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Resim sanatinda imge-bicim-kurgu diyalektigi, sanat tarihi boyunca iglenen bir
sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bigim; sanatin algiladigimiz  ve
yorumlayabildigimiz  kismi, 6zguinligin ve yaraticihgin  somuta, gercege
doéndstirdimas halidir. S6zIUk anlamiyla bigim sbézcigi ‘sekil, parcalarin dizeni,
dig gbrinds’ olarak tanimlanir. Bigim, parcalarinin dizeni ve dis gérintisinden
baska bir sey degildir. Sanat¢inin gergekligi algilayisi, yargilayisi, yorumlayisi, ve
yansitisini kapsayan doért zihinsel stirecin sonucudur.

Modern sanattaki genel bigim anlayisini kavrayabilmek icin, énce Modern
Sanatin rasyonalizm distncesiyle sekillenmis olan sanat akimlarini ve Modernizm
elestirisi sonucunda ortaya ¢ikmis olan glncel sanat akimlarini ayrintilariyla

incelememiz gerekir.

Bicimden sb6z agilacaksa, parcalarin anlamli dizenlenisi olan
kurgulamadan da bahsetmek gerekir. Modern sanat akimlari, farkh Gsluplara,

amaglara, felsefelere ve anlayiglara sahip olsalar da, plastik degerler agisindan
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bulustuklari bazi ortak noktalarinin da bulundugunu séyleyebiliriz. Akimlardaki
dislnce ayrimlarin getirdigi farkh bigcem anlayiglarinin yani sira, kurgusal
degerler agisindan birbirlerine yakinlik gbésterirler. Modernitenin getirdigi
rasyonalizm ve deneysel sanat dustncesiyle birlikte, kuramlarini, bilimsel
verilerle birlikte saglam temellere oturtmaya calisan modern sanat akimlarinda,
bigimlerin kurgulanmasinda mikemmeliyetgi, bilimsel ve sistematik bir kurgu
sekli gbzlemlenirken; duygusal titresimlerin ve ruhsal otomatizmin sekillendirdigi
Modern Sanat Akimlarinda ise parca-bitln iligkisi agisindan bu tir ortak bir
kuramdan bahsedemeyiz. Bunun nedeni de, reel tabakay!r olusturan
malzemelerin ve olusturulan bigimlerin seciminde oldugu gibi, kurgu seklinde de
sanatcilari duygusal etkilesimleri ydnlendirir. Bu nedenle ortak bir kurgu kurami
disavurumsal akimlar igin gecerli degildir. Modern Sanattaki bigcim ve parca-
batan iligkisini anlayabilmemiz igin, bu karsilikh etkilesimli gelisim sUrecini bir
bitln olarak irdelemek dogru olacaktir.
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ABSTRACT

Image-form-construction dialectic in painting has been matter analyzed
in-depth in the history of art. Parallel to the concept of “form” as we use in daily
terminology, the definition of form within the perspective of art is as follows: form is
the reality part of the work perceived by our senses as a consequence of the
judgmental process of our mind, in other words, it is the sensory form that is at
stake. The part of art that we perceive and interpret is the form where the
authenticity and creativity is turned into concrete and reality. In its literal meaning,
form is defined as the order of the parts and shapes, or outer appearance. Form is
comprised of the order of parts and outer appearance thereof. The artist’'s way of
perceiving, judging, interpreting and reflecting reality is the output of four cognitive

processes.

It is important to take a deep analysis into trends of art that have been shaped
by the rational philosophy of modern art and expressionist trends of art which have
emerged as a consequence of criticism of Modernism in order to be able to grasp
the general understanding of form in modern art.

As for the form, it is also important to note that construction through
meaningful composition of parts is also in question. Although modern trends of art
possess different styles, purposes, philosophies and understandings, they also
share commonalities in terms of plastic values. Besides different understanding of
form brought by differences in art trend thoughts, they also share a common
ground with regard to constructive values. Together with the rationalist and
experimental art thought put forth by modernism, modern trends of art have started
to base their theories on sound foundations along with the scientific data. In such
trends, a perfectionist, scientific and systematic way of construction is observed.
On the other hand, in the Modern Art Trends, shaped by emotional vibrations and
spiritual automatism, it is not possible to mention such common theory in terms of

part-whole relation. The reason for this fact is that artists are shaped by their



emotional interactions in the shape of construction just as the choice of forms and
materials that make up the real layer. For this reason, a common theory of
construction is not valid for the expressionist trends. A thorough analysis of the
mutual interaction of part and whole relation would be a right way to adopt in order
to understand the form and part-whole relation in Modern Art.
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ONSOZz

Bu tezin hazirlanmasindaki amag; Modern Sanatta bigimin ne anlam ifade
ettigini ve parca-bitin iligkisi acisindan nasil bir kurgusal anlayisin

benimsendigini incelemektir.
“Modern Resim Sanatinda Bicim ve Parca-Bitin lligkisi” isimli tezimin
hazirlanmasinda 6énemli katkilari bulunan tez danismanim Dog¢. Y. Hakan

GURSOYTRAK’a ve yardimlari olan tiim dgretmenlerime tesekkiir ederim.
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GiRiS

Sanat tarihi boyunca “bicim”in sanat igindeki yeri tartisiimig, gelistirilen
yeni bakis acilari sanat akimlarinin olusumunda énemli rol oynamigtir. Resmin
reel tabakasi, onun gériinen, izleyiciye ilk etapta yansiyan kismidir. izleyen
6nce resmin bicimselligini kavrar, daha sonra resimdeki bicimleri iligkilendirip
anlamlastirir. Panofsky, bir sanat eserinin algilanabilmesi ve kavranabilmesi
icin (ic evreden bahseder. Bu evreler; Dogal Anlam (Olgusal anlam ve ifadesel
anlam), Anlagsmali Anlam ve Asil Anlam veya Igeriktir.

Sanatin tanimi, 6zellikle modernizm dustncesi ile degisen anlayisla
beraber incelenmeye calisiimig, toplumlarin, kiltarlerin, Glkelerin, herhangi bir
akima ait bir sanat ¢evresinin, batin olarak bir sanat distincesi, anlayisi oldugu
gibi, tekil olarak bu topluluklarda bir birey niteligini olusturan, toplumun pargasi
olan sanat¢inin, kendine 6zgl bir anlayisi da olmahdir. Sanat; time varan bir

olgudur.

Nes’e Erdok’un; “sanatta ilerleme yoktur. Sanatta yenilik vardir’ (Nes'e
ERDOK, “Figiratif Resimde Bakis Diyalektigi ve Bakis-Espas iligkisi” , istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayinlari , istanbul) sdzl, sanat kavraminin
6zind aciklamada yardimci olabilecek niteliktedir. Yasami bir silindire
benzetirsek, sanatcilarin yaptigi sey, bu silindire yeni ve farkh bir bakis noktasi
bulmak ve yasamaya, hayatta kalmaya calismaktan, bakmaya ve baktig
gercekliklerden haz duymaya firsat bulamayan insanlara bu farkli noktalari
gbstermektir. Her ne kadar sanatci, sanat yaparken, 6znel olarak kendini ve
dogayi, yasami, en 6nemlisi de “gercek” kavramini ¢bézmeyi amaglasa ve
sanatsal etkinliklerini dnce kendisi icin gerceklestirse de, “sanat” toplumsal bir
olgudur. Sanatginin hayati, kimligi, kisiligi, yasadigi olaylari, algi yetisi kisacasi

6zel tim edinimlerinin sekillendirdigi “6zgin” sanat anlayisi, icinde yasadigi



topluma ve hatta gelecekteki “insan”a gercegi algilamasi yolunda farkl ipuclari
verecektir. Sanatginin stizgecinden gegirmis oldugu imgeleri, duygulari, keskin
algilan ve ileri gérisliu dastnceleri ile harmanlayip kendini ifade etmesi, toplum
tarafindan algilanir. Bir anlamda sanatginin bu digsavurumu; hayata dair
sdyleyecek bir s6zinin olmasi ve bunu bagira bagira, telkinlere, kaliplasmis
algilara kapilmadan, toplumsal ve burokratik baskilarin altinda kalmadan
yapilan etkinligidir.

Sanat kavramlarinin olusturulmasinda calismalari olan bazi distnUrlerin
estetik acidan bicim-icerik-6z hakkinda yapmis olduklari tanimlari gézden
gecirilirse: Bicim; Aristotales’te, bir seyin duyularla algilanabilen dig gérinisu,
akilla kavranabilir yapisi ;varoluscu felsefecilerden Kantta ,zihnin bir
fenomende 6nsel olarak kavradigi sey; Hegel'de , bir seyin derin igeriginin ona

zorunlu olarak kazandirdigi somut , yani dig géranastar.

Diger sanat dallarinda oldugu gibi, resim sanatinin kurgulamasindaki
6nemli sorunlardan biri de bicim ve parca-bitln iliskisi olmustur. Resim
sanatinda bicim olgusu ve parca-bltiin diyalektiginin  ne oldugunu
tanimlayabilmemiz icin daha eskilere, hatta varolus felsefelerine kadar
uzanmak gerekir. Bu sayede bigimin parcalanmasindan 6nce, bigimin ne
oldugunu, nasil algilandigini ve daha sonra da sanat icerisindeki yerini

kavrayabiliriz.



BiRiINCi BOLUM
RESIM SANATINDA BIiCiM VE ALGI iLiSKiSi

1. VARLIK

Cevremizde bir seyler olup bittigini fark ediyoruz ve bizim bu olup biteni
algilamamiz bizi yasamis kiliyor. Varliklarin zihnimizin iginde dolasip birer
nesneye, yani gergcege-somuta dénlsmesi, zihnimizin; algilama sinirlari
icerisindeki sonsuz kombinasyonlarinin bir olusumu, eylemidir. Descartes’in de
dedigi gibi “Dusunuyoruz, o&yleyse variz’. DuaslUncelerimizin, zihinsel
eylemlerimizin bizi bir gerceklik arayisi icin strtkledigini insanlik tarihi boyunca

filozoflarin ginimaze kadar ulagsmis dastncelerinden anlayabilmekteyiz.

Tarihten ginumuize bircok filozof, yagsamsal gercekligimizi sorgulamis,
varolus felsefeleri ile ilgili bir cok teori sunmuslardir. Kozmos, yani dizenler
birliginde, insanoglu ve onun varhiginin kaniti olan bilincinin  yerini
belirleyemesek de, bu konu hakkinda bazi fikirler Gretmek mimkanddr. Bilimsel
verilere dayanarak soéyleyebiliriz ki, dogadaki her varlik, kendi dizeyindeki
6zdes varliklarla beraber, kendinden daha karmasik diger bir varhdi meydana
getirmektedir. Bizim algi sinirlarimiz igindeki en basit ve yalin 6deden, en
karmasik olana kadar ki sistematik olugumlar, bizim “doga” adini verdigimiz

bigcimler evrenini, yani gergekligimizi olugturur.

Ontoloji biliminin konusu varlktir. Yasamsal gercekligimizin ne oldugunu
arastirir, varolani arar. “Varolusun ne oldugunu soralim. Her tirli mevcudiyeti
muamkdn kilan ve mevcudiyetlerinin sebebi olan seyin ne oldugunu soralim. Bu
durumda kastedilen varolus, mevcut ‘nesneler’ tiriindeki bir varolus olamaz.
Var olan her sey vardir. Ancak varolusun bizzat kendisi, yani varolan her seyin

var oldugu ifadesi, ayni sekilde var degildir. Asil ve dolaysiz varolustur bu.



Varolan bir varlik degildir.”

Varlik bilimciler tarafindan varolan iki sekilde
incelenir; gercekte varolanlar ve ideada varolanlar. Gergekte varolanlar; duyu
organlariyla algilanabilen ve varligi bilinen, gergekligini nesnelerden,
olaylardan, kigilerden, bigimlerden alan, zaman ve mekanla iligskilendirilenlerdir.
ideada var olanlarin ise; digerinin aksine gercekligi duyu organlariyla
kavranamazlar. Varligin gergekligi zihinde olusan imgeler sayesinde

kavranabilir.

Ontolojinin ulagsmaya cahlistigi nokta, varhdin gercekte varolup olmadigi,
ana maddesi, eger gercekten de varsa nasil olustugu, olus amaci, baslangic
(yaratilig) ve bitis (6lm) gercegidir. Tarih boyunca ontoloji hakkinda arastirma,
fikir ve yargilarda bulunan filozoflarin, birbirlerinden kismen veya tamamen
farkli dislncelere sahip olduklarini séylemek mamkindar. Varhigin ana
maddesi (arkhe) ile ilgilenen ilk filozof, cogu meslektasi ve entelektlel kisiler
tarafindan da felsefenin baslangic noktasi olarak kabul edilen Thales’dir.

Varligin arkhesinin su oldugunu sdyleyerek, ontolojiye genis bir kapr agmistir.

Thales ve diger blyldk yunanli dustndrleri bu kadar benzersiz yapan
sey, yasamis olduklari dénemlerde bilim ve blylyU birbirlerinden ayirmig, Tanri
kavramini disinmek zorunda olmadan dinyayl disinmeye, arastirmaya,
yargilamaya cesaret etmeleri olmustur.

M.O. 540 dolaylarinda yasamis olan Anaksimender, diinyanin uzayda
serbest¢ce asili durdugunu savunmustur. Ona goére; varhigin ana maddesi
Thales’in iddia ettigi gibi sudur ve tim varliklar da sudan gelmektedir. Dogal bir
yasanin, tim farkli ve zit 6geler arasinda denge bulundugunu &ne sirdu.
Pisagor ise tim varolussal gercekleri matematikle aciklamaktaydi. Evrensel bir
uyumdan s6z etmekteydi. Bu uyum nesneler arasindaki iliski olarak anlasilan
sayllara dayanmaktaydi. Arkhe konusunda digerlerinden farkh dlslnen

Heraklitos, varigin ana maddesini ates olarak agiklamistir. Her seyin akis

! Wilhelm Keller, insan Dogas1 (flva, 2001), 5.38



halinde oldugunu sdyleyen dusundr, bu akigkanligin dizenini saglayanin da

evrensel bir adalet oldugunu éne stirmustar.

M.O. 420'li yillarda, her seyin parcaciklardan (atomlardan) olustugunu
savunan dusundrler Leukippos ve Demokritos ontolojiye farkl bir bakis agisi
getirmislerdir. Parmenides’ten temel elementer pargaciklar fikrini, Heraklitos’tan
sonsuz hareket fikrini aldilar. Onlara gbére maddenin- 6rnegin bir elmanin-
ortadan bdélinebilmesinin sebebi, atomlar, yani parcaciklar arasinda bulunan
bosluklardir.

idealar kuraminin kurucusu olan Platon; gercekligin mikemmel,
degismeyen, bagimsiz varlidina inanmistir. Sanat (zerine de bu gerceklik
anlayisindan cikigla yargilarda bulunan dastndr, duyular ddanyasinin taklit
(mimesis) oldugunu 6ne sirer. Platon’a gére suirekli degisken duyular
diinyasindan bagimsiz, ancak disiince ile kavranabilen idealar diinyasi vardir.
Suarekli degisken duyular diinyasinda gercek bilginin s6z konusu olamayacagi
icin, bilginin  6zGnln, degismeyen, mutlak idealar didnyasinda olduguna
inanmigtir. Gercekligini kabul ettigimiz nesneler, aslinda 6z ideanin bir
yansimasiydi. Ona gére “at” formu sadece idealar diinyasinda, tek ve 6zdir.

Nesnel gercekligimizdeki atlar, sadece o at ideasinin birer yansimalaridir.

“Kendisi bir taklit, (yansitma) (mimesis) olan bu duyular diinyasinin bir kismi (unsurlar,
hayvanlar, bitkiler, insanlar v.b.) Tanr tarafindan, bir kismi ise (binalar, aletler, esyalar
v.b.) insanlar tarafindan meydana getirilmistir. Ama gerceklik derecesi bir
kopyaninkinden de asagi olan seyler vardir. Tanrinin eserleri arasinda yalniz dogal
nesneler yoktur, bir de bunlarin yansilari vardir: Parlak ylzeylerde (6rnegin suda)
nesnelerin yansimalari gibi. Bunlara Platon Eidola (gérintl, image) diyor. Eidola'larin
gerceklik derecesi busbutin azdir. Duyular diinyasinin kendisi idealarin kopyasi oldugu
icin gerceklikten bir derece uzaklasmistir zaten, eidoldlar ise duyular dinyasindaki

nesnelerin kopyalari oldugu igin idealarin kopyasinin kopyaS|d|r.”2

? Berna Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri (Cem, 2004) s.21



Platon’'un 6grencisi olan Aristoteles, Platon’un varlik anlayigi ve gergeklik
tanimindan kismen farkli gérislere sahiptir. Ona goére; Platon’un bahsettigi
idealar dinyasli, duyular ddnyasinin ta kendisidir. Madde ve form (idea)
birbirinden ayri dedil, aksine bizim gergekligimiz olan nesnel dinyamizi
olusturan da bu ikisinin birlesimidir. Bicimin harekete ve degisime neden
olmadiklarini, bunun da o6tesinde, gergcek ve bilinir olanin anlagiimasini
sagladiklarina da inanmiyordu. Ona gére t6z; madde ve bicimin birlesimidir.
Mermer madde, sanatcinin sekillendirmesi bicim ise, bunlarin birlesimi t6z0
olusturuyordu. Degisimi gerceklik ve olabilirlik terimleriyle acikhyordu. Téz
"olabilir" nitelikler tasiyor ve bu nitelikler t6zde gercek haline geliyordu. Buna
gore, petrolin yanici oldugunu sdylemek, onun icinde yanma olabirliginin var
oldugunu sdylemek demektir, ama bu olabilirligi gercege ddnlstirmek igin
disaridan ates uygulanmasi gerekir.

Ontolojiyi ashnda bir felsefe disiplinine dénlismesini saglayan Kkisi
Cristian Wolf'tur. Wolf ontolojiyi; tanrinin, ruhun ve dinyanin varligini
kanitlamak isteyen bir alan olarak tanimlar. Wolf'un ontoloji anlayisi deneysel
bilimlere dayanan Ampirizm ve Materyalizm tarafindan elestirilmigtir. Kant'a
goére metafizik; bilginin temellerini arastirmali ve bilginin deneyden gelmeyen
Ogelerini saptamalidir. Fichte Schelling, Hegel gibi dusindrler ise, Kant'in
gb6zden disirdagli metafizigi  tinsel(ruhsal) varlik anlayisi ile yeniden
glncelestirmigti. GUnUmizde metafizik fenomenoloji, yeni ontoloji ve
varolusculuk (existansiyalizm) felsefeleri ile varligini  sirdirmektedir.
Fenomenoloji; Edmund Husserl ile varliklarin arka planlarinda bulunan ve kendi
kendilerine varolan &zleri dile getirerek; Yeni Ontoloji; Nicolai Hartmann ile
varlik kategorileri olusturup ontolojiyi deneysel temellerle, bilimsel sonuglarla
bagdastirmaya calisarak Existansiyalizm; Heidegger ve Sartre ile varligin
temeline dogda bilimlerini koyanlara kargl ¢ikarak varligi Ben'in yaptigini
sOyleyerek ontolojiyle ilgilenmistir.

Nihilistlere gére varlik gergekten yoktur. Nihilizm anlayigi kural tanimaz
ve tim toplum dizeni ve otoritelere karsi ¢ikar. Anarsizme temel olusturmus

olan bir anlayis olarak dikkat ¢eker. Nihilizmin ilk temsilcilerinden biri olarak



karsimiza ¢ikan isim Gorgias'dir. ilk¢cag sofistlerinden olan Gorgias, varligin
olmadigini, olsa bile bilinemez, bilinse bile bildirilemez oldugunu ileri stirmustar.
Nihilizmin 6nemli temsilcilerinden bir digeri Nietzsche, 19. yy.da bu anlayisi
benimseyen ve gelistiren filozoftur. Nietzsche; toplumsal deger ve normlarini
timuyle reddederek tanrinin varligini da kabul etmez.

Nihilizmin icerisinde gelisen diger bir anlayis da, ilk ¢aglarda Cin’de
ortaya cikan “Taoizm”dir. Lao-Tse’nin kurdugu Taoizm ,gercegin tim
cesitliligine ragmen her seyin “bir” oldugunu, “bir’den geldigini ve tekrar da ona
dénecegini savunur. Varhidin arkhesinin olmadigi gibi, gérintisinin ve

bigiminin de olmayacagini iddia eder. Aldatici olan diinya varliktan yoksundur.

Realizmde ise varlik gercekten vardir. Varlik, insan bilinci disinda ve
ondan bagimsiz olarak vardir. Dig dinya bizden bagimsiz olarak varligini
surdurdr. Gergekligi, bu nesnelerden gelen uyarilari duyu organlarimiz ile

duyumsayarak algilar ve kavrariz.

Varligin ne oldugu sorusuna farkli yanitlar aranmis, fakat bu problem
gunimuize daha farkli bir sekilde yansimistir. Varlik sorununu insan algisi ile
iligskilendiren dusutndrler, duyu-algi-gerceklik baglantisi  lzerinde 6nemle
durmuslardir. Bu anlamda, gercekligin taniminda “algi’nin yeri oldukca
blayUktar.

2. ALGI

insan, duyumlardan gelen uyarimlari belli bir diizen igerisinden
anlamlastirarak kendi gercekligini olusturur. Bu duyumlarla birlikte olugan
imgelerin tasarimi insan bilincini yaratir. Bilinci olusturan da yine bu zihinsel
tasarim eylemi, yani algi surecidir. Varoluscu dislince dahilinde, bigcim
kavraminin tanimini yapabilmemiz ic¢in Oncelikle algi-imge-yansima-gerceklik

diyalektigini anlamamiz gerekir.



2.1. insan Bilinci, Algi ve imge

Duyumlarin gercege, soyuttan somuta, bicime kavusma olgusu, temelde
insanin alg! sdreci ile ilgilidir. “Duyu organlarimiz yoluyla bedensel alandan
yada dis ¢evreden toplanan uyaranin uyardigi tepkiye duyum (sensation), bir
yada birden c¢ok duyu organinin beyinde kaydettigi bir uyaranin
yorumlanmasina da alg: deniyor.” Zihnin duyumlara karsi uyariimasi, verilerin
zihinde toplanip “bilgi”ye, yani imgeye ddéndstirilmesi, insanin algi slrecini
olusturur. Bu slire¢c sonunda duyumlar yagsamsal formlara kavusur, bir anlamda
vicut bulur. “Varliklarin nesne olabilmesi i¢in varligi algilayan kisinin, o varlik

lizerinde belli bir diisiinsel ya da somut islevi gerceklestirmesi gerekmektedir.”

Algi; kisinin duyularnyla, zihninde ve bilincinde olusturdugu bilgilerin, dis
dinya duyumlarn Gzerinde verdigi yargidir. Bu anlamda dis gercekligin
uyaricilari kargisinda zihinsel faaliyetin forma dénustirmesi olarak agiklamak
muUmkUnddr. Yani algi olgusu, akilla, bellekle ve bilingle ilgilidir. Akil; “insanin
bilme, dislinme, tedbir alma glictduar. Bash basina bir kudret olmayip, zihnin
dogru iglemesinden ileri gelen bir niteliktir. Akil, zihnimizin higbir gu¢
harcamadan timel ve zorunlu olan ilkelere uymasini saglar. Nesnelerin ve
olusumlarin bir iligkiler sistemi icinde algilanip, kavraniimasi, anlasilip
yorumlanmasi, disinme ve yargilamanin bir batinlik birimi iginde
gerceklesmesine ait insan yetenegidir.”® Bellek; “algilanan nesnelerin ve
durumlarin, yasanilanlarin insanin zihninde iz birakmasi, birikmesi ve
gereginde yeniden dretilmesi yetenegidir.”® Bilincin sézliik anlami ise; “bir
insanin herhangi bir anda bdtin ruhsal ve vicut calismalarindan, haberli

olmasi, bilgi sahibi olmasidir.”

Duyularla duyumsanan gercekligin bilgiye dénusttrilmesi ve bu bilgilerin
bellege gbénderiimesi ve daha sonra bu depolanan bilgilerin bilinci
yapilandirmasi olayi, algiyr olusturur. Kaydedilen bu bilgiler; yeni anhk
algilarda, cagrisimlar ile bellekten bilince c¢ikarilmasi ile yeni imgeler

3 inci San, Sanatsal Yaratma, Cocukta Yaraticih (T. Is Bankas: Kiiltiir yay. 1979) s.42
4 Hiilya Yetigken, Estetigin ABCsi (Simavi, 1991) s. 38

5 Pars Tuglaci, Okyanus Ansiklopedik Sozliik, 1. cilt, (Cem, 1978) s. 49

® Aym, s.273

! Ayni, s.299



olusturulur. Bu olusan imgeler, kisiligin yapilanmasinda buyudk rol oynar. Her
insan birbirinden farkhdir ve olaylar veya bigimler hakkinda farkh farkl
duslnceleri vardir. Anlik algilar ayni olsa da, ge¢cmisten gelen bilgiler farkli
oldugdu igin, kisinin zihninde olusan imge de farkli olacaktir. Clnki algi; bilgi ile
duyusal uyariimanin birlikte olusturdugu yargidir. Zihnin batinlemeci egilimi, bu
birlikte olusu meydana getirir.

imgeler  yoluyla gergekligin  (retiimesi, yansitilmasi, sanatin
tanimlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Algisal bir yapi ile, maddesel
gergekligin 6tesinde, zihnin olusturdugu gergek icin kullanilan imge terimi
dislince yoluyla kavranabilen ve “yarati” kavraminin sanatsal anlaminin 6zinu

olusturur.

imgenin ne oldugunu agiklarken “Yansitma Kurami’ndan yola ¢ikmamiz
gerekmektedir. Buna goére; insan bilinci gevresel gergekligin bir imgesidir,
nesnel dinyanin 6zel bir tasarimidir. Yansitma kurami acgisindan imge,
gercekligin bir kopyasina, bir gesit tinsel klisesine benzetilebilir. Filozof igin ise
imge; cevresindeki dinyanin ansal yansimasi, izlenimidir. Sanatsal anlamda

maddesel gercekligin 6zel tasarimidir.

Duyular, uyaricilar karsisinda, zihin, alt bilingten c¢agrilan bilgilerin
yOnetiminde, dis gerceklikten kendine uygun olani veya belirgin olarak farkli
olani secer ve imgeler. Geriye kalan gerceklikleri zihin énemsemez, farkina
varmaz. Bu anlamda zihin uygun olani algilar, digerini birakir. Bu da algida
seciciliktir. “Bizi burada ilgilendiren daha ¢ok gérme duyusu olacaktir. Dikkatini
belli bir nesnede yogunlastirmis bir kisiyi disinecek olursak, sdyle bir strec
olusur: Nesne gorulir; nesnenin dis gizgileri (contour), kitlesi ve rengi g6zlerin
merceklerinden gecerek beyinde bir ‘imge’ olarak kaydolur.”® insanin
algilamaya basladigi ilk andan itibaren nesnelerle kurdugu iliskiler sonucunda
zihnine bir takim bilgiler kaydeder. Bu bilgiler insanin dis dinyayla girdigi
iliskilerde deneme yaniimalarla kisiden kisiye degisen &6znel bir yapi
gbéstermesine neden olur. Bu 6zellik, kiside farkhligr yaratir. Uyarandan gelen

8 San, On.ver. s.43
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titresimlerin zihinde gerceklige dénismesi, somuttan soyuta dogru déntsen bir
dislnsel faaliyet oldugu sdylenebilir. Bu nedenledir ki, kisinin gercegi,
digerlerinden farkhidir. Bu anlamda “gergek” kisinin imgeledigidir. imgenin,
varoluscu felsefedeki anlamina gére yapilan buradaki tanimi, halen kabul géren

bir aciklamadir.

imge ile tasarim kavramlarinin sinirlari iyi belirtiimelidir. imge, sanatginin
bilincinde saptanmis ve bunun sonucu olarak okur, dinleyici yada seyirci
tarafindan algilanmis olan gercekligin sanatsal ¢cagristiriimasi, nesnel diinyanin
distnsel (ideal) tablosudur. Tasarim ise, bu sanatsal duslncenin
nesnellesmesi, maddelesmesidir; imgenin sanatsal gerec icinde gerceklesmesi

olarak belirir ve onun duyularla algilanmasini saglar. (Resim 1)

Resim 1. Gustav Klimt, Miizik, 1894, Tuval Uzeri Yagli Boya, 37x45 cm.

2.2. Alginin Subjektif Yapisi ve Gergeklik Kavrami

Algiyi; zihnin yargilamaci egilimi ile olusan bir yeti olarak tanimlamak
mumkinddr. Objektif olan dinya ve gergeklik Ustine zihnin subjektif
degerlendirmelerde bulunmasidir. Psikoloji algiyr; “batinin kavranmasi” diye
tanimlar. Burada kullaniimig olan bitin kavrami, duyulardan gelen uyarilarin

zihinde anlamli bir sekilde destek bulmasi, somuta dénismesi anlamindadir.
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Yani, bizim gercek olarak kabul ettigimiz somut nesneler, zihinsel yargi ile
anlamlandiriimis imgelerdir. Algi, zihnimizin,  duyulardan gelen verilere
dayanarak duyumsal bir gerceklik olusturup onlari anlamh bir sekilde bdtin
olarak kavramamiza yarayan etkinligidir. Anlam ilk olarak algi ile varolur. “Soba
dedigim nesneyi gériyorum, ondan gesitli gérme duyumlari aliyorum, daha
ondan énce almis oldugum duyumlarla bunlari birlestiriyorum ve bu birlestiriimis

duyumlar soba dedigim duyumlar bittini anlamli bir biitiin olarak olusturuyor.”

Cevremizde olup biten bir yasam ve bizim gergeklik olarak
adlandirdigimiz bir imgeler dinyasi var. “Obje, her seyden 6nce bir biling
korrelatidir. Su kalem, su masa, su kagit bir objedir, cinkd bunlar benim algi
atkimin yoéneldigi ve kavradigi seylerdir, yani onlar benim birer algi
icerigimdir.”'® Duyumlarimizdan uyarimlar aliriz ve “bardak, adagc, kitap, dolap”
deriz. Bu nesneleri gercek olarak kabul ederiz. Fakat bizim gercek olarak
adlandirdiklarimiz aslinda varolan degil, varolandan aldigimiz duyumlara
verdigimiz subjektif yargilarimizla olusturdugumuz imgelerdir. Bu nedenledir ki,
bizim gercekligimiz varolanlar dinyasi degil, bizim imgesel dinyamizdir. “Bizim
gercek adini verdigimiz yasamsal olgular ve farkindaliklar aslinda kaosun tam
karsiti yani kozmos, ne olana kargi nasil olan, bizim algilarimizla somuta

gegirdigimiz bicimlerdir.”"

Algilar objektif olamaz. Eger objektif olan bir olgu Uzerine yargl s6z
konusu ise bu yargl slbjektif ve degisken olmak zorundadir. Algiladigimiz

evren objektiftir. Bizim segiciligimiz disindaki gerceklik bizi icine alir.

En cocuksu veya algisi gelismemis insanda bile salt objektif algiya
rastlamak mUmkin degildir. GUnk( onlarda bile varolandan gelen uyarim
duygusal etkinlikle karismistir. Bu nedenle sdyleyebiliriz ki; algimiz, varolanlari
gercek olarak kavramasinin yaninda sempati ve antipati objesi olarak da
kavrar. Boylece gerceklik ayni zamanda bizim duygusal dinyamiz da olur.

9 1_smail Tunali, Estetik (Remzi, 2004),s.34
10 fsmail Tunali, Sanat Ontolojisi (Sosyal, 1984), s.15
" Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii (Remzi, 2000), s.28
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“Akil ve biling gercek dinyanin disinda degil, tamamiyla onun i¢inde bulunuyor.
Nesnelerin ve canlilarin sahip oldugu zamanlilik, varolma ve yok olma
sureclerinin aynisina akil da sahiptir. Kisacasi akil da ayni gercgeklige

sahiptir.”'?

insan algisi (izerine dusinir ve psikologlar birgok arastirmalarda
bulunmuslardir. Bu arastirmalar arasinda bir isim 6ne c¢ikar ki, algiyi
siniflandirma yoluna gitmistir. Hartmann, algida iki ¢esit kavrama oldugundan
bahseder. Birincisi, varolanlardan gelen uyarilarin duyumsanmasinin karsiligi
olan algi sekli, ikincisi ise daha cok subjektif olan, bizim icin olan, bize
yansiyandan c¢ok, bizden yansiyan, seciciligi gerektiren bir algi seklidir.

Realden cok irreale, gercedin daha derinine, tek ideaya yonelir.

Hartmann, birinci kavrama ydntemini gergede yani duyulur olana,
ikincisinin ise tinsel olana ulastigini sdyler. Bu iki kavrama ydntemi birbirinden
ayri degildirler. Aksine, birbirlerine ihtiya¢ duyarlar. Duyumlar Gzerinden yargiya
varip imgelestiren, bu iki kavrama ydnteminin beraberligi, butlnligudir. Sanat
icin de cok dnemli olan bu algilayis butininl estetikciler tarafindan “estetik

alg1” olarak adlandirilir.

Calismanin  “sanat eseri” olarak degerlendiriimesindeki énemli
etkenlerden biri estetik objedir. Sanat¢inin da bigimlerini olusturmak igin
kullandig! yine estetik objedir. Sanat eserini alimlayan suje de, sanatginin

bicimlerine yine bu “estetik tavir” ile yaklagir.

12 Nicolai Hartmann, Ontolojiye Yeni Yollar (Hya, 2001), s.28
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3. RESiM SANATINDA BiCiM OLGUSU

insan, dogal olani degistirerek ona Ustlnlik saglamaya calisir. Fischer,
insani insan yapanin, onun ara¢ yapmasi oldugunu séyler. Araclar yaparken,
kendi varolusunu da ortaya koyar. Bir anlamda kendi insanhigini yaratir. insan,
Uzerlerinde Ustinlik kurmak istedigi nesneleri, kendi amaglari icin, onlarin
kimyasal, fiziksel ve mekanik 6zelliklerinden yararlanir. Bu nedenle, dogal
nesnelerden araclar yaparak, onlari kendi amaclarina gére kullanir. Burada
kullanilan amag¢ sbézciguni islev boyutunda anlamak gerekir. Calisma
surecindeki sebep-sonuc iligkisindeki sonugun “amag¢” olarak kabul edilmesi,
yine insanin araglari kullanmasiyla gergeklesir. “Emegi insan tiriine 6zgu bir
bicimde distinmek zorundayiz. Oriimcek bir dokumacininkine benzeyen bir is
yapar. Ari ise hiicresini yaparken gésterdigi ustalikla bir cok mimari utandiracak
glctedir. Ama daha baslangicta en beceriksiz mimari bile en usta aridan ayiran
sey, mimarin htcreyi balmumuna dékmeden onu kafasinda kurmus olmasidir.
Calisma sireci, ise baslandiginda emekginin kafasinda var olan, bir dislince

olarak var olan, bir seyin yaratilmasiyla sona erer.”*®

ister fonksiyonel isterse estetik kaygilarla yapilan bu sekillendirme
eylemi, insanin edinmis oldugu birikimler ve algi dizeyleri ile birlikte dizensiz
olana dlizen getirme istegiyle ortaya cikmistir. “Sanat, en genis tanimiyla bir
cesit form verme isidir. Yalniz plastik sanatlar degil; fonetik ve ritmik sanatlarda
kendi boyutlari icinde, duyulan, isitilen ve goérinen formlari kullanirlar. Bu
anlamda form, maddenin belirli bir kiimelenigi, konu ve igerigi aktaran bir 6n

»14

yapidir. Unsurlarin belirli bir sistematige gére dizenlenmis olusu bigimi
meydana getirir. ki dnemli olgu vardir ki bu kurgu sistematigini belirler. Bunlar

fonksiyon (islev) ve estetiktir.

Fonksiyon kavramini glindelik kullandigimiz anlamiyla basit bir faydalilik
durumundan farkli anlamak gerekir. Sanatta fonksiyon olgusu bundan daha

13 Ernst Fischer, Sanatin GereKkliligi, (E. yay., 1980), s.20 .
14 Selcuk Miilayim, Sanat Giris, Plastik Sanatlarin Temel Kavramlar: ve Terminolojisi Uzerine,
(Bilim ve Teknik, 1994), s.56
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fazla anlam tasir. Her gin karsilastigimiz ve kullandigimiz endustriyel
tasarimlarda bile bicimsel fonksiyonun sekillenmesinde “estetik” &nemli rol
oynar. Bu anlamda, eger tim bu bicimlendirmeler estetik degerlerden
yoksunsa, kullanissiz da sayilirlar. Yararhlik degerleri olduk¢a dusUktdr. Bu
nedenle islev olgusu, yararhliktan éte bir anlamda anlasiimalidir. “Bir anitin bir
alan boslugunu doldurmasi, bir resmin bir duvar ylzeyini degerlendirmesi basli

basina temelden bir fonksiyondur.”"®

Resim 2. Meran Esson , 3 Islenmis Sise (Totem Serisinden), 1982, Seramik

15 Sezer Tansug, Sanatin Gorsel Dili, (Remzi, 1993), s.53
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Sanat tarihine bakacak olursak, bicimci eserlerde de islev durumundan
s6z etmek mUmkindir. “Bigim bitiin doganin yasa yapisi ise, sanatta da son
s6z elbette onun olacak, 6z ise daha &nemsiz bir 6ge sayilacaktir.”’® Ornegin;
seramik sanatinin, blyldk Olcide ézden siyrildigi icin en soyut sanat alani
olarak tanimlanabildigini hatirlarsak, giindelik kullanim igin Uretilen kap kacak
yararlihgindan kurtulup salt bicimsel kaygilarin esas alinarak gerceklestiriimesi,
onun iglevselligini de yitirmis olmasi anlamina gelmez. Seramigin kullanirliligini
yitirmesi, iglevselligini de yitirmesi demek degildir. Bu anlayis, diger sanat
dallarinda oldugu gibi, resim sanati icin de gecerlidir. Eserin gerceklestirmek
istedigi amac ve onun sanatsal degeri, islevin ta kendisidir. (Resim 2)

3.1. Bicim-Kurgu Diyalektigi

Bicim, yansima ve imge kavramlari bircok yerde birbirlerine yakin
anlamlarda kullaniimaktadir. Fakat resimde bigcim olgusunu kavrayabilmek igin

bu terimler arasindaki diyalektigi incelemek dogru olacaktir.

imgeyi bigimden ayiran dnemli 6zellik, imgenin, bicimin aksine maddesel
olana zit olusudur. imge bir olustur. Maddesel gerceklikten gelen yansimalarin
zihinde buldugu anlam ve bu anlamin gérantistdar. Varhdin 6z, temel
dzelliklerini kazandiran yapidir. imge, maddenin gériinen yapisindan ¢ok, o
maddenin icerigindeki anlami dizenleyen 6gdedir. Varligi kavranabilir kilan da
imgenin dizenleyici yapisidir. Baska bir degisle varligin maddi degil manevi
seklidir.

3.1.1. Bicim

Sanatginin yaratim sdrecinin son asamasinin form verme oldugunu
sOyleyebiliriz. Yarati sdreci, 6nemli 6lcide gbrsel algilamayla ilgilidir.
Varolanlardan gelen duyumlarin zihnimizde imgeye, imgeden realiteye ve
“form”a dénlsme eylemi, alginin asamalarini sergiler. Sanatsal bigim; estetik

biling ve birikimi, bu algi streci ile birlestiren bir olusum olarak kargimiza cikar.

16 Fischer, On.ver., s.128
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TUm varolanlarin kendi i¢ ve dig sartlarina gére sinirhliklar olan kendine
has yapilar vardir. Her biri birer batinlUktdr. Bu batinlGgin tim 6zelliklerini
icinde barindiran genel gérinlds bicimdir. Fakat bu kosullarda gerceklesen
degisiklikler, butanligin durumunda da bazi degisikliklere neden olur.
BOtanlGgan durumunu belirler. Farkh pozisyonlardaki farkli gérintgsler imgenin
anlik bicimi olmus olur. Ornek olarak agag formunu diistiniirsek, formun sonsuz
sayidaki goérintsi —ki bu goérinist olusturan 6geler olarak 1sik-gélge, renk,

bakis agisi, hareketi sayabiliriz- dolayisiyla sonsuz sayida bigimi vardir.

Resim 3. Farkli Agac Bi¢imleri Fotograflari

insanin bigimlendirme etkinligi, belirli bir biling, istek, amag, islev ve
estetik degerlere gobre gerceklesir. Bir sanat¢l, calismasinda bigimlerini
meydana getirirken kendi tasarladigi ve zihninde olusturdudu fikirlerin yani sira,

cevresel kosullar ve bu kosullardan edindigi yeni algilar etkili olur.

Bicim; parcalarin belirli bir diizene gére olusturdugu batinliktir. Batinu
meydana getiren her bir 6genin anlik duruma gbére beliren yapi, bigimin
kendisidir. Ogeler, kendi iclerinde de birer anlama ve bicime sahip olsalar da,
bir araya gelip olusturduklari genel yapi yine bir bltliin yani bigimdir. Bicgim
degiskendir. Kosullar degistikce bicim de dogru orantida degisir.



17

3.1.2. Kurgu

Temelde parca-bltin iligkisine dayanan, plastik sanatlarda dizeni
yaratan bigimsel olusum olarak “kurgu” kavramini tanimlayabiliriz. Bigimlerin,
yani buttnlerin birbirleriyle veya parcalariyla beraber diizenlenmesi, bazi plastik
ve estetik degerlere gbre gerceklesir. Estetik degeri arayip sorgulayan sanat
olgusu icerisinde, bu dizen sorununa, mikemmel uyumu, mutlak estetigi
getiren, matematiksel bir oran-oranti formuli gelistirilmistir. “Altin - Oran”
dedigimiz kuram, sanat tarihinde ylUzyillar boyunca kullaniimakla beraber, dogal
nesneler ve insan bedeni Uzerinde de sinanmistir. Basit bir anlatimla, bélinen
batindn kiglik parcasinin blylk olana, blyigin de bitiine oraninin esitligini
ortaya koyan bir sistematige sahiptir. Her ne kadar bu formdlle birlikte,
bicimlerin dizenlenmesini mukemmeliyet¢ci bir sekilde ve mutlak estetige
ulasarak gerceklestirmek amaclansa da, kurgu olgusu tek bir formile
indirgenemeyecek kadar karmasik bir yapiyr kendi igerisinde barindirdigini
sOyleyebiliriz. (Resim 4)

Resim 4. Leonardo Da Vinci’nin “Mona Lisa” Resminde Altin Oran
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insanda kurgusal zekanin gelisimindeki en énemli 6gelerden biri gézlem
yetisidir. Gézlem eylemi, uyarilari kendi 6zelliklerine gbére kavrayip, bigimleri
belirli bir bilincle seg¢me olayidir. DislUnsel bir ayristirma, yorumlamadir.
Bununla birlikte algilama yetisinin Ust dizeylerde olmasi, kurgusal zekayi
gelistiren diger bir unsurdur. imgelere, disiincelere yeni iliskiler, anlamlar ve
yeni dizenlemeler getirmek dislem eyleminin sonucudur. “Diglem, her tarll
duygu ve duyunun verilerini buydk bir canlilik icinde kurgulayarak gelistirirken,
salt usun baglanti yetilerini derinlestirmekle kalmaz, duyu ve disincenin tutucu

iliski bicimlerini de yadsiyarak, usu, yaratici zgirligiine kavusturur.”"’

Gorsel kurgunun olusumundaki 6nemli etkenin yine algi diizeyi ve
imgelem streci oldugunu sdyleyebiliriz. Soyutun somuta déntstirilmesi genel
anlamiyla bir 6z-bicim dengesine dayanir. Ve bu dengeyi saglayan unsur da
kurgudur. imgesel kurgunun gelisimi, imgesel yogunlasmayla dogru bir orant
icerisindedir. Dig uyarilara acikligin getirdigi gelismis algi durumu olan yaratici
gbérme olgusu, imge deposunu genigletir ve yogunlastirir. Sanatci, bilingli bir
se¢im yapmis, varolandan gelen duyumlara daha fazla agik olmaya, bu
duyumlari kavrayip, anlamlandirip imge deposuna istiflemeye kosullanmistir.
imgesel kurgunun gdrevi de bu yodunlugu anlamli bir bicimde diizenlemek
olacaktir.

Dlslnsel boyutta olusan kurgularin digsavurumu “teknik kurgu’nun
sorunsal igerisinde degerlendirilir. imgesel kurgunun viicut bulmasi, imge ve
disince arasindaki 6znel bagla beraber, gerecsel sorunlari da beraberinde
getirir. “Bicim diyalektiginin teknik anlamda &6z-bicim iligkilerini yeterince
karsilayabilmesinin birincil kosulu, kurgunun gerecle icsel baglantisidir.”'®
Teknik kurgu, bicimsel ve geregsel uyumu arar. Geregsel ve tekniksel
anlamdaki cesitlilik ile sanatginin gelismis algi ve 6znel imgeleminin kurgusal

uyumu, sanatcgiya 6zgunligini ve bigimselligini kazandiran yapiyi olusturur.

7 Balkan Naci Islimyeli, Gorsel Anlatimda Anlatim Ogesi Olarak Kurgu, (T.S.E. G., 1978), s.171
18
Ayni, s.173
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3.2. Algida Korliik ve Yaratici Gorme

Kaliplasmis Ogretilere  koért  kérine bagll  kalan  kisi, farkindalk
durumundan ¢ok ayri bir sekilde gercekligi algilar ve yorumlar. Bu anlamda
algida kérlik dedigimiz gérme sekli, insanlarin yaraticihktan, 6zgtnlikten ve
farkliiktan uzak bir sekilde, grup psikolojisi icerisinde yasamalarina neden

olmaktadir.

Bunun aksine, sanatcinin bicimleri tamamiyla yaratici gérme diye
adlandirdigimiz bir algi sekli ile ilgilidir. Yaratici gérme, kalipsal algilarin
kirllmasi, alginin daha gelismis bir seviyeye gelmesi sonucu ortaya ¢ikan
zihinsel faaliyettir. Bu zihinsel yeteneklilik, egitim ve 6gretimle gelistirilebildigi
gibi, deneyimsel bilgilerin yénlendirmesi ile de Gst dizey bir duruma getiriimesi

mUmkUn olabilmektedir.

Sanatsal alginin ilk noktasi olan bu gérme sekli, aslinda bilingli bir se¢im
ve bilingsiz bir zihin gadidlenmesi ile geligir. Her normal ve saglikli insan belirli
ve birbirine oldukga yakin bir algi gelisim sirecine sahiptir. Bu gelisim sureci
bélimlere ayrilmistir. Bebeklik, cocukluk, ergenlik, yetiskinlik ve olgunluk
dénemleri, genel olarak insan yasamini bdlimlemek icin belirlenmigsse de
aslinda insan zihninin algi gelisim sUrecini isaret etmektedir. Bu belirlenmis
gelisimden daha dnde olan ve daha énce gelisebilerek Ustlin bir dizeye ulasan
insan algilan vardir ki bu algl vyetisine filozoflar ve sanatgilar sahip
olabilmektedir. “Buber, tarihsel gelisim icinde dnceleri yalnizca ‘ilahi’ bir etkinlik
ve guc olarak gérllen sanatsal yaraticihigin, insanlara 6zgu bir yeti ve yetenek
oldugu distnUsunin oldukca gec¢ kavrandigina isaret etmektedir. Sanatgi ve
dahilerin yaraticihginin yaninda az da olsa, her insanda bir yaratici yetenek
bulundudu, her insanda bir sey yapma tepisi oldugu bugiin kabul edilmistir.”"®
Normal seviyelerde devam eden algi gelisimi, bilerek ve isteyerek bir secim
yapmak suretiyle hizlanabilir, olgun bir insanin algisindan bile daha Ustin bir

19 San, On.ver. s.23
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alglya genc¢ yasta sahip olunabilir. Bu durum *“algi gelisir mi?” sorusuna da
glzel bir yanit niteligi tasiyor olabilir. Algi zaten her an, kazanilan bir deneyim
ve bilgi ile degismekte ve gelismektedir. Burada s6z konusu olan algi geligimini

hizlandirabilmek yada hizlandiramamaktir. “Aslinda yapici olma kaydiyla hayal
glcl bireysel, toplumsal, soyut ve glncel her tir yasam sekillerine girmis ve
her yerde de g6rilmastir. Kanimca yaratici olmayan birey yoktur. Ancak bazi

bireylerde yaraticilik engellenmis veya egitime bagiml kilinmis olabilir.”2°

Yapilan sec¢im sonrasi zihin sartlanir ve dig gerceklige daha derin ve
daha bilgiye ac¢ bir sekilde yénelir. Gz daha ¢ok sey goérir, daha fazla imgeler,
yargilar, bilgiye dénUstirir. Daha fazla bilgiye sahip olan zihin yeni algilari
daha zengin ve daha gelismis bir gsekilde duyumsar. Bdylece algi streci

hizlanir. Yargilanan bigimler olgunlagir.

Bu hizlh gelisim, zihni kaliplasmis gudilerden kurtarir. Ben
merkezcilikten kurtulup, empati kurarak baskalarinin yerine kendini koyabilme,
bagkasi gibi gérebilme yetenedi ile zihin hicbir zaman ulagsamayacagi bilgilere
ulasabilir. Bilgiler deneme-yanilma yoluyla ulagilacag! gibi, kurgu ile zihinsel
similasyonlarla da ulasilabilecedi gercegine alginin gelismesi ile mimkdn
oldugunu unutmamak gerekir. Yaratici gérme, bu kurgusal gercekliktir.

3.3. Resim Sanatinda Yaraticilik- Ozgiinliik iligkisi

Bicim bir bitlnlUktir. Sanat eserindeki bicim, yine zihnin butlnlemeci
eylemi sonucu bir bitiin olarak algilanir ve degerlendirilir. Fakat bu bGtind
olusturan, kontrollii veya spontane bir kurgunun yani dizenin igcerisinde yer
alan parcalardan s6z etmek gerekir. BatinU olusturan her bir parga, aslinda

kendi iclerinde birer bigim, birer butinddr. (Resim 5)

20 Murat Eric, Kiiltiir veYaraticilik, Diisiince, Bilim ve Sanatta Ortak Payda (Kazanci, 1998), s.111
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Resim 5. Salvador Dali, Gala, Abraham Lincoln’un Portresine 20 Metre Kala

Akdeniz’i Seyrediyor, 1974, Kagit Uzeri Yaglh Boya, 445 x 350 cm

Her ne kadar ginimiz sanatinda, Postmodern etkilerle beraber
fazlasiyla karsilasabilecegimiz “6zgUnligin gereksizligi” dustncesi hizla
yayllsa da, 6zgUnlik kavrami daima, sanati tanimlayan en &nemli
6zelliklerinden biri olmustur. Fakat buna ragmen bazi geleneksel etkenler, bu
6zgunlik kavrami Uzerinde etki sahibi olabilmiglerdir. Moderniteye kadar olan
sure¢ icerisinde bicim, bir yansimasi olarak karsimiza c¢ikmakta ve resmin
basarisi ise gercege yakinhgr ile o&lcilmekteydi. Yani bicim gdéraneni
yansitabilmeliydi. Bu dénemin anlayisi zanaat-sanat kavramlarinin birbirine
karistinimasina sahne olmustur. Zanaat sanat kadar énemlidir ¢lnkd bigim
gercegi yansitabildigi oranda usta isidir ve cok blylk orandaki alicinin
bedenisine hizmet edebilir. Bu anlayis modernitenin sanat Gzerindeki etkisiyle
beraber yerini rasyonalize edilmis bir bicim anlayisina birakmasina kadar

etkinligini strdardr.
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Gecmisten glnimulze bicim kavraminin  tanimi  degismese de
anlayiglarin farklilasmasi ve gergek kavraminin degiskenligi, bicim anlayisini da
degistirmistir.  “...gercekten anlasilan degistikce bigcimden beklenen de
degisecektir. Ornegin misir sanatina bakacak olursak, gercek bir insanin iki
g6zinln olmasiydi. Resim de, bir insanin yizi ne durumda olursa olsun bu
gergedi, yani iki g6z olmasi gergegini bicimlendirmek zorundaydi. Oysa daha
sonra gercek, iki gbzin olmasi diye ele alinmamis, gergek, insanin ylzinin
durus bicimi olarak ele alinmistir. Bu durumda da 6rnegin profil bir ylzde tek
gz bulunmasi bir gercek olarak kabul edilmistir.”?' Gergek ile bigim birbirine
baglanmistir ¢iinkl sanat literatirine gbre U¢ gesit gergcek vardir. Bunlar,
bilinen gercek, gorilen gercek ve hissedilen gercek. Bicim, bu ¢ unsurun
yansimasi olarak karsimiza cikar.

Ressam kendi dusUncelerini, tasarilarini, imlerini, anlik duygularini
alicisina birebir vermek zorunda degildir. Sanatginin Gslubuna, anlayisina ve
yasamigshgina gbére kullandigi bazi semboller veya imler vardir. Resme
yansiyan bu imler, aliciya ipuglari verir. Bu da sanat kavramini meydana
getiren sa¢ ayaginin olugsmasini saglar. iletiimek istenenin temel gdstergelerle
verilmesi, alicly1 da resme dahil etmekte, yaraticinin yaninda kendi yorumlarini
resme katma olanagl da bulmaktadir. Kullanilan bigimlerin kendi bagslarina da
varliklarini strddrecek olmalarini da g6z éniinde bulunduracak olursak, sanatgi

sinirsiz 6zgurligine kavusmus olur.

Sanat yapitina niteligi kazandiran olgu bigimdir. Yaraticihdin sonucu,
6zglnligin kanitidir. Bu anlamda, kuskusuz sanatcinin algiladigi bicim ile
siradan insanin algiladigi bi¢cim arasinda ugurum kadar buyik farkliliklar

olacaktir.

21 Sitka Ering, Resim Elestirisi Uzerine (1995), s.64



iKiNCi BOLUM
MODERN RESIM SANATINDA BIiCiM

1. MODERNITE VE MODERN RESIM

Geleneksel anlayisla yiriimekte olan tarimsal Uretim ve kiglUk capl el
sanatlarindan, sistemlesmis, sanayilesmis, metropolitlesmis, aydinlanmis,
ulasim ve iletisim birimleri fazlasiyla gelismig, hareketli ve dinamik bir kimlige
kavusmus toplumsal vyapinin genel adi olarak Modernite terimiyle
karsilasmaktayiz. Toplumdaki bu kokli degisim, belirgin bir uzmanlagsma ve
profesyonellesmeyi getirmis, genel anlamda bir yeniden yapilanmaya yol
acmistir. “Kisisel iligkilerde kargilikli glvensizlik, fatalizm, empati, dinya
hakkinda sinirli bilgi ve goras, kisisel 6zellikleri gelistirme eksikligi, yenilikgilik
eksikligi, sinirh istek, sinirli seyleri algilayabilmek, ailecilik, hikimete siki
baglihk ve dismanlik geleneksel toplum degerlerinin, modern toplum

degerleriyle uyusmadigi noktalari isaret etmektedir.”?

Degisimi getiren bu etkenler, farkli bir bakis acisi da getirmis, bilimsel
bilgiye, teknolojinin yasami kolaylastiran etkinligine, geleneklerin getirdigi aile
ve dini otoriteye baglihdin azalmasina neden olmustur. Yas ve tecribeyle
edinilmis sinirh bilgi, Modernite ile birlikte yerini teknolojinin etkinligi ve bilimsel
bilgiye birakmigtir. Rasyonalizm, toplum yapisindaki esas 6ge olmustur.

Modern Sanat terimi, bu toplumsal degisimin basladigi dénemden
glnimuze kadar olan sanat anlayisini isaret eder. Modern sanattaki akimlari
keskin birer cizgiyle birbirlerinden ayirmak pek mimkin gbézikmemektedir.
Ancak, sahip olduklari bicimsel ve iceriksel farklar, onlari degerlendirmemizde

2 Seyfettin Arslan ve Abdullah Yilmaz, Modernite’den Postmodernite’ye Degisim, Ed.: Coskun Can
Aktan (Cizgi, 2003), s.76
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bize yardimci olurlar. “Modern Sanatta tabiat ve insan anlayisinin
degismesinde cagdas bilim ve uygarlik blyUk rol oynamistir. Bundan dolayi,
Modern Sanatin ayirt edici 6zellikleri dogrudan dogruya bilim ve uygarlik
ortamina bagldir.”®® Modern Sanati incelemek icin dnce, Modernite olgusunun

ne oldugunu kavramamiz ve dénemi igerisinde degerlendirmemiz gerekir.

1.1. Modernite Olgusu

Modernizmin meydana gelmesinin sebebi olan aydinlanma (enlightment)
fikriyle birlikte 17. ve 18. ylzyillardaki totaliter, kastci-feodal yapiya karsi, yeni
olusmakta olan burjuvazini yonettigi bir karsi géris ve hareket ortaya ¢cikmistir.
Aydinlanma dénemi denen bu ideoloji, bireyin kendi iradesi ve zihinsel yetisi ile
hayati kavrama ve 6zgUrlige kavusma arzusunu ifade eder. Bu sayede dinsel
unsurlar, toplum dizeni Uzerindeki etkinligini énemli &lgide kaybetmeye
baslamaktaydi. Zihnin, aydinlanma dénemi icin anahtar kelime niteligini
tasidigini séyleyebilmekteyiz. Kantgi felsefenin de ortaya koydugu gibi; gercek
6zgUrligin aklin 6zgurligd oldugunu; tim alanlarda kimsenin kilavuzluguna
ihtiyac duymadan aklin kullaniimasinin, 6zgurligin ta kendisi oldugunu ve
aydinlanmaya ancak bu 6zgurlige ulasmakla varilabilecegini benimseyenler

modernizmin olusmasina neden olmuslardi.

Aydinlanma; insanlan kaliplagsmis 6gretilerden kurtarmayi, mitten, batil
inancglardan arindirmayi, dogaya hakim olmayr amaglamistir. Zihin yetisi ile
doganin insanlara hikmetmesi son bulacak, bundan bdyle insanlar dogaya
hikmedebileceklerdi. Bu dislince sistematiginin sonuglarindan birisi de, dini
inancglarin sarsiimasi ve yeni bakis agilarin getirilmesi olmustur. Bu rasyonalizm
ile akhn edindigi bilgiler dogrultusunda en dogru olan yasam tarzini tim
insanliga benimsetme ideali belirmistir. “Aydinlanma hareketiyle birlikte
O6zgurlesim, akil, birey, insan haklari, toplum sézlesmesi, laiklik, demokrasi,
esitlik, bilimsel distn gibi kavramlar 6n plana ¢ikmigtir. Bunlara ilaveten dinin,

felsefenin, bilimin ve sanatin sinirlari da Aydinlanma hareketiyle ayrilmigtir ki;

z Joseph-Emile Muller, Modern Sanat, (Remzi, 1993) s.21
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tim bunlar ayni zamanda Habermas'in degisiyle ‘Modernlik Projesi’'nin esasini

olusturmaktadir.”*

Temeli Aydinlanma hareketi olan Modernite ismi Latince olan
“‘Modernus” ve onun da kdkl olan “Moda”dan gelmektedir. “Hemen, simdi”
anlamina gelen bu kelime, ilk olarak Hiristiyan dinyasini Romali ve Pagan
gecmisinden ayirmak icin kullanilmig, halen de ézellikle Hiristiyan toplumu olan
Avrupa Gzerinde yogunlasmis bir anlam tasimaktadir. Aydinlanma projesi ile
birlikte, nesnel bilimi, tim insanligi kapsayan evrensel bir ahlak, toplumsal
gercek, sosyal yapiyla ilgili yasam tarzi, hukuk ve sanatsal kaideleri olusturmak
amaglanmig, ortak bir mentalite bulunmaya g¢abalanmistir. “Amag, 6zgulr ve
yaraticl bir bicimde calisan ¢ok sayida bireyin katkida bulundugu bir bilgi
birikimini, insanhgin ézgdrlesmesi ve gunlik yasamin zenginlesmesi yolunda
kullanmakti.”® Modernizmin en bilylik 6zelligi, evrensel bilgi, bilim ve ahlakla
birlikte, tek bir sireg, tek bir istikamet ile kacinilmaz birlesim ve butlinlik

idealine sahip olmasidir.

Toplumsal dizeni rasyonel bicimde planlamaya calisan Modernizm,
mutlak dogru ile esas bilgiye ve daha yiksek Uretime ulagsma; yasam, toplum,
saghk standartlarini da ylUkseltme cabasi icindeydi. Fakat bu kékli dedisimin
adi olarak karsimiza ¢ikan Modernizm, yasamin her alaninda oldugu gibi dinsel
inan¢ ve Tanri kavramini da derinden etkileyebilmigtir. Modern diinyada Tanri
kavraminin yerini akhn gict almistir. Tanr kavrami reddedilmemis fakat

Oncelik durumlari biydk dl¢tde yer degistirmistir.

ideal bir toplum arayislari, sirekli ve dogru bir ilerleme anlayigini
6ngdérmis, bu dogrultuda tim kaliplasmis kaideler yikilmak istenmistir.
Modernitenin savunuculari olan Durkheim, Simmel ve Parsons gibi sosyologlar
Moderniteyi uzlasmanin, karmasikligin, farkhlagsmanin, bireysellesmenin,

* Arslan, Yilmaz, On.ver., s.78
2 Ayni, 5.78
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sb6zlesmeye dayal iligkilerin, bilimsel bilginin ve teknolojinin hakim oldugu bir
yasam sekli olarak tanimlarlar.

1.2. Modern Sanatin Genel Yapisi

Bigimin,  imgenin, gérintiinin, yansimanin  ve  gercekligin
tanimlamalarini varolusgu felsefeye gbre yaptigimiza gére, Modern Sanattaki
bicimin ve parga-bltin iligkisine dair incelemeleri de bu dogrultuda

sekillendirmemiz gerekir.

Bireyin edinmis oldugu deneyimlerinin 6znelligi, tekilliginin ve gercekligin
6zUn0 olusturdugunu savunan varolusculara gére irade ve bilingten yoksun
nesneler dinyasina firlatimis olan insan, bu nesneleri edinmis oldugu
deneyimleri sayesinde anlamli bir sekilde algilayabilir. Varolugcu dastntrlerin
ortaya koyduklari dislincelere gbre, bireyin varolusu tikel ve bireyseldir. Her
bireyin gercekligi, kendi varolusu Gzerinde degerlendirilir. Bu anlamda her
bireyin gercekligi bir diger birey icin gecerli degildir. Varoluscu distince her
torl0 bilimsel, nesnel ve analitik yaklasimi reddeder. Varligin genel anlami

Uzerine yogunlasarak, varolusun zamansal yapisiyla iliskin analizlerde bulunur.

Varoluggulugun savundugu diger bir nokta, klasik felsefenin ortaya
koymus oldugu gibi 6zin varolustan énce geldigi degil, varolusun 6zden 6nce
geldigidir. Buna gére insan 6nce varolur, daha sonra da kendini tanimlayip
kendi 6zind olusturur. Bu anlamda, insanin kendi 6zinin kendisin
olusturacagini 6ne surer. Bu kendi 6zin0 olusturma durumu igin bir kavram 6ne
cikar ki bu kavram 6zgur iradedir. Bireyin kendi varolusunu da yine kendi 6zgUr
iradesi belirler. Nesneden yola c¢ikarak nesnel dogrulara ulasmaya caligan

anlayisin aksine 6zneden yola ¢cikmayi ve 6znel hakikatin &nemini vurgular.

Varoluscu dustinceye gbére evrenin rasyonel bir tarafi yoktur. Evrenin,

akilla anlasilabilecek bir anlaminin olmadidinin; bireyin evrene kendi anlamini
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kendisinin yUklediginin alti gizilir. Notr bir deger tasiyan nesnel gercekligin ortak

rasyonel kuramlarla agiklanmasi da bu anlamda sagmadir.

Ozellikle 19. yiizyilin sonlarinda ortaya cikan ve 20. yizyiln ilk yillarinda
etkisini fazlasiyla hissettiren varolusculuk felsefesi, Martin Heidegger, Karl
Jaspers, Jean-Paul Sartre, Gabriel Marcel ve Maurice Merleau-Ponty gibi
6nemli dasindrlerin ortaya koyduklari fikirleriyle birlikte ginimize kadar
ulasmistir. Genel yapisiyla, varoluscu anlayisa goére degerlendiriien Modern
Sanatin, varoluscu felsefenin savundugu, evrenin rasyonel etkinliklerle
kavranamayacag! diisiincesiyle ters disttgi gorilir. ik bakista zihinde soru
isareti birakan bu celiskinin ¢ézimlenmesi igin, Descartes’in matematik
ybntemlerine dayanan felsefesine kadar uzanan ve varoluscu felsefeye temel

hazirlayan felsefeleri incelemek gerekir.

Daima kesin bilgiye ulasmayl amacglayan Descartes, matematiksel
ybntemlerle felsefesini olusturur. DUsUnUrin o yillarda savundugu akilci
felsefesi, felsefe tarihinde en énemli devrimlerden biri olarak ge¢mektedir.
Descartes’in felsefesi daha sonrasi bir ¢ok farkh dastnUrin felsefelerine temel
teskil etmistir. Bu dustnUrlerden en dénemlileri de Auguste Comte, Immanuel
Kant ve Georg Wilhelm Friedrich Hegel'dir. “Bu y6nde birkac biylk felsefe
anlayisi gelisti. Bunlardan biri, metafizige karsi olumlu dislnceyi koyan
Auguste Comte'un olumculugu(olguculuk-pozitivizm), éburli Kant'in elestirici
akilcihgi, bir baskasi sonsuz ruh'un hig bir akildisi 6ge barindirmadidini bildiren
ve "Gergek olan her sey akilsaldir" diyen Hegel'in Glktcilagu, biri de bilgi
anlayisinda Hegelcilik'ten yola ¢ikan ve ancak bilimle ortaya konabilecek olan
doga gerekirliligiyle aciklayan Marx felsefesiydi.”®® Modernizmdeki rasyonalizm
dUsincesinin ortaya cikmasindaki en énemli isimlerden olan Kant ve Hegel’in
felsefeleri, genel anlamda Modern Sanat, varoluscu bir anlayisla

degerlendirmemizdeki neden olur.

6 Afsar Timugin, Varolusculuk, (Ekim 1976 Tarihli Milliyet Sanat Dergisinden Alinti),
http://www.felsefeekibi.com/site/default.asp?PG=452
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Gercek adini verdigimiz goérintller, insanin sadece kendisi icin mutlak
bir deger tasir. Kisinin gergegi, digerinin gergeginden cok farklidir. Bu anlamda
sanatcinin gercegi resme bigimleri ile yansidigindan, gergek sanatginin
gercegi, bicim sanatcinin bicimi yani bicemidir. “ifade dogrudan dogruya duygu
tepkilerini anlatan bir kelimedir, fakat sanatginin bigimi yaratirken bagvurdugu
diizen veya dizginleme de kendi basina bir ifade tarzidir. Olcii, denge, ritim,
harmoni gibi terimlere ayrilabilen bi¢cim aslinda sezgiye dayanir, sanatcl
calisirken bicimi bir zihni gayretle meydana getirmez, onu heyecanlarini
ybnelterek ve sinirlayarak bulur demek daha dogrudur ve sanati ‘bigcim verme
istegi’ diye tanimladigimizda sadece zihni bir calismayl degil tamamen

icgtidiilere  bagli bir calismay! kastediyoruz.”’

Sanat eseri sanatginin
surecinden c¢iktigi andan itibaren eserin suje ile olan iligkisi baslar. Bu noktadan

sonra gercek sujenin gercegi, bicim sujenin bigimidir.

“Sadece bicimdir (gercek olsun-olmasin) nesnenin canlandiriligi olarak,
yada bir mekanin, bir ylzeyin salt soyut sinirlanigi olarak bagimsizca

varolabilen.”® Dar anlamiyla, farkli olusumlarin sinirlandirilarak birbirlerinden

ayrilmasi anlaminda kullanilsa da, aslinda bigim dedigimiz kavram 6z anlamiyla
birlikte komplike olmakla beraber, kendinden bagimsiz diger “tek” bigimlerle bir
ust kademe olan bitinsel bigcime hizmet etmesi amaciyla birlikte kullaniimasi
ile daha komplike bir hal alir. Bu sinirlandirma durumu, sekilsel anlamdaki
gbrunttlerde oldugu gibi renk icin de gecerlidir. Resme yansimig olan rengin de
bir bigimi vardir. Ylzey Uzerinde, diger renklerden veya tonlardan farkh bir
rengin olmasi, kacinilmaz olarak ona bir sinirhilik, bir ayrilmiglik, bir bigim verir.
(Resim 6)

7 Wassily Kandinsky, Sanatta Zihinsellik Ustiine (Y K. yay. 1993), .22
28 Ayni, s.54
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Resim 6. Paul Signac, Saint-Tropez Limani, 1901, Tuval Uzeri

Yaglh Boya, 131x161.5 cm

Alimlayicinin resmin “b0tiin”Gne ulasmasini saglayan yapi, bigimlerin bir
amaclandiriimig dizen, bir kurallar batiin (plastik 6deler, psikolojik, sosyolojik,
felsefi icerik, sanat¢inin sanatsal ruhu) igerisinde kurgulanmasi anlamindaki
kompozisyondur. Burada bahsedilen alimlayici, resmin ulastigi sujedir.
Bigimlerin yerlesimi-kurulumu, resmin igerigine hizmet eder. Bigimlerinin tek
olarak 6z anlamlarinin olmasinin yaninda, diger bicimlerle birlikte bagimsiz
anlamlara kavugur. Bu anlam bUtanlGgu sanatcinin icerigidir. “Bicimlerin dizilisi
ve uyumu insan ruhuna amaca uygun bicimde dokunulmasi ilkesi Uzerine
kuruludur.”® Bu uyum, resmin igeriginin sujeye ulasmasi anlamina gelir.
“Bdylece bircok nesne (gercek, yada belki soyut nesneler) tek bir blyidk bigimin
resmine bagimlanir ve bu bigcime uyacak, bu bi¢imi olusturacak sekilde
islenirler.”®® Tek, salt bicim, bitiine yani bitiniin bicimine hizmet etmek

2 Kandinsky, (")n.ver., $.56
0 Ayni, 5.58
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zorundadir. BatinUn iginde bu tek bigimin duyumsal igerigi zayif olabilir. Fakat
bu bigimin bltine en muikemmel bir sekilde hizmet etmesi, o bigimin
basarisidir. Tek bigcim, tek basina anlam tasimasi icin degil bitline, asil olana
hizmet etmesi igin kullaniimigtir. (Resim 7)

Resim 7. Peter Paul Rubens, Phaeton’un diisiisii, 1604-1605, Tuval Uzeri

Yagli Boya, 131x98 cm

Resimsel anlamda, higbir bi¢cim gergeklik kavramini tam anlamiyla
yansitmayl basaramaz. Resimde yansitiimis hicbir bicim maddi degildir. Ne
kadar realistik, fotografik ¢alsilirsa galisilsin, gériinene ne kadar benziyorsa
benzesin, sanat¢inin algi stzgecinden gecerek ylzeye yansidigi igin, bigim
sanatcinin bicimi yani bicemidir. (Resim 8)
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Resim 8. Carolyn Brady, Su/N.W. 17. Cadde, 1999, Kagit Uzeri Sulu Boya, 25x35 cm.

“Modern Sanat” terimi ilk olarak izlenimcilik akimi ile birlikte anilmaya
baslanmistir. Modernitenin toplum dizenine getirmis oldugu rasyonalite fikri
sanat dinyasinda da fazlasiyla yer bulmus, aklin gicl sanatin 6zi haline
gelmistir. Sanat, dogadan ve sosyal yagsamdan tamamen ayri bir realitesi olan,
bagimsiz, gereksiz ayrintilardan arinmig, 6z, salt yarati olan ve sadece zihnin
etkin yetisi tarafindan kavranip 6ztimsenebilen bir kimlik kazanmistir.
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Resim 9. Theo van Doesburg, Zit Kompozisyon 13, 1925, Tuval

Uzeri Yagli Boya, 49.9x50 cm.

Modern Resim igin belirtilecek 6nemli noktalardan biri de, dénemin
sanatcilarinin resimlerinde tuvalin kaginilmaz yassiligini agik¢ga vurgulamis
olmalaridir. “Sadece bu sanata 6zgl olan tek sey yassiliktl. Tuvalin dis bigimi,
tiyatro sanatinin da paylastigi bir sinirlayici kosul yada aracti. Yassilik, iki
boyutluluk, resmin baska hicbir sanatla paylasmadi§i tek kosuldu.”®' Bu
yassiligin renkle iliskisi 6nemidir. Bu anlayisa gore, boya, resmin &éniine
getiriimeye ¢ahsiimistir. Tuvale sUrtlen rengin ancak iki boyutlu bir bicimsellige

sahip olabilmesi, Modernist resimlerdeki yassilik dutsUncesini getirdigini
sOyleyebiliriz. (Resim 9)

31 Clement Greenberg, “Modernist Resim”, Modernizmin Seriiveni, Ed.: Enis Batur (Y.K. Yay., 2002),
s.357
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Fakat Modernist resimde bu anlayisa farkli bir bakis agisi getirilmigtir.
Modern resimde bu yassilik ve gergeklik kavramlari arasindaki celiskiye bir
¢6zim getirmekten 6te, celigkinin terimlerinin yerlerini degistirmek daha dogru
bulunmustur. Buna gbére modern resimde vyassilik, resimdeki plastik
unsurlardan daha &nce fark edilir. Daha eski resimlerde, resme bakan
izleyiciler, resmin bigimselliginden énce ifadesel anlamina yénelmekteydi. Fakat
modern resim igin bu durum farkhdir. izleyici, resmi énce resim olarak, ylzey
olarak gortr. Resmin ylUzeyi, resmin dizlemine paralel alinmigtir. Resmin
gercekligi, dogadakinden farkli olmalidir ve resim sadece resim olarak

algilanmalidir. (Resim 9)

Resim 10. Paul Klee, Giindogumu, 1920, Tuval Uzeri Yagli Boya 125x 205 cm.
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Modern resmin parcaci anlayisindan s6z edilecekse, bicimin
parcalanmasindan énce temel plastik 6geler olan renk ve sinirlayici unsur olan
¢izginin birbirinden ayrilmasindan baslamak gerekir. Geleneksel resimde
bicimin yansimasi, rengin, ¢izginin, 1s1k-golge oyunlarinin tGmandn beraber
kullaniimasiyla sekillenebildigini séyleyebiliriz. Fakat modern slreg ile birlikte
deneysellesen sanatin, bu kaliplasan yapi hakkinda sorun olusturmasi
kaginiimazdi. Bu nedenle Modernist sanatgilar bigimi olusturan ana égeler gizgi
ve rengi birbirinden ayirma c¢abasi icinde girmislerdir. Desen c¢alismalarinda da
g6rebildigimiz gibi resimde bicimi olusturmak icin cizgi de yeterli olabilmektedir.
Ancak modern déneme kadar higbir sanatgi rengin de bir bigiminin olabilecegini
distinememisti. Modern resmin deneysel calisan ressamlari bu konuyu ana
sorunlarindan biri haline  getirmigler, calismalarini bu yénde
yogunlastirmiglardir. Resimde cizgiler salt bicim olarak kullaniimis, bunun
yaninda rengin de bigimsel nitelikleri Uzerinde deneysel arastirmalara
gidilmigtir. (Resim 10)

Bu yeni rasyonalist disince akimi Avrupa basta olmak Uzere tim
dinyay etkilemisti fakat teknolojinin gelenekler tarafindan en az engellendigi
Amerika’da en tutarh gelisimini gdstermistir. Daha énceleri mimaride yeni yeni
rastlanmaya baslayan bu anlayls daha sonra tim sanat dallarinda
benimsenmistir. Modernist ¢alismalariyla Gnlenmis olan Frank Lloyd Wright,
6nemli olanin, dis cephenin gizelligi degil, odalarin oldugunu séylemistir. “Ona
gbre, eder ev rahatsa, ici iyi planlanmigsa ve sahibinin gereksinimlerine karsilik
verebiliyorsa, distan da kabul edilebilir bir gérinimi olacagina kusku yoktu.”*?
Sanat cevresinden bazi elestirmenlere gére bu dislince bedeni ve estetik
kaidelerine yapilmis bir hakaretti. Sislemeler kaldirilmig, yapilar o kadar
yalinlastinimisti ki deyim yerindeyse “cgiplak” birakilmiglardi. Ancak dénemin
anlayisiyla paralel olarak ilk planda olan zihinsellik, bunun da getirisi olan
“islevsellik” durumu estetik kayglyr geri plana itmistir. Geleneksel sanat
anlayisinin kentlerimize ve vyasamlarimiza getirdigi “kic’lerden ve kétl
begenilerden arinmak amagclanmistir. isin 6z basitlestirme, yalinlagtirmadir.

Tasarimcinin veya sanatginin ortaya koydugu eser amaca uygunsa ve

2 EH. Gombrich, Sanatin (")ykiisii (Remzi, 1999), s.558
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dogruysa, estetik de zaten kendiliginden gelecektir. Deneysellik 6n plandadir.
“Ultra  Modern’ isyancilarin resimde gelistirdikleri bicimler ve renk
dizenlemeleri, bugln grafik sanatlarinin en siradan Urlnleri haline gelmigtir.
Bunlari reklam afislerinde, dergilerde ve dokumalarda gérdigimuizde oldukca
normal karsiliyoruz. Diyebiliriz ki, Modern Sanat, yeni bicim ve motif

birlesimlerinin, giinliik yasama girmeden énce denendigi bir alan olmustur.”*®

Modernist ressamlarin Uzerinde durduklari en 6nemli sorunlardan bir
tanesi de yanilsama kavramidir. Modern slreg ile birlikte sanatgilar, gériineni
resmetmenin ne kadar celigkili oldugunu fark ettiler. ilkel sanatgilarin, figiri
resmetmek icin gdérlneni oldugu gibi kopya etmek yerine basit bicimler,
semboller kullandiklarini gérmekteyiz. Rdnesans’a kadar olan dénemde bu
anlayis hakim durumdaydi. Misir, Eski Yunan, Cin, Ortagag sanatlarinin
hicbirinde sanat¢i gérdidgind oldugu gibi kopya etmesine zorlanmiyordu.
Rénesans ile birlikte bilimsel perspektif, sfumato, hareket, ifade tekniklerinin
gelismesiyle anlayis degismistir. Modernizme gbére bu gelenekler terk edilmeli
ve 0Oze donulmeliydi. Bu baglamda 19. ylzyillin sanatgilari geleneksel
aliskanliklari birer birer terk etmeye basladilar. Sonunda izlenimciler cikti ve
kendi ydntemleriyle gérintlyU bilimsel bir kesinlikle resmettiklerini iddia ettiler.

2. MODERN RESIiM SANATINDA BiCiM

Modernizmin, sosyal yasamda oldugu gibi, sanat alaninda da koklU
degisikliklere neden oldugunu sdyleyebilmekteyiz. Toplum yapisi degistikce
ayni paralellikte sanat anlayisi da degdismekteydi. Modern Sanat olgusunu
yaratan en 6nemli etken ise yine Modernizmin getirdikleri veya gétirduklerine
kars siddetli elestirileri olmustur. Modernitenin getirisi olarak tabiat ve insan
anlayisi farkhlastikgca, sosyal algi da ayni oranda farklilasmaktaydi. Toplumsal
degerler ve toplumsal gercekler sorgulanmakta, bicim-icerik-6z diyalektigi de
ona gbre sekillenmekteydi. Modern Sanattaki bicimselligi kavrayabilmek igin

33 Gombirich, ()n.ver., s.561
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Oncelikle akimlari kendi dénemleri icerisinde ayri ayri incelemek ve kurgu
anlayislarindaki farklhhklara gére degerlendirmek gerekir.

2.1. Rasyonalizm ve Deneysel Sanat Diuslincesi

Modernizmin rasyonellik disincesi, tim toplumsal alanlarda oldugu gibi
sanat Uzerinde de fazlasiyla etkili olmustur. Sosyolojinin bir bilim dali olarak
incelenmeye baslandigi modernizmin ilk dénemlerinde, felsefe dahi kendi
ybntemlerini doga bilimlerinde gbrmekteydi. Modernizmdeki bilimsellik
deneysellik ve aklin gicl dislncesi, sanati da doga gbézlemine, arastirmaya,
deneysellige yéneltmistir. Modernizmin bu genel dlislncesini savunanlar
bicimlerini saglam bilimsel kuramlar Uzerine kurarken, elestirenlerin
bicimselligini daha ¢ok duygusal etkilesimler yonlendirmistir. Bu ayrimi, bigim
bozanlar ve bigim kuranlar seklinde de yapmak mimkindir. Modern Sanattaki
tim akim ve Usluplarin kurgu anlayislarini inceledigimizde, hemen hepsini bu

iki grupta toplayabildigimizi gérariz.

2.1.1. Kurgulamada Mutlak Kontroliin Esas Alindigi Modern Sanat
Akimlari

19. ylzyilin sonlarina dogru, 1860’ yillarda ilk olarak ismi duyulmaya
baslanan empresyonizm, dogdugu Fransa’'dan tim ddnya sanatina yayilmistir.
Empresyonizm adinin ilk olarak Monet'in “Glinesin Dogusundan Alinan izlenim”
isimli tablosundan geldigi fikri sanat ¢evreleri tarafindan benimsenmistir.

Resim 11. Claude Monet, Giinesin Dogusundan Izlenim, Tuval Uzeri

Yagli Boya, 48x 63 cm
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Déneme ait resimlerde karsimiza ¢ikan en belirgin 6zellik, resimlerde
kullaniimig bigimlerin higbirisinin duragan, hareketsiz, sinirlar keskin konturlarla
belirlenmis olmayisidir. Renkler, lekeler halinde ve tus vuruslariyla satiha
serpilmiggesine yerlesmisler, bicimleri olusturmuslardir. Yakindan bakildiginda
anlamsiz lekeler olarak algiladigimiz bu tus vuruslari, zihnimizin batinlemeci
edilimi ile birleserek bir bicime kavusur ve “b0tin”G olusturur. Daha 6énce
bahsettigimiz gibi zihnimizin bu batinlemeci egilimi, algiyla alakah bir olgudur.

Zihnin gergek dedigi olgu, temelde nesneler diinyasidir. insan sujesi
ile ilgili, objeler dinyasi bizim gercek dedigimiz yasami olusturur. Bardak,
sandalye, soba v.b. nesnelerin gercekligini kabul ederiz fakat bu nesneler
ancak bir suje araciliiyla obje olurlar ve imge olarak yorumlanirlar.. Bu olay da
tartismasiz duyu organlariyla meydana gelir. Nesnelerden gelen uyarilari duyu
organlari zihne yollar. Zihin yorumlar, sentezler ve yargiya dénustdrar. Alginin
olusum sireci kabataslak anlatilacak olursa bu sekildedir. Dogustan gérmeyen
icin nesnenin bir gérintlstnin olmasi s6z konusu degildir. Duymayan igin ise
ses diye bir sey yoktur. Duyumlardan gelen bilgiler dogrultusunda nesnelere
yUklenen anlamlar ve olusan sentezler de birbirinden farkli olur. “O halde sey,
madde dedigimiz obje, sujenin duyumlarindan meydana gelmis bir sentezdir.
Onlar belli bir dizen meydana getirecek bir sekilde birlesirler ve bu
birlesmelerden cesitli dlizenler ortaya c¢ikar. Her duyumlar diizeni, bir duyumlar
grubunu ifade eder ki, bu da tek tek nesnelerdir, yani objelerdir.”®* Objeler
duyumlar grubudur. Bellekte depolanmigs bilgilerin birlesimi, sentezidir.
izlenimcilikteki bu gergeklik anlayigi ise su bilgiyi énimiize sunar ki bu da;
keskin, mutlak, degismeyen, hareket halinde olmayan hicbir sey yoktur. Maddi
gercekligimiz bu kaide UGzerine kurulu oldugundan objeler ise bizim
izlenimlerimizden ve onlarin olusturdugu karmasik bltinden baska bir sey
oldugunu sdylemek mimkin degildir. Empresyonist ressamlarin benimsemis
olduklari bu gerceklik ve algi sekli, resimlerinde akiskanlik, hareketlilik, gézin

fizyolojik yapisiyla ilgili zihin oyunlarn ile bicime ulasma c¢abasi ve pargaci

3* {smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim (Remzi, 1989), s.20
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anlayisi olarak yansimigtir. Tus vuruslanyla yakalamaya calistiklari “an”in
gbruntlsu; aslinda bu algi ve gerceklik digstncesiyle ilgilidir.

Empresyonizmi genel olarak degerlendirecek olursak, akima dahil olan

sanatcilarin eserlerinin mathis derecede birbirine benzedigini géririz.

Empresyonizmdeki bazi sanatcilar bicimlerini tus vuruslariyla yaptiklari
renk lekeleriyle olustururken, bazilari da bu bigimleri kesin kontur cgizgileriyle
sinirlamay! tercih etmiglerdir. Tekniksel anlamdaki bu farkliliklarin yani sira,
ortaya c¢ikan bigimlerdeki benzerlik dikkat cekicidir. Birgok Empresyonist
calismadan hangisinin hangi sanatciya ait oldugunu neredeyse sadece
imzalara bakarak ayirt edebilmemizin ve kullaniimig olan bigimselligin bu kadar
birbirine benzemesinin sebebi de tim empresyonist sanat¢ilarin benimsedikleri

anlayisin, teknigin ve ulagmaya g¢abaladiklari noktanin ayni olmasidir.

Resim 12. Edward Henry Potthast, Deniz Kiyisinda, 1905, Pano Uzeri
Yagh Boya, 31.11x40.64 cm.
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Resim 13. Jean Beraud, Pont des Arts’da Riizgarli Bir Giin, 1881, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 39.7x56.5 cm.

Resim 14. Alfred Sisley, Louveciennes’te Ilk Kar , 1870-71, Tuval Uzeri
Yagl Boya, 54.9x73.7 cm.
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Resim 15. Edouard Manet, Tuileries Bahgelerinde Miizik, 1862, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 76.2x118.1 cm.

Edouard Manet'in 1862 yilinda yaptigi resim Empresyonizm akimi igin
6nemli érneklerdendir. Sanat¢i empresyonist anlayisin genel tavrina uygun bir
uslup igerisindedir. Resmi btin olarak degerlendirdigimizde, Barok resmindeki
coklukta birlik ilkesine benzer bir anlayisa rastlariz. Acik form ilkesine gore
kurgulanan bicimler anlik gérintinin hareketliligini yansitir. Resimde kalabalik
bir topluluk resmedilmigtir. Sanatgiya yansiyan izlenim, bu kalabaligin
olusturdugu karmasa ve hareketliliktir. Resme baktigimizda bu hareketli
kalabaligin bir anki yansimasindan 6te bir dinamizm g6rtriz. Sanatg¢i ani
yakalamaya calismigsa da, sanki gorintl hic donmamis, hareket etmeye
devam ediyor gibidir. Manet vurgu noktasini resmin sol alt késesine dogru
yerlestirerek kompozisyonunu olusturur. Onde oturan beyaz elbiseli iki kadin
figlrd, resme ilk baktigimizda dikkatimizi ¢eker. Resimdeki diger bigimler, tipki
Barok resminde oldugu gibi, vurgu noktasindaki bicimleri tamamlarcasina
yerlestiriimistir. Resimde, dndeki kadinlarin disinda kimse poz verir halde
degildir. Bu iki kadinin izleyiciye dodru bakmasi, g6zin ilk olarak o noktada
yogunlasmasi ve daha sonra resmin geri kalaninda dolasmasina neden olur.

Bicimler genellikleriyle firga tuslaryla olusturulmustur. Bu spontan firga



41

darbelerine daha cok agacglarin yapraklari ve gdvdelerinde rastlariz. Figurleri
ise daha c¢ok Kklasik d{sluba yakin bir anlayigla boyanmistir. Kontur
kullaniimadan, lekesel anlayigla bigimler olusturulmustur. Yatay cizgilerle
dikeylerin kesistigi nokta altin orana gdre belirlenmis, bu sekilde denge
saglanmistir. Bosluklarin doluluklara orani ise biraz dengesiz olmakla birlikte,
uzaga dogru giden figlrlerin flulasan goérintlisl, gdzde giderek rahatlama
etkisini yaratmaktadir. (Resim 15)

Resim 16. Georges Seurat, Honfleur, Aksam, 1886, Tuval Uzeri
Yaglh Boya, 65x81 cm.

izlenimci  disiincenin gestalt resmiyle bu kadar benzerlik icinde
olmasinin en &énemli nedeni de algl tanimlarindaki yakinlik ve paralellik
oldugunu sdyleyebilmekteyiz. Gestalt, 19. ylzyilin sonlarina dogru ortaya ¢ikan
ve kavrami olusturan parcalarin tek tek ele alinmasinin yerine butlinln
kendisini ele alip incelemeyi, anlamin parcada degil, butinin kendisinde
bulundugunu savunan kuramdir. Zihnin butinlemeci bir egdilimi oldugundan
daha énce bahsedilmisti. Kurguda yerini almis olan 6gdeler, kendi anlamlari ve
degerleri olmasina karsin, 6nemli olanin bitlintn olusumuna ettikleri hizmettir.

Anlam, bitlinin anlamidir. izlenimci anlayista da bu bitiinliigin saglanmasi
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tipki Gestalt resminde oldugu gibi géziin fizyolojik etkisi ile fazlasiyla iligkilidir.
Gb6z, bicimi algilarken, detaylari atlar ve time odaklanir. Empresyonizmde
dogup gelisen, daha sonra da ayri bir akim olarak degerlendirilen Divizyonizm
terimi Pointilizmi yaratmistir. . Empresyonizminin algi psikolojisiyle iligkisinin en

yUksek oldugu anlayis da yine divizyonizmdir. (Resim 16)

Modern ¢agin insani, birbiriyle iligkisi olmayan bir siri durumu, olayi,
yeni buluslari ayni zaman icerisinde yasamak durumundadir. Modernitenin
getirdigi bu kesmekeslik ve kargasanin, zaman kavraminda da algilama farklari
yarattigini  goéririz. Saatin g6sterdigi zaman bizim sosyal zamanimizi
gosterirken, bizim algiladigimiz asil zaman kavramini sekillendirenin psikolojik
zamanimiz oldugunu sdyleyebiliriz. Bu duruma &rnek olarak kentin hizli
yasamina oranla kirsal kesimde zamanin ¢ok daha yavas ilerlemesini

gbsterebiliriz.

Resim 17. Juan Gris, Gitarla Hala Yasam, 1925, Tuval Uzeri
Yaglh Boya, 73x94.6 cm.
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Klbistlerin sorguladiklari ana sorun, mekan ve zaman kavramindaki
gbreceligin bicimin 6z anlamindaki etkileriydi. Nesnenin 6zline ulagsmak icin
bicimi dylesine parcaladilar ki, bicimin taninirh@r giderek azalmaya baglamisti.
Yansiyan gérintlinin aslinda gerceg@i vermekten cok uzak oldugu, nesnenin 6z
anlamina ulasmak icin bigimin i¢c gercegine inmenin gerektigi, Klbistlerin

savundugu bir distnceydi.

Resim 18. Pablo Picasso, Palyaco, 1915, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 183.5x cm.

Klbizm, 1900’l0 yillarin basinda dodup dinya sanati tarihinde c¢ok
6nemli bir yer edinmistir. Sanatin “benzetme, taklit” oldugu anlaminin aksine,
bir “yarat1” oldugu fikri bu akima ait olan sanatcilar tarafindan ortaya konmus,
kavram olarak sanat terimine farkli bir boyut getirmislerdir.



44

Resim 19. Paul Cezanne, Sainte-Victoire Dagi ve Noir Satosu

1904-1906, Tuval Uzeri Yagli Boya, 51x61 cm.

Klbizmle beraber “sanatta yarat’” dislUncesi ortaya atiimis ve yarati
olgusu 6zerk bir anlam kazanmistir. Aslinda genel goérlisi Empresyonizmin
dogay!r farkli gbérme anlayisindan geldigini sdyleyebilmekteyiz. Fakat
Cezanne'yi diger izlenimci meslektaslarindan ayiran 6zelligi dogayi; zamanin
verdigi “an” duygusunu, yanilsama yakalamak degil, duyumsal gértintslerinden
styirarak saglam ve bigimsel bir varlik olarak yansitmakti.

Gelenekle gelen eski deg@erleri pargalamak igin bicimler parcalanmaliydi.
Bdylece, Kibizmde “glzel gérintl” dinyasi pargalanir ve gercekligin, bir guzel
renklendiriimesi olarak anlasiimasi ortadan kalkar. Kibizmdeki pargaci tavir
temel olarak bu noktadan c¢ikmaktadir. “Nesneler duyusal gdérinislerinden
kurtarilinca geriye yalniz bicim kalir®® Bu nedenle bicimin &ziine ulasmanin
yolu; izlenimcilerin yaptiklari an’i yani simdiki zamani yakalama distncesinin
aksine, gérinldste oynamalar yapmak, zamanin étesine gecerek tek bir zamani
degil de eszamam yakalamak, nesnenin bu bdtin zaman igindeki varligina
ulasmakti. Bu nedenle sanatsal objenin sadece bir degil baska acilardan
gorinltst gerekmekteydi. Klbist resimlerdeki pargcaci tavrin nedeni bu gérinti

Otesine gecerek 6ze ulagma c¢abasidir. Bigimin pargalanmasi aslinda zamanin

33 Tunali, ()n.ver, s.165
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parcalanmasi, objenin tim d&gelerini kesfederek bir birlestirme ve yeniden
yapilandirma islemidir. Temel ilke nesnelerin bigimsel analizidir. Bu ydniyle
Cezanne’nin énculigund yapip daha sonra Picasso ve Braque’la gelisip
olgunlasan kibizm akimi, sanata deneysel bir nitelik kazandirmasiyla da dikkat
ceker.

Resim 20. Georges Braque, Kemanli Adam, 1912, Tuval Uzeri Yagh
Boya,100x73cm.
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Resim 21. Pablo Picasso, Kadin Portresi, 1910, Tuval Uzeri
Yaglh Boya, 100.6x81.3 cm.

Picasso’nun “Kadin Portresi” resmi analitik Kibizm igerisinde
degerlendirilir. Burada Picasso’nun yapmaya calistigi sey, yansimanin zaman
icindeki kirilmalarini resmetmek degil, en yalin geometrik bigimlerden yola
cikarak subjektif bir dogaya ulagsmak istemesidir. Resimdeki kadin figlri
parcalanmamigstir. Aksine, soyut geometrik bicimlerden kadin figlrine
ulasilmistir. Yakin tonlarda secilmis renkler monogram etkisi vermektedir.
BlyUk- kaglk iligkisi son derece dengelidir. Resimdeki kiicluk parcalarla daha
blydk parcalarin dagilimi, dengeli bir kompozisyonu olusturur. Merkeze
konumlandirilmis kadin figlrl, arka planla kaynasir sekildedir. Géz, yiz ve
vicut hatlarinin  biraz daha acik tonlarda boyanmasi sayesinde anca
algilanabilir. Figtr, mekanla es deger tutularak, farkli mekan &6nerileri ortaya
konur. (Resim 21)
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izlenimci diisiinceye gére degismez mutlak gergek veya bicim yoktur.
Duyularimiz bize nesneyi gercek kilmaktadir. Kosullar degistikge gerceklik de
degismektedir. izlenimcilerde egemen olan duyulara kargi Kibistlerin dnemini
siddetle savunduklari unsur aklin gacidir. Artik etkisini tim ddnyada
hissettiren Modernite dislincesi ile dogup gelisen bu sanat, anlayis olarak bu
acidan paralellikler gésterir. Bir diger anlamiyla kibizm; Modernitenin sanat
ortaminda sekil bulmus halidir. Aklin kavradigi evren mutlak bir evrendir.
Nesnelerin gérinuslerindeki ilizyonun étesinde, varoluslarinda gizli olan mutlak
degerler bulunmaktadir. Nesneler gercekten vardir ve izlenimcilikte oldugu gibi
aldatici duyular bdtindyle gercekligini kazanmaz, aksine zihnin yetisi ile
varolusunu olusturur. Buna gbre de sanat bir taklit degil, 6z( ortaya cikarma,
analiz ve yeniden yapilandirma yani “yarati”dir. Nesnelerin 6zin0 kavrama, bu
nesnelerin 6énceden bilinegelmis olan dizenini bozma, parcalama ile vicut
bulacak ve resme yansitacaktir. GUnkl nesnelerin 6z olarak yapilanarak
yeniden bigimlendiriimesi i¢in dnce varolan yapilarinin ¢éztlmesine, 6gelerinin

ayristirmasina ve bir anlamda pargalanmasina ihtiyag vardir.

Bu pargalama ile ayrismis olan 6gelerin yeniden yapilandiriimasi, yine
doganin en 6z, en yalin unsuru olan geometrik formlara gére olacaktir.
Bicimlendirme doganin 6zinde sakli olan geometri ve matematiksel sistematik
yaplya gére olur. Kiibizme ismini veren de bu 6z forma dénis ilkesi olmustur.
Kibizmin dogayla olan bu ilgisi, daha sonralan degisik gbéris ve anlayislar
kazanarak analitik ve sentetik Kibizm dedigimiz iki farkh bigimselligi ortaya
koyar.

ik olarak kiibizmin dogusu “Analitik Kibizm” ile olmustur. Analitik
KlObizmin ¢ikis noktasi dogal goéruntiddr. “Bu anlamda, Kibist icin doga
batlnsellikten yoksun, bollik pérelk olan bir varliktir. Klbist sanatci, bu bélik
pércik elemanlar varhidini batinlddd olan, dizeni olan, bir varlik haline
getirecektir.” * Ortaya cikan bicim aslinda dogadan cikmis fakat dogadaki
goérinuslere benzemeyen bitlinsel bir yapiya sahiptir. Dogadan soyutlanmis

36 Tunali, ()n.ver., s.169
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elemanlarla olusmus olan bir form Analitik Kdbizmin ana motifini meydana
getirir. Temel ilke; bicimi sahip oldugu 6gdelere ayirip parcalamak ve temel
geometrik bir sistematikle yeniden sekillendirmektir.

Fakat buna karsilik 6zellikle 1911 yilindan sonra etkinligini géstermis
olan sentetik kiibizmin hareket noktasi Kant felsefesinde de karsilastigimiz bir
dislnce sistemidir. Kant'a gére biz nesneleri sahip oldugumuz zihin
kategorilerine gore kavrariz. Eger insan zihninin yapisi farkli olsaydi, biz de bu
gercekligi simdi algiladigimizdan c¢ok farkl algilardik. Bu fikirden hareketle
doga, sanat yapitini degil, soyut zihinsel etkinlik doda bicimlerini olusturur.
“‘Analitik Kibizmin bir siseden soyut bir konus bicimi meydana getirmesine
karsilik, sentetik kiibizm, soyut konus biciminden bir sise meydana getirir.”*’
Analitik Kibizmdeki dodadan 6ze ulagma disltncesi degil, soyut dusinsel bir
formdan, 6ézden dogaya ulagsma c¢abasi igindeki sentetik Kibizm, asil varhiga

ulasmayi amaglar.

Resmin temel 6gelerini, nesnenin géringl baglarindan koparan ilk
anlayis olan Empresyonizmi, kibizmin analitik doda c¢éztimlemeleri izler.
Modern sanat olgusunun temellerini olusturan bu anlayislar, sanat kavramina
da yeni bir boyut ve bakis acilari getirmesiyle sanat tarihinde 6énemli yere
sahiptirler.

De Stijl dergisinin ¢evresinde olusan ve gelisen neo-plastisizm akiminin
ana motifini “Konstriktiv Soyut” olarak belirlemek dogru olur. Kiibizmden sonra
gelmis ve onun devami niteligini tasiyan bu anlayis, diger 6zellikleriyle de eski
soyut sanat anlayisindan ayrilmaktaydi. “burada ‘soyut’ mutlak olarak
anlasiliyordu. Kandinsky’de bigcim, henlz bireysel bir duygu isareti olma
niteligine sahip; burada kompozisyon, ‘bicimlendirilen ifade’ ve vyapit,
bicimlendirilen obje idi... Soyut bicim, kendi basina var olan bir realite olarak
kuruluyordu.”®

37 Tunali, On.ver, s.175
¥ Ay, 5.178 deki alint1.
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Resim 22. Theo van Doesburg, Simultane Zit Kompozisyon, 1929,
Tuval Uzeri Yagh Boya, 50.17x50.17 cm.

Neo-plastisizmi diger soyut sanat akimlarindan ayiran 6zelligi;
duygularin dahil oldugu tim unsurlara karsi ve kapali olusu ve olusturdugu
bagimsiz realiteyi bu duygusal yaklagsimdan uzak olarak kurmasi, insa
etmesidir. Neo-plastisizm sanatgilari, bir mihendisin nesnelligiyle birlikte,
mukemmeliyetci, matematiksel, sistematik, mantiksal, enerjik, saf, 6z olan bu
yapilya yine en yalin ve 6z olan geometrik bicim ile ulagsmaktaydilar. Neo-
plastisizmdeki parcaci anlayisin temeli bu noktadan gelmektedir. Ylzeyin
bdlimlenmesi, keskin ve bagimsiz olan geometrik formlarla gerceklestiriimis, iki
boyutlu satih, yine iki boyutlu bicimlerle bélimlere ayrimlanmistir. (Resim 22)
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Anlayis olarak mimari unsurlara fazlasiyla yakin 6ézellikler tasiyan Neo-
plastisiszm, dikey-yatay cisim ve mekan gibi temel karsitliklarin geometrik
unsurlarla bulusmasi ilkesini tasir. Resim basta olmak Uzere tim sanat
dallarinda etkisini strdirmis olan, Doesburg ve Mondrian’in goérist yeni bir
estetik anlayisini olusmasinda énemli rol oynar. Resim sanati her iki sanatgi
icin de dogayla baglantisinin 6tesinde doganin ilgilerinin ilerisinde bir anlam
tasir. Resmin gergekligiyle doganin gercgekligi birbirinden ayri ayri seylerdir.
Tamamen birbirine zit, kesismeyen unsurlar olarak sanat¢inin zihninde farkh
farkli noktalarda bu gercekligini sOrddrir. Bu anlamda sanat, doganin
kaliplasmis varligini yikarak yeni, bagimsiz, 6z, estetik bir olusumu yeniden
yapilandirmig olur. Bu tavir, Neo-plastisizmcilerin yapisalcihigini temsil eder.
Dogadan bagimsiz bir gercekligi olusturmak igin, yine dogadan kopmus,
yikilmig, indirgenmis olan unsurlarin (parcalarin) yeniden yapilandiriimasi
gerekmektedir. Birbirine girmis kareler, dikdértgenler, onlari birbirlerinden
ayiran, boélimleyen cizgiler, Doesburg, Mondrian ve diger tim Neo-plastisizm

sanatgilarinin resimlerindeki bigimlerdir.

“Mondrian, (Bir alanin-bi¢cimi) 6z ruhu dik-yatik ¢izgilerdir der. Ve bu estetik
dizene(plastik bigimler) adini verir. Bu disunceden yola g¢ikarak yapitlarini meydana
getirir, degerlendirir.

Kompozisyonu icine alan bu geometrik ylizeyi siyah, kalin konturlu dikey yatik
dogrularla armonik bélimlere parcalamistir. Birbirleriyle kesisen bu dogrularin kesit
noktalarindan itibaren uzunluklari arasindaki orantilarda (altin oran) degerlerini
arastirir. Bu altin oran ayni zamanda alanlar arasindaki ¢esitli blyUkliklerin birbirlerine
orantisi da altin oran degerini tasir. GCerceve kenarlari da altin oran degerlerine goére
boélim noktalarina dénusturdalmistir.  Kompozisyon, sayisal deder endigsesi iginde
dizenlendiginden yapit statik bir gérintl tasir. Renkler armonik kurallara gére kare ve

dikddrtgen alanlar i¢cinde yerlestirilmiglerdir. «39

% Sadettin Caglarca, Altin Oran (inklap), 5.102
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Resim 23. Piet Mondrian, Mavi, Sar1, Siyah ve Kirmizi Kompozisyon, 1922,
Tuval Uzeri Yagh Boya, 53 x 54 cm.

Resimlerde oran ve oranti ¢gok dnemlidir. Duygulardan arinmis 6z ve
yalin bi¢cimi yakalamak igin, tipki mimaride oldugu gibi ince hesaplar yapmak
gerekmekteydi. Bu nedenle ‘parcalarin estetik dizeni’ olarak da bildigimiz “altin
oran”, bu sanat sUreci icin fazlasiyla 6nem tasimaktadir. “Bunun igin, bir oranti
varligi olan resim, hem mimari bir yapiya, hem de bir mizik yapitina benzer.
CUnkO her resim yapiti, dikey cizgilerin, temel renklerin ve onlarin kargitlari olan
yatay cizgilerin, renksiz renklerin bigim kazanmisg, ‘denklesmis’ bir yapisidir, bu
anlamda da bu elemanlarin bir harmonisidir.” *° Bu harmoni, béliinmis
bicimlerin harmonisidir. Mondrian i¢in altin oranin bu kadar énemli olmasinin
nedeni, sanatcinin mikemmeliyete ulagsmak istemesidir. Bu nedenle kesin
matematiksel denklemlerle ¢b6zimlenmis olan Altin  Oran kuramindan
yararlanmak, sanatci icin kacinilmazdir. Altin Oran; basit anlatimiyla kiclk
parcanin blyige, onun da butine oranini temsil eder. Eski Yunandan beri

40 Tunali, ()n.ver., s.181
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sanatta kullanilan bu kuram, 6zellikle yapisalci sanat anlayislari icin temel
kurgu ilkelerinden biridir. Altin Orani basit¢ce anlatirsak; bir birimle bagladigini
s6yleyebiliriz. Sonra bu birim digeriyle birlesir. ikiye bir orani gikar. Bu oranlar
2x1, 3x2, 5x3, 8x5, 13x 8, 21x13, 34x21.seklinde eklenerek ilerler.

Resim 24. Sekillerle Altin Oran

Mondrian’in resimlerindeki kurgu mantigi da aynidir. ince hesaplanmig
oranlara gore resim ylzeyi bélumlenir. Kiglk pargalarin blyUklerine ve time
orani, mutlak estetigi ve “dogrulugu” getirir.

Resim 25. Piet Mondrian Resminde Altin Oran
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Yine Konstriktivist bir anlayis olan SGprematizm, zihnin yetisini en fazla
savunan modern sanat akimlarindandir. En énemli temsilcisi olan Kasimir
Malevich’'in gevresinde dogup gelisen Suprematizm akimi, yine Neo-
Plastisizmde oldugu gibi Konstriktiv bir tavir sergiler. Suprematizmde de
resimler mimari sistematik 6zelliklerle bezenmigtir. Malevich’e gére bu akimin
clkis noktasi yine klObizmdir. “Malevich’e gére, (Suprematizm) ne
Konstriktivizm’dir ne de Kibizm’dir. resmi yabanci elemanlardan arindirmak
anlaminda, buna belki ‘plrizm’ denebilir. Buna goére, resmin disinda bulunan
her sey resmin digina surtlmelidir. Boyle bir anlayis, resmi, yalniz resim oldugu
bir ‘sifir noktas’’na gétiirmek ister.”' Baglarda Kiibizm ve soyut resim gelenegi
dahil tim alanlar tarafindan resim olarak gérilmeyen Suprematizm, 1922
yilindan sonra yeni sanat¢ilarin bu anlayisi benimsemesi ve bu Uslupla
yapitlarini ortaya koymaya basladiktan sonra énem kazanmaya baglar. ilk
bakildiginda Neo-plastisizmden de etkiler bulunan Suprematist resimleri
Mondrian ve Doesburg’'un anlayisindan ayiran 6zelligi, gercek anlamda kendi
tabirleriyle sifir noktasina ulagsma c¢abalari, igeriksiz bigimler yaratirken higlik
kaygisi gutmls olmalaridir. Neo-plastisizm sanatgilari, duygulari resimden
arindirmay! distnmdaslerdir. Amag, mantigi 6éne g¢ikartip bir mimarin ve
muhendisin mikemmeliyetciligiyle 6ze ulagsmaktir. Bu tavir, Modernitenin tim
sanat akimlari GOzerindeki etkisini temsil eder. Buna karsin Suprematistler
sadece duygulari degil gereksiz olan her seyi resimden atmayi distinmasglerdir.
Geriye kalan en yalin en 6z bicim, resmin kendisidir. Bu bi¢im ¢ogunlukla
cercevenin igcinde olusan bir dikdértgendir. Satihin bu sekilde bdlimlenmesi,
iceriksizligi, kurtariimis higligi, nesnesizligi getirir. igerigin oldugu nesnel
gercekligimizin i¢ ice gecmisliginden kurtulup igeriksizligi sadelesmigligi ve
ayrismighgi ile bicimin kendisi olarak resmi algilamaktayiz. Suprematizmin
parcacli tavrinin 6z bu “tek par¢a” distincesidir.

4 Tunali, ()n.ver., s.182



Resim 26. Kasimir Malevich, Siyah Kare, 1923-29, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 106.2 x 106.5 cm.

Resim 27. Kasimir Malevich, Suprematizm, 1916-17, Tuval Uzeri

Yagh Boya, 80 x 80 cm.
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Moderniteden bahsedildiginde akla gelen akimlardan biri de FitGrzim,
Modern yasami, onun suratliligini, makinenin modern hayata getirdigi hareketi
goklere cikartan bir distince yapisina sahiptir. Hizin gtzelligini éver. Futlrizm;
belli amaglari, misyonlari olan sanatsal ilkelere dayali bir anlayis olarak

karsimiza gikmaktadir.

Paris’te yayinlanan “Figaro” gazetesinin 20 Subat 1909 tarihli sayisinda
ilk olarak italyan sairi ve oyun yazari Marinettinin manifestosuyla adini
duyurmus olan Fatdrizm ile yeni bir modern toplum bilinci yaratma
amaglanmistir. FOtGrizm bu misyonuyla edebiyat, resim, heykel, muzik,

fotografcilik, sinema ve mimarlik alanlarinda fazlasiyla etkinligini strdtrmustar.

Resim 28. Umberto Bocini, Siivarilerin Hiicumu, 1915, Tempera ve Kolaj, 32x50cm
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1910 yilindan sonra, bazi sanatcilar birlesip Futirist manifestolarini
yayinlamaya basladilar. Buna goére; her turl0 taklit formdan kacinilimali ve
6zgin formlar yakalamak ilk hedef olmaliydi. Bu anlamda sanatginin algi ve
imgeleri 6nemli oranda 6ne ¢ikmakta, sanatginin bicemi resme hakim olmaliydi.
Bu bicimler nesnel gerceklikten mimkin oldugunca uzaklagmali, gérinen
gerceklik taklit edilmemeliydi. Bu anlayis, blyldk o&l¢lide dogadan kopusu
getirmistir. Cikis noktasi, aynen analitik kilbizmde oldugu gibi dogadir. Fakat
ulasilan nokta dinamizmdir. Futlrizmin bigimsel parcacilik anlayisinin kaynagi
dinamizm igindeki bi¢cimin anlik géringlsunin pargalanmis olmasidir.

Pargalanan aslinda bi¢im degil zamanin gértunttsaddr. (Resim 29)

Resim 29. Umberto Bocini, Ruh Hali: Onlar Kim Gitmek, 1911,
Tuval Uzeri Yagh Boya 70.8 x 95.9 cm
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Resim 30. Giacomo Balla, Tasmali Kopegin Dinamizmi, 1912, Tuval Uzeri

Yagli Boya, 89.9 x 109 cm.

Ornegin  Giacomo Ballanin “Tasmali Kdpegin Dinamizmi” isimli
tablosunda FOtlrizmin batin &6zelliklerini gérebilmek muamkinddr. Resimde,
képegini gezdiren bir kadin konusu cok farkl resimsel bir dille islenmigtir. Hem
kadin, hem de koépek figlrl icin mathis bir hareketlilik ve dinamizm séz
konusudur. Diyagonal paralel cizgilerle akarmis gibi gérinen bir zemin Gzerinde
koyu tonlarda boyanan bicimler, ayni akiciligi sergilerler. Balla’nin bu resmi icin
de pargalanmadan sb6z etmek mimkindir. Fakat bu parcalanma, ne
Empresyonizmdeki gibi 1s1§in parcalanmasi, ne de Kibizmdeki gibi “genis
zaman”in pargalanmasidir. Buradaki pargalanma da aslinda zamanin
parcalanmasi gibi algilanabilir ancak bu zaman ¢ok kisa bir streyi kapsar. Bu
kisacik sdre icerisinde figlrlerin yapmis oldu hareketler imajlar halinde
aynistirtlir, bu ayristirilan imajlar da ayni cerceve icerisinde Ust Uste bindirilerek,
alg1 psikolojisinden de yararlanilarak hareket etkisi yaratir. Aslinda hareket
eden herhangi bir sey yoktur. ancak gézimuz bu bicimleri hareket edermis gibi
algilar. Bu da futdristlerin yapmayi amagcladiklari bir olaydir. Fitdrist resimlerde

kapali form kullanmak asla mUmkin olamamistir ¢inkl bigimler c¢ercevenin
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disina tasmasalar da, resmin batininin sahip oldugu dinamizm ve hareket
duygusu, gézi cercevenin disina dogru ister istemez yénlendirir. (Resim 30)

Bu nedenle bagka biri o resmin dogrulugunu yargilayamaz. Fatdrizmde,
Modernizmin genel yapisinda oldugu gibi gelenekler hor gordlir. ilerlemeci,
hizl ve yenilik¢i bir tavir benimsenir. Futlrist resimde hareket, dinamizm ve
IStk maddeyi eritir. Hareket ve 1sik Oyle ylksek seviyededir ki maddeyi yok
edebilecek glictedir. Gulzellik kaygilari son derece disik seviyede
tutulmaktadir. Bu sayede FUtlrist ressamlar hareketi yakalayabilecek 6zgurltige
kavusabilmektedirler. Ele alinan konular da hareketin oldugu savas, siddet, hiz
ve teknolojidir. Fatdrist resim, teknik olarak kibist bir bigimsellik icerir. Ayriimig
olan bu parcalar Gst Uste getirilip tekrar tekrar kullanilir. Form tekrarlar ile
resme dinamizm kazandirilir. Pargalar arasinda birakilan boyut farklari ile yeni
zaman ve mekan 6nerileri sunulmus olur. Resimsel plastik 63eler olan ¢izgi ve
renk birbirinden ayrilir, bigim 6zgar kahr. Fatarizmdeki bu bigimselligin nedeni
yeni getiriimis zaman ve mekan Onerisinin yani sira resimsel temel plastik
6gelerin birbirinden ayrilmis oldugunu sdéyleyebilmekteyiz. Fltlrizm, deneysel
Modern Sanat akimlarindan en fazla dikkat ¢cekenlerden biri olarak karsimiza
cilkmakta, resim sanatindaki “bicim” kavramina farkli bakis acilari getirmektedir.

Gestalt kurami biyik 6lcliide gbziin fizyolojik yapisiyla ilgilidir. Ornegin
Gestalt psikologlari yaptiklari deneylerde ardi ardina yanan lambalarin gézde
hareket ediyormus hissini yaratmasi tamamen bir Gestalt hadisesi olarak
belirtilir. G6zin yanip sénen lambalari hareket eden bir nesne gibi algilamasi,
fizyolojik yapisina bagli olarak zihnin batinleme egilimine baglidir. Algi bitin
olarak geligir.

Sanat alanindaki bazi 6nemli eserlerin yaratilmasinda Gestalt kuraminin
ilk olarak sanatla etkilesimi, yine psikolojide en etkin oldugu dénemlerle
eszamanl olarak ortaya cikmis olan Bauhaus ekollyle olmustur. Dénemin
sanatc¢ilarinin  kurguladigi  kompozisyonlarda genel olarak Gestaltcilarin
belirledikleri bicimlere fazlasiyla rastlamak muOmkindir. Gézin hareketi ve

alginin nasil gerceklestigi tGzerine ¢alismalar yapan dénemin sanatcilari (Paul
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Klee, Kandinsky v.s.) gestalt teoreminden fazlasiyla etkilenmigler, hatta yine

dénemdeki bir cok sanatgi gestalt psikologlariyla ortak ¢calismalar yapmiglardir.

Bauhaus bir mimarlk okulu olmasina ragmen, resim ve heykel sanatina
da dnemli katkilari bulunmustur. Ozellikle “bicim” kavramina yeni, bilimsel bakis

acllari getirmeye calismistir.

Bauhaus felsefesine gbére zanaat dgrenilebilir fakat sanat 6grenilemez.
Ancak bununla birlikte, tim sanatgilar temelde birer zanaatkardir. Bauhaus
sanatgilari, teknolojinin sunmus oldugu bitin nimetlerden yararlanarak, sanat
ve teknigi Dbirlestirerek sahip olan potansiyeli timiyle kullanmayi
amagclamiglardir. Bauhaus sanatgilari, formda geometrik sadeligi, teknik
mukemmelligi ve islevselligi 6n plana almiglardir. Onlara gére énemli olan

formun iglevselligidir.

Resim 31. Johannes Itten, Kompozisyon 1, 1944, Tuval Uzeri Yagli Boya 65.8 x 50.9 cm
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Bauhaus, butln sanatci ve zanaatcilar birlik icinde kullanarak, cesitlilikte
bltlnlik ilkesinden yararlanarak endustriyle igbirligi yapmayi, bdylece evrensel
bir bicim dili yaratmay1 amaclamiglardir. Sinif ayrimi ortadan kaldirimak istenir.

Bu sayede halk, sanata daha fazla yakinlasabilir.

Bauhaus’u diger tasarim okullarindan ayiran ézellik, endustri olanaklarini
yadsimamis olmasidir. Her alandan sanatcilar Bauhaus’ta birlesirken, tim
sanatlarin mimarlik etrafinda toplanmasinin gerekliligini savunmuslardir. Bu
dénemde Bauhaus atblyeleri, pratik yeni tasarimlari ve kitle Uretimi icin yeni
bicimler gelistiren birer arastirma merkezi olmuslardir. Tasarinin, en az
sanatcilarin yaratilari kadar sanat sayildigi bu yeni anlayis, sanatci, zanaatci

farkini blyUk 6lcide ortadan kaldirmayr amaglamistir.

Resim 32. Laszl6 Moholy-Nagy, A IX, 1923, Tuval Uzeri Yagh Boya 128 x 98.9 cm
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Bauhaus okulunda, uzun bir stre resim dersleri veriimemesine karsin,
daha sonralari Kandinsky ve Klee gibi 6énemli ressamlarin da okula
katilmalariyla birlikte, resimsel bi¢cim ve renk kuramlari Uzerine O6nemli
gelismeler kaydedilmistir. Ozellikle renk kontrastlari, sicak-soguk renk iliskileri,
komplementer degerleri ve eszamanli kontrastlar hakkinda degerli verilere
ulasiimigtir. Mikemmel bigimin yani sira, yer agidan mutlak denge aranmistir.

Bauhaus’'un bicimsellik anlayisinda Birinci Dinya Savasinin énemi
blyUktlr. Bauhaus sanatcgilarinda, savas dncesi 6zgur ve ifadeci bir soyutlama
gbrulirken, savas sonrasi bu anlayis yerini geometrik soyutlamaya birakmistir.
Bu anlayis farkini Klee ve Kandinsky’de de acgikga gérebilmekteyiz.

Resim 33. Wassily Kandinsky, Dogaclama, 1917 Tuval Uzeri
Yagl boya, 63x67 cm.



62

Kandinsky’'nin 6zellikle kompozisyon Uzerine olan arastirmalarindan séz
etmek gerekir. Sanatgi, bigimlerin kurgulanisiyla ve renk degerleriyle alginin
iligkisini inceler. Kandinsky’e goére dikeyler sicak, yataylar ise soguktur.
Diyagonaller de pozisyonuna gbére birine yada digerine egilim gdsterirler.
Kandinsky’'nin sanatinin temel olarak Fovizmden c¢iktigini sdyleyebiliriz.
Kandinsky 6zelikle Bauhaustaki calismalari ile resimsel anlamdaki bigcim ve
kompozisyon Uzerine farkli bakis acilari getirmistir. Resim sanatiyla muzigi
birbirine ¢ok benzeten sanatci, kompozisyonal degerler agisindan ayni
sistematigi kullandiklarini iddia etmistir. ikisinde de temel amag, bigimlerin belirli
bir dizene gore yerlestirimesi ile izleyicide/dinleyicide heyecan yaratmak

oldugunu séylemigtir.

Resim 34. Wassily Kandinsky ,Sar1 , Kirmizi , Mavi, 1925 Tuval Uzeri
Yaglh boya, 127x200 cm.
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Kandinsky’nin savas 6ncesi resimlerinde bir tir tinsel otomatizmden s6z
etmek mUmkinddr. Bigimler sanki dylesine bulunup boyanmig gibi algilanir. Bu
anlamda, sanat¢inin bu resimleri bicimsel anlamda Soyut Ekspresyonizmle
6nemli benzerlikler gbésterir. (Resim 33) Kandinsky’'nin savas sonrasi
resimlerinde ise, 6zgurce buldugu bicimlerin yerini, soyut geometrik bigimler alir.
Sanatgl, bu geometrik bigimleri, mutlak kontrolll bir sistematige gdre kurgular.
(Resim 34) “Kandinsky’nin sanatinin kaynagi eskiden oldugu gibi bilingli bir
program ve secim degdil, gene bilincaltiydi, oysa bunun bdyle oldugu
resimlerinden eskisi kadar kolay anlasiimiyordu. Belirginlik, yapitina yén veren
kisisel ilkenin, sanatinin uydugu ‘i¢ gerekliligin” dnemini azaltmamakla birlikte,
Kandinsky artik herkesin anlayabilecegi daha kontrolli bigimsel bir dil

kullaniyordu.”?

Kandinsky gibi Bauhaus’da ders vermis olan Paul Klee, belirli form ve
renklerin birbirlerini  karsiladigint  6éne surmuUgstdr. Bigimlerin ve renklerin
kompozisyonda kurgulanigi, birbirini kargilayacak sekilde ve tam dengeyi
yakalayacak sekildedir. Coskulu bir ifadeciligi benimserken, bununla beraber de
entelektlel kontrolin kaybedilmemesi gerektigini de diusinmdistir. Sanatgl,
algilamanin iliski kurucu etkinligi Gzerinde calismistir.. Kompozisyonlarini daha
¢ok renk ve form soyutlamalari Gzerine kurmustur. Klee’nin resimsel anlayisi, o

dénemki Bauhaus’un genel felsefesini tam anlamiyla karsilar durumdadir.

Klee’nin resimlerine bakacak olursak, soyut figUratif bir tavirdan s6z
edebiliriz. Ust Uste getirilmis sematik dikddrtgenleri, yeni mekan énerileri icin
6nemli 6érneklerdendir. Klee, Kandinsky gibi, renksel ve kurgusal degerlerin,
muzikle iliskisi (zerinde de durmustur. Bicimlerin diziliglerindeki kurgu
mantidinin, mozikteki notalarin diziliglerine ¢ok benzedigine inanan sanatcl,
melodik bir etki yaratmaya calisarak kompozisyonlarini olusturur. Spektrumun
tim renklerini i¢ ana rengin hakim oldugu bir merkezi eksen etrafinda hareket
ediyor olarak tasarladigi bir renk organizasyonu sistemi yaratan sanatgi, cesitli
bagimsiz temalarin eszamanhhgini arastirmistir. (Resim 35)

42 Norbert Lynton, Modern Sanatin ()ykiisii, (Remzi, 2004), s.85
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Resim 35. Paul Klee, Kiiciik Parcalar, 1937, Tuval Uzeri
Yaglh Boya, 55.5x71.5 cm.

Modern Sanat dahilindeki 6nemli akimlardan biri de Optik Sanat yani
Op-art 'tir. Akimin ilk hareketi 1950’li yillarda baslamis, 6zellikle de 1964’ten
sonra adindan s6z ettirir bir duruma gelmistir. Optik sanat igin géziin fizyolojik
yapisi ve algl sekli d6nemlidir. Hareket yansimasi ve isik, bu akim igin ¢ok farkli
degerler olarak karsimiza ¢ikar. Bicimlerin gorsel etkiler yaratmasi amaciyla
sistematik bir kurgu seklinin benimsendigi gérilir. Bu Modern Sanat akiminin
en dikkat ¢ekici yonU ise her bireyin g6z mekanizmasi ve algisinin kolaylkla
anlamlastirabilecedi bir ortak sistematige gére kurgunun olusturulmasi ve bu
sayede sanat yapitinin seyirci tarafindan kavranmasi igin belli bir kdltdrel
birikime ihtiya¢ duyulmamasidir.

Optik Sanat o6ncelikle gdzde olusan etkiyle ilgilenmektedir. Gdzin
fizyolojik yapisindan faydalanip gérsel mekanizmay! harekete gecirmek ve
uyarmak amaclanmaktadir. Soyut ekspresyonizmdeki Pollock’'un ¢aligmalarinin

aksine 6nceden belirlenmis ve tasarlanmig bir kompozisyona gbre caligilir.
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Gozdeki optik yanilsamayi yakalamak icin sanatcilar énceden belirledikleri birim
formlari az kaydirmalarla hareket ettirerek ayni sanal hareketi gézde de
gerceklestirmeye calisirlar. Bu yénlyle FltGrizmden énemli etkiler tasirlar. Op-
artin en énemli sanatgilari Victor Vasarely, Bridged Riley, Jesus Raphael Soto

ve Yaacov Agam’dir.

Optik sanatta tim kisisel degerler ve duygular arindiriimaya c¢alisilir.
Bilimsel ydntemlerden yararlanan bu sanat anlayisinda estetik dislncelere ve
duygulanmalara yol agacak olan bu tir izlerin gérsel kavramaya engel olacagi
dastnaldr. Kisisel izlerden ve ifadeden uzak anonim gdérinimlt yapitlar
gerceklestirebilmek icin Op-Art sanatgisi farkli malzeme ve tekniklerden
yararlanir. Sanatcilarin eskize kesin baghligi, yapitlarin sanat¢i disinda baska
birisi tarafindan da gergeklestirilebilmesine olanak tanir. Optik sanat yapitinin
kesin ve agik karakteri, onun gorsel kalitesinden higbir sey yitirmeksizin
endustriyel Gretimine de izin verir. Sanat yapitinin bu bigimde ¢ogaltilabilmesi,
bir bagka degisle birden cok 6zglin yapit Uretilebilmesi, onun tek érnek olma
Ozelligini de ortadan kaldirmaktadir. (Resim 36-37)

Resim 36. Victor Vaserely, Vega-nor , 1969, Tuval

Uzeri Yagli Boya, 80x80 cm.
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Resim 37. Bridged Riley , Isimsiz , 1964, Kagit Uzeri

Cini Miirekkebi, 43.3x62.1 cm

2.1.2. Kurgulamada Duygusal Etkilesimlerin ve Tinsel Otomatizmin
Kullanildigi Modern Sanat Akimlari

Modernitenin getirdigi rasyonalizmin sanata yansimasi olarak, akil kesin
kontroli dahilinde olusturulmus kompozisyonlarin yani sira, Modern Sanat
icerisinde bazi spontan uygulamalarin kurguda yer verildigi anlayislar da
bulunmaktadir. Bu iki farkh kurgu tekniginin en 6nemli ortak noktalari, ikisinin de
zihini belirleyici unsur olarak gérmesi ve deneysel sanat fikrini benimsemis
olmasidir. Modern sanattaki bigimselligi ve kurguyu kavrayabilmemiz igin tim

modern sanat akimlarini bu iki kurgu teknigi kategorisinde incelemek gerekir.

Endlstrinin - yaratmis oldugu modernizmin vaat ettiklerini yerine
getiremeyisi, 6zellikle kent yasami icerisindeki insani fazlasiyla koéth etkilemigtir.
Modernitenin, toplumdaki bireye daha konforlu ve kendisini gelistirmesine
imkan saglayan bir yasam standardi getirme cabasi geri tepmis, aksine modern
toplumdaki bireyi icine kapanmaya zorlamistir. Modernizmin kendi icindeki
celiskileri nedeniyle bas gdsteren bu toplumsal duruma “yabancilasma”
denmektedir.
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Barlas Tolan, yabancilagma olgusunu ele alis bigimlerinden séyle

bahseder; “ i) Felsefi- varolugsal ele aliniga gbre yabancilasma, insanin
psikolojik dodasi ve yazgisina bagl olarak sonsuza dek sirecek bir olay kabul
edilir. ii) Sosyolojik ele alinisa gére, en azindan toplumsal kurum ve rollerin
yaratti§i yabancilagsma olaylari ebedi bir nitelik tasir; zira modern toplumsal
6rgitlenme bicimleri bunlardan kaginmaya olanak vermemektedir. iii)
Sosyolojik — tarihsel ele alisa gbre yabancilasma, insanhgin gelismesinin bedeli
olarak deg@erlendirilir. iv) Marksist metinlerin gogunda rastlanan ve kapitalizmi
yabancilasmanin temel sorumlusu olarak ele alis bigimi.”?

Toplumsal ilerleme asamalan gerceklestikge ilkel toplum yapisinda
yasamini idame ettirmek i¢in her t0rli materyale kendi olanaklar ¢ergevesinde
sahip olan insan, bu 6zelligini yitirerek baskalarinin olusturdugu uzmanlasmis
topluluklara katilir ve adeta Uretimin bir araci olur. iste bu durum
yabancilagsmayi doguran énemli bir etkendir. Marx'a gére, yabancilagsmanin
Olcegi blyudiugl oranda, insanin dig dinya ile kurdugu iligski giderek daha
yuksek bir diizeyde ondan yararlanma amacina yénelik olmaktadir.

Cagdas toplumlardaki yabancilasma olgusuyla ilgilenen diger bir
arastirmaci olan Erich Fromm ise, yabancilasmay insanlar arasindaki iliskinin
'seyler' arasindaki iliskiye dénlismesi temelinde incelemektedir. Fromm'a gére
cagdas toplumsal yapi icinde bireyin merkeze aldigi tutum ve davranislar
'toplumsal olma' kosuluyla sinirlanmaktadir:

Fromm'a gb6re toplumsal benligin, bireysel benlige olan CGstinliGga,
cagdas toplumsal dizenlemelerde insani iligkilerin de giderek d&lglsi
olmaktadir. Glnk(, gerek Uretim-tiketim iligkileri, gerekse ¢agdas toplumsal
dizenlemelerin bireye yukledigi roller sonucunda bireyler kendilerini, 'kendileri
olarak' degil, toplumsal rollerine ve etkinlik alanlarina gére tanimlar olmuslardir.
Diger yandan tiketici kimligi olarak konumlandirilan bir tar 'Gst kimlik' sifatiyla
yasamak zorunda olan insanlar, kendilerini "bir blyUk ¢arkin kiglk bir diglisi
olmak" duygusundan bir tarli kurtaramamaktadir.

* Barlas Tolan, Cagdas Toplumun Bunalimi, Anomi ve Yabancilasma (1.T.I.A ve Toplum Bil. Enst.
Ankara, 1980), s.202
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Gecmiste ya da simdi 'yabancilasma' kavramina yltklenen anlamlar,
mevcut toplumsal kosullardan bagimsiz degildir. Bu kosullar zamanla bir
degisim icinde olduguna gére, yabancilasma da bu degisimle birlikte dogal
olarak yeni anlamlar kazanmistir. Ancak gunimize baktigimizda
'vabancilagsma' sdzcligunden genel olarak "insanin toplumuyla, cevresiyle,
dinyayla iligkilerinin olumsuzlugu" anlasiimaktadir. Bu ifadeyi yasadigimiz
dinya icindeki mevcut dengeleri ve kosullan g6ézéninde bulundurarak
aciklarsak, yabancilagsmanin ginidmuiz insani igin ne anlama geldigini daha
kolay anlariz.

“EndUstrinin yarattigi yeni kent yasaminda gbézlenen o zamana degin gérilmemis
toplumsal yapi degisikliklerinin olumsuz kosullarina boyun egme sonucu olusan ruhsal
birikimlerin neden oldugu ice kapanik yasamin sanattaki anlatimi Post-empresyonizm
yani On-Ekspresyonizm idi. Ancak bu ige kapanis uzun sirmedi ve toplum ile
bireyindeki ruhsal birikimler kimi yeni sanatsal anlatim patlamalarina zemin hazirladi”**

Modernizmin ilk yillarindaki bu idealizm ve insanlarin gegici heyecani
yerini toplumsal bozukluklara ve bireyde ruhsal bunalimlara birakmaya
baslayinca, dénemin sanat anlayisi da hizla degismeye basladi. ice kapanis
durumu, sanatcly! psikolojik bir patlamaya, desarja surtklemekteydi. Boylece
Modernitenin getirdigi bu toplumsal bozukluga karsi elestiri, sanat diinyasindan
gecikmedi. “Bu tepki, insanin kendi igine gdémulerek yasamasina, i¢ine dustigu
bunalimlara kargi bir isyan idi ve bu da, sanat yapitina bir ¢idlik, bir kabus gibi
yeni bir konu ve bigimleme olarak yansiyordu. Bu, insanin kendi igine de,
cevresine de adeta nefretle baktiran, ruhsal bir i¢c birikimin sonucu idi."*
Ozellikle Munch, Kirchner ve Barlach’in resimlerindeki gibi hirgin, asabi, asi,
isyankar renk ve bigimlerin kullanildigi resim anlayisina verilen isim
Ekspresyonizmdir. Ekspresyonizmde, daha énce hic¢ kullanilmayan bir anlatim
sekli, bicimlendirme gortlmekteydi. Jiddeti, hirsi, isyani ¢agristiran yirtici,
yodun ve ¢ig renkler tuvalde bigimleri renklendirir olmustur. Gériinen doga
imajlarint kinp parcalayan, 6zgur bicimler, ekspresif resmin ana motifini

olusturur.

“ Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, (Remzi, 1998), 5.67
45 Ayni, $.69
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Kirchner'in “Panama Kizlari” isimli tablosu, ekspresyonizmin duygusal
bicimlendirmeleri ve sekil bozmalarina gtizel bir érnektir. Resimdeki kadin
figlrleri, klasik Uslubun gérinislerinden ¢ok uzaktir. Deforme edilen figirler,
fazla tonlamaya gidilmeden basitce kullaniimis renkler, karmasik olmayan bir
secicilikle kullanismig bicimler ve etkili bir ifadecilik, resme ilk bakista dikkati
¢ceken unsurlardir. Resimde, duyumlarla algiladigimiz gergekligin yansimasi
olan gérintiden cok, i¢sel bir dinyanin ani bir patlamayla disari yansimasi
vardir. Bigimlerin olusturulmasi gibi, kurgulanmasi da ayni duygusal
titresimlerin rastgeleligine gbre gerceklesir. Ekspresyonizmin genel yapisinda
oldugu gibi, bu resimde de hicbir akilci ve kuralci baglayicilik yoktur. Baglayici
olan tek nokta, sanat¢inin ruhsal yapisindaki inis ¢ikislardir. Kompozisyonu bir
batlin olarak degerlendirdigimizde, diyagonal bir diziligle karsilasiriz. Figurler
sol Ust kdseden sag alt kdseye uzanan bir ¢izgi dogrultusunda yer alirken, arka
plandaki soyut bicimler de bu cizgiyle kesisircesine ters bir dizlem yaratir.
Resmin arka planini ikiye bélen ¢izgi resmin tam ortasindan geger. Sanatgi bu
simetriyi, figUrlerin ve diger bigimlerin diyagonal diziligleri ile bozarak dengeyi
yakalamaya c¢alisir. (Resim 38)

Resim 38. Ernst Ludwing Kirchner, Panama Kizlari, 1910, Tuval Uzeri

Yagli Boya, 50.5x50.5 cm.
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Resim 39. Franz Marc Gebirge, Daglar, 1912, Tuval Uzeri
Yaglh Boya, 130.81x100.97 cm.

Dénemin sanatcilari, resimlerinde Arkaik ddénemlerdeki ilkel formlari
resimlerinde kullanarak anlatim getirmeye ve amagcladiklari vurucu etkiyi
yakalamaya calismiglardir. Gérlinen dogayi birebir resmetmeyi ekspresyonist
sanatcilar samimiyetsiz ve dolayisiyla anlamsiz bulmuslardir. Modern sanatgi
icin sadece goriinen dogda yetersizdir. Sanatin amaci sadece fotograf
makinesinin yaptigi gibi anlik gérintlyt yakalamak olmamalidir. Yasamin 6z0
gbérinenin arkasindaki anlamda gizlidir. Bu baglamda da sanatin amaci bu
anlami bulup, cekip ¢ikarmak olmalidir. Modern sanatin takinmig oldugu bu
tavir ekspresyonizmde de fazlasiyla hissedilir. (Resim 39) Ekspresyonistlerin
bicimleri dogadan kopamaz. Bunun nedeni, sanatgilarin abartii doga
bicimleriyle ve iddiali renklerle kendi i¢ bagkaldiriglarini anlatmak istemeleridir.
Yasamda ugradiklari hayal kirikligi, onlari gizellik kaygisi ile resmedilmis
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fighrlerden ve doga bigimlerinden uzaklastiriyordu fakat elestirdikleri olgu
yasamin kendisi olunca, kurgulanan bicimler de ona ait olmak durumdaydi.
“Ekspresyonist sanatginin bigim, ¢izgi ve renkleri, doga bicimine ve rengine bir
uyum sonucu tuvale aktariimiyor. Bu, doga bi¢cim ve renginde istedigini
bulamayan bir insanin, kendi i¢ yasantisi ve inanglarini yansitan, bir anlatima,

bicimlemeye basvurmasidir.”*

Modern Sanatta, bu tarz bir kurgu anlayisina ilk olarak Dada’nin
geleneksel sanat elestirisinde rastlamaktayiz. Dada, 1916’da Zirih, New York,
Berlin, Kéln, Paris ve Hannover kentlerinde ortaya ¢ikan bir sanat akimidir.
Dada adi 1916’da Hugo Ball'in Zirih’'te actigi Cabaret Voltaire adli gece
kullblnde vyaptiklar toplantida sirf anlamsiz bir kelime oldugu icin
benimsenmistir. Yayginlikla kabul edilen aciklamaya goére, bu ad bir Fransizca-
Almanca s6zli0gundn arasina sokulan bir mektup acacaginin rast geldidi
sayfada bulunan ve Fransizca’da “Oyuncak tahta at” anlamina gelmektedir.
Dada sanatcilari Birinci Dinya Savasinin yarattigi umutsuzluklar ve burjuva
degerleri kargisinda duydugu tiksintiden kaynaklanan protesto eylemlerini ve
kaliplagsmis degerlere baskaldirnigini bu sekilde ortaya koymayi distinmuslerdir.

Ernst, Arp ve Duchamp, Birinci Dinya Savas! yillarinda, Almanya ve
isvicre’de dogan bu modern sanat akimina katilmis dnemli isimlerdir. Sair
Tristan Tzara’nin da iginde bulundugu bu hareket bir sanat akimi olmaktan 6éte,
toplumsal dizenin bayathigini ortaya koyan entelektiel bir isyandir. Bu hareket
icerisinde gelenekgi sanat da alabildigine inkar edilip alaya alinmisti. Buradaki
esas amag, sarsilmaz sanilan degerleri, sahte otoriteleri, kokusmus kurumlari
guling dugurerek halkin gézini agmak ve onlarn bilinglendirmektir. Dada
yikicihgindan ne dil, ne toplumsal degerler ne de sanat kurtulabiliyordu. Her sey
didik didik parcalara bélinmekte, edebiyatta bilindik kaliplardaki cimlelerdeki
kelimeler, heceler, resimlerde ise bicimler yer degistirilip tim alisilagelmisle
alay edilmekteydi. Bununla beraber, Dadanin ortaya ¢ikardigi bir baska gergek,
bicimlerin diizenlenisinin 6tesinde, bigimlerin kendisinin de sanat objesi olarak
kullanilabildigidir.

46 Turani, On.ver, s.82
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Dada sanatinin ayirici bir 6zelligi de gesitliligidir. Dadacilarin ortak yani,
yenilikciligi benimsemeleri ve sanatin ne olmasi konusundaki yerlesmis
gbrislere karsi ¢cikmalariydil. Hic degilse gbérinUste, yeni degerler getirmiyorlar,
yerlesik degerlerle hesaplasiyorlardi. Bu ylzden Dada sanatcilari yeni
yontemlerle Usluplar gelistirmek yerine, varolan yéntem ve Usluplara yeni

anlamlar kazandirmiglardir. (Resim 40)

Resim 40. Kurt Schwitters, GMA 4081, 1921, Kolaj, 18x14.5 cm.
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Resim 41. Jean Hans Arp, Dogumumdan Once, 1914, kolaj, 100x75 cm.

Her Dada sanatcisi modern sanat Usluplarini kendine gére uyarlamanin
bir yolunu bulmustur. Aliman kbékenli Fransiz Jean Hans Arp, ekspresyonizmin
soyut bicimleriyle resim yapmayi se¢misti. “Dogumumdan Once” isimli tablosu
da yine bu tarz resimlerinden biridir. Galismalarinda kolaja ¢ok fazla yer veren
sanatcinin farkli malzemelerden sectigi bicimlerinin dizenlenisinde yine gézle
goruldr bir spontanhk durumuna rastlariz. Bigimler ayri ayri dederlendirilirlerse
ne malzeme, ne de form acgisindan birbirleriyle iligskileri kurulamaz. Ancak bu
farkli formlarin rastgele dizenlenisi ve tuvale yapistirilisi, anlatimci sanata
karsl, sanat¢inin bir protestosudur. Ayni soyut formalist Gslubu heykellerinde de

kullanir. (Resim 41)
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Daday: takip eden yillarda strrealizmin fakli boyutta bir diinya, gerceklik
yaratma cabasi fazlasiyla dikkat ceker. Sirrealizmin bicimselligi diger modern
sanat akimlarindakilerden oldukga farkhdir.

Sirrealizmde duygu kelimesini genis anlamiyla tanimlayacak olursak,
riyalari, hayalleri, biling altl diinyamizi, fantazyamizi, tim zihinsel ve mantiksal
catismalarimizi, sekstel komplekslerimizi, ruhun derinliklerinden gelen disariya
verilememis, gbésterilememis gizli kapakli ydnlerini anlatmak gerekir. Bu yéniyle
surrealizmin Ekspresyonist sanat anlayisin devami olarak gérmek de
mimkindir. Ozellikle Sigmund Freud’'un “psikanaliz” arastirmalari, bu modern
sanat akimina bilylk o&lgiide yén verdigi soylenebilir. Sirrealist sanatcilar,
maddi dinyaya paralel olan gizli guglerin, inanclarin, masal ve mitolojilerin,
ilizyonun, efsanelerin, fantazyalarin resim alanindaki temsilcileri konumunda

olmuslardir. Bununla beraber de bicimleri de ona gére sekillenmistir.

1920’de sair ve yazar Andre Breton, sirrealizmin manifestosunu
yayinladiginda, en kuvvetli sdrrealist imajin veya resmin, en ileri karsithk ve
aykirihk derecesinde olduguna dikkat ceker. Breton, sirrealist resmin bu
aykirilik ve zithkla, gercekten koptugunu sdéyler. Sirrealizm fantazyanin bir
tercimesidir.  Surrealizmde bizim maddi gergekligimdeki tim kurallar hige
sayilir. Bu baglamda, sUrrealist resimde her sey miumkunddr. Soyut bicimler
gercek, gercek bicimler de soyut olabilir. Resmin kendi gercekligi ve buna bagli
kendi kurallari vardir. Surrealizm farkli boyuttaki bir yasamsal gercekliktir.
Resim ise bu gerceklige acilan penceredir.

Breton, slrrealizmi tanimlarken rlyalarimizi érnek verir. Riyalar maddi
gercekligimizin bir yansimasi olarak bigimlenir. Bigimler gercek dedigimiz
unsurlardir. Fakat bu bigimlerin iligkileri ve baglamlari dylesine mantiksiz,
anormal bir sekilde gerceklesir ki, rlya bizi alistigimiz dinyanin étesine,
fantastik bir diinya igerisine sokar.

Sdrrealizmin anlatimsal olarak ekspresyonizme, kurgusal olarak da
Dadaya benzetmek mumkindir. Bahsedildigi gibi, sdrrealist resimlerdeki
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kurgulamada bicimlerin dizilisi, bunlarin iligkileri mantiksiz sayilabilecek
sekillerde gergeklesebilir. Bicimlerin birbirleriyle baglamlar ve 6z anlamlari
farkli ve anormal olsa da, énemli olan batindn anlamidir. Kullanilan bigimsellik,
Magritte’nin veya Dali’nin resimlerinde oldudu gibi klasik Uslupla aciklanir.
Sdrrealizmin modern sanattan bu &zelligiyle ayriimasinin nedeni, resmedilen
bicimlerin taninmasi gerektigiydi. Eger diger modern sanat anlayislarinda
oldugu gibi daha cok soyut bir bicimsellige yer verilmis olsaydi, fantazyadan
firlayip cilkmis olan o garip formlar ve onlarin anormal bagdasimlari
saglanamayacagi distunulmustd. Bu nedenle kullanilan teknik klasik tGsluba ¢cok
yakindir. Dali’nin ve diger sUrrealistlerin kendilerine has Usluplari vardir ki,
daglari, denizi, figirleri ve diger formlari ¢gok 6nemli realistlerden bile daha
blyltk bir titizlikle ve goérinise sadik kalarak resmetmiglerdir. Ancak
resimlerden yansiyan gerceklik bizim her gin karsilastigimiz gergeklikten ¢ok
uzaktir. Kelimenin tam anlamiyla fotografik bir teknikle resmedilmis bigimlerin
bizim gdériingl diinyamizdaki bicimlere benzememesi gibi bir ¢eliskili durumun
aciklamasi ise aslinda resimlerde kopya edilenin goéringli dinyamizdaki
formlarin degil de fantazyamizdaki imgelerin oldugudur.

iradenin hicbir etkisi altinda kalmadan, timiyle ruhsal bir otomatizm ile
zihnin gergcek yansimasini resme aktarmak surrealist sanatcilarin ilkesi
olmustur. Bu tdr bir otomatizme yine Modern Sanat akimlarindan soyut
ekspresyonizmde de rastlamaktayiz. Bu nedenle, spontan bir secicilikle segilip
bigimlestiriimis formlarin kurgusu da yine bu tir bir anormallik icerisinde
gerceklesir. Secilen unsurlar, birbirleriyle kesin bir iliskililik durumu igerisinde
olmamasi nedeniyle, dikkat resimdeki unsurlarin degil batinin anlam ve
icerigine cekilir. Bagka bir degisle, sanatcilar biling ile bilingaltini, gergek ile
riiyay! gercekiistini olusturmak icin kaynastirmiglardir. iradenin sagladigr degil

de, rlya ve hayal dinyasinin imgeleriyle yaraticiliga ulagsmak amaclanir.

Metafizik resim anlayisinda da calismalari bulunan Giorgio Chirico,
resimlerinde sonsuzlugu ve yalnizligi igler. Tim bir otomatizm GriinG olmasa
da, Chirico'nun eserleri Siirrealizm icerisinde degerlendirilir. Ozellikle bos

mekanlardaki mankenleri, gizemli galismalardandir.
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Ozellikle Dada tiiriinde eserleri bulunan Max Ernst, Siirrealizmin en
6nemli temsilcilerinden biri sayilir. Sanatgl, felsefe 6grenimi sirasinda Freud’'un
psikanaliz teorisiyle tanismis, resimsel anlayisinda da ondan fazlasiyla
etkilenmistir. Bu etkilesim ile ortaya koydugu eserler dada akimina ydn

verirken, fantastik tasvirleri ise slrrealizm icin anlamli érnekler tegkil etmistir.

Resim 42. Max Ernst, Opiiciik, 1927, Tuval Uzeri Yagli Boya, 129x161 cm

Ernstin “Oplicik” isimli tablosu, Dadada sergilemis oldugu erotik
disavurumlar sirrealist anlayisa tasidigini gérmekteyiz. Sanat¢i mavi-turuncu
ve toprak tonlariyla zithk dengesini yakalamaya c¢alismig, vurucu etkiyi ise
resmin merkezine yerlestirmis oldugu kadin figlrt ile yakalamistir. Kadinin
rlzgarda savrulan saglar ile lirik bir anlatimcihdin izleri gérilirken, yine
merkeze yerlestiriimis erkek figlri ve bu figirin kadin fighriyle bir bitin
halinde gérinmesi mithis bir erotizm etkisi yaratmaktadir. Soyut disavurumcu
etkilerin agir bastigi resimde surrealizmin bigimselligi belirgin bir sekilde
hissedilmektedir. Ufuk cizgisi resmi ortasina yakin bir yerden ikiye bdlerken,
diyagonal bir sekilde resmin merkezine yerlestiriimis figUrler, yatay-dikey
dengesini saglar. Ernst’in Disavurumcu anlayisla calistigi dénemlere ait olan bu
resim, sanat¢inin sdrrealizme yénelmesinin ilk belirtilerinin - goéraldigu

eserlerden biridir. (Resim 42)
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Resim 43. Max Ernst, Sessizligin Gozii, 1943, Tuval Uzeri Yagli Boya, 108x141 cm.

Resim 44. Yves Tanguy, Hayatim Siyah ve Beyaz, 1944, Tuval Uzeri
Yaglh Boya, 92x76cm
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Sdrrealizmin bir diger temsilcisi de Yves Tanguy’dur. Fransiz kdkenli
Amerikal sanatg¢i, Chirico’nun resimlerinden etkilenip resme baslamis, kisa
sturede dnemli mesafeler katederek sirrealizme dnemli eserler kazandirmistir.
Kendine has bir gergcek Ustl Uslubu vardir. Resimlerinde durgun gdérindsli
garip bigimlere yer verir. Organik bicimleri makineye benzeyen garip bigimlerle
dénlstirmeye calismis olan sanatgi, farkh bir etki yaratmayr amaclamistir.
“Hayatim Siyah ve Beyaz” isimli tablosu bu anlayisa gizel bir 6rnektir. (Resim
44)

Sanat yasaminin baslarinda daha c¢ok kibist ve fltlrist anlayislarda
resimler yapmis olan Rene Magtitte’le tanismasindan sonra sUrrealizme
ybnelmigtir. Resimlerinde fazlasiyla erotizme yer vermistir. Bunun nedeni de

kendi degimi ile duygusal etki yapmayi amaclamistir. (Resim 45)

Resim 45. Rene Magritte, Suikast, 1926, Tuval Uzeri
Yagl Boya, 152x195cm
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Ernst ve Miro’nun semboller aracihigiyla igerige ulagsma anlayisindan
baska, fazla ayrintilarin oldugu ve mutlak fantazyayi yansitan sirrealist tlr( de
vardi. Bu anlayisin en énemli temsilcisi de ispanyol Salvador Dali'dir. Kiibizm
ve metafizik resmi dahil bir ¢ok anlayisi deneyen Dali, 6zellikle surrealist
tarzdaki resimleriyle sanat egitimi almis veya almamis herkesin ilgisini ve
bedenisini toplamay! basarmistir. Dali’'nin amaci kendi degimiyle kargasaya bir

dizen getirmek, bdylece gerceklik diinyasinin sayginligini ortadan kaldirmakti.

Dali, politikadan uzak durdugu ve begenilen, dolayisiyla resimleri igin
fazla para 6denen biri oldugu icin cok fazla elestirdigi burjuva sinifindan
olmakla suglanmigtir. Resimlerindeki bigimselligine yansiyan narsistligi,
benmerkezciligi, kompleksleri, mustehcenlikle Gstd  6rtiGlmis  cinsel
yetersizlikleri ve kuskusuz Ustiin dehasi, onu diger ressamlardan farkl kilan
Ozellikleridir. Bu aykir Kisiligi, resimlerinde muthis bir 6zginlikle ortaya ¢ikar.
Sanatcl, kendi ve yasamla ilgili hesaplasmalarini adeta resim ylizeyi lizerinde
gerceklestirmektedir. (Resim 46)

Resim 46. Salvador Dali, Bal Kandan Tatlidir, 1941, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 49.5x60cm
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Resim 47. Salvador Dali, Kumsalda Meyva Tabagi ve Yiiz Sureti, 1938, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 114.8x143.8cm

Kompozisyon igin secilmis olan formlar birbiriyle anlamsal olarak ne
kadar iliskisizse, bicimsel anlamda o kadar iliskilidirler. Oylesine bir kurgu
olusturulur ki, soyut mekanlara rasgele serpilmis gibi duran bigimler, zihnin
bitinlemeci egilimini kullanarak sihirli bigimleri meydana getirirler. (Resim 47)

Daha sonraki dénemlerde énemini arttiran baska bir akim olan soyut
ekspresyonizmde yine spontan bir kurgu anlayisi vardir. Ozellikle Pollock’'un
damlatma ve sicratmaya dayanan teknigi bu anlamdaki en &énemli
6rneklerdendir. Otomatizm 6n plandadir ve bicimler bu sekilde olusturulup

kurgulanir.

ikinci Diinya Savasinin son yillarinda resim sanatinda gériilen akim olan
Soyut Ekspresyonizm, informal bir anlayisa sahip olmakla beraber kural
tanimaz bir tavir Ustlenir. Formlar, bilinegelmis temel plastik degerlere uyma
zorunlulugu duymaksizin icten geldigi gibi kurgulanmis, lirik veya dramatik bir
ruh hali igerisinde tuvalde bi¢imlendirilmislerdir. Resimdeki hemen hemen higbir
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bicim 6nceden tasarlanarak, kurgulanarak olusturulmaz. Resim yapilirken, o
anda kesfedilir. Ruhsal bir hazirsizlik durumu, uygulamadaki 6nemli etkendir.

Bu resim anlayisi, kuralci ve akilci geometrik soyut anlayigina biylk
Olcide zittir. Birlestikleri tek bir nokta vardir ki, 0 da modern sanatin genel
yapisinda olan deneysel sanat fikridir. Lirik soyutlama hareketlerinden bu yeni
akimin uygulanisinda sanatcinin serbestce hareketinden kaynaklanan jest,
davranis ve serbest boyama udslubundan kaynaklanan leke gérintilerine
rastlanmaktadir. Akimin ana motifinde sansa kontrolli bir sekilde izin verilerek
bigimler olusturulup kurgulama durumu vardir. Soyut Ekspresyonizm,

Amerika’da dogmus ve kismen de Avrupa resim sanatini etkilemistir.

Alman nasyonal sosyalist rejiminin kapattigi Bauhaus’'un sanatcilariyla
modern avangard temsilcilerinin Amerika’ya goc¢l ile New York’ta bir modern
sanat merkezi kurulmustur Batin sanatiyla tanisan Amerika, 6zellikle San
Francisco ve New York'u merkez alarak Soyut ve Soyut Ekspresyonist
anlayislarda sanat diinyasina énemli eserler vermislerdir. San Francisco sanat
merkezinin en 6nemli isimleri Marc Toby ve Marc Rothko olurken, diger énemli

soyut disavurum temsilcileri New York’ta ¢calismalarini strdirmuslerdir.

Zen felsefesini incelemis bulunan Toby’nin “Beyaz Harfler” adli blyuk
boyutlardaki tuvallerinde glzel Kkaligrafi Orneklerini ve ¢ok Kkuglk gizgi
parcalarini birlestirerek distnduricli ve etkili bir sentez meydana getirmistir.
“Bir Sehrin Isinlanmasi” ve “Bicim Degistiren Sirk” tablolarinda, mistik bir
dislnce hakimdir. Bir tir mikro kozmos s6z konusu olabilir. Resimlerin
bicimselliginde; kaynasan, kipirdar gibi gérinen harf pargaciklari, ¢izgi kirintilari
dikkat ¢eker.

Marc Rothko, Ustlerine karsit renkleri seritler seklinde vyerlestirdigi
dizlemsel renk yUzeyleri kullanarak resim yapar. Rothko’da uzak dogu
felsefeleriyle ilgilenmistir. Sanatgl, ¢izgi ve form kaliplarindan siyrilarak
eserlerinde espritlel bir anlam yakalamak istemistir. Konturlari belirsiz, genis ve
Ust Gste eklenmis bir iki renk kusagi tuvali doldurmaktadir. Seyirci tuvaldeki gizli
anlamlar ¢cé6zimlemelidir. “Rothko’nun satih Uzerinde olusturmak istedigi sey
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kesinlikle zithklardir. ‘Renkgi’ olmadigini  sdyleyen sanatginin, belki de
goruntilerindeki  donuk piriltinin  nedeni de budur.”*’  “Kursuni (zerine
kahverengi” ve Siyah, Kirmizi, Kestane Rengi” isimli tablolari bu anlayistaki

eserlerdir.

Resim 48. Jackson Pollock, Giiz Ritmi (Numara 30), 1950, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 266x525 cm.

Jackson Pollock, Amerika yerlilerinin kum Gzerine yaptiklari resimleri,
Meksikalilarin fresklerini inceledikten sonra, kendi Uslubunu olusturmaya
calismistir. Pollock, duvar ve yer gibi genis ylzeylerde, her agida hareket
ederek resim yapma teknigi olan Action Painting’i uygulamistir. Sévale, firga ve
paletin bu tir calismada yeri yoktur. sanatci, genis yer panolarina, dibi delinmis
kutulara doldurulmus boyalari stzerek, damlatarak (Dripping) resim yapmayi
tercih etmistir. Resimde bigimler, spontan uygulamalar ile yaratilir. Action-
Painting, bilincalti birikimlerin jest ve hareketlerle aninda ifadesini amaglayan
bir tlr sUrrealist-ekspresyonist resim tlradir. Bu calisma sekli, ruhsal gerilimin,
disinsel baskaldirinin, savasa ve yoksulluga karsi tepkinin dramatik ifadesidir.
Sanatg¢inin “Giz Ritmi” isimli tablosu bu anlayistaki resimlerinden biridir. (Resim
48) “Bence Pollock hakkinda kesinlikle iddia edilebilecek en azindan bir nokta

vardir ki, bu da onun ince ince hesaplanarak kurgulanan tasarimlari

4 David Sylvester, About Modern Art, (Henry Holt Comp.), 5.65
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baltaladigidir. BdtUnlemeci ve wvurgu noktasi olmayan kompozisyonlarinin

nedeni de budur.”®

Soyut ekspresyonizm akiminin Avrupa’daki temsilcileri ise Alman kékenli
olan Wols ve Hartung, Fransiz Jean Faurtier, Henry Michaux ve George
Mathieux 6zellikle Fransa’da calismalarini sirdirmislerdir.

Resim 49. Andre Masson , Metafizik Duvar, 1940, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 150x122 cm.

Soyut Ekspresyonistler diye anilan grubun tutumu genellikle, bizim lirik
soyutlamacilar adini verdigimiz sanatc¢ilarinkinden daha farkli ve karmasgiktir.
Disavurumculugu benimsemekle birlikte, onlardan ¢cok daha heyecanli, daha
gerilimli ve tedirgindirler. Soyut Ekspresyonizm i¢ 6zgirlesmenin, yaratici ve
bilincalti guclerin disa tasmasi icin bir ara¢ konumuna gelir. Bu baglam
icerisinde Wols’un ki¢lik ama yogun g¢alismalarinin 6nemi, geleneksel Alman
disavurumculugunun o6tesine gecmesinden ve “gérdigimuiz her sey acaba
gOrsel bir aldatmacamidir, eger dyleyse her seyden dnce bakilmasi gereken
icimiz de@imlidir?” sorusunu sormasindan ileri gelir. Paul Klee de, evrenin her

seyde bulunan ama gbézle gbérilmeyen yapisini ¢ézmeye calismis, Paris’te

48 Sylvester, On.ver, s.63.
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surrealist ve varolusgu goruslere yaklasmistir. Wols’un zarif ve iceddnik sanati,
savas sirasinda tutsak kamplarinda yasadigi olaylardan gelir. Sanatci bunlarla,
evren gugclerinin ortaya koyduklarini ¢ézimlemeye cgalismistir. Fakat Wols bu
alandaki tek 6rnektir. Cogunlukla soyut ekspresyonizm disa yoneliktir ve daha
cok kaba gucu ve saldirganh@r anlatir. Bu Uslubun eserlerinde firca izleri ya
hareketli bir daginikhk igerisindedir, ya da vyuvarlaklar cizer sekildedir.
Savastan sonraki sirrealistler arasinda yer alan Fransiz Andre Masson,
Ozellikle boya Uslubu agisindan tipik bir soyut ekspresyonist gibi géztkmektedir.
Mason gizemli gérinUmleri ¢cevresine de yaydigi 6fkeli bir kargi ¢ikigla birlesir.
Amerika’da kaldig1 baska sanatgilari gic¢lu bir bigimde etkilemigtir.

Resim 50. Karel Appel , Giinesi Yakalamaya Calisan Aglayan Timsah, 1940,
Tuval Uzeri Yagh Boya, 150x122 cm.

Soyut Disavurumculuk aslinda en verimli ortamini Kuzey Avrupa
tlkelerinde bulur. Adini Danimarka, Belcika ve Hollanda bagkentlerinden alan
“Cobra” grubu, amagclarini saldirgan ve yirtici bir sekilde ortaya koyar. Grubun
6nemli ressamlari Belgikali Pierre Alechinsky, Hollandali Karel Apel ile Brande
Velde ve Danimarkali Asgar Jorn’dur. Sanatlarinda figuratif bicimlendirmeden

kaginirlar.
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Resim 51. William Baziotes, Saltanat Asasi, 1961, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 167.7x198.4 cm.

Adolph Gotlieb, Clifford Stil, Robert Motherwell ve William Baziotes gibi
bazi Amerikali sanatcilar da ilk genclik dénemlerinde bu akima katilmiglardir.
Amerikadaki en énemli Soyut Ekspresyonizm temsilcilerinden biri de 1926’dan
beri orada yasayan Hollandal Williem de Kooning’dir. Ya anlatim guct ylksek
yaban renkli soyut bicimler resmeder ya da “Kadinlar” adli dizisinde oldugu gibi
igneleyici bir tutumla burjuva degerlerini alaya alir. Bu dénemdeki bir diger
6nemli isim de Arshile Gorky'dir. O da heyecan verici bir anlatim bigimine
sahiptir.



86

Resim 52. Williem de Kooning, ki Kadin, 1952, Kagit Uzeri

Pastel, Fiizen ve Grafiti, 45.1x56.1 cm.

Fransiz Jean Dubuffet’in galismalari ne Sirrealizm, ne Ekspresyonizm,
ne Dada, ne de Soyut Sanat icerisinde degerlendirilir. Fakat her birinden birer
parca icerir. Dubuffet sanki resmi yeniden bulmak ister gibidir. Bunun disinda
higcbir seyi umursamaz. Bdylece bi¢cimi olmayan soyutlamalarla alayci ve kaba

bir anlatim, olgunlasmamis ¢ocuksu karalamalar arasinda gider gelir.

Soyut Ekspresyonizmdeki diger bir 6nemli nokta ise amblemleri andiran
yaklagimlarin bulunmasidir. Bunun anlamini ve kdkenini akilci yéntemlerle
aciklayabilmek zordur. Burada isaret ya da amblem o denli egemendir ki resmi
ve bicimleri arka plana iter. Bu anlayigla soyut ekspresyonizm ve figiirsiiz resim
arasinda iligki kurulabilir. O nedenle de su ya da bu ressami herhangi bir gruba
dahil etmek o denli kolay degildir. Amblemci soyutlama Amerika’da basar
saglamistir. Bunun nedenlerinden bir tanesi, aralarinda heykeltiras Isamu
Noguchi ve ressam Kenzo Okada’nin da bulundugu Japon sanatg¢ilarindan
olusan “Gutai” adli grubun caligmalaridir. Bir bagka neden de, yaziyi sanatsal
anlatimin ana bi¢cimi kabul eden Zen Budizmi kurumlarinin yeniden
canlandinimasidir. Bu ¢evrenin GrUnleri olarak siyah-beyaz monogramlar ve
akimin en énemli Amerikali sanatgilarindan Franz Kline’in formalist ¢caligmalari
dikkat ¢eker.
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Resim 53. Franz Kline , 2 Numarali Resim, 1954, Tuval Uzeri

Yagli Boya, 204.3x271.6 cm.

Bicimci Modern Sanat akimlarinin baginda gelen Non-figuratif resimlerde
ise dlzensiz firca vuruslart ve gelisiglzel lekelerle Kkarsilasinz. Soyut
Ekspresyonizm igerisinde adi gegen bir ¢ok sanatginin eserlerinin aslinda bu
anlayisa da girdigini séyleyebiliriz. Ornegin Fransiz Jean Fautrier, resimlerini
kiiclik dort kdse kalipgiklarla olusturur. iki firga darbesi ya da renk cizgisiyle de
bunlari birbirine birlestirir. Bu gruba dahil edilebilecek diger ressamlarin
arasinda Kanadali Jean Paul Riopelle ile Philip Guston sayilabilir. Biri dlizensiz
renk dalgalariyla, éteki de cok canl karsitliklar yaratan nokta ve lekelerle

calisir.



UCUNCU BOLUM
MODERN RESIM SANATINDA BUTUN PARCA iLiSKisSi

1. BUTUNLUK ILKESIi VE PARCANIN BUTUNU

insanoglunun varhiginin kaniti olan ve alginin gelistirdigi bilincin olugum
seklinde oldugu gibi, gercekligimizin olusum slrecinde de, ayni dizeydeki
parcalarin batind olusturdugunu fark edebilmekteyiz. Meydana gelen her bir
bitln, aslinda daha karmasik yeni bir bigimi olusturmakta, bu yeni bigimler de
yine biraz daha karmasik farkli batlnleri, yani bigimleri olusturmaktadir. Algi
sinirlarimiza kadar sdrlp giden bu dizenler birligi kozmosu, evrenimizi

yaratmistir. Varoluscu felsefenin 6zt budur.

“Insan bir iptir ki hayvanla insaniistl arasina gerilmistir. Ugurum dstiinde
bir ip”.** Insan bilincinin bu varolustaki konumu tam olarak belirlemek mimkiin
olmasa da, insanin; bir képrl, en karmasiga olan bir basamak oldugunu

soyleyebilmekteyiz.

1.1. Coklukta Birlik ilkesi ve Parcanin Biitiinii

Parca-batan iligkisi, bugin bizim anladigimiz anlamdaki sanat kuraminin
olusumunun ilk dénemlerinden beri kurgu ve anlatim agisindan ¢ok fazla énem
tasimis olan bir sorunsal olmakla beraber, sanat tarihindeki bir cok akim ve
anlayiglari etkilemis ve hatta ana sorunsal olarak bu akimlarin olusmasinda
esas etken olmustur.

4 Prederich Nietzsche, Boyle Buyurdu Zerdiist (Kapadokya, 2004), s.11
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Parca-batin iligkisini gercek bir sanat sorunsall olarak ilk kez Rénesans
ve Barok ddénemlerini kapsayan sirecte karsilastirmall olarak gérebilmekteyiz.
Resmin kurgulanmasinda, kompozisyonun olusumu elbette ki bitlinin
anlamina hizmet eder sekilde gerceklestigini dustnudrsek, eserin tUmin
algilanmasi hedef aldigini séyleyebiliriz. 16. yUzyll resminde g6zi resmin
timdne ydnlendiren ve ilk olarak timi algilamasini saglayan bir kurgu tarzi
benimsenmistir. “15. ylOzyll kompozisyonunda daginiklik hikim surer, 16.
ylzyilinkindeyse birlik. Birincide kah tek basina kalmis bir nesnenin cilizligi,
kah haddinden fazla c¢oklugun iginden c¢ikilmazligi; ikincide birbirine
eklemlenmis kisimlardan her birinin bagl basina kendini anlatabilmesi ve
kavranabilmesi, ama ayni zamanda, tim formun bir eklemi olarak, onunla

baglhligini belli etmesi yolunda bir genel gériisii vardir.”°

Ozellikle 17. ylzyll sanatcilar, gelisen ve farklilasan kurgulama
anlayisina gére kompozisyonlarini eklemli bir tarzda olusturmuslardir. Sinirlari
belirlenmis satihta 6zellikle izleyiciyi yakalayan, igerigi 6zimsetmeyi hedefleyen
bir merkez belirlenmis, resimdeki diger 6geler de kendi 6z amagclarinin disinda
eserdeki esas amaca hizmet edercesine merkeze eklemlendirilmigtir.
Resimdeki her 6geyi, tek basina ele aldigimizda ayri bir motifi ortaya koysalar
da, aslinda tek bir amaca hizmet ederler. Bu amag, eserin butiniddr. Cok
olanlar teke hizmet ederler. izleyici resme baktiginda gérdiigi ilk sey; resimdeki
herhangi bir 6ge dedil, tidmdir. Parcacilik ilkesine bu eklemli anlayisiyla
yaklasan 6zellikle bu Barok anlayigi parcanin ve bitiinin resim sanatindaki
yerini fazlasiyla irdelemis bir akim olarak sanat tarihindeki yerini alir. Resimde;
bicimin 6gede mi yoksa tumun kendisinde mi aranmasi gerektigi hakkinda ¢ok
6nemli ve farkh bir bakis agisini ilk olarak getiren yine bu anlayistir.

0 Heinrich Wolfflinn, Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: (Remzi, 1995), s.185
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Resim 54. Frencesco Francia, Tki Melek ile Birlikte Madonna ve Cocuk, 1495,

Tuval Uzeri Yagli Boya, 88.3x56.5 cm.

16. ve 17. ylOzyil resimleri arasinda énemli bir 6zellik daha éne ¢ikar ki
bu da kapali form- agik form kuramidir. “Az yada ¢ok tektonik vasitalarla resmi
kendi icinde sinirli bir gérintt haline koyan, her tarafi kendisini isaret eden ve
belirten kapali bir tasvirle, bunun tersi olan, her tarafi kendi digini isaret eden,
sinirsiz olarak gérinmek isteyen, ama buna ragmen gene de gizli bir
sinirlamanin var oldugu ve ancak estetik anlamda kapalilik niteliginin mimkin
olabildigi acik form Gslubudur.”' 16. yiizyil resimlerinde kompozisyon, &nceden
icerigine gb6re belirlenmis olan bir merkez etrafinda ve o merkeze gobre

kurgulaniyordu. Resmin her yerinde tam bir denge saglanmaliydi. Kullanilan

St Wolfflinn, ()n.ver., s.148
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bicimlerden herhangi birini resimden ¢ikarmaya kalkarsak resmin anlaminda
bozulmalar, eksilmeler olmazdi. Bunun nedeni de kullaniimig olan her bigimin
ayri bir gbrevi, isaret ettigi bir merkezi vardi. Kendi baslarina tasidigi anlamlar
resimde 6nem tasirlar. Bu bicimlerden herhangi biri eksiltilse, resmin anlaminda
eksilme olsa da kurgusal bitlnlik agisindan énemli kayiplara ugramaz. (Resim
54) Bununla birlikte 17. yUzyll resmi igin bu durum tamamiyla farkhdir.
Diizenlemeler cok daha serbesttir. Onceki gibi resimler cerceveye gore
yapilmis hissinden 6te, durumu resmetmek icin dogal ve spontane bir kurgu
anlayisinin gidildaga 17. yazyil resimlerinde en énce fark edilmekteydi. Bu
anlayis da barok resmine atektonik bir yapi kazandirir. Barok resminde
kullanilan bigimlerden birini bile kaldiracak olsak kurgusal butiinlik ve anlamsal
olarak 6nemli kayiplara ugradigini gortriz. Bunun nedeni de yine acik form
ilkesine dayanir. (Resim 55) “17. ylzyilin resmindeki, gecici tek bir anin aranigi

ayni zamanda ‘acik form’un temel elemanlarindan biridir.”>?

Barok sanatinin en énemli sanatgisi olan Rubens, gencglik dénemlerinde
yapmis oldugu tablolar, klasik dénemden farkli olarak ortaya konulmus ilk
eserlerden olarak sanat tarihine gecmistir. Sanatginin yapitlarinda dyle bir
aliskanhk vardir ki, resimdeki aslinda ayri ayri 6geleri birbirinden ayirmak
mumkdn degildir. Bu 6gdelerden sadece birini gikarsaniz anlamin eksilecegini
disinddren tavri, dénemdeki diger meslektaslarindan farkli olarak ortaya
koymustur. Eserde sadece bir tek form vardir. Bu da batinin formudur. Her ne
kadar bitinl, yani formu meydana getiren 6gdeler kendi baslarina farkli
anlamlari tasidiklarini, farkh ézelliklere sahip olduklarini bilsek de, géz bunlari
bir batin olarak goérar ve algilar. Dolayisiyla anlam, bGtinin anlami olur.
“Barok, ahenkli bir yolda birlesen 6zgin elemanlar ¢oklugunu esas olarak
almaz, tersine, onun amaci tek tek elemanlarin 6zel haklarini yitirmis olduklari
salt bir birliktir.”>® Barokta benimsenmis olan bu anlayis, cok sonralari gelisecek
olan gestalt psikologlarinin ortaya koymus olduklari disince ve bunun
yansimas! olarak olusan sanat akimina fazlasiyla benzer yonler tagimakla
beraber, atomcu diglinceyle de bircok paralellikler géstermektedir. (Resim 55)

2 Wolfflinn, ()n.ver, s.150
3 Aym, 5186
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Resim 55. Peter Paul Rubens, David’in Abigail’le Bulusmasi, 1620, Tuval Uzerine

Yagli Boya, 220.3x290.8 cm

Kapali formun kullanildidi klasik eserlerdeki kisimlardan bagimsiz
amagclar ve goérevler yiklenerek kompozisyonda yerini almasi distncesi,
O6gelerin  6zgurliklerini ve kendi 6z anlamlarini tek bir anlam ugruna
kaybetmesi anlayisinin yayginlasmasi ile sona erer. Kisimlar; organizmanin bir
parcasl olarak, organizmanin timine hizmet eden &geleri olarak ele alinir.

Sanat literatlrline bu anlayis “coklukta birlik ilkesi” olarak ge¢cmistir.

1.2. Felsefi Anlamda Biitiin Parca iligkisi

Bicim (form)- parca iligkisi, parcanin bltini digstncesi, ontolojinin henlz
yeni olugsmaya basladigi dénemlere, yani Eski Yunan’a kadar dayanan eski bir
arastirma konusu olmustur. Varligin ne oldugu, hatta ondan &6nce varligin
gercekten olup olmadigl sorusuna yanit arayan filozoflar, formun yapisini da

arastirma zorunlulugunda bulunmuslardi.
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GUnUmUlze kadar ulasan bu daslincelerin en belirgin olanlarindan bir
tanesi dikkatimizi ¢ceker ki butlin-parca iligskisine blylk 6l¢ide 1sik tutar. Eski
Yunan'da Leukippos ve Demokritos’un ortaya koyduklar dislince sistemi,
“atomculuk” adiyla literatlire gecmistir. Felsefede bir ydontem olarak tanimlanan
atomculugun soézlikteki karsiligi “Genel olarak kompleks yada karmasik
fenomenleri, onlari sabit ve degismez parcacik yada birimlerin toplamlari olarak
gérmek suretiyle agiklayan, fiziki dinyanin, maddi evrenin gbzle gérinmeyecek

"4 olarak

kadar klcguUk parcaciklardan meydana geldigini savunan gorUs.
karsimiza c¢ikmaktadir. Kavramlari parcalara ayirmak mantigiyla isleyen bu
dislince sistemi, genel olarak ele alirsak timevarimin bir cesidi olarak

algilayabiliriz.

Demokritos ve Leukippos’un énculigind yaptigr atomcu dislnce tarzina
gbre varlik sonsuz sayidaki klicik parcaciktan olugsmaktaydi. Atom; bélinmez,
sona ermez, yok olmaz, belli bir bicimi olan ve bogslukta yer kaplayan parga,
gerceklik ise bu parcalarin birlesmesiyle, “bitliin"lesmesiyle olusan bicimlenme,
gbrsel algr sinirlarimizdaki komplike ve karmasik olusumudur. Nesneler, bir
baska degisle bizim duyusal gergekligimiz, bu atom parcaciklarinin durus ve
diziligslerindeki farkli kombinasyonlarina gbére birbirlerin aynlirlar. Sadece
kuruluslarindaki 6gelerden birinin bile yer degistirmesi, ayrilmasi veya
eklenmesi, nesnenin goériinlsu degistirmektedir.

Atomculuk anlayigina gére atomlar yok olmaz ve yer kaplarlar. Bu
anlamda evrende doluluk oldugu kadar bosluk da olmalidir. Bu sayede
parcaciklar varliklarini, yine var olan bosluk icerisinde sardtrtrler. Bosluklar
sayesinde hareket ederler, dizilirler ve olustururlar.

Atomlarin, sonsuzluk igerisinde farkl farkh sekilleri vardir. Fakat bu
cesitlilik, bir tar cesitliligi degil, bicim c¢esitliligidir. Bu sonsuz sayidaki
cesitlilikteki atomlar, dizilislerine gére nesnelerin goértnugslerini, “formlarini”

olusturur. Atomculara gére nesnelerin olus ve yokolusun sebebi de yine bu

3 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii (Ekin, 1997), s.70



94

atomlarin bir araya gelmeleri ve dagiimalaridir. Nesnelerin gesitliligi, atomlarin
konumlarina baghdir. Zihnimizin batinlemeci egilimi ile birlikte, nesneleri bir
bltin olarak algilariz. Fakat bizim “batin” olarak bildigimiz nesneler,
parcaciklardan olugsmaktadir. Bu anlamda bizim yasam adini verdigimiz
gerceklik, en yalindan (atom) en karmasik ve komplike olan evrene (kosmos)
kadar olan pargalar dizilimidir.

Demokritos ve Leukippos’un ortaya attiklari bu atomculuk fikri, daha
sonraki dénemlerde farkli filozoflar tarafindan da benimsenmis ve gelistiriimigstir.
Epikiros ve Lucretius araciligiyla Gassendi ve Bacon’a gecmis olan bu

atomculuk disincesi, modern doga ve varlik bilimine 11k tutmustur.

Tarihte filozoflarin éne strdigl Atomculuk Teorisi aslinda bir metafizikti
ve buglnkld modern atom teorisiyle blyuk &lgctide benzerlikler géstermekteydi.
Modern Atom Teorisinin atomculuktan farki, spekilasyon vyerine dikkatli

g6zlem, kimyasal analiz ve deneylere dayaniyor olmasidir.

Sanat tarihindeki akimlarda da ¢ok siklikla rastlayabildigimiz bu bélinme
distncesiyle ilgili, batln-parca iligkisi ve form anlayisinin, bu bilimsel ve felsefi
anlamdaki atomcu anlayis ile cok yakin ve kesisen bir isleyis icerisinde
olmasinin en buylk nedeni de; temel olarak sanatin cikis noktasinin doga

olmasidir.

1.3. Gestaltda Parca ve Butin

19.yy'In sonlarina dogru gelisen bu anlayis Davranis¢i ve Yapisalci
dislince sistematiginin parcaci anlayigina karsi ortaya cikmistir. Gestalt
psikologlar, parcadan yani nesnelerden alinan duyumsamalarin ve kosullu
reflekslerin  gercekligi  olusturdugu fikrini ortaya koyan ayni dénem
meslektaslarinin aksine butinin kavranmasi ilkesine dayanan goérsel algi
psikolojisi Gzerinde durmayi tercih etmislerdir. Bu gorsel algi teorileri daha
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sonra sanat alaninda fazlasiyla etkili olmus, sanattaki parca-bitin ve
kompozisyon anlayigina farkli bir boyut kazandirmistir.

Almancada “koymak, yerlestirmek, dizenlemek anlamina gelen “stellen”
fiilinden tiremis olan Gestalt terimi sanat literatlirinde kurgu ve konfiglrasyon

olarak karsilik bulmustur. Parcanin bitinina ve dizilisteki uyumu temsil eder.

Gestalt psikologlari, algida batind, kavrami olusturan parcalarin tek tek
ele alinmasinin yerine b0tinin kendisini ele alip incelemeyi, kavrami
anlamlandirabilmek i¢cin daha dogru olacagini iddia etmislerdir. Anlamin
parcada degil, bitinin kendisinde bulundugunu &6ne strmaglerdir. Algiyi
olusturan 6geler aslinda bir batindir ve bu égeler bitiiniin anlamini olusturmak
icin amacli ve olmasi gerektigi sekilde kurgulanmis ve ya dizilmigtir. Bu
nedenledir ki parcalarin ne oldugu ve nasil dizildiginden énce, bitiinin bizzat
kendisini incelemenin anlama ulasabilme ydnindeki en cabuk ve en dogru
yéntem oldugunu savunmuslardir. Bltind olusturan 6gelerin tek tek islevlerini
bilmek onu aciklamak icin yeterli olmayacaktir. CUnkl bdtin tek tek
pargalarindan daha farkh bir anlam tasir. Gestalt psikologlarinin séyledigi gibi
bltin, kendisini olusturan parcalardan daha fazladir.

Cikis noktasi olarak her ne kadar psikolojinin genis alanlarindan biri
olarak kargimiza ciksa da Gestalt kurami; 6zellikle gorsel sanatlarda etkinligini
fazlasiyla gb6stermis, farkli calismalara ydén vermistir. Goérsel alginin nasil
gerceklestigini, bu olusum sirasinda ne gibi etkenlerin ortaya c¢iktigini ve bu
etkenlerin algiyr hangi sekilde etkiledigini aciklamak icin gelistiriimis olan bu
kuram, insanin varolani nasil gérdiginden 6te, kendi icin ne ifade ettigini

sorgulamaya calismistir.
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Bizim kavramlastirdigimiz her 6ge, genis anlamiyla distntrsek kendisini
olusturan sayisiz farkli 6geyi (parcayi) icinde barindirir. Eski Yunan'dan
ginimize kadar gelmis olan “atomculuk” distncesiyle de benzer ydnler
tasimakla beraber, algi sinirlarimiz igerisindeki en yalina, 6z 6geye kadar
uzanan butlnldk anlayisi, yani parcanin batinG ile kozmosa ulasma fikri, bizim
gergeklik dedigimiz olguyu meydana getirdigini séyleyebilmekteyiz. Fakat her
ne kadar bigimleri olusturan bu pargaciklar o bigimin 6zelligini belirlese de,
bizim o bigimi algilayabilmemiz ve anlamamiz ic¢in par¢cadan yola ¢ikmamiz
yeterli olmaz. Anlamin kendisi biitiinde saklidir. Onemli olan biitiin(in dogasidir.
Gestaltci  psikologlarin  savunduklari temel kuram, nesnelerden gelen
uyarimlarin, bunlarla edinilen bilgilerin sekillenmesinde, ge¢mis algilarimizdan
edindigimiz bilgi ve deneyimlerin etken rol oynadigidir. Gérme ve algilama
olayinda zemin ve batindn parcalari 6nemlidir. Fakat birbirleriyle iligkili olan bu
parcalardan timdyle bagimsiz, parcalarin timinin toplamindan daha farkli,
kendine ve 6te niteliklere sahiptir. Gestalt kurami, alginin pargalar halinde degil
batin halinde gerceklestigini, dolayisiyla tiOmevarim degil timdengelim
metoduna gore isler. Baska deyisle, Gestalt kurami bitiiniin parcalarina olan
mantiksal 6nceligine agirlik verir. Bitin ve parca ise dogru olarak ancak
parcalar arasindaki iligkiler baglaminda aciklanabilir.

Resim 56. Freud’un Portresi, En Cok Bilinen Gestalt Resmi
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Resim 57. Maximilian Luce, Notre Dame, 1899, Tuval Uzerine

Yagli Boya, 81.3x54.6 cm

Gestalt anlayisina aslinda sanat tarihinde ¢ok dnceleri rastlanmaktaydi.
Bltinin anlamini savunan Gestalt anlayisina benzer bir anlayisa ilk kez bir
renk ilkesi olarak tanimlanan fakat temelde bir kurgu ilkesi olan divizyonizmde
rastlamaktayiz. Rengin de bir bigiminin olabilecedini bildigimize gbére firca
tuslariyla olusturulan lekesel formlar da birer bigcimdir. Tek tek herhangi bir
anlam ifade etmeyen bu bigimler, 6zel bir agik koyu ve ton ilkesine gére
kurgulandiginda farkh bir anlam boyutuna ulasabilmektedirler. (Resim 57)
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Resim 58. Salvador Dali, Yaslilik, Genglik, Cocukluk (U¢ Cag), 1640, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 50x65 cm

Gestalt daha sonraki dénemlerde Modern Sanattaki diger akimlarda,
dzellikle de dadacilarin ve sirrealistlerin kullandigi bir anlayis olmustur. ilk
bakildiginda mantiksiz bir sekilde bir araya getirildigini distndigindz bigimler,
dikkatli bakildiginda sihirli bir sekilde farkli bicimlere dénasir. Alginin
blatlnlemeci yapisindan yararlanilarak olusturulan bu kompozisyonlar da

Gestalt resmi icin dnemli érnekler teskil ederler.

Resim 59. Salvador Dali, Kéle Pazari, 1640, Tuval Uzeri Yagli Boya, 46.5x65.5 cm
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2. MODERN RESIM SANATINDA PARCA-BUTUN iLIiSKIiSI

Modern Resim Sanatindaki akimlarinin ortaya c¢ikis nedenleri ve
benimsemis olduklar felsefeler farkli farkli olsalar da, bir cok ortak noktada
birlestiklerini sdyleyebiliriz. Benimsemis olduklar tekniksel anlayislarindan
dolay! birbirlerinden ¢ok ayri bigimsellie sahip olmalarinin yaninda, 6zellikle
parca-butin iligkisine dayanan kurgulayis sekillerindeki benzerlikler dikkat
cekicidir. Rasyonalizm ve bilimsel tabanli deneysel sanat anlayisinin etkili
oldugu tim akimlarda da bu tir benzerliklere rastlamamiz mimkindtr. 1800’10
yillarin sonlarina dogru, bilim alanindaki gelismeler paralelinde degisen sanatta
bicimsel, renksel ve kurgusal degerler sorgulanir hale gelmistir. Yine bu
dénemde ortaya ¢ikan Empresyonizm akimiyla birlikte adi ilk kez duyulan ve bir
renk kurami olarak disinullse de temelde bir kurgu kurami olan Divizyonizm,
daha sonra gelen rasyonel ve deneysel sanat anlayisini benimsemis tim

Modern Sanat akimlarinin da fazlasiyla etkili olmustur.

2.1. Divizyonizm ve Parca-Biitiin iliskisi

1886 yilindan sonra, Empresyonizmin tikandidini distnen bazi
sanatcilar tarafindan yeni bir anlayis ortaya atilmistir. Amag, Empresyonizmi
kaldigi yerden devam ettirmektir. Neo-empresyonistler daha 6nceki izlenimci
kuramlari reddetmemisler, fakat bununla birlikte onlarin rastlantisal ve duygusal
tavirlarini da tam anlamiyla kabul de etmemislerdir. Neo-empresyonistlerin
savunduklari en 6nemli nokta, sanatin akla dayanan ve saglam temeller

tzerinde kurulmus kuramlara gére uygulanmasi gerektigidir.

Bilimdeki yeni gelismeler, sanati da fazlasiyla etkilemistir. Neo-
empresyonistler, gértintiinin nasil zinnimize kadar ulastigini, imgeye dénlserek
form kazandigini merak etmisler, bu konuda arastirma yaparken bilimsel
verilerden yararlanmiglardir. Dénemin sanatgilarinin yaptiklari arastirmalarin
ulastigr sonuclar g6zin fizyolojik yapisi ve algi iligkisi olmustur. Akim igin dnemli
bir isim olan Paul Signac, yayinladigi makalesinde bu konuyla ilgili iki yeni
kurami ortaya koyar. Bunlar bélmecilik kurami olan “Divizyonizm” ve noktacilik
anlamina gelen “Pointilizm™dir. Signac’a gbre neo-empresyonist resim,

noktalarla resim yapmaktan 6te, bicimleri olusturan degerleri 1s1k- gblge ve renk
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dizleminde bélerek gézde ¢ boyutlu etkiler yaratacak sekilde parcalari yeniden
dizenlemektir. G6zin bigcimleri gérmesinin; nesnelere garpip yansiyan isigin
aldigi degerleri algilamasiyla olan ilgisini bilimsel verilerle destekleyen
sanatcilari bu anlayisa yénlendiren de yine bu bilimsel gelismeler olmustur.
‘IsiIgin yarattigr bir izlenimin, gbézin retina tabakasina bir an yansimasiyla
sentez olayl gelir. Bunu resimde ifade etmek ise (glnes 1191 olsun, lamba
olsun, herhangi bir 1sik kaynaginin kullanildigi bir yerde) renk tonlarinin optik
olarak, gbzde birbirine karisimini saglamakla mimkindir. Baska bir degisle,
1IS19In ve onun karsiligi olan gdlgenin, optik olarak, gdzde birbirine karigmasini
resim araciligiyla gergeklestirmek gerekir. Bu karisim olayi, 1s1gin yayilma

"5 Pointilist

derecelenmelerine ait kontrast kurallarina gére olusmahdir.
resimlerde alginin énemi ¢ok blyUktir. Optik yansimalarin algilanmasi ve
resme yansitilmasi, bicimleri olusturan degerleri bdlmeye ve Kkategorilere
ayirmasi, daha sonra da bitin pargalarin zihinde bir bltlnlik yaratacak sekilde
kurgulanmasi ile mOmkin olmaktadir. Divizyonizm denen bu kuram,

pointilistlerin ortaya koyduklari bir anlayis olmustur.

Pointilizm ve Divizyonizm kurami i¢in fazlasiyla énemli diger bir isim de
Georges Seurat’tir. “Seurat’in noktalari, bir tir kolaj gibi géralebilirler. Cerceve
icerisinde bosluklar, blylUk derinlikler yaratirlar; bizi, tuvale tutturulmus sonsuz
sayidaki birim formlarinin olusturdugu glizel dizenlenmisg bigimleri gérmeye
zorlar.”®® Empresyonizmin icinde bulundugu sikintiyi fark ederek yeni anlayislar
getirmek icin calismalar yapmistir. “Seurat algilamanin bilimsel yénuyle ilgilenir
ve resim c¢alismasini bu temele oturtturur. Optik bilimdeki yeni gelismeler ve
Ozellikle ‘eszamanli renk kontrastlar’ kurami bilgisini derinlestirmek igin fizikgi
Chevreul ile gérisur. Georges Seurat’nin tuvallerindeki gérintl, gbézin tabloya
dogru uzakhktan bakarak kendiliginden Kkaristirabilecegi kucgik saf renk
noktalariyla yaratir.”” Pointilistlerin bicimsellikleri, firca vuruslariyla, énceden
belirlenmis bir sistematie gdre yan yana konmus renksel beneklerin optik
olarak karigmasi teknigiyle olusur. “Neo-empresyonistler herhangi bir kirmizi ile
herhangi bir yesili bir arada kullanmadilar. Ornegin kullanilan kirmizi, portakal

33 MauriceSerullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (Remzi, 1983), s. 178.
36 Meyer Schapiro, Modern Art, (George Braziller. Inc., 1994), s.102.
> Ed. Fisun Demir, Art Book, Empresyonistler, (Dost, 2004), s. 126.
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rengine caliyorsa, onunla birlikte daha mavimsi bir yesilden yararlandilar. Eger
kirmizi, mora caliyorsa, bu kez kullandiklari yesil renk daha fazla sar
iceriyordu.”® Resmi bir “zitliklar dengesi” olarak tanimlayan pointilistler, bu
dengeyi saglayan bilimsel kuramlari arastirmiglardir. Altin Oran kuraminin
kurgusal yapidaki kullanimlarini denemisler, en dogru bigimi ve kompozisyonu
yakalamaya calismiglardir. Neo-empresyonistlerin ortaya koymus olduklari
rasyonel sanat kuramlari, plastik ve kurgusal degerler acgisindan kendinden

sonra gelen Modern Sanat akimlarina énemli bir temel olusturmustur.

2.2. Kurgulamada Divizyonizm ilkesi ve Modern Sanat Akimlari

Rengi en klglk Ogelerine indirgedigini disinen pointilist sanatcilar
aslinda nesnenin goérintisind, yani bicimi 6gelerine ayiriyorlardi. Burada bigimi
olusturan unsurlar, belirli bir sistematige gbre dizenlenmis olan bu en kigik
Ogeler, yani renksel beneklerdir.

Divizyonizm ilkesinin bilimsel acgilimini yapacak olursak ulasacagimiz
nokta 1800’lG yillarin sonunda gelisen atom bilimi ve buna bagli olarak degisen
gerceklik ve doga anlayisimizdir. Eski Yunan’a kadar uzanan bir felsefe olan
atomculuk felsefesi, modernizmdeki insanin dogaya hikmedebilmesi disincesi
ile bilimsel bir dizlemde derlendiriimistir. Bu felsefeye gére dogadaki
kavramlastiriimis olan her bir form bir batlnliktir ve o bitinlGdd olusturan
parcalari teker teker degerlendirecek olursak, onlarinda ayri ayri butlnltkler
olduklarini géruriz. En kiglk unsurdan en karmasik olana kadar uzanan bu
degerler batina bizim algi sinirlarimizla sinirhdir. Atomculuk felsefesinin 6ztna
olusturan bu dislinceyle Divizyonizmin bdélmeci tavri arasindaki benzerlik
fazlasiyla dikkat ¢ekicidir.

Divizyonizmin ortaya ¢iktigi yillarla yaklasik olarak ayni zamana denk
gelen atomla ilgili bilimsel gelismeler, Demoktiros ve Leukippos’un yuazyillar
O6nce ortaya koymus olduklari felsefeyi tekrar insanlara hatirlatmistir. Gerceklik
ve algi ile ilgili degerlerin sorgulanmasi da buaylk Olcide yine bu bilimsel
gelismelerden kaynaklanir.

58 Serullaz, On.ver. s.23.
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Resim 60.Theo van Rysselberghe, Sete Limani, 1892, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 54.5x66 cm.

Divizyonizmin pargcalanmaya dayali ilkesinin Modern Sanatin baslangi¢
noktas! sayillan Empresyonizmle birlikte ortaya ¢ikmasi bir rastlanti dedgildir.
Deneysel sanat disUncesiyle modern sanatgilar goérantiyl pargalamak
istediler. Amacg goérantlyd bilimsel temellerle olusturmakti. Empresyonistlere
gb6re, eger gbérdigimuiz dogal bicim 1s1gin yansiyip gézimuzden zihnimize
ulagsarak forma dénismesinden ibaret ise, dogru bi¢imi arastiran sanatginin
gbrevi de bu yansiyan 1s1g1 en yalin pargalarina ayristirmak olacaktir. Formun
olusumu alg! seklinin bir sonucu olarak zihnin butinlemeci egilimiyle mimkin
oluyorsa, tuvalde olusan sanal gercekligin olusumunda da bu bultlinlemeci
egilimden vyararlanmak gerekmekteydi. Divizyonizmin 6zUn0 olusturan bu
dislncenin sanatgilar tarafindan benimsenmesinin en dnemli sebeplerinden
biri de ayni dénemlerde gerceklesen bilimsel gelismeler ve bununla birlikte

yeniden hatirlanmis olan felsefelerdir. (Resim 60)
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Resim 61.Georges Seurat, Asnieres’de Giineslenenler, 1884, Tuval Uzeri

Yaglh Boya, 201x300 cm.

Genelde Divizyonizmi tanimlarken, alti ¢ok ¢izilmeyen fakat bunun
aksine fazlasiyla énemli olan bir nokta da Divizyonizmin 1s1din yani rengin
parcalanmasindan 6te, bir kurgulama kurami olmasidir. Parcalanmis 1sigin
gb6zde bir bicim olusturacak sekilde dizilmesi farkli bir sistematigi
gerektirmektedir. Bu sistematikte alginin énemi buyUktar. Birbirinden iligkisiz
parcgalar dyle bir sekilde dizenlenir ki, gdzde fizyolojik bir etki yaratarak zihne
bu pargalan bitinlemesi ve tek bir bicim olarak algilamasi igin uyarimlar
génderir. Bu anlamda da aslolan bitiinin anlami ve butinin bigimidir. Bigimi
olusturan kiguk 6geler kendi degerlerini batindn anlami igin yitirirler. Bu klgUk
6geler bigimlere, bigimler de tim resimdeki icerige yani bltline hizmet ederler.
(Resim 61)
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Resim 62. Georges Seurat, Le Bec du Hoc, Grandcamp Calismast , 1885, Tuval Uzeri
Yaglh Boya, 16.6x25.2 cm.

Empresyonizmle birlikte ortaya c¢ikmis olan Pointilizm ile birlikte adi
anilan Divizyonizm ilkesi, daha sonraki Modern Sanat akimlarini da kurgusal
anlamda fazlasiyla etkilemistir. Baslama ve bitis tarihleri kesin cizgilerle
birbirinden ayrilamayan Modern Sanat akimlari icin bu tir etkilesimlerin olmasi
dogaldir. Empresyonizmden sonra gelen kubizmde Divizyonizmdeki gibi bir
kurgulama sistematigine rastlamak mdmkindir. Nesnenin gdéruntisini
fotografik bir sekilde yansitmanin anlamsiz oldugunu, anlamin gérinenin
arkasinda, derinliklerinde gizli oldugunu savunan Kkubistler, duygusal
g6rinUgslere baski yapan gecmisten gelen kaliplasmis dederleri parcalayarak
bicimin ézlne ulasmayi amaclamiglardir. Resmin kendine has kurallari olan,
farkli boyutta bir gercekligi olmahdir. Boyle bir gercekligi kurmak icin de bigimler
parcalanmalidir. Boylece zamanin ve mekanin sinirlayiciligindan kurtulup tim
zaman! yakalamak mumkldn olacak ve nesnelerin duyusal gorintilerinin
Otesine gecerek formun 6zline ulagsilabilecektir. Bu anlamda Kibizmde,
pargalarin bir butlinlik yaratacak sekilde kurgulanarak yeniden yapilandiriimasi
durumu, resim sanatindaki bicim ve parga-butiin diyalektigi konusu icin 6nemli

bir 6rnek teskil etmektedir.
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Resim 63.Albert Gleizes, Hayvanlar ve Kadin, 1914, Tuval Uzeri
Yaglh Boya, 196.4x114.1 cm.

Analitik kiibizm igin temel ilke bi¢imi olusturan 6geleri birbirinden ayirip
temel geometrik bir sistematik icerisinde yeniden yapilandirmak ve formun
6zlne ulagsmaktir. Sentetik kiibizm icin ise ulasiimak istenen nokta dogadir.
Kant felsefesinin yol gdéstericiliginde, soyut zihinsel etkinlikle ortaya konulan
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soyut geometrik formlarla resimsel bir gercgeklik, farkh boyutta bir doda yaratilir.
Bu iki farkli anlayisin amaglari ve ulasmak istedigi noktalari ayri olsa da, ikisinin
de kurgusal anlamda ayni sistematigi kullandiklarini séyleyebiliriz. Pargalanmig
olan formlarin her bir pargasini ayri ayri degerlendirecek olursak her hangi bir
anlama ulasamayiz. Clnki bu parcalarin her biri, formun farkli bir zamanindan,
farkli durumlarindan alinan parcalardir. Dolayisiyla, bu parcalari tek tek
degerlendirdigimizde her hangi bir iligkilendirmeye varmanin séz konusu
olmadidi gibi anlamsal bir batinllige de ulasilamaz. Fakat bu parcalarin, zihnin
batinlemeci etkinliginden yararlanilarak yeniden yapilandiriimasiyla 6z formlari
yaratiimasi ve bu formlarin da birlikte kurgulanarak butlnsel bir gergeklige,
resimsel bir anlatima ulasiimasi durumu, Divizyonizmdeki kurgusal ilkeyle

fazlasiyla benzesir. (Resim 63-64)

Resim 64.Fernand Leger, Sehirdeki Adamlar, 1919, Tuval Uzeri

Yagli Boya, 145.7x113.5 cm.
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Resim 65.Umberto Boccioni, Yiikselen Sehir, 1910, Tuval Uzeri
Yaglh Boya, 199.3x301 cm.

Divizyonizmle bagdastirabilecegimiz diger bir Modern Sanat akimi da
Fatrizmdir. Fatdrist sanatcilar, doganin birebir yansitilmasina karsiydilar.
Resmedilen formlarin herhangi bir doda nesnesinin gérinistine gbére degil,
sanatcinin 6zgin yarati yetisine goére sekillenmesi gerektigini savunurlar. Bu da
blylk 6lcide dogadan kopusu 6ngérir. Kibizmle benzerlik gésteren en é6nemli
noktasi tek bir zamanin ve mekanin baglayicihgina sikisip kalmama
disUncesidir. Bu sayede dinamizm ve hareket yakalamak mimkin olacakitir.
FOthrizm icin de parcalanma séz konusudur. Fakat onu diger anlayiglardan
ayiran 6zelligi bu pargalanmanin “amn goérintisiyle ilgili olusudur. Burada

parcalanan bigim degil, zamanin anlik gértnttleridir. (Resim 65)

Parcalanma s6z konusu oldugunda, bu parcalarin yeniden
yapilandirimasindan da bahsetmek gerekir. FltUrizmde, pargalanan
goruntilerin resimde kurgulanisi gestalt kuramina goére gerceklesir. Gestalt,

yani algi psikolojisinde izleyici bitiiniin anlamina yénlendirilir. Batinin anlami,
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parcalarin anlamindan daha buydktlr ve resmin anlamina ulagsmak icin yola
cikilmasi gereken anlam batintn anlamidir. Pargalarin diizenlenigi de, kendi 6z
anlamlarinin  yani sira, bdltine hizmet eder sekildedir. Bu anlamda
divizyonizmle Gestalt resmindeki kurgu ilkesinin birbirlerine bu kadar

benzemesi de dikkat ¢ekicidir.

Resim 66.Giacomo Balla, Hareket, Dinamik ve Sekans, 1913, Tuval Uzeri

Yaglh Boya, 96.8x120 cm.

FOtGrizmin Divizyonizmle olan iligskisi de yine bigimlerin dizenlenisiyle
ilgilidir. Gestalt resminde genel olarak rastladigimiz anlayis, bigimlerin diizlem
Uzerine iki boyutlu olarak resmedilmesi ve ayni dizlem Uzerinde kurgulanmis
bu bicimlerin algimizin yardimiyla gézimuzde sihirli oyunlar oynamasidir.
Fatirizmde de bdyle bir algisal blatinlemeci anlayis benimsenmistir. Fakat
burada farkli olan bir nokta vardir ki, o da kurgulamada pargalarin ayni
dizlemde yan yana olarak degil, Ust Uste bindirilmis imajlar seklinde
kullaniimasidir. Kibizmdeki bigimsel parcalanmanin aksine, Ftlrizmde ansal
izlenimler imajlar halinde bitin olarak kullaniima durumu vardir. Ardi ardina
zamanlardan alinmis gérantiler Gst Uste bindirilerek hareket ve dinamizm

yakalanmaya calisiir. Bu durum da yine bizim algl yapimizia ilgilidir.
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FOtirizmde ortaya cikan bigcim duragan degil, hareketli bir bicimdir. Tuval
Uzerine resmedilmis olan bir bigimi bize hareketliymis gibi gdsteren de yine
bizim algisal yapimizdir. Bu baglamda, FuOtdrizmdeki bu anlayis ile

Divizyonizmin kurgusal ilkesi ciddi bir sekilde yakinlik g&sterir. (Resim 66)

ilk kez Tatlin'in 1914 yilinda kibist-fltlrist anlayigla gelistirdigi bir
kabartma igin kullanilan Yapisalcilik (Konstriktivizm) terimi daha sonralari bir
Modern Sanat akimi haline gelmis ve diger bir ¢ok akimi etkilemistir.
Konstriktivizmin  genel yapisinda nesneleri taklit etmekten daha c¢ok
malzemelerin kendilerini kullanmak vardir. O nedenle yapisalci anlayista teknik

ustalik, malzeme dizenlenmesi ve malzeme seg¢imi 6nem kazanmaktaydi.

Yapisalcilik, dgecilik ve pdrizm gibi temel kavramlarla 6rtlisdr. Bunun
nedeni de ulasmak istedigi noktanin kesin yalinlk, netlik olusudur. Anlatimcihgi
reddeden, geometrik formlarla salt soyut bigimlere yénelen bir yapiya sahiptir.
Yapisalcilik anlayisi kendinden sonra gelisen Modern Sanat akimlar igin de
fazlasiyla 6nemlidir. Ozellikle Suprematizm ve Neo-plastisizm gibi akimlar
yapisalci anlayis icerisinde degerlendirilirler. (Resim 67)

Resim 67. Vilmos Huszar, Kadin Figiirlii Kompozisyon, 1918, Tuval Uzeri

Yagli Boya, 80x60.4 cm.
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Resim 68. Kasimir Malevich, Siyah Kare ve Kirmiz1 Kare, 1915, Tuval Uzeri

Yaglh Boya, 71.4x44.4 cm.

Neo-plastisizmde duygular resmin digina atilirken resimsel realite
mumkan olan en yalin formlarla insa edilmeye calisilir. Matematiksel, sistematik
ve mukemmeliyet¢i bir tarzda bigimlerin kurgulanigi gerceklesir. Hicbir sey
sansa birakilmadan bir midhendis nesnelligiyle tasarim yapilir ve uygulanir.
Anlatimcihdin reddedilmesinin yaninda estetigin de kandirici degerlerinden de

uzak durulur. Bigimsel olarak Neo-plastisizme ¢ok benzeyen ve yine yapisalci
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bir akim olan Suprematizmde de yine ylzey boélimlemeleri ve salt geometrik
formlarin dizenlenisi karsimiza cikar. Arinmay! ve arindiriimayl savunan
suprematizm, gereksiz olan tim bicimlerden kurtulmak gerektigini iddia eder.
(Resim 68)

Bu iki yapisalci anlayisin benzer bigimselliginde de parcaci bir tavr
belirgin olarak gérebilmekteyiz. Buradaki pargaci anlayisin, tuvalin yassiliginin
bilerek altini ¢cizmeye calisan ve resmi kendi nesnel gercgekligimizden farkl bir
gerceklik olarak tanimlayan yapisalci tavrin ortaya koydugu bir bicimsellik olan
ylzey bélimlemesi oldugunu sdyleyebiliriz. Yapisalciigin bdyle bir bigimselligi
benimsemis olmasinin sebebi en yalin, en temel ve en saf olana ulasma
istegidir. (Resim 69)

Resim 69. El Lissitzky, Proun G7, 1923, Karisik Teknik, 77x62 cm.
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Onceden de belirtildigi gibi Divizyonizmde bir tiir kategorizasyon durumu
s6z konusudur. Algi sinirlarimiz igerisindeki en yalin, en temel unsur, benzer
veya esde@er diger unsurlarla daha karmasik bir buGtanligd olusturur ve bu
zincirleme olug durumu yine alg! sinirlarimizdaki en karmasik unsura kadar
uzanir. Bunun yani sira bu basamaksal yapiyi tek bir ydénde disiinmek yanhsgtir.
Bu yaply1 en karmasiga giden yol olarak algilayabilecegimiz gibi, en yalin,
temel ve saf olana giden yol olarak da algilamak gerekir. Ozellikle Suprematizm
ve Neo-plastisizmin yapisalct tavrini bu sekilde anlamak gerekir. Bu iki
akimdaki parca-butin iligkisini, Pointilizmdeki Divizyonist parga-bitin
anlayisindan ayiran 6zellik, birinde ulasiimak istenen noktanin komplike bigim,

digerinde ise yalin, saf ve temel bicim olusudur. Temel mantik yine aynidir.

Resim 70. Salvador Dali, Aziz Anthony’i Ayartma, 1946, Tuval Uzeri
Yaglh Boya, 75x108 cm.

Ozellikle Sirrealistlerin kullandigi bir bicimsellik tarzi olan Gestalt, ayri
ayri degerlendirildiginde mantikl bir iligkinin kurulamayan bigimleri anlamli bir
bltlinllk yaratacak sekilde kurgulamayir amaglar. Slrrealizm anlatimci bir

anlayis oldugundan, tercih edilen bicimsellik de klasik Usluba yakindir. Bunun
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nedeni sanatginin fantazyasindan veya riyalarindan ¢ikip gelen garip bigimler
taninir olmahdir. Béylece mantiksizhidin anlami yakalanmaya calisilir. (Resim
70) Gestalt anlayisinin daha ¢ok Sirrealizmde kullaniimasinin esas sebebi ise
surrealist resimlerin kendine has bir gergekliginin, farkh boyutta bir dogasinin,
dolayisiyla da kendine has dogasinin kendine has kurallari olmasidir.
Sarrealizmde gerceklikle ilgili kurallarin bu denli esnek olabilmesi, Gestalttaki
mantiksiz parcalarin anlamh bdtinlesmesine fazlasiyla elverigli bir imkan
tanimaktadir. Bu sayede erimis saatlerin masadan akmasi veya yash bir
kadinin basoértisanin kivrimlari, ayni tablo icerisinde resmedilmis baska bir
figlrin g6zu gibi algilanabilmesi bize anlamsiz gelmez. Sdrrealizmin, insanin
algisal yapiyla oyun oynayan Uslubu ve Gestalt resmine yakinhgi, bigimsel
anlamda olmasa da felsefi agidan divizyonist kurgu anlayisiyla bagdastig
noktadir. (Resim 71)

Resim 71. Salvador Dali, Destino’nun Ikili Gériintiisii, 1946, Tuval Uzeri

Yagh Boya, 75x108 cm.
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Modern Sanat akimlarinin hepsinin ortaya ¢ikis nedenleri, amaclari ve
sorunsallari birbirinden farkli olduklarindan bicimsel anlamda birbirlerine
benzemekten cok uzaktirlar. Fakat bununla beraber Modernizmin genel
yapisindan gelen degerler bu akimlari bazi ortak noktalarda birlestirir. Bu ortak
noktalardan en Onemlilerinden biri de kurgusal anlayistaki benzerliklerdir.
Resmedilen bicimler farkh farkl olsa da, bu bicimlerin birlikte diizenlenisi ve bir
blatinlige kavusturulmasi, cogu Modern Sanat akimlarinda benzer kurgusal

degerlere gbre gerceklestirilir.

Resim 72. Victor Vasarely, Arcay Atolyesi, 1978, Tuval Uzeri
Yaglh Boya, 82x41 cm.

Modern Sanatin dogusuyla birlikte ortaya ¢ikan Divizyonizmin kurgusal
kuramlari daha sonra gelen cogu akimlari etkilemis, yine bu akimlarda bicimsel
olarak farkli egilimlere yer verilmis olsa da, bigimlerin kompozisyonda
dlizenlenisi acisindan benzer nitelikler tasimasini saglamistir. Optik g6z

yanilsamalarin kullanildigi Op-Art, benzer veya esdeger birim formlarin belirli
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bir sistematik icerisinde dizenlenerek gbézde yapay, fizyolojik bir hareketlenme
yaratmasi ve bununla beraber bitlinlemeci algi yapimiz sayesinde resim
dizleminde beliren sihirli bicimler olusturmasi ilkesine dayanir. Pointilizmdeki
bélimlemeci tavirla bulylk &lclide oOrtlisen bu anlayisi ayiran 6zellik;
Pointilizmde ortaya konulan bigimlerin somut, Op-Arttakilerin ise soyut
geometrik olugudur. Bu 6zellik disindaki tim degerler neredeyse birbirinin
aynidir. (Resim 72)

Deneysel ve rasyonel sanat disuncesinin hakim oldugu tim akimlarda
az veya ¢ok divizyonizmin kurgusal ilkelerinden s6z etmek mimkindir. Zihnin
bltiinlemeci egilimi ve algl yapisinin resim sanatindaki etkileri Gzerine yapilan
arastirma ve analizlere yer verilen tim Modern Sanat akimlarinda Divizyonizme
benzer bir kurgu yapisina rastlayabiliriz. Bunun nedeni de Divizyonizm ilkesinin
saglam bilimsel temeller Gzerine kurulmus olmasi ve Modern Resim
sanatcilarinin, bigim arastirmalari sirasinda bu tir bilimsel bir kuramdan

yararlanmay1 dogru bulmus olmalaridir.

Resim 73. James Ensor, Aziz Anthony’nin Sikintilari, 1914, Tuval Uzeri

Yagli Boya, 117.8x167.6 cm.
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Bununla birlikte, Modern Resim Sanati icerisinde degerlendirilen fakat
Modernizmin genel yapisinda bulunan, zihinsel yetinin ve mutlak kontrolin
esas alinmasi ilkesini benimsememis olan sanat akimlari da vardir. Daha ¢ok
duygusal anlatimcihida ve tinsel otomatizme dayanan Disavurumculuk ve Soyut
Disavurumculuk akimlari bunlarin basinda gelir. Onceden belirlenmis ilkelere
ve kurallara gbére, mutlak zihinsel kontrolle tasarlanmis kompozisyonlar yerine,
icten gelen tepkilerin diga yansimasi olan resimler ortaya konur. Rasyonellik
ortadan kalktiginda, Divizyonizmden de sbz etmek mimkin olmamaktadir.
Bunun nedeni de disavurumsal bigimlerin i¢csel tepkimelerle olusturulmasinin
yaninda, bu bigimlerin dlzenlenisi de ayni duygusal dalgalanmalarin
yonlendirdigi sekilde gerceklesir. Bu anlamda, kurgusal degerleri sanatcinin
kisisel anlayisindan, duygu yogunlugundan, Uslubundan ve ézganligtinden 6te
bir boyutta degerlendirmek yanlis olur. (Resim 73-74-75-76)

Resim 74. Lyonel Feininger, Arcuil’de Bir Sokak , 1915, Tuval Uzeri
Yagli Boya, 28.5x24 cm.
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Resim 75. Hans Hofmann, Isimsiz, 1944, Karisik Teknik, 76x60.96 cm.

Resim 76. Jackson Pollock, Isimsiz, 1951, Kagit Uzeri Renkli Miirekkep
117.8x167.6 cm.
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Resim 77. Robert Rauschemberg, Malazya Cicegi Magarasi, 1990, Galvanize
Edilmis Metal Uzeri Akrilik, 306x367 cm.

Bigimlerin, Divizyonizmin kurgusal ilkelerine gére dizenlenmesine
rastlayamadigimiz bir diger anlayis da Pop-Arttir. Daha ¢ok Postmodern bir
sanat akimi olarak tanimlanan Pop Artl, 6zellikle 1960’tan sonra degdisen
toplum yapisinin sanata yansimasi olarak nitelemek dogru olur. Degiskenligin
ve gbreceligin yasam bicimi olusu sanatta da ayni etkileri gérmemize neden
olmustur. imaj bombardimani altina tutulan birey icin estetik degerler medya
tarafindan belirlenir olmus, tim yasamsal degerleri hakim toplum tarafindan
programlanmigtir. Bu nedenle Postmodern sanatgi igin sanatta misyon yoktur.
Bunun nedeni de misyonun daha énceden belirlenmigstir. Bunu degistirmek igin
de sanatg¢inin elinden bir sey gelmez. Pop Artin bicimselligindeki parcaciligin ve
eklektizminin nedeni de budur. Karmakarisik olan yasamin her bir késesinden
gelen sayisiz imaj resme yansiyarak ayni karmasik diazlemde kurgulanir.
Kaosun derinliklerinden kopup gelmis bu imajlar ilgisiz, bilgiler gbreceli ve
degisken olduklarindan, sanatc¢inin bigimselligi de parcali ve butinlikten
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yoksundur. Pop Art resimlerinde resim iginde resim mantigi ¢ok fazla karsimiza
cikar. Sanatcinin dizensiz sekilde sectigi imajlarin kurgulandidi resimlerde
bltlnlikten yoksun bir anlayis benimsendigi igin izleyicinin gézu ister istemez
imajlarin kendisine takilir. Gestalt anlayisini aksine, anlam &énce resmin
parcalarindan aranirken, algi daha sonra butiine yénelir ve kavramaya calisir.
Bu anlamda Pop Art, Modern Sanat icerisinde sayllmasina ragmen, rasyonel ve
deneysel sanat dislncesine sahip olmamasindan dolay! divizyonist kurgu

anlayisini kullanmayan sanat akimlarindan biridir. (Resim 77-78)

Resim 78. Robert Rauschemberg, Phoenix AZ, 1990, Galvanize
Edilmis Metal Uzeri Akrilik, 314x370 cm.
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Empresyonizmle baslayip ginimiz “Gdncel Sanati”’na kadar uzanan
dénemde dogup gelismis Modern Sanat akimlari, elbette ki birbirlerinden ¢ok
farkli bigcimsellige sahiptirler. Her birinin ayr bir ¢ikis nedeni, amaci, felsefesi ve
sorunsali bulunmaktadir. Bu farklihk da bigimi, icerigi ve anlayigi lzerinde
belirleyici etkeni olusturur. Ayni dénem, toplum vyapisi, dislnce, felsefe ve
anlayista calismalarini  sGrdiren sanatgilarin  resimlerindeki  bigimselligin
birbirine benzemesi dodaldir. Sanat akimlarini olusturan etken de, zaten bu ayni
anlayisa sahip olan sanatcilarin beraberligidir.

Modernitenin toplum yapisi ve dizeninde oldugu kadar, sanatsal degerler
Uzerine de 6nemli etkileri olmustur. Modernizmin, aydinlanma cagiyla birlikte,
toplum dizenini rasyonel bicimde planlamaya, mutlak dogru, esas bilgi, yiksek
dretime ulagsmaya, yasam, toplum ve saglik standartlarini ylikseltmeye calisan
yapisl, sanat alanina da rasyonel ve deneysel sanat disincesi seklinde
yansimistir. Sanati saglam temeller tizerine kurmay! amaglayan sanatgi, bilimin
verilerinden yararlanmis, bigim-igerik-kurgu-renk-6z diyalektiginin algi yapisi ile
olan iligkisini arastirmaya koyulmustur. Modern sanatgi icin algi ¢ok énemlidir

¢Unkd resmin basarisi, onun nasil algilandigiyla ilgili bir konudur.

Daha énce de bahsedildigi gibi, bicimsel anlamda tim Modern Sanat
akimlar arasinda ortak bir nokta belirlemek olduk¢a zordur. Bununla birlikte,
parca-batin iligkisi, yani bicimlerin anlam yaratacak sekilde dizenlenmesi
acisindan Modern Sanat akimlarinda bazi benzerliklere rastlamak da
mimkindir.. Ozellikle duygusal etkenlerin ve tinsel otomatizmin esas alindigi
Ekspresyonizm veya Dada gibi akimlarda ortak bir kurgusal kuramdan séz
edemesek de, rasyonel ve deneysel sanat fikrini benimsemis, mutlak kontrolin
esas alindigi Modern Sanat akimlarinda bdyle bir ortak noktaya ulasmak
mumkan olabilmektedir. Disavurumsal anlayislarda, bigimlerin, icerigin ve 6zin
seciminde duygularin belirleyici unsur olmasinin yaninda kurgulamada da ayni
belirleyicilik agir basar. Bu nedenle ortak bir kurgusal kuram belirlemek bir yana,
bicimlerin dizenlenmesi sanatcilarin 6zgUnlGgl, yaratici yetisi ve duygusal
dalgalanmalarina gbére gerceklesir. Mutlak kontrol ve zihinsel yetinin esas
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alindigi Modern Sanat akimlarinda ise durum bunun tam aksidir. Plastik
degerler bilimin 1s1§inda degerlendirilirken, dogru bigcim, renk, gérintd, icerik ve
tim bunlarin insan algisi ile olan iligskisi arastinimistir. Rasyonel Modern
Sanatlarin algi psikolojisiyle olan ilgileri, onlar kurgusal anlamda tek bir kurama
yakinlastirmaktadir.

Pointilizmle birlikte dogan ve genel olarak bir renk kurami olarak
degerlendirilen fakat bundan 6te bir sistematigi icinde barindiran Divizyonizm,
kurgusal yapisiyla kendinden sonra gelen bircok akima dnct olmustur. Resimde
renksel lekenin de bir bigimi olmasindan dolayi, Pointilistlerin kompozisyonlarini
olustururlarken kullandiklari renksel beneklerin her birini birer bigim olarak
degerlendirmek dogru olacaktir. Bu bigimlerin, algisal psikolojiyi kullanarak bir
batlinlige ulagsmasi durumu, kurguyla ilgili bir olgudur. Bu nedenle Divizyonizmi
sadece renksel acidan degil, parca-butiin iligkisi, yani kurgusal acidan da

anlamak gerekir.

Sonug olarak, bilimsel ve rasyonel verilerle yaratilan, algi yapisi ve algi
psikolojisi ile ilgilenen ve bigimsel batlinlige bu sekilde ulagsmay! amaclayan tim
Modern Sanat akimlarinda, tam anlamiyla Neo-empresyonizmdeki gibi olmasa
da, bazi yoénleriyle Divizyonizmdeki kurgusal kuramin etkilerinden séz etmek
mumkanddr. Tom bu akimlarin parga-batin iligkisi agisindan bulustuklari ortak

nokta yine kurgusal Divizyonizm kuramidir.
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