ud A

RESIM SANATINDA RENK-ICERIK,
FORM-ICERIK ILISKISI
Ebru AKTURK

Yiiksek Lisans Tezi
Eskisehir, 2004



RESIM SANATINDA RENK-ICERIK, FORM-ICERIK ILISKISI

Ebru AKTURK

YUKSEK LiSANS TEZi
Resim Anasanat Dali

Damsman: Prof. Abdullah DEMIR

Eskisehir
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Mart 2004



i

YUKSEK LISANS TEZ OZU

RESIM SANATINDA RENK-ICERIK, FORM-ICERIK ILiSKiSi

Ebru AKTURK
Resim Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eyliil 2003
Damisman: Prof. Abdullah DEMIR

Bu aragtirmada resim sanatinda ifade araci olan renk ve formun kullamm nedenleri
aragtirilarak belirli sonuglara vanilmig, renk ve formun igerikle baglantilar
incelenmigtir. Insan beyninin bilingalt1 gorintiileri ve bilingli olarak ortaya ¢ikardig:
disavurumlar, caglar boyu gostermis oldugu degisim siiregleriyle ilintilendirilerek
baglantilar kurulmustur. Oncelikle rengin ve formun bilimsel tammlart ve gorsel
anlatim 6gesi olarak kullanim bigimleri ve siniflandirmalart yapilmis, igerikle

baglantisina ayrica deginilmis ve tarihsel siiregte 6rneklendirilerek incelenmistir.

Caglar boyu sanat eserleri, insan beyninin somut goruntiileri olmustur. Her uygarlik
doénemi; farkl iligkiler, farkli inanglar yasadigindan birbirlerinden farkli digavurum
ornekleri gostermis, bu yasantisal siiregler gorsel anlatim Ogesi olan renge ve forma
yansimigtir. Bu yansima zamanla, dinsel ve ideolojik etkilerle yon bulmus,

sekillenmistir.

Renk ve bi¢im insan ruhunun bireysel anlatimi olmasina karsin zaman iginde;
bireysellikten ¢ikip topluluklarin, bir degil bir¢gok beynin ifadesi, bazi ideolojilerin
sembolii olmak durumunda kalmistir. Iste bu siire¢ gercevesinde icerikle bagintili renk
ve formun kullanimi g6z o6niinde bulundurularak, incelenmis; elde edilen bulgular
ortaya konmustur. Tarihsel siire¢ igerisinde, resimsel ifadelerde somuttan soyuta renk ve

formun igerik ile bagintisi, nedenleri incelenmis, bulunan sonuglar aktariimisgtir.
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ABSTRACT

In this research, the causes for/we use colour and form which are the media of visual
expression have been researched and certain key results been derived, relations of

colour and from with the content has been also inspected.

Subconscious visual forms and consciously extracted outcomes of the human brain have

been related with their changing periods along the ages.

First of all the scientific definitions of colour and forms. The usage forms as visual
expression media and their classification are given. Then their connections with the

content have been separately touched and inspected by sampling in chronology.

Art products have been concrete visions of human brain in history. Because every
civilization has different relations, beliefs and life periods, they have showed different
samples of outcomes. So this life periods are reflected into colour and form. Which are

the media of visual expression.

This reflection in a time has found a direction for it self and formed by ritual and
ideological effects.

Despite of colour and form being the individual expression of the human soul. In some
art periods they had to be out of individuality by being the expressions of many brains
as the symbol of some ideologies. In that periodical time frame the usage of colour and

form connected with content was inspected and the data found has been made public.

Also in chronological duration The relation slip and the causes of colour and form with
content are inspected in pictorial expressions from concrete to abstract and the results

thus found are presented in this study.
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GIRIS

Tarih 6ncesinden giiniimiize kadar, sanatin farkli gereksinimler dogrultusunda hep var
oldugu goriilmekte, sonsuzlugu da hissedilen bir gergeklik olmaktadir. Bu durumun
nedenleri aragtirildiginda, farkli donemlerde farkli gerekgelerin oldugu; kimi zaman
zorunluluk, kimi zaman iletisim, kimi zaman da tepki ve psikolojik digavurum
olgulanyla gerceklestigi anlasilir. Bu olgular, sanat eserlerine yol agmis ve hizla degisen
toplumun gelismesine sebep olmustur. Degisim gerceklesirken, her an i¢ ige olunan
gorsel gergeklikleri ve kisinin i¢ gergekleri bir arada yon bulmustur. Cevresel ve algisal
faktorler 6nemini burada ortaya koymustur.

Renk ve form kavramlarmn insan algisindaki etkileri, sanatsal ileti olarak diger

insanlar etkilemek tizere kullamlmis, kavramsal degismelerle gelisme gostermistir.

Yapilan arastirmada; bu soruna deginilmis, renk ve form kavramlarimin bilimsel
tanimlarina yer verilmis, psikolojik etkilesimleri ve sanat eserlerinde bulunduklar:

yerlerin nedenlerine cevap aranmistir.



BIRINCI BOLUM

RENK

1. RENK KAVRAMINA ILISKIN TANIMLAR

Insan yasaminda en 6nemli kavramlardan biri olan renk, farkli bilim dallarmin da
bulgulariyla goriinenden de te anlamlar tasimaktadir. Insan, giincel yasantisinda istemli
yada istem dig1 olarak siirekli rengin dogayla olan iligkisiyle, insanlarla olan iligkisiyle
ve yine rengin diger renklerle olan iliskisiyle karsi karsiyadir. Bu durum bilim
adamlanim ve sanatcilar aragtirmaya yoneltmis ve bu arastirmalar farkli bilim ve sanat
dallarinda farkli bulgular ve saptamalarla sonuglanmaistir.

Cagdas bilimin agiklamalarma goére; "Renk, 15181n kendi 6z yapisina ve nesneler

iizerindeki yayilimina bagh olarak goz tizerinde yaptig1 etki"' demektir.

Renkle ilgili aragtirmalar ve bu alanda yapilan ¢alismalarin biiyiik bir b6liimii fizik,
psikoloji ve fizyoloji bilim dallarim ilgilendirmektedir. Fizikg¢iler, goriineni uyarici hale
getiren yani onlan goriiniir kilan ve yine onlarin nesnel karakterlerini ortaya koyan
"1simim" enerjisi lizerinde dururlar. Buna ek olarak kimya biliminde renklerin pigment

ve reaktif boyarmadde 6zelliklerini inceleyen 6zel bir alan bulunmaktadir.

"Fizyoloji bilimi, gz ve beyinde yer alan sinir sisteminin elektrokimyasal aktivitelerini,

psikoloji ise gorsel deneyimlerin bir 6gesi olarak rengin fark edilmesini inceler.

Bu alanlarda birbirlerinden farkli renk kavramlarimin kullanilmasi, konuyu biraz daha
anlagilmas: giic hale getirmektedir. Ancak, tiim yaklagimlann ortak bir yonii rengin

sanatsal baglamdaki sorunlar kapsamindadir".?

Rengin farkli bilim dallarina gére genel agiklamalar sunlardir.

' M.S6zen, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligi, (Remzi Kitabevi , 1986), s. 200
? A.Geng, Gorsel Algilama — Sanatta Yaratici Siireg s. 36



1.1. Fizik Olarak Renk

"Giincel yasantida karsilasilan bircok olay, beyaz 1s18in degisik renklerden olustugunu
gostermektedir. Kristal avizeden duvara diisen renkler ve gokkusagi renkleri, bu
gercegin anlasiimasim saglamaktadir. Avize kristallerinden gegen beyaz isik isinlan,
kinlmaya ugrayarak degisik agilarla ayrilirlar, her rengin kirilma acis1 farkli oldugundan
duvara farkli renkler olarak diigerler.

Fizik¢i Isaak Newton; 1676'da, prizma yardim ile giines 1s18min kirilmasim saglamis
ve renklere ayrisan tayfini net bir sekilde gostermistir. Bu ayrigma ile meydana gelen
tayfta biitiin temel renkler vardir.

Prizmadan gecerek kinlan giines 15181 bir perdeye diistirtildiigiinde kirmizidan mora dek
gecisli bir renk band:i olusturmaktadir. Bu renk bandi tersine prizmadan gegcirilerek
perdeye diigiiriildigiinde tekrar beyaz 15131 verir."

Beyaz 151k insanin gdrme boyutlar i¢inde kalan boliimiinii de olusturur.

insan goziiyle sadece 400-700 nm 151k dalgalan algilanabilir, | nm =10"° m = 0,000001

mm olur. (Resim 1)

Resim | Tayf Renkleri

? A.Demir ,Temel Plastik Sanatlar Egitimi (A.U. Yay.Evi,1993) s.29



"Tayf renklerinin saniyedeki dalga uzunluklar: ve frekanslar sdyledir:

RENK DALGA UZUNLUGU FREKANS
Kirmizi 800 — 650 nm 400 — 470 milyar
Yesil 530—-490 nm 590 — 650 milyar
Mavi 480 — 460 nm 650 — 700 milyar
Lacivert+ 450 — 440 nm 700 — 760 milyar
Mor 430 -390 nm 760 — 800 milyar

Kirmizidan mora kadar olan frekans, agagi yikan 1/2 oranindadir, ki bu miizikte bir
oktavdir.

Her tayf renginin bir dalga vzunlugu varir. O renk dalga uzunlugunun ve frekansinin
verilmesiyle kesin olarak belirlenebilir. Isik dalgalan, kendi basma renksizdir. Renk
ancak bizim goziimiizde ve beynimizde olusur. Bu dalgalar bizim tarafimizdan tanindig:
kadaniyla heniiz tam olarak agiklanamamaktadir. Yalmz bilinen sudur ki, her bir renk
farkli 151k duyum kalitesinden olusur. G

1.1.1. Gokkusagi Renkleri

"Gokkusagi, glines 1s18min yagmur damlalan tarafindan kirilma, dispansiyon ve i¢
yansimasinin kombine etkileri sonucunda gergeklesir. Kosullar gbzlem igin elverigli
olduklarinda iki kusak goriilebilir ve bunlardan i¢ tarafta olana primer kusak, dis tarafta
olana sekonder kusak denir. Daha parlak olan i¢ kusagin dis tarafi kirmizi ve ig tarafi
mordur. Daha soniik olan dis kusakta ise renkler tersinedirler. Primer kusak asagidaki
tarzda gerceklesir. Gilines 1siklarinin yatay olduklan farzedildiginde ve yagmur
damlasina garpan bir 151n géz Oniine alindiginda, bu 1s1n birinci yilizeyde kirilir, ikinci
ylizeyde kismen yansir ve Onylizden tekrar ¢ikar. Boyle bir 1simin yolunun tam hesabi
gayet zordur. Fakat Fransiz bilgini Descartes, bir yagmur damlasi yiizeyinin farkli

noktalarina gelen binlerce 1gmin yollarim1 hesapladi ve gosterdi ki, eger herhangi bir

4 J. itten, Kunst der Farbe, (Stutgart, 1983), s.18.



verilen renkteki bir 1sin, sapmasi maksimum olacak bir noktaya gelirse, yagmur
damlasimun yiizeyine bu noktanin hemen yakininda carpan aymi renkli biitiin Gbiir
isinlar, birinciye gayet yakin bir dogrultuda yansiyacaklardir. Kirmizi 1518in maksimum

sapma agis1 138° dir.’

Dogadan edinilen gbzlemlerin bilimsel saptamalarla anlatildig1 bu agiklamalardan sonra

fizyolojik olarak rengin fonksiyonlari, yamilsamalari, psikolojik etkileri 6ne cikar.

Renklerin birbirleriyle olan iligkileri, bu iligkilerin sonucunda insan beyninde ortaya
¢ikardig: algilama ve yanilsama durumlan incelendiginde rengin, "neden" bir gorsel

anlatim 6gesi oldugu sorusuna cevap bulunur.

1.2. Fizyolojik Olarak Renk

“Gorme olay1 ve gorsel algilama, 151k, g6z ve beyin ile olusur."(’

Goziin fonksiyonel dzellikleri ile video kamera, fotograf makinelerinin isleyis tarzlan
karsilagtinldiginda benzer yanlar goriiliir. Goziin bu fonksiyonel 6zelligi ritmik bir

sirayla gorme olayim gerceklestirir.

"Insan g6zii 380 ve 760 nm dalga boyundaki elektromanyetik 1sinlara tepki gosterir.

G0z, beyin disinda insan viicudunun en farkli orgamidir.

G6z 2,5 cm ¢apinda kiiresel bir cisim olup, alt deri tarafindan gevrelenmistir. Goziin i¢
duvar retinayla giydirilmistir. Retina gorme koridoru iizerinde beyinle bagli olan, 1s13a
duyarl1 sinir tellerine sahiptir. Retinadaki renk algilayicilar1 belirli frekanslara
duyarhdirlar fakat algiladiklan rengin monokromatik mi yoksa renklerin karisimindan
meydana gelen yeni bir renk mi oldugunu ayirt edemezler. Bu algilayicilar sadece
rengin yogunluguyla ilgili bir fikir verebilirler.

5 -
Ayny, s. 23
% O.Keser, Sanat Egitiminde Renk Ve Renk Ogretim Yontemleri(Tez. San. A.U , 1996), s. 34



Goziin gérme alani, anatomik yapisi ve hareket alani yoluyla simrlandirilmistir. Dikey
yonde goz, kafa hareket etmeksizin 140 derecelik bir kesit yakalar. Yiiziin anatomik

yapisinca, kaslar ve yanaklar, bu kesiti yukarida ve agagida sinirlayabilirler. v

Bir nesneden yansitilan iginlar géze ulasarak, ag tabakasindaki i1siga duyarli sinirler
tarafindan, ag tabakasinin odak noktasindan beyne iletilirler. Nesnelerin her noktasindan
¢ikan 1gnlar, ag tabakasinda kiiciik bir kopya olarak ortaya cikarlar. Bu kopyalar yan
yana gelerek odak noktasina yerlesirler. Nesneler yapilarindaki farkliliklardan dolayi,

lizerlerine diisen 151810 bir kismim emer, diger kismim ise farkli aydinliklarla yansitir.

"Bir nesneden gelen 151k demeti, gbziin saydam tabakasindan, 6n odadan, mercekten
camsi sividan gegerek goz kiiresinin girisindeki ag tabakaya erisir. Ag tabaka iizerinde
yer alan 1s13a duyarl cesitli elemanlar, yeni koniler ve sopaciklar, gelen 151k eksenini
gorme sinirleri araciligi ile beyne iletmeye uygun bicimde doniistiiriirler. Gorme
sinirleri ile beyne tasman bu goriintiiler sonucunda biz nesneyi goriiriiz. Cesitli
uzakliklara odag: ayarlama islemi, mercegin bicim degistirmesi ile saglanir. Goze diisen
151k siddeti, daire bigimindeki irisin ac¢ilip kapanmasi, yani gz bebegi ¢apinin biiytiyiip

kiigiilmesi ile saglanir.

Goz, Once cevresindeki hareketi 1s1ga baglhh olarak yakalar. Sonra koyu-agik
farkliliklarim1 algilar, en sonunda ise renksel algilama ile beraber tiim ozellikleriyle
nesnel varligi algilar. Goziin retinasi en kiicliik 1s1k glidiisiine dahi tepki gtiste:rir.8
“Bunun ardindan, saglanmamis olan ¢ok sayida 151k retinaya diigerse, yiiksek duyarlilifa

ayarlanmus hiicreler, gok siddetli olarak gozlerin kamasmasina yol agarak tepkirler."

Gorme olay: doga elemanlarinin da algilama durumunu kapsar.
"Bitkilerin degisik dalga boylarindaki renklere karsi tepkileri farklidir. Renklere karsi

tepki bu organizmalar diizeyinde baglamakla birlikte, renk algilamasinin baslamasi
canlilarin evrim siirecinde boceklerle baslar. Boceklerde, renklere karsi duyarlilik, belki

i H.Kuppers, s.210-211.
8 Keser, On. ver., s.32
A H.Kuppers, On. ver., s.247-253.



de insandan daha iist diizeydedir. Ornegin; anlar renk se¢imi yapmaktan baska, mor
Otesi 151k 1s1nlarina kars1 da duyarlidirlar. Kapali havalarda giinesli bolgeleri daha kolay
kesfederler. Ayrica, insanlarda renk ayirma yetisinin boceklere gére daha gec¢ belirdigi
bilinmektedir. Bu nedenle her ne kadar alt1 aydan kii¢iik olan gocuklar renkli bir kiireyi
gri bir kiireden ayirma yetisini gosterirlerse de, bu yas diizeyinin {izerinde olanlar
kirmizi, mavi, yesil ve sariy1 ancak ikinci yil icinde ayirt edebilmektedirler.
Yetiskinlerde ise gorme alam aydinlatma, yaklagma veya algilama bolgesinden merkeze
dogru hareket etmek suretiyle yavas yavas beliren fiziksel varlik (nesne), renklerden ¢ok
daha 6nce fark edilmektedir. Bu durum retinanin yapisiyla ilgili olup, retinanin dig

yiizeylerinin merkeze oranla daha az duyarli olmas: gercegiyle a(;;1klanabi]r_nel(tedir."10

"Isiga karsi refleks tepkiden biraz daha ileri agsamada olan, ilk gorsel algilama tek
hiicreli saydam organizmalarda goriilmektedir, amip kuvvetli 151k karsisinda zig-zaglar
yaparak uyarinin etkisinden kurtulmaya ¢alisir. Diger hiicrelilerde (protoza) durum biraz
daha karmagik olup sonugta farklilik gosterir. Klorofil maddesi tasiyan canlilar, 1siktan
kacma yerine ona ydnelmeye calisirlar. Bu canli yaratiklar insan Olglitlerine gore
kordiir. Isiga karsi duyarli olmalarina ragmen gozleri ve beyinleri bulunmamaktadir.
Algilamanin bu diizeydeki stirecinde 1sikla ilk kargilasan insanin irislerinde refleks bir
tepki olarak daraldif: diisiiniiliirse, yeni dogmus bir ¢ocuk ile amip arasinda ¢ok az bir
duyarlik farklilig1 oldugu ortaya ¢ikar. Dis diinyaya iliskin herhangi bir imgenin zihinsel
olarak olugmasi i¢in beynin gerekliligi g6z Oniine alininca bu tepkilerin nedeni daha
kolay arﬂaslhr.“

Insan beyninin gérme olayina karsi anlik tepkimeleri gegmis giincel sartlanmigliklarla
iligkindir. Bu durum psikolojik olarak renk algis1 olayinin arastirma sebebi olmugtur.

1.3. Psikolojik Olarak Renk
Algilama olaymnin en Onemli 6gelerinden biri de rengin psikolojik etkileridir. "Bu
kavram en genis anlamyla, gorsel deneyimlerin zaman ve mekan boyutlarindan

soyutlanmasi durumunda, arda kalan sey olarak agiklanabilir. w2

% A. Geng ,On. ver. ,s. 17
" Aymi, s. 17
2 Geng,On.ver. s.118.



Goriinen renk algilandiktan sonra psikolojik etkiler yaratir. Rengin insan psikolojisi
tizerindeki etkileri, insanin gecmis yaganmigliklariyla iligkindir. "Amheim'a gore: sicak
renkler kan basincim yiikseltir, soguk renkler diisiiriir. Konuya iligkin olarak Kandinsky
de sunlar1 sdylemistir: Renk psisik bir titresim uyandirir. Fiziksel gérme hemen ikinci
bir olay olarak psikolojik tepkiyi uyandirir. Sicak kirmizmin uyarici bir etkisi vardir.
Ciinkii kana benzemektedir, yarattig1 izlenim acili, tiziicii olabilir (Resim 2). Burada
renk, renk ilizerine tiiziicii etki yapan bagka bir fiziksel olayr canlandirmaktadir.
Kandinsky'e gore acik sar1 bize eksi ve asitli bir izlenim vermektedir. Ciinkii bize bir
limonu diisiindiirmektedir.”"

Resim 2.
Arnulf Raine
Fingermalerei, 1973-74

"Renk cemberinde en agik renk sari, en koyu renk de mordur. Bu iki renk arasinda
kuvvetli bir agik-koyu kontrastlik vardir. Kirmizituruncu ve maviyesil de siddetli bir
sicak-soguk iliski i¢cindedirler. Kirmiz: ve kirmizituruncu en sicak, mavi ve maviyesil de
en soguk renklerdir. Kirmizi, kirmizituruncu, turuncu, sarituruncu, kirmizimor ve sari,

¥ W. Kandinsky, du Spiritiiel Dans I’Art, (Edution Dencel, Paris ,1969), , 5.85-86.



genelde sicak renkler, sariyesil, yesil, maviyesil, mavi, mavimor soguk renkler olarak
degerlendirilirler. Ug ana renk temelinde sicak-soguk iliskiler; en sicak renk kirmizi, en
soguk renk ise mavidir. Sar1, mavi ve kirmizinin ortasindadir, yani sifir noktasindadir.

Kirmiziya gore soguk, maviye gore sicaktir.

Yalin renkler temelinde en sicak ve en soguk renkleri ve sicak-soguk gruplamalar
yaptiktan sonra, renk ¢emberinde olmayan renklerin, sicak-soguk iliskilerini de bu
duruma gore degerlendirmek miimkiindiir. Renk doygunlugu ve parlakligi fazla olan
renkler arasindaki sicak-soguk etki, renk doygunlugu ve parlaklig: zayif olan renklerden
daha fazladir. Ornegin, maviyle kirmiz1 arasindaki etkin sicak-soguk iliski, ton degerleri
beyaza yaklastikca zayiflar. Renkler arasindaki sicak-soguk etki, ton degerleri aym veya
yakin olduklarinda en yiiksek seviyeye ulasir.

Renklerin sicak-soguk iliskileriyle sicak-soguk, parlak-mat, seffaf, kapah, statik-
dinamik, ince-kalin, hafif-agir, islak-kuru gibi degisik etkiler gosterilebilir. Sicak
renkler soguk renklere gore daha 6nde gériiniirler, plan olusturmada, renklerin bu
Ozelliginden yararlamlabilir. Sicak-soguk iliskide renk 1s1Zimin zayiflatilmasi, derinlik,
uzaklik-yakinlik etkisini daha da arttirir.™

Renklerin insanlar lizerindeki psikolojik etkileri, rengin, insan beynindeki diger
bilgilerle beraber algilanmasindan dolay: farkli farklidir. Omegin, yesilin ferahlatici,
rahatlatic etkisi insanin dogaya, agaclarin rengine ve esintisine olan dzlemindendir.
(Resim 3)

' A.Demir, Temel Plastik Sanatlar Egitimi, s.46



10

Resim 3
Dogadan Fotograf

"Renkler etkilerine gbre {i¢ ayr bicimde siralanabilir.

1. Film renkleri: Film renkleri 11k renkleridir; durgun bir havada gékyiiziiniin maviligi
gibi, film renklerinin izleyiciye olan uzaklig belirsizdir. Belirli bir dokusu olmayip
stingerimsi bir niteligi vardir. Icine girilebilirmis gibi bir etki uyandirir. Film renkleri
nesnelerin bir parcasiymis gibi algilanamazlar. Bu renklerin, nesneden bize yansiyan ve
onlar1 belirgin hale getiren renklerle ilgisi yokmus gibi degisik bir 6zelligi vardir.
Ayrica fimi renkleri bir yiizeyi de belirleyemezler.

2. Derinlik (volume) renkleri: Saydam nesnelere 6zgii renklerdir. Ornegin; bir sarap
sisesinden yansiyan renkler, aydinlatilmis sigara dumaninda goriilen renkler yada bir
bardaktan yansiyan renkler, derinlik renkleridir. Bu renkler, kapladiklar1 tic boyutlu
mekana tiimiiyle niifuz eden renklerdir.
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3. Yiizey renkleri: Nesnelerin yiizeylerindeymis gibi gdriiniirler. Izleyiciyle aralarindaki
uzaklik belirgindir. Ortiictidiirler. Normal olarak nesnelerin bir niteligiymis gibi
algilanirlar. Yiizey renkleri arada sirada, nesne olarak kabul etmediimiz nesnelerin
(6rnegin, saydam olmayan bulut yada duman gibi) bir kalitesi olarak da
algilanabilirler. "5 (Resim 4)

Resim 4.
Yves Klein

L'accord bleu (Relief eponge I), 1960

Renklerin algilanmasindaki bu farkliliklar gorsel anlatimda ifade araci olarak
kullamlmiglardir. Renklerin bulundugu mekan, diger renkler ve insan beyninin diger

goriintiileriyle birlesen iligkileri 6nemli bir rol oynamustir.

Insan beyni renkle karsi karsiya geldikten sonra, gegmis etkilenmisliklerle ve bilingaltt
goriuintiileriyle o renge farkli anlamlar yiikler. Bu anlamlar bazen aym yasantisal
siirecten gecen insan topluluklanyla kendi aralarinda birbirlerine yakin olur. Ornegin
sehir hayati yasayan insanlar i¢in yesil renginin anlamiyla, kirsal kesimde yasayan bir
insanin yesile yiikledigi anlam aym degildir. Renklere yiiklenen anlamlar, hatta

= Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, s.42.
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renklerin isimlendirilmesi, farkli topluluklar tarafindan farkli sekillerde olmustur.
Omnegin; ilkel topluluklarda renkler aciklik ve koyuluklarma gére isimlendirilmistir.
Acik mavi ve agik sar1 aym isimle adlandirilabilmistir. Ya da koyu kirmizi-lacivert yine
ayni isimle adlandirilmistir. Bu tamamen yasam bigimi, ilgiler, gereksinimler kisacasi o

toplumun tiim &zellikleriyle ilgilidir.

Renklere yiiklenen anlamlarin sebepleri "kavram" sorununu ortaya ¢ikarmistir. Insan
beyni bilingli yada bilingsiz siirekli kayit halinde oldugundan, goériineni ve isitileni,
iliskilendirerek kavramlan renge, rengi kavramlara yiiklemistir. Oregin bir kisiyi ya da
bir nesneyi tanimlarken kullanilan sézciikler bir renk i¢in de kullanilabilmistir. "Agir

renk", "eksi renk", "ince renk", "ac1 yesil" ... gibi.

Bu kavramlarin renklere yiiklenmesinin sebebi, giincel yagantida siirekli kars1 karsiya
kalman yiyecek-igecek, islevsel esyalar gibi farkli materyallerin renkleriyle iligki
kurdurulmasidir. Omegin limon eksi oldugundan limon sarismin eksi renk olarak
algilanmasi, agir ve soguk denildiginde koyu grinin hatirlanmasi; yine agir ve soguk
olan demirin rengi olmasi, koyu gri giyinen insanlara "agir insan" denmesi gibi iligkiler

zincirleri ortaya ¢ikmaktadir.

2. RENGIN RUHSAL iSLEVi

"Goziin pek ¢ok renge bulanmis bir palet iizerinde gezdirilisi, ikili bir sonug¢ dogurur.
Kisi ilk Once, degisik ve hos renklerin yarattifi zevk ve memnuniyetle, tamamen
fiziksel bir izlenim edinir. G6z ya 1sinmis ya da yatigpug veya serini emistir. Fakat bu
fiziksel duyumlar yalmzca kisa siireli olabilir. Sadece yiizeyseldirler ve hicbir kalici etki
birakmazlar, clinkii ruh etkilenmemistir. Renklerin etkisi, goz bagka bir yone
cevrildiginde unutulsa da, degisik renklerin yarattifi bu ylizeysel izlenim bir duyum

silsilesinin baslangi¢ noktas: olabilir."'

Bu baglangic beyinde yiiklenen kavramlarla anlam bulur ve artik bir sembol niteligi
tagimaktadir. Rengin bu 6zelligi formla biitlinlestiginde tasidign anlamda degisiklikler
yaratir. Renk forma, form da renge anlamlar yiikler.

16 Kandinsky, On.ver. , s.75.



13

"Herhangi biri i¢in, yalmzca ¢ok tamidik nesnelerin dogurdugu izlenimler tamamen
yiizeysel olacaktir. Yeni bir fenomenle ilk kargilasma ruhta derhal bir etki
olusturacaktir. Bu, ¢cocugun diinyay: kesif deneyimidir; ona goére her nesne yenidir. Bir
151k g6riir, tutmak ister, parmagim yakar ve bundan sonra atese tam bir saygi duyar.
Ama sonra 1§1gin nahos yliziinlin yam sira dostc¢a bir yiiziiniin de oldugunu, karanlig
kovdugunu, giinii uzattigini, sicaklik, yemek pisirme ve oyun igin gerekli oldugunu
Ogrenir. Bu deneyimlerin toplamindan, zihinde silinmez bir bi¢cimde sabit olan bir 151k
bilgisi olusur. Boylece diinya yavas yavas goriiniir hale gelir. Agaclarn gélge sagladigi,
atlarin hizli kostugu, otomobillerin daha hizh gittigi, kopeklerin 1sirdig1, aynada goriilen

figiiriin gercek bir insan olmadig: anlagilir.""’

Bu, insanin deneyimler sonucu 6grendigi bilgilerin yol agtifi algilama siirecidir.
Deneyim kazanma siireci ne denli yogun gecerse ve ne denkli yagantisal anlamlar
tasiyorsa duyarlilik boyutu da o denli yiikselmistir. "Duyarlilik bakimindan az gelismis
bir ruh iizerinde yalmzca gegici ve yiizeysel bir etki birakan renk icin de aym sey soz
konusudur."'® Bu yiizeysel etki bile kendi i¢inde yeni anlamlar tagimaktadir. Gozii daha
cok acik - duru - sicak olan renkler gekmektedir. Bu duruma yine ¢ocuklarin algilama
ozelligi ornek verilebilir. Duyarlilik bakimindan az gelismis, daha dogrusu gelisme
stirecinin basinda olan ¢ocuk da sicak ve duru renklere yonelir, tepki gosterir. "Parlak
kirmizi insanlar1 her zaman cezbetmis olan atesin cazibesine sahiptir. Uzayan tiz
trompet sesinin kulag: incitigi gibi, keskin limon sans1 da gozii incitir ve izleyici, mavi
ya da yesilde ferahlik aramak iizere oradan uzaklasir. Fakat daha duyarli bir ruh igin,
renklerin etkisi daha derin ve yogun bir sekilde etkileyicidir. Ve bdylece renklere
bakmanin ikinci ana sonucuna ulagilir. Onlarin ruhsal etkileri, kendileriyle uyumlu bir
ruhsal titresim meydana getirirler ve bu temel fiziksel izlenimin 6nemli oldugu ruhsal

titresime dogru atilan bir adimdur.""

7 Kandinsky, On.ver. , s.7.
'* Aynu, 5.76.
'* Aym, 5.76.
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Rengin ruhsal etkileri, anlik olabildigi gibi ¢agirisimlar sonucu farklilagabilir. Ornegin
sicak bir kirmizi heyecan etkisi uyandirabilirken, kirmizinin baska bir tonu akigkan bir
kani ¢cagristirabildigi icin tiksinti etkisi yaratabilir.(Resim 2)

Kavramlarin insan {izerindeki etkileri gorecelidir. Kavramlarin etkileri renkle
biitiinlestiginden her rengin etkisi farkli yasantisal stireclerden gegen farkli insanlar

iizerinde farkl farkl: olur.

"Pek ¢ok renk, piiriizlii ya da yapiskan olarak tanimlanmustir. Digerlerininse piiriizsiiz ve
muntazam olarak tamimlanmis olmasi insanda onlara dokunma duygusu yaratir.
(Ornegin koyu ultramarin, kromik oksit yesili ve giil kirmizis1) Sicak ve soguk renkler
arasindaki ayrim da bu iliskiye dayamir. Bazi renkler yumusak (giil kirmizisi) goriiniir.
Sert gbziiken diger bazi renklerse (kobalt yesili, mavi-yesil oksit) tiipten yeni
¢iktiklarinda bile kuru gibi goziikiirler.

'Kokulu renkler' ifadesiyle sikga karsilagilir. Ve sonucta renklerin sesleri Oylesine
belirlidir ki, parlak sarty: bas veya g6l mavisini tiz seslerle ifade etmeye c¢alisan birini
bulmak gii¢ olacaktir. Cagrisim yoluyla agiklama, pek ¢ok onemli durumda yeterli
gelmeyecektir. Kromo terapiden haberdar olanlar, renkli 15181n tiim beden iizerinde ¢ok
belirgin etkiler yapabilecegini bilirler. Cesitli sinir hastaliklarinin degisik renklerle
tedavisi icin girisim yapilmistir. Kirmizi 15181n kalbi uyarip, heyecanlandirdigim, mavi
1s181nsa gegici felce neden olabilecegini gostermislerdir. Ancak hayvanlar, hatta bitkiler
tizerinde deneyler yapildiginda, ¢agrisim teorisi anlamim yitirir. Boylece kisi, sorunun
simdiki haliyle kesfedilmemis oldugunu; fakat rengin, fiziksel bir organizma olan beden
tizerinde muazzam etkileri olabilecegini kabul etmek zorunda kalir. Cagrisim teorisi
ruhsal diinya agisindan yeterli degildir. Genel olarak renk, dogrudan ruhu etkileyen bir
glictiir. Renk klavye, gozler tokmaklar, ruh ¢ok telli piyanodur. Sanat¢iysa, calan
ellerdir. Ruhta titresimler yaratmak tizere tuslara dokunur."*°

Rengin etkileri gorsel anlatimda kullanildiginda formla olan iliskisi yadsinamaz bir

gercekliktir.

2 Aym, 5.79.
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"Renk ve formun arasindaki bu temel iligki formun renk {izerindeki etkileri sorununu
ortaya ¢ikarmaktadir. Tamamiyla soyut ve geometrik olmasina ragmen form, ruhsal bir
telkin giiciine sahiptir. Bir tiggenin (dar acili, genis acili yada eskenar olusu g6z dniine
alinmaksizin) kendine 6zgii ruhsal bir degeri vardir. Baska formlarla iligki i¢inde oldugu
zaman bu deger bir sekilde degismekte, fakat nitelik bakimindan aymi kalmaktadir. Bir
daire, bir kare yada akla uygun herhangi bir geometrik sekille de benzer bir durum
ortaya gikar."?!

"Cocuklar iizerine yapilan anketlerde renklerin bazi formlan cagristirdigi ortaya
cikmustir. Ornegin, sar {iggeni, (parlak ve hareketli bir renk oldugu i¢in aym sekilde
olan bir form olan ticgenle iliskilendirilmistir.) kirmizi, kareye (yine hareketli bir renk
oldugundan, aym etkiyi uyandiran bir formla iliskilendirilmistir. ) Yesil rengi de kareyle
iliskilendirilmistir. Ciinkii yesil ve kirmizi komplementer zithga sahip olmalarina karsin
esit algilanir, frekans sayilan esittir; siyah beyaz fotograflan cekildiginde aym degerleri
verirler. Duragan bir renk olan mavi, yine duragan bir form olan daireye benzetilmistir.

Turuncu ise sar1 ve kirmizinin karigimi bir renk oldugundan, yine sar1 ve kirmizinin
n22

cagristiklan formlarin kariginmi gibi algilanan bir forma, yamuga benzetilmistir.

Insan beyni siirekli mukayese yaparak algilama olayim gerceklestirir; Tammlanamayan
bir nesneyi tammlayabilmek icin daha 6nce algilanip tanimlanmig benzer bir formla

iliski kurarak tanimlamaya g¢alisir. Ornegin sanat egitimi almamus, yada resimsel
anlamda bilgi sahibi olmayan Kkisiler, soyut bir resmi algilamaya calisirken siirekli
tamimlanabilen bagka nesnelere benzetmeye caligirlar.

2! Aym, 5.79.
%2 A.Demir Ders Notlari
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"Form ve renk arasindaki karsilikli etkilesim artik acik bir hale gelir. Sar bir tiggen,
mavi bir daire, yesil bir kare, ya da yesil bir tiggen, sar1 bir daire, mavi bir kare- tim

bunlar farklidir ve farkli ruhsal degerlere sahiptirler.

Bazi renklerin etkisinin bazi formlarca engellendigi, hatta gecersizlestirildigi agiktir.
Genellikle keskin renkler sivri uglu sekillere (6rnegin, sar1 bir ticgen), yumusak ve derin
renklerse yuvarlak sekillere (6rnegin, mavi bir daire) uygundur. Ancak renk ve formun
uygunsuz bir birlesiminin mutlaka uyumsuz olmayacag, kullanima bagli olarak yeni

armoni olasiliklarina yol gosterebilecegi hatirlanmalidir.

Renk ve formlar neredeyse sayisiz olduklari i¢in onlarin birlesim ve etkileri de ayni

sekilde sonsuzdur. Eldeki malzeme titkenmez.">

Renklerin formlarla beraber icerigi giiclii bir sekilde etkilemesi ne kadar kaginilmazsa,
renklerin birbirleri arasindaki etkilesimleri de bir o kadar gicliidiir. Bu etkilesim rengin

algilamisina (dingin ya da hareketli, sicak ya da soguk .... olusuna) etki eder.

Ornegin,"Sarty1 sogutmaya yonelik bir girisim, yesil bir renk meydana getirir ve hem
yatay hem de merkezden disart dogru olan hareketi durdurur. Renk, solgun ve
gergekdisi bir hal alir. Karsit hareketi nedeniyle mavi, sar1 tizerinde ‘bir fren gérevi
goriir; ancak mavinin kendi hareketi de engellenmis olur. Iki renk de hareketsiz kalir ve
ortaya yesil ¢ikar. Aym sekilde, siyah ve beyazin karigimi da, hareketsiz olan ve ruhsal
bakimdan yesile cok benzeyen griyi meydana getirir.

Opysa yesil, sar1 ve mavi gegici olarak hareketsizlesmis olmalarina ragmen potansiyel
olarak faal renklerdir, grideyse boyle bir hareket olanag yoktur. Ciinkii gri, biri
hareketsiz bir uyumsuzluk iginde, digeriyse sonsuz bir duvar ya da dipsiz bir kuyu gibi,
hareketsiz bir yokluk iginde -uyumsuzluktan bile yoksun- bulunan ve hicbir faal giice

sahip olmayan iki renkten olusur.

~ Kandinsky. On.ver. . s.80.
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Yesili meydana getiren renkler, kendilerine has bir harekete sahip olduklarindan, bu

harekete dayanarak onlarin ruhsal cekiciligini hesaplamak miimkiindir."**

Sari ve mavi renginin ruhsal etkileri diger butiin renklerde oldugu gibi sonsuz
cesitliliktedir. Renklerin birbirleri arasindaki bu iliskiler zinciri ve etkilesimler formlarla
olan iligkilerinde de sonsuz cesitliliktedir. Daha 6nceki anlatimlarda da belirtildigi gibi,
bu etkilesimlerde renklerin kendilerinin, mekanin, yiizey ve formlarin etkili oldugu
kadar, algilayan kisinin gegmis sartlanmigliklani, fizyolojik ve psikolojik ozellikleri de

etkilidir. Renklerin ruhsal etkilerinin sonsuz olmasi bu duruma baglidir. (Resim 5)

Resim 5.
Kenny Scharf
Obglob, 1988

** P Klee. Modern Sanat Uzerine.. .25,
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IKINCI BOLUM

RESIM SANATINDA RENK, ICERIK ILISKISI

1. RESIMSEL ANLAMDA RENK-ICERIK VE ETKILERI

Renklerin birbirleriyle ve formlarla olan iligkileri sonucu bazi kavranilan ¢agristirmalar:
yuzyillardir sanat eserlerinde kullaniimigtir. Magara doneminden bugiine kadar gegen
siirecte ortaya konulan eserler incelendiginde farkli doénemlerde farkli betimleme
tarzlariyla kargilagilmistir. Gorsel anlatimin ilk kivileimlarinin ortaya ¢ikti§i magara
dénemine bakildiginda kavramlar basit gekillerle betimlenmis, iletisim araci olarak

kullanilmistir.

Magara doneminde temel bir gereksinim olan bu durum, sonralari, insan yagantisinin
her aninda yer alan ve her ammi betimleyebilen kavramlarin sembolleri olmustur.

Kavramlar; renklere, formlara dontigmustiir.

Renklerin birbirleriyle ve formlarla olan iliskileri, sembolize edilen kavramlarin etkisini
giiclendirmigtir. Klasik sanat eserlerinde gorilen mistik hava, kutsallik, dinsellik,
formlarin ve renklerin armonileriyle yaratilmistir. Vurgulanmak istenen, kavram

renklere ve bigcimlere yansimustir.

XX.yy Endistri ¢cag: olarak adlandinilir. Cag kavramu kiiltiir gelismelerindeki buyik
degisimleri sembolize ederken, i¢inde tarih siirecleri boyunca degisen, yén bulan sanat
akimlarim barindirir. Bu anlamda Endustri ¢agi, bati1 kultiiriinde teknolojinin
gelismesine iligkin bir siiregtir. Endiistri ¢agi, yalmz bat: kiiltiir tarihinin degil, insanlik
tarihinin de degisim asamasi sonucu ortaya ¢ikan durumu olarak anlagilir. Amold
Gehlen'e gore "Endistri ¢agi, insanligin gelismesinde kesin ve kaginilmaz sonuglar
getiren iki biiyik asamadan biridir. Birinci agamada insan avciliktan kurtulup topraga
yerlesmis, tarim ve havyacilik kiiltiirii baslamistir. Ikincisinde topraktan koparak teknik
dinyay1 yaratmig, endistrilesme siireci baglamigtir. Her iki gecis de temelden bir

degisiklige yol acan tam bir devrim niteligi gostermistir. Bu asamaya kadar gegen
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siirecin boyutlar1 oldukca genis, oldukga giiglitk barindiran durumlarin ortaya ¢ikmasina

yol agmustir. Insan topluluklari bu degisime ayak uydurmada zorluklar gekmistir.

Icinde bulunulan ¢agn sanat anlayisinin belirginlestigi ve bi¢im aldig: yillar 1910’larla
1930’lar arasina rastlar. Sanat yasamibu kisa siire¢ igersinde bati sanatimin hicbir
déneminde gorillmemis bir degisim siireci igersine girmistir. 1930°dan sonra bu etkinlik
II. Diinya Savasiyla kesintiye ugramis ve savas sonrasinda devrim niteligi tasiyan biyiik

degisimlerle tekrar ortaya ¢cikmstir.

1.1. Empresyonizm ve Renk Algisi

Temel felsefesi renk ve rengin dogada, giin 1s18inin etkileriyle degisen goriintiilerini
yorumlamaya dayanan Empresyonizm, XIX. yy’in ikinci yarisinda Fransa’da ilk
etkilerini gostermeye baslamistir. Doganin; standart renklerden olugmadigini, farkl:
zaman dilimlerinde farkli renklerle gbze yansidigini, buna giin ig¢inde 1518in degisen
hareketlerinin sebep oldugunu fark eden Empresyonist sanatc¢ilar agik havada galigmay:

tercih etmiglerdir.

Sanatin bir ¢cok geleneksel ilkesini terk eden Empresyonist sanatcilarin resimlerinde, ilk
bakigta goriinen teknik degisimin altinda, bir ¢ok igsel anlatimin oldugu anlagilmaktadir.
Ozellikle Post Empresyonist olarak adlandirilan sanatgilar, gériinen doganin &Stesinde

kavramlari da renk ve bigime doniistiirmiislerdir.

Empresyonistler, bilimin getirdigi yeniliklerden etkilenmislerdir. Fizik¢i Isaak
Newton'un, 1676'da giines 151gmin prizma yardimiyla kirilmasini saglamas: renklere
ayrisan tayfimt goOstermesi, Kimyager Eugene Chevreuil’in renk kuramlari,
Empresyonistleri etkilemis saf prizma renklerini, 6zellikle giin 1s18inda agik hava

goriintilerini resmederken kullanmiglardir.

Empresyonizm’in ilk etkileri Edouard Manet (1832-1883)’in resimlerinde goriliir.
Manet'e gore bir sanat eserini sanat eseri yapan konu degil, plastik degerlerdir. Asil olan

duygularin  igtenlikle, vyapay diizenlemelere gidilmeksizin resim OZelerine
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donustiriilmesidir. Manet Oykiicii anlatimi yapay bulmus, gosteris amach olarak

algiladigy, resimsel akimi reddetmistir. Sanatciya gore "6z temeldir”.

Kavram ressamliginin ilk etkileri Empresyonizmle ve Ozellikle kavramin, igsel
gercekligin dogal goriinimden oncelikli tutuldugu post Empresyonizm'de gériilmistiir.
Empresyonizm  (impressionnisme)  1870°li yillarda sosyolojik ve  bilimsel
degismelerinin sanat ve kiiltiir alanlarindaki goriintiisidir. Fotografin icat edilmesinden
sonra, doganin saptanmi§ bir gerceklik oldugu ortaya ¢ikmugstir. Bilimsel gelismenin
sembolik bir 6rnegi olan bu durum resim sanatindaki olasi degisikliklere sebep

olmustur.

Empresyonist sanat¢ilar 15181n hi¢ durmadan degisen goriintiilerini yakalamaya tutkun
kisilerdir. Akimin Onciisii olan Manet'in diisiincelerini ve yorumlarim destekleyen
sanatcilar, Edgar Degas (1834-1917), Claude Monet (1840-1920), Auguste Renoir
(1841-1919), Alfred Sisley (1839-1899), Berth Morisot (1841-1895) ve Camille Pissaro
(1830-1903) dir. Gruba daha sonra Paul Cezaime (1939-1906)'da katilmigtir. Claude
Monet'in impressione-sunrise- Giinesin Dogusu-Izlenim tablosu grubun bu ismi
almasina neden olmustur. Monet'in bu eserinde de gorildigiu gibi (Resim 6) sadece
goriinen degil, goriinenin hissettirdigi kavram, renklerle sembolize edilmistir. Insan
beyninde, ge¢mis sartlanmigliklarin ve psikolojik etkilesimlerin sonucu genellikie
cosku, mutluluk uyandiran sari-turuncu renkleri bu resimde giinesin dogusunu
sembolize etmis hatta bu renklerin ton degerleri - canliliklar: 6ldiiriilerek yeni baslayan

guiniin dinginligini hissettirmistir.
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Resim 6.
Claude Monet
Impression, sunrise
(Giinesin Dogusu-izlenim)

Empresyonist sanat¢ilar biyiik bir serbestlik ve rahatlikla dogay: tasvir etmiglerdir.
Agik havada calisma Empresyonistlerin en 6nemli aliskanligidir. Boylelikle 1518mn ve
renklerin yapraklar ve cigekler iizerinde, sularda, gokyuziinde titregmesi resimsel
anlatima déniigebilmistir. Empresyonist bir sanat¢i i¢in atmosfer titresmektedir. Sanat¢i
bu renk, g1k ve titresimleri maddelestiren kisi olmaktadir. Biitiin bunlar i¢in kullanilan
renkler gokkusag: renkleri, prizma renkleriyle tamamlayici renklerdir. Siyah ve notr
renkler kullamlmamustir, Post Empresyonistler disinda da gece tasviri yapilmamistir.
(Resim 7)

Resim 7.
Pierre - Auguste Renoir

Luncheon of the Boaiing Party 1881

i
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Bu gruptan farkli betimleme yollarina giden hatta kiibizme 151k tutan sanat¢r Paul
Cezanne ilk onceleri Empresyonistlerin hazirladig: sergilere katilmis daha sonra Giiney
Fransa'da doZaya baska bir bakis agisi getirmis, doganin silindir, kiire ve konilerle insa
edilebilecegi ilkesini olusturmustur. Kibizm'in ilk etkileri Cezanne'de goriilmuistiir.
Kitleler tek renkle ifade edilmis, yine perspektif sorunu da renk olgusuyla

ilintilendirilmigtir. (Resim 8)

Resim 8.

Paul Cezanne Lac d'Annecy

1.2. Post Empresyonizm ve Renk Algisi

"Post-Empresyonist olarak nitelendirilen Cezanne, Gauguin, Van Gogh, Henri de
Toulouse - Lautrec ve onlar izleyen pointiliste - divisioniste sanatcilar bir yonleriyle
empresyonizme yakindirlar. Bu sanatgilardan bir grup. Empresyonizm’i bilime
oturtmayt, estetikle bilimi uyusturmayi denemislerdir. Boyanin kiigiik, birbirinden ayri
tuslarla resme doniistiiriilmesi, Chevreul, Helmuts ve Rood gibi fizik bilginlerinin
buluslar pardelinok degisme ve gelismedir. Divisioniste-pointilistc resim teknigi, bir tiir

renk matematigidir. Georges Seurat, Paul Signac bu teknigin 6nciileri, Edmond Cross
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gibi bazi sanatgilar da izleyicileri olmuslardir. Biitiin bu sanatcilar Cezanne'in agtigi

n23

¢1gir dogrultusunda yeni sanat arastirmalarina koyulmusglardir.

Paul Gauguin, Von Gogh ve Toulouse Lautrec; goriinenden ¢ok, renklerin degerleriyle

oynayarak kavramlarin etkilerini hissettirmiglerdir.

Gauguin'in sanatinda renkler ve perspektif kural digidir. Sicak renkler oncelikle
kullamilmistir. Renklerin birbirleriyle olan etkilesimlerinin formlara yansitildig:
goruntiiler, son derece naif yasantilart olan Tahiti'li insanlari, yine naif uygulamalarla

betimlenmigtir. (Resim 9)

Resim 9.

Paul Gauguin
Ne Var Ne Yok (Parau Api), 1892

Tuval tizerine yagliboya; 67x91 cm

. C.Kinay, Sanat Tarihi. 5.152
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"Gauguin'in Tahiti'ye gitmeden dnce yaptigt "Sari Isa" tablosunda (Resim 10) formlar
basitlestirilmis, konturlar kalin ¢izgilerle sinirlandimiimugtir. Caligma timiyle
yiizeyseldir, Isa'nin ¢armiha gerilmis viicudu Italyan primitiflerinin, 6rnegin

Cinabye'nin eserlerindeki figiirleri ammsatmaktadir."*°

"Gauguin bu resimde, Bretagna kdéyliilerinin dini inan¢larini, resmin amaciyla dengeli

bir sekilde bagdastirmustir. Bicimleri konturlarla belirtmis, miimkiin oldugu kadar
w27

golgelerden sakinarak saf renkler kullanmugtir.

Resim 10.
Paul Gauguin
San Isa, 1889

Tuval tizerine yaghiboya; 92x73 cm

fﬁ C Kinay. On.Ver.. s.153
¥ 8 Erdem. Modern Sanat. s.129
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Sanat¢inin Tahiti’de yaptigi Beyaz At resminde Sembolizm’in etkileri goriilmektedir.
Bicimler ve renk benekleri, yasanan ortami sembolik bir anlatimla ifade etmektedir.
Basit bigimler ve diiz renk beneklerinin bir arada kullanilmast, izleyiciye orada yasayan

insanlarin ilkel yasamlarim ve sanatcinin 6zgiirlitk anlayisim hissettirmektedir.

Resimde kullamlan renk zitliklari, yasantidaki dogalligi ve canliligi cagristirmaktadir.
Agaclarda kullanilan yesilin tonlar ve arka planda kullanilan kirmizi at; kirmizi ve yesil
renklerinin koplementer zithiga sahip olmasindan dolayt yarattif: titresim ve uyarict
etkisinin gagristirdid1 canlilik kavrami; sanatginin dogayla kars: karsiya geldiginde
hissettigi 6zgiirlilk ve yasantidaki sadeligin bir goriintiisii gibidir. On plandaki beyaz at,
yerlilerin yagantisindaki kutsallik kavraminin bir semboliidiir. Atin iizerindeki renk

benekleri, dogal yasami ve 6zgiirliigi temsil eder. (Resim 11)

Resim 11

Paul Gauguin
Beyaz At, 1898
Tuval tizerine yagliboya; 140,5x92 cm
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Vincent Van Gogh (1853-1890) bu siirecin karakteristik ozelliklerine sahip olan,
eserleri 6zgiin nitelikler tasiyan, diinya resim sanat: i¢in Onemli Ozellikler gosteren bir
sanat¢idir. Konu aldigi temalarin 6niine ulagmay: hedefleyen ve eserlerine kisiligini
yansitan Van Gogh, yasadig1 gevrenin yasantisal zorluklarim ve bireysel sikintilarini
ustaca aktarmigtir. Dramatizmin, renklerde ve bigcimlerde hissedildigi eserlerinde, firga
vuruslari, renkler ve formlar devinim igindedir. Digsa vurumun etkilerinin ortaya ¢iktigi

eserleri Ekspresyonizm akimina bir képri niteligi tagimaktadir.

Van Gogh'un resimlerinde kullandigi renkler kendince farkli anlamlar tagimaktadir,
Ornegin; mevsimleri, cagrisgim 6znelligi bulunan renk kombineleriyle yansitmstir.(Ilk

bahar: kirmizi-yesil, yaz: mavi-turuncu, sonbahar: sari-mor, kis: siyah-beyaz)

Sanat¢inin ilk eseri olan "Patates Yiyenler" tablosunda Ekspresyonizmin tipik
ozellikleri goriilmektedir. Resimde, goriinen ve resmedilen, koyli bir ailenin yemek
yeme olayidir fakat goérinenin &tesinde, resme bakildiginda insan beyninde olusan

yoksulluk kavrami, renklere ve figiirlerin bigimsel ifadelerine yansitilmigtir

"Van Gogh'un resimleri, yitksek moral ve toplumsal diigiincelerin bir karigimidir. Van
Gogh, iscilerin kendisininkine benzeyen derin bir yalmizlik ve gizli bir incelik tasiyan,
6zenden uzak hayatlarin1 seviyordu. Sadece galigsan zavalli bir topluluk olarak gérdigi
bu insanlarin yemek yiyislerinde moral bir giizellik buluyordu. Masa, bu toplulugun
mabudu, yemek ise galigmalarina karsilik verilen bir nimetti. Bu masanin tek 1181

altinda tabiatin haksizligi eziyeti, sessizce yenilirdi.

Her kiginin konusulmaz bir yalmzligi oldugu halde diigiinceleri ayr1 ayriydi. Iclerinin
renkli koyulugu, maviler, yesiller ve kahverengilerle bizi dis tabiata siriikklemekteydi.
Bu insanlarin yiiz ve ellerinin bigim ve renkleri, tipk: onlar1 besleyen patatese benzedigi
halde dokunali bir giizelligi vardi. Onlarda, topragin, havamin, kendi kendini

diisiinmenin, gii¢ savasi icinde birbirlerine bagliliklan da goriiniiyordu.



Bu resimdeki kaba kuvvetin tek sebebi kompozisyondaki sekillerin diizeninden
dogmaktadir. Gii¢ caligmalarla elde edilen koyu tonlar, kahve fincanlarinin gri gélgeleri,
tabak icindeki patatesler, birgok kafalar ve kafalarin birbirlerinden uzakliklar1 onun
diger eserlerinden farkli bir diizendedir. Igten bir igikla parlayan insan gozleri,
yuzlerindeki golgeler, karanlik bir havadan ¢ok karakter sertligini belirtmektedir. Van

Gogh:<lInsan yiizlerini, katedralleri boyamaktan daha ok seviyorum> diye yazmigtir."*®

Disavurumcu bir anlatigla yapilan resimde, Van Gogh'un, yasadigi cevreye kayitsiz

kalmayis1 anlagiimaktadir. (Resim 12)

Resim 12

Vincent Van Gogh
(Patates yiyenler)

* S Erdem. On.Ver., s.153
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Van Gogh'un "Ogle Uykusu" resmi, giinesli bir ortamda tarlada galigmaktan yorgun
diigmiis insanlari betimlemektedir. Bu resimde kullamlan renkler, havanin bunaltic
etkisi (sar1 ve kahverenginin ¢agrisim &zellikleri; bunaltici sicak, yorgunluk), yapilan
isin zorlugu, kirsal kesimde yasayan insanlarin yasamak icin nasil miicadele verdigi
firca vuruslarindaki devinimle yansitilmigtir. Figiirlerin giysilerindeki firca vurustan,
sap yiginlarindaki firca vuruslariyla neredeyse aymdir. Bu da tarlada ¢alisan insanlarin
isleriyle nasil bitiinlestigini cok net ifade eden bir goriinimdiir. (Resim 13)

Tl 10 % S QREAUNIR R TInse S 17 5 A 1 e 7 L0 sl

z L 2 1 ; .'(, -
= e ' g Rl B
o s é( 4 7S 3
ot el s
N -\;_:__-,5‘.{}_3-\.__ 22X { A
S w%%’*ﬂ-—{ﬁ' =

oA K 4 o g ~ X,
e - N Sl

Resim 13
Vincent Van Gogh
Ogle Uykusu
T.U.Y. 73x91 cm

"Van Gogh'un yasantisimin, ruhsal yapisinin ve gozlemlerinin renklerine yiiklenen
sembolik anlami gece tasvirlerinde de 6n plana gikar. Bu duruma bir 6rnek de "Arles'da
Kahvehane" adli resmidir. Van Gogh'un gézlemlerinin yogunlugu kardesi Theo'ya ayni
resmine konu olan kahvehane hakkindaki diistincelerini su sekilde anlatmistir; <Bugiin,

her zaman yemek yedigim kahvehanenin aksam, gaz lambasi 1181 altinda bir resmini



yapmaya baglayacagimi saniyorum. Burada bunlara Gece Kahvehanesi diyorlar.
Oldukca yaygin bunlar, biitiin gece agik kaliyorlar. "Gece Kuslari" yatacak bir yer icin
paralan yoksa ya da herhangi bir yere kabul edilmeyecek kadar sarhog olduklarinda
buralara siginiyorlar. Aile yuvasi, anavatan gibi bir takim seyler gibi..., bizim gibi
anavatansiz olanlar da ona bakarsan ailesiz de olabilen kisilerin imgeleminde, gercekte
olduklarindan ¢ok daha gekici>"** (Resim 14)

Resim 14

Vincent Van Gogh
Arles'dc Kahvehane (Cafe Teracce) T.U.Y. 81x65,5 cm
(Gece Kahvehanesi)

* K .Ozsezgin — Z Biiyiikisleyen, Sanat Eserlerini inceleme. (A.U.Yay.. 1993). 5.101
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Bir bagka mektubunda da; "Gece Kahvehanesi" adli yapitiyla ilgili olarak: <Resim
yapmak amaciyla giindiizleri uyudum. Ug gece de st iste uyanik kaldim. Her taraftan
en degisik kirmizilarla, yesiller arasinda bir ¢catigma, bir zitlagma, insanlara degin ¢ilgin
tutkulan kirmiz1 ve yesille belirlememeye galistim. "Gece Kahvehanesini "Tohum Eken
Adam" izliyor. Goz boyamacilifa yonelik gerceklik bakimindan yoresel uyumda bir
renk olmaktan c¢ok, herhangi bir heyecanin, siddetin ya da ilimliligin esinlendigi bir
renk olan kahvehanenin, insanlan yok edebilecek, delirtecek, suglar islemeye itecek bir
yer oldugunu gostermeye ¢alistim. Sonunda zitlagmalar araciligiyla yaklagik agidan bir
meyhanedeki karanliklara degin giicii .belirleme yollan aradim> diyerek kahvehanenin
resmine konu olma nedenlerini agiklamistir. Resimde renklerin armonik goriiniimleri,

icerigi giiclendirmistir.

Bir digsar1 manzarasi olan bu yapit, agik bir kompozisyona sahiptir. Ust kistmdaki
gokyuzi, asag! kisimdaki yol; sagdaki kahvehane ve soldaki bina ve aga¢ olmak tizere
resmin dort bir tarafindaki bigim, renk ve lekelerin dortgenin disina tastigi gorilir. Bu

nedenle tablo izleyiciye oldugundan daha biiyiikmiis gibi bir izlenim vermektedir.

Tablo'nun ortasinda iskemlelerin, masalarin ve insan grubunun yer aldigi bir yiginlik
gbze carpmaktadir. Van Gogh izleyicinin goziinii, 6zellikle resmin can alici noktasini

olusturan bu kisma gekmektedir.

Gece Kahvehanesi resminde, kahvehanenin, insani harabeye ceviren, cildirtan ve suca
itebilen bir yer oldugunu anlatmayi deneyen Van Gogh hepsi cehennem atesi ve soluk
kiikiirt atmosferinde olan, tatli pembe ile kan ve sarap kirmizisi ve yumusak 15. Louvis
ve Verones yesili ile sert sariyesil ve maviyesil tonlar arasindaki kontrastla, bir
meyhanedeki karanhigin giicini anlatmak istemistir. Burada Van Gogh'un, resmine,

duygularim yansittig1 gérilmektedir

Gizemli atmosferi aktarmak igin, geceleri calismis, esyalara sadik kalip, renk
tonlarindan saparak onlarin yerine sembolik degerleri ve telkin giici olan renkleri

kullanmustir.
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Vincent'in, artik baslangicta yalniz sozciiklerle anlatmay: denedigi resimleri, ¢izgilerin

ve renklerin dilini kullanarak ifade edebilmeyi 6grendigi goriilmektedir.

Van Gogh'un resimlerinde, ¢izgiler gerceklere oldukga yakin ve basittir. Yerel renkler
yerine, tamamen farkli renkler kullanmig, bunlarin uyumu ile elde etmek istedigi
"gercegi" vurgulamustir. Resimlerinde optik gergeklerden kasitl olarak bazi sapmalar
vardir, bu da onun vazgecemedigi 6zgirlitkk tutkusundan kaynaklanir. Paleti onceleri
Artwergen'de Rubens'in, daha sonralari Paris'te Empresyonistlerin  etkisiyle

aydinlanmustir.

Van Gogh renkgi (kolorist), (dogadaki ¢esitli grileri paletinin iizerinde elde etmeyi
bilen) bir sanatg¢idir. Boyarken goriilenlerle, hissedilenler arasinda gerilim oldugunu
anlayan Van Gogh, renklerin kendi degerlerinin farkina varmistir Yagliboya ile
gerceklestirdigi bu yapitinda, renklerin iist Giste gelmesi sonucu, kalin boya tabakasinin

olustugu goériilmektedir.

Vincent Van Gogh, hem izlenimciligi hem de Seurat'in noktaciligini 6zimlemistir. Yer
yer katistksiz renklerle c¢izikleme ve noktalama teknigi goriilen ¢alismadaki firca
vuruglari, Van Gogh'un coskusunu dile getirmekledir. Bu firga darbelerinin yoni,

belirlenen plan yoniindedir.

Resimde istedigi ifadeyi verebilmek amaciyla Van Gogh perspektiften yararlanmugtir.

Kompozisyonunun agagisina dogru cizgisel perspektifin yer aldig1 gorilmektedir.

Orta degerin hakim oldugu bu yapitla, lekelerin dagilimi su sekildedir; Solda kapinin
pervazi, ortada, kahvehanenin 6niinde yer alan figiirler ve sag bolumdeki binalar, koyu
lekeyi olustururken, kahvehanenin Oniindeki zemin, yol ve gok ise. orta lekeyi

olusturmaktadir. Acik leke ise, 1518in degisen hareketinin etkileriyle yon bulmustur.
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"Arles'da Oda" resminde sanat¢imin yasantisindaki yalinhk ve yalmizlik olgular yine
renk armonilerinin formlar tizerindeki titresimlerinde ¢ok net bir bi¢cimde anlagilir.
(Resim 15)

Resim 15
Vincent Van Gogh
(Arles'te Oda)

"Henri de Toulousa-Lautrec (1846-1901) XIX.yy sonunun degerli ve @inli resim, graviir

ve afis sanatcisidir.">

Lautrec'in Paris Montmortre’de yasamini siirdiirdiigii yillarda politik kargasalar, parasal
skandallar, anarsist fikirler, yolsuzluklar, sosyal ortamdaki carpik iliskiler eserlerinin
giindemini olusturmustur. Sanatcinin fiziksel yapisinin getirmis oldugu bunalimlar da,
bu sorunlara tepki gostermesine etkin olmugtur. Resimlerinde, kullandii renklerle,
formlarla, sorun teskil eden kavranilan resimsellestirmistir. Aile gevresinin toplumsal
degerlendirmelerini ¢agdisi on yargilar olarak algilayan anagti Paris'te Music-Hall’leri

ve hayat kadinlarinin yasamlarini incelemis, gdzlemlerini resimsellestirmis, normal dis1

* Kmay. On.Ver.. s.210



olarak algiladigi dig gbriniimiiniin yarattigi Pisikoz'dan siyrilmaya caligmustir.
Ayrintilari titizlikle gozlemleyen sanatgi, hayat kadinlarimi music-hall'lerde, gece
kuliiplerinde, sefaleti aldatict liks icinde gizleyen cesitli yasam ortamlarinda
incelemistir. Toplum tarafindan yadirganan bu insanlari insancil bir sevgi ile, aciyarak

ve tiziilerek tasvir etmistir.

"Lautrec'in, konulan music-hall’leri, Montmortre'in Moulin Rouge, Folie Bergeres gibi
eglence yerleri, adlan belli dansozler ve dansorlerdir. Bu dansozler La Goulu, Jane
Avril, Yvette Guilbert, May Belfort olabilir. Hareket ve karakter etiitleri Lautrec'in
sanatinin  temelidir. Bu taminmis dansozler can-can, qisadrille danslari yaparken,
seyircileri selamlarken, sokakta yiiriirken tasvir edilmigtir. Cirkini daha cirkin
gostermek, giizeli idealime etmek yoluna gitmemistir. Karakterleri geregince belirtmek

amaciyla figiirlere karikatiir goriintiisii vermistir."' (Resim 16)

) i
¥ INSETH
Resim 16.

Henri de Toulouse-Lautree
Yvette Guilbert Bowing to the Public 1894

' Kinay. On.Ver., s.211



Lautree'in 6nemli bir eseri olan Moulin Rouge Afigi'nde figiirler birer portredir. On
plandaki erkek figiirti, sluet halinde ve dekoratif niteliktedir. Kompozisyonun 6geleri bu
figiirde dugumlenmekte, boylece denge saglanmaktadir. Arka planda daha kigiik
boyutlarda dansoz sluetler halinde figiirler gorillmektedir. Mor, sar1 ve beyaz renkler
yerine ve Onemine gore diiz planlar halinde uygulanmistir. Lautrec'in clair obscur ve
perspektif sorunlart ilgilendirmemistir. Yagantilari tamamen sahte bir olgudan olusan
hayat kadinlarim, renklere ve formlara bu kavramu yansitarak resimsellegtirmistir.
(Resim 17)

Resim 17
Lautrec, Moulin Rougc Afisi

"Salon ya da Au Salon de la Rue des Moulins resmi, yerinde yapilan bir¢ok
incelemelerden, Corabini Ceken Kadin, Korsesini Takan Kadin figiirlerinden sonra
meydana getirilmistir. Sanatcinin onemli yapitlarindandir. Mavi, mor, soluk kirmizi
renkler atmosfere bir tir donukluk vermektedir. Mahzun, bikkin gc&rﬁntﬁlﬁ kadinlarla
atmosfer boylece yumusak bir uyum gostermektedir. Dissymetrique kompozisyonla

figiirler mekanda degerlendirilmistir."** (Resim 18)

* Kinay, On.Ver..s.211



Resim 18

Loutrec, Au Salon

Lautrec'in figiirleri, icinde bulunduklari ortam, giyinis ve hareketleriyle yapmacik bir
tavir sergilemektedir. Bu yapmacik goriintii Lautrec'in kendine 6zgii firca vuruslanyla,
kendi i¢inde dogallagmaktadir. Figiirlerin durug ve mimikleri, yasadiklar: sahte hayatin
abartili bir gérintiisii gibidir. Post Empresyonizm'in disavurumcu yam ve Sembolist

etkiler Lautrec'in resimlerinde de goriilmektedir.

1.3. Neo Empresyonizm ve Renk Algisi

Empresyonist temellere dayanmakla beraber farkliliklar gosteren Neo Empresyonizm
yeniden yaratmak istemiglerdir. Rengin teorisi ve ayrimi iizerinde yogunlasan Neo
Empresyonistlerin temel felsefeleri; tayf renklerini noktalar halinde yan yana getirerek
karigimlarim izleyicinin goz algisina birakmaktir. Cikis noktalarini Empresyonistlerin
"Renkgi" tavrindan alan Neo Empresyonistlere gore resimde uyum; genel olarak
zithklarin uyumudur (isikli-isiksizik durumu, parlak-mat, yatay-dikey...gibi). Neo
Empresyonistler; giin 15183inin dogadan yansiyan parlakligini, saf renklerin parlak
gorinimini bozmadan, yan yana getirerek hissettirmek istemislerdir. IsiZin ve onu
karsiligi g6lgenin, optik olarak gbzde birbirine karigmasi, kontrast kurallarina gore
gerceklesmistir. Daha dnceki donemlerde palet {izerinde yapilan renk karisiminin, Neo
Empresyonistlerin resimlerinde palette degil, izleyicinin géz algisinda olusmast
hedeflenmistir. Bu akimin belli bash kurucu ve arastiricilari; George Seurat ve Paul
Signac'tir. Seurat'in resimleri geometriye dayanirken, Signac; renk arastirmalariyla

ilgilenmistir.



"Georges Seurat (1859-1891) pointiliste - divisionriste resim tekniginin Onciisiidir.
Sanat¢imin Banyo isimli tablosu yeni sanat anlayiginin ilk yapitlarindandir. 1884 yilinda
Salon des Artistes Idependants’da sergilenen bu eser bir pointilisme denemesidir. Bu
resim teknigi ilkel, temel renklerin tablo tzerinde kugiik tuslar, noktalar halinde
diizenlenmesini ongoriir. Renk gbz algisina gore degil, zihinsel yapilan senteze gore

degerlendirilir."* (Resim 19)

Georges Seurat
Nude in profile (banyo) 1887

z Kinay, On.Ver..s.212



37

Seurat'm Grande-Jatte'da Pazar tablosu konu bakimindan Empresyonisttir; agik havada
eglenen ve dinlenen kisiler tasvir edilmistir. Tuglar bolinmis, diviser (divize)
edilmigtir. Bu tabloda biitlinii ile zihinsel olan bir goriis sanki kristallesmistir. Figuirler
stilize edilmis, geometrik siluetler haline getirilmistir. Isik ve renk buyik bir incelikle

analiz olmustur.

Sanatsal ileti 6gesi olarak "Resim"; algisal biitiinliikle goriinenin dogrudan tasviri
olabildigi gibi, gorinenin, algillanip hissedilenin zihinsel yorumu olarak
sekillendirilebilir. Zihinsel yorum durumu, hayal riya gibi ruhsal olaylara, fantastik

konulara form giydirme olayidir.

"Gauguin sanatin soyutlama oldugunu, doganin kargisinda hayal giiciiniin kullanilmasi,
zihinsel bir yorumla, bellege dayanarak konuya form verilmesi gerektigini ifade ve
telkin etmigtir. Resim sanat¢isi Gustawe Moreau'da, dokunduguna ve gordigiine degil,

ancak ve ancak gormedigine, hissettigin inandigim soylemistir."**

Renklerin ruhsal yapist Picasso'nun Mavi Déneminde, agirlikli kullandigi mavi rengi
kullanma sebeplerini agiklayan su sozlerden anlagilabilir. "Casagemas'in 6ldiigiini
anladigimda mavi resimler yapmaya basladim" Pieasso'nun Mavi Doénemi, dostunun
oliimiiniin dogrudan bir sonucudur. Bu olaydan sonra dért yila yakin bir siire mavi
agirlikli resimler yapmis, yoksul, kimsesiz, hasta insanlari konu edinmistir. Mavi
renginin sogukluk etkisi yaratmasi ve insan beyninde hiiznii yansitmasi nedeniyle,
yoksulluk kavrami bu rengin tonlariyla vurgulanmistir. Figtirlerin 6zellikle ayaklarinda
dikkati ceken deformasyon, yoksul insanin hayatla olan miicadelesini yansitmaktadir.
(Resim 20)



Resim 20

Pablo Picasso
Deniz Kiyisindaki Yoksullar
Ahsap Uzerine Yagliboya: 105,4x69 cm



Kavramlarin renklere doniismesi: sembolizm akimi oncti ressamlarinin eserlerinde
acikca gortilmektedir. "Arnold Bocklin'in Siren yada Sakin Deniz tablosu bir Siren ve
bir Triton'u tasvir etmektedir. Siren bir kaya tizerinde tahrik edici bir jestle uzanmustir.
Gozleri de aym oOlcide kandiricidir. Caresiz ve giigsiiz kalan Triton denizin
derinliklerine dalmak {izeredir. Sicak renkler olumlu, uyumlu bir biitin

olus*furmaktadtr."3'5 (Resim 21)

Resim 21

Arnold Béklin, Siren ve Tiriton

1.4. Fovizm ve Renk Algisi

Renklerin abartilarak kullanilmas: sonucu farkli etkileri insan beyninde olusturmayi
hedefleyen Fovist sanatgilar, hissedileni perspektif ve madde kaygisi giitmeden
renklerin ve formlarin armonisine yiiklemislerdir. "FovMar kurallara bagli, programli
bir grup degildi. Sadece resmin kendi karakteri {izerinde duruyorlardi. Tabiat1 taklit,
duygu ve distincelerin en mitkkemmel sekilde aciklanigina ilgi gostermiyorlardi. Saf
giizellik, saf siisleme, renkler ve cizgilerin yiizeyde yayilislary, 6z kurallariydi onlarin.

<Renklendirilmis bir tuval...> Iste Fov'larin resimden istedikleri.

% Kinay, On.Ver..s.219
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Fov'lar biitiin sanat geleneklerini bir kenara itip, bir nevi maceraya giden yeni ilhamlar

aradilar. Bu ilham ise onlara Uzak Dogu resmi ve zenci heykelleri verebilirdi ancak.*

Fov'larin resim anlayiglarimin 6zellikleri, su prensipler tizerine kurulmustur. "1-Tipk: bir
halimin renkleri gibi, birbirinin tizerine ¢ikmayan, ayni degerde, diiz ve 1sikh tonlarla
elde edilen canlilik dolu renkler. 2-Bigimleri sinirlandirmayan, yiizeyde yayilan koyu ve
arabesk cizgiler. 3-Butiin anatomi, perspektif ve mekan kurallarindan uzakta, saf
renklerle elde edilen, degistirilmis ve soyut bigimler. Sonug olarak Fov'lar, yan yana zit

renk diizenleriyle <saf sanat>, <sanatta esas ifade>'yi aradilar."*’

Henri Matisse (1869-1954)'in Dans isimli resminde, akimin karakteristik ozellikleri
gorulmektedir. Figurler parlak kirmizi, fon koyu yesil, gokytzii garpici bir mavidir.
Figirler genis kontur cizgileriyle sinirlandirilmigtir. Viicut pargalari, sanki birbirine
eklenmigtir. Hareket ¢ok canlidir. Komplementer renk zithgimin kullanilmasi, insana
heyecan duygusunu hissettiren dans olaymnin hareketli ve coskulu igerigini yansitmay1
amaglamistir. Yine, konturlarin belirgin kullanimi, resmi yalinlagtirmig, yasantisal

kaygilardan uzak yalin mutluluk, eglence igerigi tasiyan dans olayini betimlemistir.

1907-1924 yillan arasinda, degismelerle gelisen; degisik bicimlerde birgok sanat
hareketinin de 6ziinde yer alan, dekoratif sanatlart ve mimarhigi da genis Olgiide
etkileyen kiibizm akiminda da renk; pargalanmig geometrik formlarin kavramilan

sembolize eden goriintiilerinde yer almistir.

1.5. Fiitiirizm ve Renk Algisi
Sanatin, dinamizmin (hareket ve hiz) bir goriintiisii olmas: gerektigini, giizellik, hos
gorunti kaygilarinin yersiz oldugunu savunan Fitiristler; resimlerinde kullandiklar:

renklerde ve formlarda hareket ve hiz kavramlarini yansitmiglardir.

3f Erdem. On.Ver.. 5.156
o Ayni s.156
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Futiristler'in temel felsefesi;" Tabiatin en son gercegi enerjidir " sdyleminden yola
cikarak, sanatginin amaci: Bir dig goriiniisii resmetmek degil, gidisi, hareketi, canlilig:

gostermektir. Bu etkiyi ise ancak, coskun-hareketli renk ve ¢izgiler verebilir.

"Fiitiirizm'in amaci: Universal-yaygin dinamizm ve hayatin kendini, sanatin igine
sokmaktir. Bu dislince tarzi, dinyaya yeni bir gorus sekli kazandirmustir. Fitirist
kompozisyonlarin plastik goriiniisii, Dadaist’lerin hatta bazi Kubist'lerin ilham kaynag:
olmustur. Fitirizm de Kiibizm'in dinamik karakterinden etkilenmistir. Fakat Kiibizm ile
Fitiirizm arasinda derin bir ayrilik vardir. Kibizm egyalarin goriintiilerinin esas
yapilarim gostermeyi amag¢ edinmistir. Fiitiirizm ise; cisimleri devamli bir hareket ve
degisme i¢inde dustntr. Futurist bir tabloda gorintiiler, ¢izgi ve renk hareketleriyle

gide gele, titresimlerle birbirleri iizerine ¢ikarlar."®

"Fiitiirizm'in en 6zgiin temsilcilerinden olan Unberto Boccioni (1882-1916) nin Madde
(matiere) adli resmi Fiturist teknikte, filozofik anlamh bir yapittir. Tablonun konusu
maddenin giict ile bu glice egemen olmak isteyen insanin savagidir. Kompozisyonda
gercekten giic harcayan insan temel motiftir, insan1 ¢evreleyen 1gimlar, bu madde insan
savagma, fizik ve filozofik bir anlam vermektedir."® Bu resimde, renklerin 1giklilik ve
1s1ksizlik durumlari, ton degerleri ve yonleri, hareketi vurgulanmigtir. Fiitiirizm’in temel
felsefesi olan dinamizm ve hayatin hizli akigina bir gonderme yapilarak bigimler sert ve
akigkan hareketlerle, teknolojinin insan Uzerinde vyarattifi psikolojik etkileri
yansitmaktadir. (Resim 22)

3% Erdem. On.Ver.. 5217
- Kinay, On.Ver.. s.249
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Resim 22

Boccioni, Madde

Paris Ekolii'ne grafizme yakin bir anlam kazandiran sanatcilardan biri olan Amadeo
Modigliani (1884-1920)'nin resimlerinde, bilingli deformasyonlar ve karakteristik renk
tonlar1 goriiliir. Figiirlerde boyunlar uzatilmig, omuzlar daraltilmig ve diigiralmastiir.
Mavi, gri, yesil, tugla kirmizis1 ve az oOlgiilerde siyah kullanilmistir. Neredeyse tamami
parlaklig1 azaltilmig sicak renklerden olusan resimleri, figiirlerin gozlerindeki mavilik
dengeler ve igerigi zenginlestirir. (Resim 23-24)

‘_1:?):_.

Resim 24
Modigliani Hebuterne Modigliani, Soutine
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James Ensor (1860-1945)un "Isa'nin Bruzelle'e Girisi tablosunda karnaval coskusu
tasvir edilmis gibidir. Birgok maskeli kisiler bir esek tizerindeki Isa'nin etrafinda karisik
bir alay halinde yiiriimektedirler. Bu, Isa'nin Kudiis'e girmesi olayinin modernlestirilmis
benzeridir. Sanat¢i, bu siralarda Bruxelle'de yasanan politik calkantilari ironik bir
bicimde sembolize etmis olabilir. Bir bandrol tizerinde okunan "Vive La Societe"
(yasasin toplum) yazist bu anlamda alinmalidir. Tabloda trajik ile grotesk
birlestirilmistir. Tuvalde tiimiiyle Fov renkler kullanllmlstlr.40 Sikinti, karmasa, bunalim
kavranilan, sicak renklerin Ozellikle kirmizinin insan tuzerinde yarattifi olumsuz

etkilerinden yola gikarak resme yansimistir.

Edvard Munch (1863-1944)'un eserleri, sanat¢inin ruhsal yasamini yansitmaktadir.
"Odada Olii", "Ertesi Giin", "Ergenlik Cag", "Yasam Dansi" ve "Bunalim"; sanat¢inin
aym vyasantisal trajik duygulanm resimlerine, renk-form iligkilerine ve isimlerine

yansittig1 gorilmektedir.

Munch; hisseden, duyan, seven, aci ¢eken insanlarin duygularini tasvir etmek,
duyurmak istemistir. <Doganin haykirigini duyuyorum> demistir. "Ergenlik Cagi" ve
"Geng Kiz" tablosu ile o donemde tabu sayilan, konusulamaz olan bir konuyu ele
almigtir. "Yasam Dansit" tablosu friz yapisinda, anitsal bir eserdir. Kompozisyonun
kargilikli olarak iki yanminda ayakta duran iki gen¢ kadindan soldaki (seyirciye gore),
gulimseyen yiiz ve cizgileriyle mutlulugu, sag bastaki ise; mutsuzlugu, umutsuzlugu
simgelemektedir. Ortadaki giftler dans etmektedir. Bu; mutluluk ile mutsuzluk arasinda
akip giden yasam oOykusiinin anlatimidir. Kirmizi, yesil, kirli beyaz ve kahverengi

figiirler bukiilen, kivrilan planlar halindedir.

Munch'in "Bunalim" resminde kalin kirmizi ve mor renk kivnimlan gokyiiziini
kaplamig resmin alt tarafindaki figiirlerin, bu kasvetli melankolik havanin etkisinde,
kigilikleri silik yiizleri de atmosferi dolduran melankoliyi giiclendirmektedir. Sag
kosedeki kadin, belirgin sekilde ¢okiik yiizii ve anlamsiz bakigi ile ruhsal bunalimin

oleustizlugina dile getirmektedir. Bunalimda olan insanmin yasadigi birbirine zit,

49 B.Ozer, Kiiltiir Sanat-Mimarhk , s.183
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calkantili duygulari, aym kavranilan ¢agristiran renkleri, insan hayatinin inis-¢ikiglarini

sembolize eden formlarla biitiinlestirerek kullanmistir.

Otto Miiler (1874-1930)'in "Ayna Kargisinda Ug Ciplak Kadin" tuvalinde ii¢ figiir bir
mekanda degerlendirilmis, ayna yansimalari mekan volim algisinin edinilmesini

saglamistir. Soluk mavi ve kirli san renkler kullanilmistir. (Resim 25)

Resim 25
Miiller, Ayna Karsisinda Ug Ciplak

1.6. Soyut Sanat ve Renk Algisi

Ik soyut resmin kimin elinden ¢ikmis oldugu, bugiin sanat tarihinde bir tartigma
konusudur. Kandinsky 1910'da soyut resim yapmaya baslamisti. Daha 6nce Moskova'da
Empresyonistlerin bir sergisini gormiis ve sanatgilarin buyik firca vuruslanyla
olusturduklari renk ve 15tk dokusundan ¢ok etkilenmistir. Monet'nin sonradan iin salan
"Saman Yigm" adli resminden aldigi izlenimleri soyle anlatir: "Resmi yapilan seyin
saman yigini oldugunu katalogdan &grendim. Ne oldugunu anlayamamis ve bundan
tedirginlik duymustum. Fakat saskinlik icinde resmin, beni sarmakla kalmayip, bir daha
silinemeyecek gibi bellegimde yer ettigim ve tim aynntilartyla birdenbire her an
gbziimiin 6niinde canlandigim fark ettim. Paletin, 0 zamana kadar bana gizli kalmis olan
giiciinii anlamistim. Resimden ayrilmaz bir 6ge olduguna inanilan konunun artik 6nemi

kalmamust1 benim igin.”*

! Kandinsky. On.Ver.. s.31
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Bu dénemde éoyut resim, i¢c-yasantilarin dolaysiz yani nesnelerin aracilidi olmaksizin
disa vurulmas: anlamini tasir. Kandinsky "Uber das Geistige in der Kunst" adh
kitabinda (1912) soyut resimden ne anladifini ve bu yolda ne anlatmak istedigini
aciklar. Dilimize c¢evirmesi gi¢ olan "Geist" (Yunanca nous. Latince ammus,
mensmtellectus, spiritus, Turkge: tin) s6zciigiinii Kandinsky (maddesel kargiti olarak)
i¢sel, diisiinsel ve ruhsal anlaminda kullanmigtir. Kandinsky soyut resmin, dis-diinyay1
yansitan natiiralist sanatin tersine, insanin i¢ diinyasinda olup bitenleri yansittigi
kanisindadir. Kandinsky'nin anlagilmas: gii¢, karmagik bir kisiligi oldugu soylenir. Buna
pek az insana 6zgl bir yetenek de eklenir. Gestalt-psikolojisi, bicim-algisinin yaninda
bir de ifade algisindan soz eder hatta gocuklarin bi¢imleri daha se¢medikleri bir
asamada ofke, sevgi ve sevecenlige karsi duyarliklari oldugunu soyler. Bigim ve ifadeyi,
canli ve cansizi, uzun siire birbirinden ayiramaz, bez pargasindan yaptigi bebekle
canltymis gibi konusur. Cocuklarin ifadeye karsi bu asim duyarliklart Kandinsky'de
suriiyordu. Cevresinde yer alan her seyde (somut nesnelerden soyut geometri
bigimlerine, sayilara, renk ve seslere kadar) kisiligi varmug gibi karakter niteligi
goriiyordu. Bunlar ona yumusak, algak goniilli, sert huysuz, inat¢i vb, niteliklerde
gortiniir ve kendi deyimiyle onda "ruh titresimleri" uyandirmistir. Bu duyarlik ona
madde dinyasinin baska tirli gorinmesine ve ondan zaman zaman biisbiitiin
uzaklagarak kendi i¢ine donmesine yol agmigtir. Bigim ve sesleri ¢gok defa birbirinden
ayiramadigini soylemistir. Renkleri tim1 olarak duyuyor ya da sesleri, ruh titregimleri
uyandiran renkler olarak yasiyordu. Wagner Lohengrin'ini dinlerken "Kafamdaki tiim
renkler gozlerimin oniinde canlamyordu" diyor. Ruh titresimleri uyandiran bigim ve
renk Ogelerini saptayip sistemlestirecek bir resim yazisi olusturmaya c¢aligiyordu;
ressamlar i¢in bir tiir nota yazisi. Bu yoldaki gozlem ve deneylerle ilerde, miizikte

oldugu gibi, resim sanatinda da bir tiir "armoni 6gretisi" gelistirmek istemistir.

Bagslangigta sanildig: gibi, soyut sanatin, ig-yasantilar dile getirmekten bagka bir anlami
olmasaydi, bu sanat, ifadecilik gelenegi icinde yeni bir donem olarak kalacakti. Konu
olmadan yasantilarin grafigini ¢izen bir sanat, ne kadar ilging olursa olsun, sanat¢inin
kisiligi icine kapanacak ve ozel yasantilari anlatmadan Gteye gidemeyecekti. Toplum
caginda boylesine ige doniik bir sanatin uzun 6miirlii olmasi beklenemezdi. Nitekim

Kandinisky'de de boyle oluyor. Ilk zamanlarindaki Ekspresyonizm dogrultusundaki
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renk ve c¢izgi kargasaligi, bigim patlamalari uzun siirmilyor. 1914'den sonra Rus
Konstruktivist'lerinin etkisi altinda resimleri durulmaya basliyor, 1922'den sonra
Bauhaus donemindeki resimlerinde, Ekspresyonist yan: busbitin kaybolmasa bile,

geometri bigimlerinden yararlanarak yeni bir diizen aradig1 goriliyor.

1.7. Kandinsky ve Renk

Wassiliy Kandinsky, bir resmin organize edilmis renklerden meydana geldigini
soylemistir. Renk organizasyonu derken kastedilen, salt renk diizeninin yani sira, bu
diizenin ortaya koydugu bir takim bigimleri ve bunlarin degigmelerini de kastetmistir.
Resmin gergekei anlamdaki igerigi ikinci plana atilmis; gergekgilerin aradiklari, pesinde
kostuklari, tabiattaki bicimlere benzesme yonii olmaksizin, dogrudan dogruya renk ve
bigimlerin bir araya getirilerek de giiglii anlatimlar elde edilebilecegi diisiincesindedir.
Sanat psikolojisi de bu saptamay1 dogrulamistir. Sanat psikolojisine gore; yasant: olarak
adlandirilan fenomenin temelini coskusal karakterdeki gerilim ve bosalim edimlerinde
aramak gerekmektedir. Fizyolojik nitelikleri bakimindan renkler bu edimleri
yaratabilecek yetenektedirler. Bigimlerinde anlatimlarinin temelinde aymi durum séz
konusudur. Renk ve bigimlerin gii¢lii bir sembolik etkiye sahip olduklari bugiin genel
olarak bilinen bir gercekliktir. Ornegin, bir savag sahnesinin karmasik, tiyler iirpertici
korkunglugunu canlandirabilmek igin sanat¢inin, savas durumunu ille de gergek¢i bir
anlatim yoluyla nakletmesi gerekmedigi deneysel psikolojinin vardigi sonuglarla da

dogrulanmistir

Kandinsky, renklerin 6zyapilarini ve gekiciligini, insan beyninde yaptigi ¢agrigimlarla
ilintilendirerek resimlerinde kullanmugtir. Renklerin  hissettirdiklerini  miizikle

kargilagtirmis her rengin muziksel bir anlatimi oldugunu savunmustur. (Resim 26)
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Resim 26
Wassiiiy Kandinsky
Schwarze Striche I, 1913
Ol auf Leinwand, 129.4 x 131,1 cm

Kandinsky'e gore her renk, sicakla soguk arasinda, bir dereceye kadar cesitlenebilir;
fakat hicbir rengin kirmizininki kadar genis bir gesitlilik 6rnegi yoktur. "Vermillion,
sertlik hissi veren bir kirmizidir; suyla sogutulabilen 1sinmis celige benzer. Vermillion,
maviyle yatigtinlmistir ¢linkii soguk bir renkle karisimi kaldiramaz. Boyle bir karigim,
gliniimiiz ressamlarinca kiigiik goriilen ve kirli olarak adlandirilan bir renk meydana
getirir. Fakat materyal bir nesne olarak "kir", kendi icsel cekiciligine sahiptir ve bu
yiizden, resimde ondan kaginmaya caligmak, diintin saf renk ¢ighg: kadar haksiz ve dar

goriiglii bir davrans olur. Igsel ihtiyag acisindan, digtan kirli olan sey, igte saf olabilir ve

tam tersi de gegerlidir"*

12 Kandinsky. On.Ver., s.31
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Kandinsky'nin resimlerinde bu savunuslarina ilintili 6rnekler goriiliir. Resimlerinde;
renklerin birbirleriyle olan iligkileri sonucu olusan titresimleri ve formlarin birbirleriyle

olan ve yine renklerle olan iligkileri sonucu olusan denge gbéze carpar.

Kandinsky'e gore form tamamiyla soyut ve geometrik olmasina ragmen, ruhsal bir
telkin giictine sahiptir. Bir Giggenin (dar agili, genis acili yada eskenar olusu gbz Oniine
alinmaksizin) kendine 6zgii ruhsal bir degeri vardir. Bagka formlarla iligki i¢inde oldugu
zaman bu deger bir sekilde degismekte, fakat nitelik bakimindan aym kalmaktadir. Bir
daire, bir kare yada akla uygun herhangi bir geometrik sekille de benzer bir durum

ortaya ¢ikar. (Resim 27)

Resim 27.

Wassiliy Kandinsky
Weiper Strich, 1920
Ol auf Leinwand, 98 x 80 cm

Kéln, Museum Ludwig
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Franz Mora'in ¢ok renkli peyzajlarinda atlar, karacalar tasvir edilmistir. Dahil olduklar:
gruba Blaue Reiter adinin verilmesi de at ve mavi renk sevgisi nedeniyledir. Kirmizi,
mavi, sari renklerinin her biri bir ayrn sembolik degerle ve siirle anlamlandirtlmistir,
"Kirmizi Atlar", "Ormanda Karacalar”, "Riiya" bu tir yapitlardandir. "Ormanda
Karacalar" tablosunda doga birligi ve mistik duygusu islenmistir. Istkli ve renkli ¢izgi
demetlerine hayvanlari, bitkileri ve biitiin dogay: canlandiran enerji giicii olarak

sembolik bir alam kazandirilmstir.

Rus Jawlensky'nin (1864-1941) "Geng Kiz" portresi Avusturyali Oscar Kokoschka'mn

"Henvarth Walden" portresi; Blaue Reiter ekspresiyonizmi espirisinde eserlerdir.

Oscar Kokoschka'nin resimlerinde kullamilan yoSun kahverengiler ve karakteristik
kirmizi konturlar, betimlenen figiirin ruh halini, sosyolojik konumunu disa
vurmaktadir. (Resim 28)

Resim 28
Oscar Kokoschka - Henvarth Walden Portresi
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1.8. Paul Klee ve Renk-Icerik Iliskisi

Paul Klee (1879-1940)'de eserlerini gz algisi ile degil, ruhsal alg: ile yaptigini, insani
oldugu gibi degil, olabilecegi gibi tasvir etti§ini sOylemistir. Bilingalti ve hayal
dinyasimn birikimleri, resimlerinde ifade bulur . Paul Klee'nin eserlerinde renk ve
bigim dengesi en 6nemli unsudur (Resim 30). Klee'ye gore renklerin ton degerlerinin
sonsuz kombinasyonlari, igsel gereklilige sembol olmugslardir. Klee; bir yapitta
belirsizlik, fluluk durumu varsa bu durum gergek bir igsel gereklilik oldugunda hos

goriine bilinir demektedir.

"Klee'nin ilk sanat egilimi mizige karsi olmustur. Yasam boyunca iyi bir viyolonist
olarak kalmistir. Miizige oldugu kadar siire kars: da ilgisi olan sanatgiya gore miizigin
ve siirin grafiksel bir karsiligi vardi. Okumak, diiginmek demekti. Klee siirlerinden
aldigi ilhamla yapti1 resimleri, bir bilmece gibi sunmaktadir. Seyirciyi de resmi
coziimlemeye zorlayan, diisiindiiren bir tavri vardir. Resimlerinde ¢izgiler ve renkler,
harfler ve kelimelerden ayrilamazlar. Onlar kolaylikla okumak da imkansizdir. Klee'nin
harfli resimleri siirlerinin bir nevi yorumlandir. Yani mizikli siirin resimli karsihgidir.
Bu resimler onun sifreli resimleriyle de akrabadirlar. O tip resimlerinde Klee; notalar,
rakamlar, Gnlem isaretleri, oklar, diisey ¢izgiler, sarkag ve yildizlarla diger gesitli

figiirleri beraberce kompoze etmigtir. (Resim 29).

Klee yirmi bes yildan fazla melek serileri yapmistir. Bunlarin aralarinda en kederli olant
"olum melegi"dir. Siyah g6z cukurlaniyla beyaz yiizli bir kafa tasindan daha
hayaletimsidir. Mor kirmizisi kanatlar dehset duygusunu arttirirlar. Asagidaki magara
bir mezara benzer. Yesil, kahverengi, sar1 bigimleri ise bir mezarliktaki agacglan andirir.
Karanlik bir 6nsezi, tabloya, bu diinyadan bagka bir diinyaya gecerken goriilen hayali

renkler ve bigimler koymustur.”

* Erdem, On.Ver., 5.263



51

Resim 29
Paul Klee

Sanat eserlerinin meydana gelmesinde ve yorumlanmasinda, yasantisal durum 6n plana
gikmaktadir. Sanat psikolojisinin 6nemle tizerinde durdugu bu yasantisal durum iki ana
bolime ayrilabilir; sanatciya ait olup eserde beliren, eseri bigimlendiren yasantilar,
kendisine sunulan renk ve bigim kompozisyonlarinin karsisinda, seyircide meydana
gelen yasantilar. Genel ve geleneksel anlamdaki bir sanat eseri bu iki tiir yasanti

kompleksinin kargilikli baglantisindan ortaya ¢ikan dlgiitlerle degerlendirilegelmistir.



Resim 30
Paul Klee



1.9. Guernica

Picasso'nun "Guernica" tablosunda, savagin act veren yonleri sembolik renk ve
formlarla anlatilmigtir. Renk iligkileri ve sembolik bi¢imler, temay: giiglendirmektedir.
(Baz1 renklerin insan beyninde c¢agristirdigi kavramlarin nedeni de; yine daha onceki
konularda anlatildig1 gibi insanin gegmis yasantisal sartlanmigliklarina iligkindir ve bu

durum tamamen goreceli bir yapiya sahiptir).

"Guernica, Ispanya'da ayni adi tasiyan giinahsiz bir koyiin, Almanlar tarafindan
bombalanmasindan Giziinti duyan Picasso'nun firtinali ruhunun bir tepkisidir. Bu tablo,
sadece gunlik olaylarn bir roportaji degil,ayni zamanda ve bilhassa insanligin

haksizliga isyan ve kininin bir belirtisidir.

Resimde olaylar, allegorik ve illiistratf bir sekilde gosterilmemis. Gelenekgi perspektif
ve agik-koyu terk edilmis. Hatta sanatgi, eserin dramatik aksamim zedelemesin diye
rengi de kaldirmig. Mitkemmel diizenlenmis kontraslar halinde, hemen hemen sadece

siyah, beyaz ve griler kullanilmig.**

Resimde tamimlanabilen formlar olmasina ragmen, Picasso onlar dig goriintiilerden
siyirarak, kendi iginde degistirip, dramatik bir sembol olarak kullanmigtir. Dig
gercekliklerden uzak olan kompozisyon, saf bir ¢izgi arabeski ve istiin bir dinamizm

icinde 0z bir biitiin olarak deger kazanmugtir.

"Resmin sag kosesindeki kadin, ters donmiis gozleri, yara gibi, agilmig agzi, goge dogru
kaldirdigi ¢enesiyle korkusunu simdiye kadar kimsenin gostermedigi sekilde
belirtmektedir. Ortada son bir giicle, kirik kilicin sapina sarilmig el ile, resim

dramatizmin en yiiksek derecesine ulagmaktadir.

Cizgilerin yaylan ve yiizeyler Guernica'y1 kapali bir alan haline getirmekte, bu alan

icinde, hayatina ve insanliga tecaviiz edilmis bir kitlenin, yasama ve intikam duygular:

* Erdem, On.Ver.. 5.303
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ile harekete gelisi en ufak ayrintilara kadar dusiniilerek planlanmakta oldugu

g(‘jriilme}s’.itedir."45 (Resim 31)

Resim 31.

Pablo Picasso, Guernica

1.10. Deformasyon ve Renk

Roénesans'dan sonra gelisen sanat akimlari, ister soyut isterse de figiiratif nitelikte olsun,
her zaman seyirciye verilen dayanak noktalarimin, ip uclarinin azaltilmasi yoluna
sapmiglardir. Bu davramigin nedenini, gercek kavraminin deZisip yeni bir anlam
kazanmasi noktasinda aramak gerekir. Bilimin yaptigi buluslar, sanatcilara yon vermis,
gercedi algilama ve seyirciye nakletme edimlerinde de biiyiikk 6lciide baskalagmalar
meydana gelmistir. Salt gercege varabilen, en azindan onu Orten esrar perdesini
aralayabilme yoniinde sanatginin gittikge dogadan ayrilan bir yola saptigi gortlir.
Kandinsky ve sonrasinda goriilen soyut betimlemelerde bu durumun &rneklemlerine

sik¢a rastlanir.

Otto Dix, savasin neden oldugu ruhsal depresyonlari portrelerinin. yiizlerinde,

jestlerinde, depresyonist bir uygulama ile yansitmustir.

* Erdem, On.Ver.. 5.203
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George Grosz'un "Arkesit" (Querschnitt) adin1 verdigi bu collage'inda ekspresiyonizm
ile Siirrealizm'i el ele tutusturacak Birinci Diinya Savasi sonrasi Berlin'inin carpict bir

dzetini sunmaya caligtig gorilmektedir.

Tamamen ruhsal bir otomatizm ile yeni iradenin higbir etkisi ve katkisi olmaksizin
zihnin gercek caligmasini yansitmay:r amag¢ edinen Sdrrealizm akiminin ilkeleri
dogrultusunda eserler ortaya gikaran sanatgilar, bilingalt1 yollarimi arastirmug, algilarim
renklere ve formlara yansitmiglardir. Daha degisik bir anlatimla; sanatgilar biling ve
bilingalt1 gorintillerini, gergcek ile riiyayl, gergekiistii gorinimleri yaratmak igin
kaynagtirmiglardir. Hayal ve riya temellerine dayanan imgelerin yaraticilikla
bittiinlesmis goriintiileri, Siirrealizm'in karakteristik 6zelligidir. Siirrealist sanatcilarin

kullandiktan renklerde, mekanlarda ve formlarda konunun gergekten uzaklig: hissedilir.

Resim 32
Jean Miro, Boga Giiresi

Jean Miro Surrealizm'e kendi anlatimlari dogrultusunda baglidir, resimlerindeki basit
sekiller ve anlatimlara bakildiginda diger siirrealistlerden farkliliklar gosterdigi goriilir.
Miro, perspektif kurallariyla ilgilenmemis, figirleri iki boyutlu mekanlara
yerlestirmistir. "Boga Giiresi" resminde (Resim 32) Miro'nun yalin anlatimlar dikkat
¢eker. Tasvirlerinde birkag figiir ve sembolle yetinmigtir. Yalin gizgiler ve renk planlan

kompozisyonlarina karakteristik bir anlam vermistir.



Siirrealizm'in  6zgiin niteliklerine sahip olan Salvador Dali (1904-1987) XX.yy.
sanatinda kisiliginin ve yapitlarinin yadirganan goriiniimii ve niteligiyle cesitli

elestirilere hedef olmus bir sanatgidir.

Bilingalt1 goriintiileri, bellek verileri, psikolojik ¢aprasiklar, patolojik deformasyonlar,
sanatgimin yaratim ogeleridir. Resimlerinde kullandigi renklerin armonik gecislerle
sonsuz diizlikleri betimlemesi, gergekiistii bir diinyanin gériintiilerini sembolize eder.

(Resim 47)

Modern wslubun olusumunda, I. Diinya savasi sonunda insanligin yasadigi sorunlar,
teknolojik geligimle beraber yon bulan sanat akimlari ve sanatgilar etkin olmuslardir.
Artik renk kendine 6z nitelikleriyle, dokusal etkilerle yada formlara yayilimlariyla igsel
anlatimin sembolii durumuna gelmistir. Bu durum, sanat¢imn igsel gercekligini
yansitmasi ve izleyicinin gorsel materyallerden aldigi duyumlarin yine kendi igsel
gerceklikleriyle Ozdesleserek ve farklilastirilarak algilamasi siirecini dogurmustur.
(Resim 33)

Resim 33
(Fotograf- Diizenleme)
Richard Long
Bluestone Circle, 1978



57

UCUNCU BOLUM

FORM

1.FORM UZERINE
Form; Latince'de "forma" s6zciigiinden tiremistir. Yunanca'da fikir, okunabilir striiktiir,

dogal olusum tiirleri akill: sekil anlamlarina gelir.

Form, kavramin isaret ettigi farkli anlamlar tasir, bu anlamlar, dogal ve kiiltiirel
nedenlerle farlilik gosterebilir. Bu farklilik, formlarin igerdigi anlamlar1 degistirir. Bu

degisiklik diger faktorler tarafindan da gerceklesebilir.

Bunlar; formlarin tanimlanmishk durumuna formun figtirsel niteligine, form- kultiir

iliskilerine, sembolik nitelikleri gibi 6zelliklere baglidir.

2. FORM ALGISI

Gorme olay1 optik bir olaydir. Insan bir nesneye baktiginda, onu gérmeyi amaglar.
Gorme olay: gerceklesirken de nesnenin bulundugu yer, i¢ yapisi, yizeyleri, kenarlari,
dokusal hali, fonksiyonelligi algilama sirasinda etkindir. Gorme olay:1 gerceklesirken,
eger form tammlanamamigsa, inceleme olay: daha da derinlesir ve tanimlanabilen diger
bir forma benzetilerek algilanmaya c¢aligiir. Gérme olay: sirasinda nesnelerin genel
olarak gorsel oOzellikleri algilanir, bir biitiin olarak beyinde yer alir. Bu durum
sonrasinda goz;, parcalanmis bir nesneye yoneldiginde butinlik olusumunu kendisi
tamamlar. Karikatiirlerin sembolik birkag ¢izgiyle bir kisiyi yansitmasi bu olaya érnek

verilebilir.

Formlar yan yana gelerek, birbirlerine eklenerek, uzaklasip yakinlasarak, ic ice gegerek
algilama diizeyini etkiler. Formlar biyiiklik- kigiklik, kalinlik- incelik, agiklik-
kapalilik, yatay-dikey- diyagonallik durumlar: da algilamada etkin &gelerdir.
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2.1. Form lliskilerinde Derinlik Etkileri

2.1.1. Kapatan- Kapanan Form Iliskisinde Derinlik Etkileri

Giincel yasantida, ayn: diizlemde 6nde olan bir nesne, gerisinde kalan diger bir nesnenin
gorintiisinii tamamen ya da kismen kapatir. Bu durumun algilanmasi, gorsel anlatim
Ogesi olarak formun algilanmasin etkiler. Sonug olarak da bir formun bir kismim veya
tamamim kapatan form onde goriiniir. Iki boyutta 6n- arka plan etkisi bu sekilde

gerceklesir.

2.1.2. Ol¢ii Derecelenmesinde Derinlik Etkileri

Dogada nesneler insandan uzaklastikca goruntiileri kugilir, uzaklik arttikga, nesneler
aras1 mesafe yaklasir. Tren raylarinin egit araliklarla siralanmalarina karsin, uzaklastikca
kalinliklarinin incelmesi, birbirlerine yaklasarak sikigmalar: ve gorintiiniin kiigiilmesi,
bu duruma oOrnek verilebilir. (Resim 34) Bu deneyim ve bilgilerin goz ve beyni
sartlandirmasi, iki boyutta bu tiir form iligkilerinde derinlik etkilerine neden olmaktadir.
Giderek kiiciilen formlarin arka planda kalmasi., biiyiiyen formlarin 6éne ¢ikmasi bu

duruma iligkindir.

g

Resim 34,

Trenyolu Cizimi



2.1.3. Ayrintida Derinlik Etkileri

Giincel yasantida uzaktaki bir nesnenin ayrintilari ve simrlan net goriinmez.
Yaklasildik¢a form sinirlart netlesmeye baslar ve ayrintilar goriiniir hale gelir. Ornegin,
otoyolda uzaktaki bir ara¢ once siluet halindedir, yaklastikca genel goriiniisii netlesir,
mesafe yaklastikca da tim ayrintilari goriiniir duruma gelir. Bu deneyim ve sartlanma,
yiizeydeki formlar arasinda ayrintili olanin 6ne c¢ikmasini saglamaktadir. Burada
nesnenin belirginligi ve netlik durumu, etken olmaktadir. Bu durum sonucunda iki
boyutta belirgin-belirsiz form iliskisinde belirgin formlar &ne ¢ikar, belirsiz formlar

derine gider.

3. FORM ALGISININ KAVRANMASINA ILiSKIiN OZELLIKLER

Forn igin, plastik sanatlarla ilgilenen sanatgilar tarafindan; "igerigin goriinen seklidir"
denir. Sekil ve form birbirlerinden farkli imgeler oldugunu betimleme bakimindan, bu
tanim iyi bir formildar. "Sekil; algilanirken, bilingli ya da bilingsiz olarak, onun bir seyi

temsil ettigi ve boylece bir igerigin formu oldugu anlasilir.

Cogu kez pratikte sekil her seyden dnce dis goriiniisii ile egsyanin dogasi konusunda bilgi
verir. Egyalarin tiimiiniin, sekilleri tarafindan, kendi fiziksel yapilarina iliskin bilgi
verme kapasitesinde olduklar: sdylenemez. Yagl boya bir peyzajda boya pigmentleriyle
kapli bir tuvale iligkin ¢cok az gonderme bulunur. Tasa oyulmus bir figiir, mermerin
cansiz par¢alarindan ¢ok farkli yarattiklari -canli yaratiklari- gosterir. Fakat bunlar da
biitiin egya kategorileri icin bir form islevi gorirler: Grand Canyon'a ait bir tablo

manzaralara, Lincol'lin biistii ise diisiinen insanlara iligkindir.

Form daima, yuvarlaklik yada keskinlik, giicliliik ya da cekimsizlik, uyum ya da
uyumsuzluk durumlarinin gorsel niteliklerini, onlarin gekillerinde bulmak yoluyla,
esyanin pratik iglevlerinin daha da &tesine uzanir. Boylelikle onlari, insan durumunun
imgesi olarak simgesel tarzda gosterir. (Ashinda gorinimlerin bu tir an gorsel

nitelikleri en giiglii olanlaridir).

Sekil, timiiyle sematiktir; Yani, yalnizca goriilmek yoluyla sujeler hakkinda bildirilerde

bulunur. Fakat boyle yapmakla, sujelerin basit olarak tipki yapimlarini, taklitlerini
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ortaya koymaz.(Ornegin, Diirer'in iinlii tavsan karakalem resmi, herhangi bir kisinin
gormig oldugu herhangi bir tavsan degildir). Durer'in tavsan resmi aslinda gergek bir
tavsana o denli benzemektedir ki, aralarindaki temel fark: ancak egitilmis bir gézlemci

ayirt edebilir.

Ressamlarin tasvir etmek istedikleri seyi gerceklestirebilmek igin belli diizeyde bir
¢izim becerisine ihtiyaglar1 vardir. Cogu kez ressamlar gordiiklerini degil, bildiklerini
cizerler. Aym bigimde, cogunlukla, ustalarinin ¢izim ydntemlerini kendi stillerine
bilingsizce doniistiiriirler.(Insanin, yasantisal siireci igerisindeki algisal saptamalari,
gorsel ileti materyallerine doniigiirken ortaya ¢ikar). Bilingli ya da bilingalt: konumunda
kaydedilen imgeler yorumlanirken, gevresel faktorlerle harmanlanir ve goriinir duruma
gelir. Bu gorunti ile "riya" karsilasgtinldiginda benzer noktalar gosterir. Cuinkii riiya

kavraminin da igeriginde bilingaltinin digavurumu s6z konusudur.

Imgelerin bigimlendirilmesi, gegmis sartlanmiglik durumlariyla iligkindir.

3.1. Kant'in Form Anlayis1 Ve Sembolik Form

Kant'a gére mekan ve zaman "gorinin salt formlaridir”

" Bunlarin ilk 6rnekleri, mekan ve zaman icinde neden-etki, toz-ilinek baglantilar: ile
kavradigimiz seyleri birbirine baglayan ilgi kavramilan veya iki kategoridir. Formun her
iki siifi, hem "duyulur" hem "kavranabilir" olan aprioridir. Yani, zamanin akigt i¢cinde
deneyden 6grenilemezler. Induksiyon yoluyla yani 6zellerden genellemeler yaparak da
¢ikarilamazlar. Formlarin tersine tim bilgi icerikleri deney araciliiyla verilir. Bu
maddedir ve yalniz hem sezgi hem de disiincenin apriori formlan araciliiyla anlagilip

kavranabilir."*

"Kant, Yarg: Giictiniin Kritiginin ikinci sorununu tartigirken, daha 6nceki Kritik'indeki
<Soyut Sematismin> ¢ok Otesine gegmistir. Ama sanatla ilgili Ugilincii sorunla
ugrasirken somutluga dogru daha buyiik adimlar atiliyor. Ciinkii, sanat «salt formlarin»

alamidir. Bir sanat yaprti, individuel ve ayri bir seydir. Kendi eregini kendinde igeren ve

% N.Arat, Sembolik Form Olarak Sanat, s.87
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ona sahip olan bir sey. Yine de sanat yapitinda ayn1 zamanda yeni bir tiim, gercekligin

ve tinsel diinyanin yeni bir imgesi dile getirilir".*’

"Sanatgi, tipki bilim adaminin olgularin veya dogal yasalarin bulucusu olmas: gibi,

doganin formlarimn bir bulucusudur. "*

Kant'a gore dogada zaten varolan formlar, kiltirle etkinleserek kaydedilmistir. Kant'in

Cassier tizerindeki etkileri de su sekilde dzetlenebilir.

Kant'in estetifinde salt formlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Hatta Kant, sanati salt
formlarin alani olarak tammliyor ve sanat yapitinda gergekligin ve tinsel diinyanin yeni
bir imgesinin dile getirildigini 6ne sitiriiyor. Buradaki salt formlar aslinda Cassirer'in
sembolik form adini verdigi form tiriinden pek farkli degildir. Nitekim Cassirer,
sembollerin imgelerden kuruldugunu ve imgelerin olusturdugu sembollerle tinsel

duygularin dile getirildigini 6nermektedir.

Cassirer, Kant'n Form sozciigiinii kendi Sembolizm felsefesine ¢ikis noktas: olarak
almig ve yeni bir yontemle bu s6zciigi insan bilgisinin ve kiiltiirtiniin tim alanlarinda en

yetkin gekliyle kullanmisgtir.

3.2. Sembolik Form Kavrami
Insanlik tarihi boyunca semboller her alanda farkli islevlerle yer almustir. Cassier'in
felsefe tarihinde orijinal bir goris olarak nitelendirilebilinecek sembolik formlar 6gretisi

formlarin anlamlandirilmasi ve tanimlanabilmesi agisindan biyiik 6nem tasimaktadir.

"Cassirer'de sembolik formlar bir tiir tinsel anlatim formlar olup, salt dil formundan
mistik ve dinsel diisiincenin fenomenolojisine kadar yiikselirler. Cassirer'e gore insanin
diinyasinda insan yagaminin ayirici isareti olarak ortaya ¢ikan bir 6zellik vardir. Insan
cevresine' uyabilmek icin yeni bir yontem bulmustur. Tum hayvan tirlerinde
rastladifimiz etki ve tepki sistemleri yaminda insanda, sembolik sistem olarak

tanimlayabilecegimiz {¢lincii bir sistem vardir. Bu sistem insan hayatinin tiimiinii

77 Arat. On.Ver., 5.94
% Ayni, 5.94
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degistirir. Diger hayvanlarla karsilastirildikta insan, yalniz daha genis bir gergeklik alani
icinde degil, bu gerceklik alaninin yeni bir boyutu iginde yasar. Organik tepkilerle insan
cevaplari arasinda biiyiik bir ayrim vardir. Organik tepkide uyariciya cevap dogrudan
dogruya ve hemen verilir. Buna kargilik, insan cevaplarinda ise agir ve karmagik bir

diistince siireci karigir."*

Sembolik diigiince ve sembolik davranig insan yasaminin en karakteristik ozellikleridir

ve insan kiltiriiniin tiim gelisimi bu kosullara dayanur.

3.3. Sembolik Form Kavramma Hegel'in Etkisi

Giizel ideasinin gerceklesmesi veya diglasmasi Hegel'e gore sanatta ideali meydana
getiren bir seydir. Giizelin ideast mutlak bir idea olarak ayni elemanlarin veya temel
unsurlarin bir toplulugudur. Bunlar kendilerini diglasarak ve gergeklik haline gelerek
ortaya koymalidirlar, iste bu gerceklesme ve diglagma siireci sonunda meydana gelen

seyler Hegel'e gore genellikle «sanatin 6zel formlan»dir.

"Sanatin bu O6zel formlari, ideal tasavvurunun kendi iginde tasidigi ve sanatin 1s13a
kavusturdugu idealarin bir gelismesi olarak distnilmelidir. Ama bu gelisme, bir dis
etkinlik aracilig ile degil, ideanin kendi 6ziinde bulunan belirli bir giigle bagarilir. Yani
sanat diinyasinin gozlerimiz Oniine serdigi sey kendini 6zel formlarin timii olarak

ortaya koyan ideadir".*

Bundan bagka, Hegel'e gore eger sanatin formlani kendi ilkelerini, dile getirdikleri
ideada buluyorlarsa bu ancak kendi 6zel formlan iginde gergeklesmis olan ideadir. Iste
bundan &tiirli sanatin geligmesi iginde gectigi her 6zel basamaga dogrudan dogruya

baglanmis bir gergek form vardir.

Hegel’e gore; tiim bunlardan géz 6niine alinmas: gereken ii¢ ana form ortaya ¢ikiyor.

Bu ti¢ form'dan ilki sembolik form adini alir.

“ Arat, On.Ver., 5.89
¥ Ayni, 5.85
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Hegel'in sembolik form anlayiginda idea, gergek anlatimini, sanatta arar ama bulamaz.
Ciinkii soyut, durgun ve belirsiz oldugu icin gercek Oziinii pekistiren bir dig gériiniim
ortaya koyamaz. O, doga olaylarmin ve insan olaylarmin karsisinda kendini sanki
yabanci bir diinya ile kargilagmig gibi bulur. Bundan 6tiirii, bos ve yanlis tammlanmisg
kavramlarin tam bir anlatimini olusturmak igin yararsiz ¢abalarla kendini yorar. Keyfi
iliskilerde yakaladigi gercek diinyamin formlarini yanlis aciklar ve bozar. Form ve
idea'y1 tam olarak birlestirip taniyacak yerde, aralarinda ancak yiizeysel ve soyut bir
birlesme saglar. Boyle bir ilgi icinde dusiiniilen bu iki terim, (Form ve idea) oransizlik

ve heterojenliklerini ortaya koyarlar.

Hegel'e gore «idea asil 6zii geregi bu soyutlama ve belirsizlik durumunda kalamaz.
Ozgiir etkinligin ilkesi olarak kendini, kendi gergekligi iginde tin olarak kavrar». Bu
durumda 6zgiir bir suje olan tin, ancak kendi tarafindan ve kendisi igin belirlenmistir.
Kendisini bu sekilde belirlemekle kendi 6ziinde, kendi uygun dig formunu bulur. Bu
birlik, bu idea ve dig goriniimi arasindaki tam uyum sanatin ikinci formunu, klasik

formu olusturur.

Sanat, tinsel bir individualite olarak idea ve (duyusal-maddi bir realite olarak) form
arasinda tam bir uyuma erisildigi takdirde, yetkinlige erismistir, iki eleman arasindaki
tim diigmanlik, tam bir uyuma yer vermek tizere ortadan kalkmistir. Ama, bu geligmis
seklinde bile, tin, bu formdan hognut olamaz. Cinkii bu form da onun gergeklesmesi
degildir. Mutlak gerceklesme igin tin, kendi igsel 6ziiniin derinliklerine iner. Hegel'e
gore tin, klasik form'da kendini belli 6zel bir karakterde gosterir. Sinirli olanlardan
kagmaz; onun dig formu form olarak tiimiiyle goriilebilir ve sinirhidir. Madde ve idea
aym Ozelligi gostermek zorundadirlar. Ciinkii aralarinda tam bir birlegme vardir. Ancak

sinirsiz tin, ¢ozillemez bir tiim olusturmak igin kendini dig goriiniisle birlestirebilir.

Guzellik ideas: kendini mutlak veya sinirsiz bir tin olarak kavradigi zaman, ayni
zamanda da artik dis diinyanin formlarinda tam olarak gergeklesmedigini kesfeder. Tin
olarak gercek biuitinliigiinii ancak i¢ biling diinyasinda bulur. Ama bununla da kanmaz.
Klasik sanatin temelini olusturan bu bitinligi de parcalar. Kendi i¢inde siginacak bir

yer bulmak iizere dis diinyay: terk eder. Iste boylece romantik form tipi meydana gelir.
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Dis diinyadan 6diing alinmig imgeleriyle duyusal tasavvur artik 6zgiir tinselligi dile

getirmeye yeterli degildir. Form, ideaya yabancilagsmis ve kayitsizlagmistir.

"Sembolik sanat, dig formla ideanin tam birligini arar; klasik sanat bunu duyular ve
hayal giicii icin, tinsel individualitenin tasavvurunda bulur. Romantik sanat bunu

goriliir diinyanin tizerinde yiikselen kendi sinirsiz tinselligine gecirir."!

Hegel ii¢ temel sanat formunu birbirinden ayirmaktadir. Bunlar: Sembolik Form, Klasik

Form ve Romantik Form olarak adlandirilir

Sanatin sembolik formu iizerine yazilan boliimde Hegel, ilkin genel olarak sembol
kavramu lizerinde durmustur. Hegel'in kullandigi anlamda sembol, sanatin baslangicini
meydana getirir. Bundan dolay: sanatin miijdecisi olarak kabul edilebilir. Sembol
terimini agiklarken Hegel, bu sozciikten ne anlagiimasi gerektigini §oyle dile getirir:
"Sembol, kendi i¢inde kendisini bize dogrudan dogruya gosteren bir sey olarak degil,
daha genis ve daha genel bir anlamda anlagilmas: gereken bir duyusal objedir, dyleyse

sembolde ayrilmasi gereken iki terim vardir; ilki : anlam, ikincisi de anlatimdir. w8

"Hegel'e gore bunlardan ilki, yani anlam, zihnin bir kavramu; ikincisi ise bir duyusal
olay, kendisini duyulara gosteren bir imgedir. Buradan da sembolin bir isaret oldugu
fakat dilin isaretlerinden bazi yonlerde ayrildig ¢ikiyor. Ornegin: imge ile ortaya
koydugu idea arasinda dilde oldugu gibi keyfi veya uzlagimsal degil, dogal bir bagint1
sonsuzlugun semboliidiir» gibi... Ama sembol, ideay: sadece bir yandan temsil ettigi
icin tam anlamiyla dile getirmez. Ornegin: Aslan sadece yigit degil aym zamanda
kurnazdir da.. Oyleyse gok anlamli oldugu igin sembolde belirsiz bir yon de vardr.
Hegel'e gore bu belirsizlik ancak bu iki terim ilkin ayr ayri, sonra birlik halinde
kavrandiginda ortaya g¢ikar. Boylece sembol, karsilagtirmaya yer verir. Bu sekilde
anlagildiginda sembol, karisik ve gizemli karakteriyle tiim bir tarih dénemine, Oriental
sanata ve onun olaganustlii yaratilarina 6zellikle uygundur. Sembol, Dogu uluslarinin

kendisiyle fikirlerini dile getirmeye caligtiklani bir anitlar ve amblemler diizenini

3 Arat, On.Ver.. 5.88
2 Aym, 5.89
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belirler. Ama Dogu uluslar1 Hegel'e gore bunu, ancak karigik ve belirsiz bir sekilde
yapmay1 basarabilmiglerdir. Yani Oriental sanat triinleri gizellik ve dizenlilik yerine
garip, gosterisli ve fantastik goriiniimleri ortaya koyarlar. Eski Iran, Hint ve Misir
yapitlarinin sembolik tasavvur dinyasinda her sey yabanci gelir. Mitoloji ve din gibi
sanat da bazi1 gii¢ sorunlara bir cevap verme c¢abasindan dogmustur. Nitekim Hegel'e
gbre tim mitoloji, semboliktir, insan tininin yaratilan olarak mitoslar, ne kadar garip ve
giiliing goriiniirlerse gorinsiinler kendi iglerinde akil icin bir anlam tasirlar, tanrisal
doga tlizerine genel disiincelerdir. Bu goriis agisindan mitos ve geleneklerin kaynagi
insan tinindedir. Mitolojik oykiler, timiyle akilc1 bir temel ve az ¢ok derin dinsel
fikirler igerirler. Aslinda Hegel'in aragtirmak istedigi, 6zel bir sanat formu olarak
semboliin kendine uygun karakterini koruyarak nereye kadar uzanabilecegidir. Bu
sekilde Hegel, Semboli diger iki formdan yani Klasik ve Romantik formlardan

ayiryor.">

Bundan sonra karigik bir form veya diisiinceye dayanan bir form olarak sembol

gelmektedir ki bu sembol. Dogu uygarliginin sonunu gosterir.

Hegel'de de form sdzciigii cikis noktas: olarak ele alinmakta.. Hegel'in ele aldig:
anlamda sembol, sanatin baslangici sayiliyor. Sembolun anlami ve dile getirdigi sey, iki
ayri terim olarak dugiiniliiyor. Bu disiince Cassirer'in anlami, bir zihin kavrami dile-
getirmeyi ise duyusal bir olay olarak ele alan anlayisi ile biyiik bir benzerlik
gostermektedir. Nitekim sembollerin kokeninin ilkel kavimlerde bulunmasi, bitin

mitolojinin sembolik oldugu gibi goriigler her iki diisiiniiriin ortak yonlerini gosterir.

3 Arat, On.Ver.. s.93
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DORDUNCU BOLUM
RESIM SANATINDA FORM-IiCERIK ILISKiSi
1. RESIM SANATINDA FORM-iCERIK iLiSKiSINE DAIR KAVRAMLAR

1.1. Form ve Icerik Uzerine

Insan, dogumundan baslayarak, yasantisinin her asamasinda formlarla i¢ igedir. Goz
ister istemez dortgen, tiggen, daire, tanimlanamayan formlar.... vb.lerini goriir ve anlam
yikler. Her forma yiiklenen anlam gegmis yasantisal sartlanmigliklarla ilintilidir.
Tammlanamayan bir formla kargilagildiginda, o form baska bir forma benzetilerek
anlam kazanir. Insanin bilingalti diinyas: algisal saptamalarla yikli bir orintiidiir.
Goriilen, her nesne kaydolur ve yeri geldiginde diga vurulur. Formlarin insan beyninde
cagnistirdig1 anlamlar, formlarmn, sanat tarihi siirecinde bir takim sembollere

déniigmesine sebep olmustur.

Bu semboller formlarin ve renklerin i¢ gergekliginin disg yansimasinda yer alarak yapitin
icerik olgusunu giiglendirmistir. Formlarin goriintgii, yapisi, hissettirilmek istenen
algisal durumun anlamni belirginlestirmistir. Ornegin, "basit ve diizenli formlar daha
agir gorunur" yargisi, giincel yasamdaki sartlanmiglik durumlarinin sonucu olusan bir
gergekliktir. Bu etki 6zellikle soyut sanatta Kandinsky'nin bazi yapitlarinda yuvarlak ve
kareler diger bigimlere gére daha aZir goziikiirler. Merkez cevresinde yogunlasan
sikigmis imgeler kiimesi de agirlik duygusunu artirabilir. Bu saptamalarin tamamen
goreceli oldugu da bilinen bir gergekliktir. Agirlik duygusuna iligkin bir 6rnek
verildiginden yine aym1 duygunun bilgi 6Zesiyle bagintisina iligkin bir 6rnek verilecek
olunursa; bir resimde pamuk yigimin1 aymi gorinimdeki kursun kiillgesinden daha agir
oldugunu hissettirecek bir bilgi tiiriiniin olmasi mimkiin degildir. Bu durum ancak
insamn guncel yasantisindaki sezgisel yorumlamalarindan kaynaklandigi soylenebilir.
Insan, yasaminda kazandifi bazi deneyimler sonucunda pamugun hafif, demir
kiilgesinin agir oldugu bilgisini kaydettiginden, resimdeki gorintiiyii de bu bilgiler

dogrultusunda algilayacaktir.

) Bniverstic
Anadolu U salanest

Merkez (LOTuPH
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Resim sanatinda yorumlanan formlarin izleyicide uyandirdig: hisle, sanat¢inin ayni
formu uygularken hissettikleri benzesme g6stermeyebilir. Eger benzesme olusuyorsa

da, bu insanlarin genel deneyimleri sonucu edindikleri ortak bilgilerden kaynaklanr.

Formlarin simgesel bir anlatimla doga tasvirlerine yorumlamasi ilk defa, Cezanne'in,
doganin silindir, kiire ve konilerle inga edilebilecegi dustincesiyle ortaya ¢ikmis ve bu
disiince, sonralari kiibistlere 1g1k tutmustur. Cezanne'in tablolarinda kompozisyonlar
geometrik planlar sentezidir. "Ronesanstan beri sanatgilan diiz bir yiizeyde ti¢ boyutun,
volimlerin nasil gosterilebilecegi problemi mesgul etmistir. Isikla, dair-obscur'le
voliimleri belirlemek bir ¢ikis yolu gibi. goriilmiistiir. Biitiin sanat¢ilar mekan iginde
volimii bu o&gelerle degerlendirme yolunu tutmuslardir. Cezaime volimleri renk
planlariyla vermeye yonelmistir. Kitleler tek renkte modle edilmig, tek renkli planlarla
devamlilik saglanmistir. Isiga bagvurulmadan, geometrik ya da atmosfer perspektifi
uygulama geregi duyulmadan, tablolarda renk planlariyla voliim problemi
¢oziimlenmis, perspektifin klasik kurallari terk edilmistir. Sanat¢imin hemen biitiin

yapitlarinda geometrik kurulus vardir">*

Saint-Victroire Dag1 resmine bakildiginda geometrik formlarin, renk planlariyla resim

yiizeyine dagilimi goriilir ve doganin Cezanne'de uyandirdig: his rahatca algilanabilir.

"Sar1 Iskemlede Oturan Madame Cezanne; Bir yapitin, anlami, yapit: hareketlendiren ve

dengeleyen giiglerin i¢ etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikar.

Cezanne bu resmini 1888- 1890 vyillan arasinda yapmustir. Izleyici resme baktig1 zaman
hem digsal bir gevseklik hem de potansiyel bir etkinlikle kargilasir. Poz veren figiir
enerji ile doludur ve bu enerji figiiriin bakiglarina dogru gitmektedir. Figiir oturakli ve
saglamdir. Fakat aym1 zamanda, sanki uzayda asili duruyormus gibi hafiftir. Kalkmaya
calisir ama ayni zamanda kendi icinde dinlenir. Bu sitkunet ve giicliiliigiin incelikle
karigimi, saglamlik ve parcalanmis serbestlik, yapitin konusunu olusturan giiglerin
belirli bir konfigiirasyonundan (gruplagma) kaynaklanmaktadir. Bu gruplasma, igerigin

giiclenmesine etkin, formsal yapiya sahiptir.

* N.Ipsiroglu, Sanatta Devrim (Ada Yay., 1979), 5.97
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Resim dikdortgen bir formattadir. Eni ile boyu arasindaki oran bese dorttiir. Bu oran
portrenin yukar1 dogru yiikselmesini saglar, aym zamanda viicudun, basin ve iskemlenin
dikligini vurgular. iskemle, sonra bedene, yiize ve daha sonra da ellere kadar gelir. Yiiz
ve eller kompozisyonun en 6nemi, iki 6gesidir. Omuzlar ve kollarin meydana getirdigi
oval gekil de resmin ortasinda bir statolite merkezi yaratir. Bu merkez Sekil (36) da

resmin gemasinda goriilen tiggenlerin etkilesim merkezidir.

Duvardaki siyah serit, arka fonu, iki yatay bélime ayirir. Bu boliimlerde meydana gelen
dikdortgenler, resmin kendi forman olan dikdortgenden daha uzundur: Asagidaki
dikdortgen 3/2, yukanidaki ise 2/1 oranlarindadirlar. Bu durum, resmin kendi formatinin
olusturdugu dikeylik duygusundan daha fazla bir yalmzlik duygusunun varhigini ortaya
koyar. Her ne kadar dikey durumdaki gergeveye karsi koyuyorlarsa da yatay
dikdortgenlerden alttakinin biiyitk ve isttekinin kiigiik olmasi nedeniyle agagidan
yukariya dogru bir gidis vardir. Donman Ross'a gore, goz giderek kaybolan araliklar

yoniinde hareket eder yani bu resimde yukariya dogru.

Resmin belli bagh ti¢ diizlemini olugturan fon (duvar) iskemle ve figiir en soldan en
saga dogru giden bir hareket icinde yer alirlar. Saga dogru olan bu yan hareket, resmin
sol yaninda yer alan iskemle tarafindan karsilanir. Boylece iskemle ters bir hareket
olusturur. Diger taraftan, saga dogru olan egemen hareket figiiriin iskemlede
oturugundan kaynaklanan asimetrik durucuyla daha da giiclendirilir. Figiir 6ne dogru
gelmek ister. Ciinkii, iskemlenin sag yansinda oturmaktadir. Figiiriin kendisi devam
olarak simetrik degildir, sol tarafi biraz daha genistir ve bu durumda saga olan hareketi
giuclendirir. Resimdeki formlarin yerlegtirimin metotlan "sanatginin igsel goriintiilerini

figiire yansitmaktadir.

"Figiir ve iskemle, cerceveye goreceli olarak ayni agi ile yana yatmuglardir. Fakat
iskemlenin ekseni (yatay ekseni) resmin alt bolimiinde yer alir ve bu nedenle de
iskemle sola dogru doniiktur. Figiiriin bagi dikey eksenin ortasinda yer almakladir.
Diger bir ilgi noktas: ise bir ¢ift eldir ve bunlar, potansiyel bir etki belirtircesine ileri
dogru uzanmiglardir. Buna ek olarak figirin bagmin duragan olmasina ragmen,

gozlerde yoneltilmig bir etkinlik sergilemesi ve yiiziin asimetrik yarim profilden
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gbriiniigy, figriin saga olan hareketine kars: bir kontrapuan olusturmaktadir. Eller éne
dogru uzatilmig olmasina ragmen, kilitlenmis olmalari dolayisiyla bu hareketi nétralize
ederler."> (Resim 35)

Resim 35 - Sekil 36

Paul Cezaime

Madame Cezanne sulla poltrona gialla (San Iskemlede Oturan Madame Cezanne)

"XX.yy'in koklii sanatsal olay: Kiibizm, resim dalinda volimi, yeni yollar arayarak yeni
ve gercege uygun sekilde ifade ve degerlendirme iradesinden dogmustur.”

1.2. Picasso ve Form

"Pablo Picasso (1881-1973) volumiin plastik ve zihinsel degerlendirilmesi sorununa
degisiklik ve temelli ¢oziim getirmek istemistir. Picasso'nun Kiibizm'e temel olan
sanatsal buluglarinin zenci sanati ilkelerinden ve orneklerinden kaynaklandigi
diisiniilmiistiir. Sanatgimin Matisse, Vlaminck ve Derain ile birlikte zenci sanatini
anlamaya calistifi, bir ¢ok heykelcik satin almak suretiyle bu sanatlara karst bir ilgi
duydugunu gosterdigi gercektir. Ancak; ilgilenmede cok degisik bulma, 6zgiin bulma

duygusu egemen olmus gorinmektedir. Picasso zenci sanatinda bati estetigi disinda

* Kinay, On.Ver., s.264
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geligmis, bu estetige tiimiiyle yabanci, yaratici bir gli¢ bulunduguna inanmigtir. Primitif
sanatlar, arkaik sanatlar, roman sanati, ortaklasa, yeni voliim aragtirmalarina olanak

saglamustir.

Picasso'nun hatta kiibizmin simgesi haline gelen "Avignonlu Gen¢ Kadinlar" resmini,
sanat¢t 1906 yilinin sonbaharinda yapmaya baglamis ve tabloya gegmeden 6nce cok
sayida eskiz yapmustir. Picasso'nun, bu tabloyu izleyen baska eserlerinde, "Avignonlu
Geng Kadinlar"da tasarnimladigi bigim anlayisinin devamu sayilabilecek izleri bulmak
miimkiindiir. (Resim 37)

Resim 37

Picasso, Avignon'lu Kizlar
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Kiibizm akiminin kuramcilari, tablonun kiibist bir anlayis1 yansitmaktan ¢ok, Kiibizmin
mantiksal ¢ikis noktalarindan biri oldugunu 6ne sirmislerdir. Ciinkii tablonun ne
olacagi, hangi gorus temeli tizerinde bigimlenecegi, o siralarda kesinlik kazanmamusti.
Tablo hakkinda o donemin sanati i¢in "mutlak bir yenilik" yorumlari yapilmigtir.
"Picasso, 1907'de tabloyu bitirdiginde, beklediginin gerceklesip gerceklesmedigi
konusunda kuskuluydu. Ama gene de yerlesik bir begeniye karsi cephe aldig1 inancini
icinde tagimaktaydi. Eserin vurucu giicii, olanaksiz bir bulguyu kabul ettirmesinden ve

"cirkin"liginden kaynaklanir "

Picasso; gorsel anlatimin ideal giizellik anlayiginin karsit1 olan bir "giizellik" anlayisini
ortaya g¢ikarmustir. "Cizgilerin capragikligi, klasik anlamda bir uyum ve birlik
diisiincesini giindeme getirmez. Birbirini farkli yonlerde kesen dikey ve yatay g¢izgiler
egemendir resimde. Yansitilmig bigimlerle bu ¢izgiler hacimsel bir etki yaratmak i¢in
bir arada kullamlmigtir. Figiirleri olusturan sicak tonlarla, onlarin gerisinde bir mekan
kavramini diigiinmemize yol acan soguk mavimsi tonlar, bir plan fark: yarattii gibi,
resme bakan kisinin dikkatini de zeminden figiirlere dogru ¢eker. Delinmis bir
perspektif soz konusudur burada. Geng kadin figiirlerini, resmin yiizeyi Uzerinde
hacimsel yapan big¢im anlayisi, temelde Kibizmin getirmis oldugu verilerden,

dolayisiyla analitik donem resimlerinden, Cezanne estetiinden ¢ikis yapar.

Resimde yer alan bes kadin figiirii ¢iplaktir. Ama bunlardan ikisi kollarini, baslarinin
gerisine atarak poz verir bigimde dururken bedenlerinin kigik bir bolimtni Grten
carsaflan yada giysileri birer 6rtiinme malzemesi olarak-almis gorinir. Iki figiir
yanlamasina birbirine bakarken, resimdeki oteki kadinlar, dogrudan dogruya resmin
disina yoneltirler bakiglarini, kendilerini izleyen seyircinin gozleriyle bulusurlar.
Ortadaki figiiriin diklemesine durusu, tabloyu yukaridan asagiya, ortalamasina boler.
Tablonun aksi olarak kabul edildiginde, bu figir, sag ve sol tarafta ikiger figuri
birbirinden ayirir. Bu figiiriin bacaklarinin bittigi yerde ise, tablonun merkezine dogru
ag1 yapacak bir tiggen dilimi Gizerinde meyveler yer alir. Bu ayrint1 ¢iplak bedenlerinin

olusturdugu tekdiizeligi bozar.

% Kinay, On.Ver., s.210
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Geng kadin bedenleri, bilingli bir goriigle carpitilmis, yani deforme edilmistir. Bigimin,
dogasal ya da anatomik yapiya karsit olarak, Kiibist bir anlayisla, birbirini kesen
iiggenler ya da kavislerle ele alinmig olmasi, Cezanne'in daha 1905'te arkadas, Emile
Bernard'a yazdig1 mektupta s6ziini ettigi kiibist bigim anlayisin, akla getirir. Cezaime, o
mektubunda, dogadaki bigimlerin, koni, kiip, silindir gibi geometrik hacimsel bigimlere
donustirilebileceginden soz eder. Picasso, Avignonlulan gizerken, kuskusuz Cezanne'in
bu onerisinden haberi vardi. Tablosunun, bu tiir kiibist bir bigim kurgusu lizerinde
sekillenebilecegi varsayimindan yola ¢ikmisti. Ama bitiin bunlara ragmen, resim bir
formiile indirgenmis bi¢im anlayisim yansitmaktan ¢ok, 6zgiin yorum olanaklarim
aragtirmaya caligan bir sanat¢i yorumunu diisindiirmektedir. Picasso, resmine malzeme
olusturacak bigimleri, aramadan buldugunu belirtmisti. Bu resimdeki herseyin de, bir

calisma siirecine dayanmakla beraber, spontan bir olusuma dayandig: disiiniilebilir.

Picasso'nun geometrik diizeni dogaya yeni bir form anlayis1 getirmis, bununla beraber,
insan bedenlerinin birbirleriyle olan geometrik iligkisi, dogrudan dogruya bir gorsel
sorun olarak ele alinmigtir. Sanat¢inin natiiralist goriis karsisinda, bu gorusi
guritmemek adina, tamamen bireysel yeni bir bigimleme anlayigi ortaya attigi

gorulmektedir.

Picasso, Avignonlularda anlami, bigimle dengelemeye ¢aligir. Tabloda yer alan soldaki
figiirti zorlayarak, ona sert bir goriiniim verir, yiizeylerin 6ne ¢ikmasim saglar. Yeniden
cizdigi yuzle de bu figiire ilkel-heykelsi bir nitelik kazandirir. Figiiriin yukar kalkan sol
elini biraz buyitiir, aym biiylitmeyi sol ayakla da yapar. Oturan figiirii ise yeniden ele
alarak, Cezanne'm "Yikananlar" tablosundaki oturan kadinin urkiitiicii bir kopyasini
cizer. Boylece de , bu figiirle, onun arkasindaki figiiriin baginin, soldaki kadinin basina
benzetmek istemistir. Sagda ayakta duran figiiriin yiiziinii ise, diipediiz bir mask gibi
cizmistir. Tabloda gen¢ kadinlarin bedenleri, keskin planlar halinde pargalanmis ve yeni
bastan kompoze edilmistir. Egriler, bir kristalin keskin cizgilerine benzeyen dogrulara
dontigmustiir. Basitlestirilmis buyiik cizgiler ve planlar iizerine kurulmugtur
kompozisyon. Cizgilere, birer kontur olarak bakmak, burada arttk miimkiin degildir,
icinde figiirlerin, kumasglarin ayni nitelige buriiniir gibi goriindagii parcalara boliinmiis

tek bir prizmamn sinir ¢izgileridir bunlar, insan bedenleri, tablo yiizeyinde kaynagmis,
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organik bir biitiinliige ulagmistir. Yukarida da deginmis oldugumuz gibi, resmin arka
zemini, figiirlerle ayni niteliktedir, bir biitiinliigiin vazgegilmez pargalandir. Tablonun
birligi, burada, kati cisimlerin ve onlann c¢evreleyen seyin karsilikli etkisinden
dogmaktadir. Onlar: gevreleyen bu sey, bir bosluk degil, insan bedenleri kadar canli bir

gercekliktir.

Kiibizmin dogmasini buyik Olgide Cezanne hazirlamis, hi¢ degilse temel verileri
saglamistir. Bu sanat¢inin yapitlarinda, giiglii bir yapisal kurulus vardir. Kiibist denilen

biitiin sanatgilarin ilk sanat denemelerinde .bir Cezanne asamasi olmustur.

Kiibizm g stil asamasi ge¢irmisgtir:

1. Baslangi¢ asamasi, Cezanne esprisinde ¢aligma (1907-1909)
2. Analitik Kiibizm Agamas: (1910-1912)

3. Sentetik Kiibizm Asamasi (1913-1914)

Baglangic agamasinin en onemli eseri daha Onceki paragraflarda yorumlanan Les

Demoiselles d'Avignon (Avignon'lu Geng Kadinlar) dir.

Analitik kiibizm, degisik ve birgok acilardan goriilen objelerin diiz ve iki boyutlu bir
yiizeyde tasvirini amaglar. Objeler biitiin yiizeyleri goriillecek sekilde agilmus, kiigiik
parcalara bolinmistiir. Bu parcalar bakig agilarina gore degisik yonleriyle, karsidan,
profilden yada bir baska yonden alinarak kompoze edilmistir. Sanatgi, boylece ili¢
boyutuyla mekanda yer tutan bir heykelin etrafinda dolaniyormus gibi hareket
etmektedir. Bu, bir bakima, zaman faktériini dordiincii boyut olarak kullanma, zaman-
mekan verisini sanatta gecerli hale getirmektir. Picasso'nun galeri sahibi (Ambroisfe

Vollard portresi ) bu nitelikte bir analitik kiibizm 6rnegidir.

Sentetik kiibizm asamasinda konunun igeriginde gegen objelerin sembolik goriintiileri

kullanilmus, igerik giiclendirilmistir. (Resim 38)
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Resim 3 8
Pablo Picasso
Ug Miizisyen T.U.Y; 200,7x222.9 cm,

Formlarin insan beyninde uyandirdig: izlenim ve psikolojik etkiler, giincel yasantidaki
deneyimler sonucu olusan bilgi birikiminin etkilesimi sonucudur. Yuvarlak, piiriizsiiz
formlann cinselligi cagristirdigt Picasso'nun resimlerinde goriilmektedir. Picasso'nun
resimlerine, heykellerine ve eskiz defterlerindeki yiizlerce ¢izime dayanarak,
yasamindaki cinsel agidan en onemli agk iliskisini, ilk kez 1931'de tanistigi Marie-
Therese Walter'la yasadig1 s6ylenebilir. Picasso baska hicbir kadinmi bu bigimde ve bu
kadar ¢ok sayida resmetmemistir. Bu resimleri diger resimlerden farkl: kilan, dogrudan
cinselligin derecesidir. Kadin bedenini betimleyen formlardaki yuvarlaklik, ifadedeki
rahathik, cinsel rahatlamanin getirdi3i doyumu tamimlar. Bu resimler sevismeye

dogrudan odaklanmis olduklari i¢in Grafiti'yle yakinlik gosterir. Saldirgan degil de
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yumusak olmalar1 bakimindan pek ¢ok Grafiti'den ¢ok farklidirlar. Ortalama bir duvar
resminin kaba sabalii, yalmizca ustalik eksikligi sonunda ortaya ¢ikmig degildir. Bu
gibi cizimler hemen her zaman yoksunluga karst bir protestodur. Engellenmenin
disavurumudur. Bu engellenme durumu, icinde arzu ve igerleme barindirir. Boylece
cizimlerin kaba sabaligi, kendilerinden esirgenmis olan cinselligi asagilamanin da
yoludur bir bakima. Picasso tablolarinda ise bu durumun tam tersine rahatlikla yasadig:

cinselligi, 6ven bir nitelik vardr.

Resimlerdeki farkli goriiniimiin, Picaso'nun kadin viicudundan aldig1 zevkin bir ifadesi
mi yoksa kadinin aldig: zevkin bir betimlemesi mi oldugunu bilmek mimkin degildir.
Duyumlar1 betimledikleri i¢in bu resimler biyiik o6l¢iide 6zneldir, ama cinselligin
giiciiniin bir kismi da 6znelligin kargilikli olmasinda yatar. Bu resimlerde Picasso artik
yalnizca kendisi degildir. Hem kadin, hem kendisidir; onlarin paylasilan 6znellikleri de

su yada bu 6lgiide, tiim sevgilerin deneyimini igerir.

Formlarin algisal boyutunun son derece 6n plana ¢iktigi bu resimlerin, arastirma

acisindan énemi buyuktir.

Fernad Leger (1881-1955) kiipler yerine hacimli figtrler kullanmistir. Papaganli
kompozisyon (Resim 39) da sanatcinin Ravenna'ya yaptifi gezinin etkisini
yansitmaktadir. Anitsal boyutlu tabloda (4.00-.4.80 m) bizans mozaik panolarinda
oldugu gibi, dekoratif bir goriiniig vardir. Figiirler cepheden gosterilmistir. Okuma adli
tabloda da ayni yapisal kompozisyon gegerlidir. Her sanat¢inin igsel kaygilarim farkl
anlatimlarla yorumlayan formlar Leger'in resimlerinde dairesel hacimli goriiniimlere

burinmuslerdir.
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Resim 39 Leger,
Papaganli Kompozisyon

Bir dénem Leger'le ayni donemde, ayni atdlyede galismalarini siirdiiren sanatgi Neget
GiinaTin formlarinda Leger'in etkisi goriiliir. (Resim 39-40)

Resim 40 Neset Giinal
Ug Giizel, 1951, Tuval/Yagliboya, 151x149 cm.
(M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi)
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1.3. Neset Giinal'in Form Anlayis:

Neset Giinal, resimlerinde klasik yontemleri izlemistir fakat, kullandigi formlar ve
renklerle icerigi son derece gli¢lendirmis 6zgiin bir tarzi vardir. Yasantisimn ilk yillarini
kirsal kesimde gecirdigi i¢in bu c¢evrenin insanlarinin yasam standartlarinin ve
sorunlarinin farkinda olan sanatg¢i, resimlerinin iceriginde kirsal yasantinin insani
yipratan, giic yasam kosullarini iceren temalara yer vermistir. (Resim 41) Kullandigi
renkler, tuvalin freskin duvars: dokusu gibi olmasi, formlarin abartili gériiniimleri bu

duruma baglidir.

Neset Giinal
Bunalim/Depression (Detay/Detail)
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"Neset Giinal'in resmi giiclii, hatta bati denebilecek bir gergek izlenimi verirken, ayni
zamanda, figurlerdeki gerceklik, deformasyonlarla yaratilan vurgulamalarla, art yiiz
denemeleri ve bu alanda yer alan fantastik 6gelerle teatral bir 6zellik kazanir. On yiizde
kipirdatilmas: olanakli goérilmeyen sabit gergek figurler, art yiizde ise figiirler kadar
gercek izlenimi yaratmayan, hatta tam tersine fantastik bicimleriyle gercek disi
cagrisimlar yapan az sayidaki, secilmis "figiir dist 6geler" bir tiyatro sahnesi yada

tiyatrodaki gibi gercegin yeniden kurgulandig; etkisi yaratir."’

Neset Giinal'!n "Baba" resmine bakildiginda ellerde ve ayaklardaki deformasyon,
abartili buyuklik, toprakla igice olan kirsal kesim insaninin yasantisimin, tslendigi
sorumluluklarin, "babalik" kavraminin yiikledigi sorumluluklarin gorintisi gibidir.

Figiiriin durusu ve bakislarinin ifadesi igerigi gliglendiren temel olgulardir. (Resim 42)

Resim 42
Neset Giinal
Baba (Figiir) / 29x68 cm /1961 / kagit iizerine kursunkalem / Giirkan Tiireli kol.

%7 M Ergiiven, Neset Giinal, s.18
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Giinal’in resimlerinde figiirlerin duvar dibi veya kap1 oniinde durmalari, gogebeligin
esiginde olmalarindandir. Figtirlerin biiyiikliigii ve resimlerin yiizeylerindeki topraksi
etki her an toprakla hasir nesir olan, gegimini topraktan saglayan kirsal kesim insamni

sembolize eder. (Resim 43)

Resim 43

Neset Giinal
Yagant1 I, 1974, Tuval/Yagliboya, 225x200 cm (Besi Cecan Koli.)
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1.4. Fiitiirizm ve Form Algis:
Dininamizm (hiz ve hareket) kavramini, kesisen, sert ve hareketli formlarla sembolize
eden Fitiirist sanatcilar, anlatilmak istenen olguyu resimlerinde belirgin bir gériniimle

sunmuglardir.

"Carlo Carra (1881-1966) Anarsist Galli'nin Cenaze Toreni konulu tuvalinde (Resim
44), gomiilmesi birgok kargasaliklara neden olan Italyan anarsistin cenaze toreni tasvir
olunmustur. Her tirli bagkaldiriyi ve anarsik olayr olumlu karsilamay: sanat
anlayislarinin geregi sayan Futiirist'ler i¢in bir anarsistin cenaze toreni, tasvire deger bir
konudur. Kompozisyonda jestler, isik ve hareketler dinamiktir. Ozellikle hareketlerin
degerlendirilmesi, tabloda 6n planda goriilmiistiir"®. Resimde; formlarin keskinliginde,
karmagikliginda ve hareketinde, donemin anlayisiyla da uygunluk gostererek toplumsal

bir sorunun gorsel alanda yansimas: gériilmektedir.

Resim 44.
Carlo Carra Anarsist Galli'nin Cenaze Téreni

Naif resim sanatinin karakteristik kisiliklerinden olan Henri Rousseou (1844-1910)'nun
saf, iyimser kisiligi, resimlerindeki naif gérintiilere (form ve renklerej yansimigtir.
Resimleri kisilik yapisint belirgin bir sekilde sembolize etmektedir. Peyzajlara ve
portrelere farkli bir yorumlama getiren Rousseou, realizmi igsel goriintiileriyle farkl

boyutlara tagimistir. (Resim 45)

*¥ Kinay. On.Ver.. s.218
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Resim 45
Henri Rousseau

La cascatacm 115,9 x 149,9

1.5. Form ve Soyutlama

Soyut denilen sanat butiin dis gergekleri reddeden, yalniz yalin renk ve formlarla estetik
duygular, heyecanlar uyandirmay: amagclayan bir sanat turi ve kavramdir. Non-
objective ya da non-figlirative olarak adlandirilan sanat tiiriintin igerigi sezgisel izlenim
ve heyecan ogelerini kapsar. Tamamen zihinsel bir olay olarak doga taklidi diginda
kalir. Form olgusunun algisal boyutu burada 6n plana cikar. Yaratici giiciin mutlak
6zgurliigi gorsel anlatimda formlarin hareketine, dokusal yapisina renk titregimlerine ve

birbirleri olan iligkilerine yansir.

Doga; bu sanatlar i¢in belirli 6lgiilerde kaynak olmaktadir ( gézlemin algisal boyutu ).

Asil olan sanat¢imin igsel gergekliginin disa vurumudur,

"Soyut sanat siirekli bir sanat evriminin XX. yy'daki gorinigidir."” Eski 6n asya
sanatlarinda, islam sanatlarinda soyut uygulamalar gorilir. Ancak soyut sanat 6zel

kurallar1 bulunan, pratik ve fayda saglamaya yonelik nitelikteki dekoratif sanatlarla

% Ozer. On.Ver..s.212
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karistirilmamalidir. Ingiliz resim sanatgist .Monet’in bazi yapitlari, drnegin, "Sunrise"

tablosu Empresyonizm'e yol gosterir, 6zde soyut nitelikte bir eserdir.”

Baglangigtan itibaren soyut resim sanati, iki dogrultuda gelismeye yonelik
gorinmektedir. Bir soyut dal Fovizm'den kaynaklanmistir; serbest ve liriktir.
Kandinsky'nin ilk eserleri, abstraksiyon lirlk, bu soyut agamay: nitelendirir. Ikinci dal,
Kiibizm'den kaynaklanmistir, gercek 6zde geometriktir. Hollandali Piet Mondrian ve
Rus Malevitch'in sanatlari bu tiir soyuttur. Ikisi arasindaki, orta soyut resim
calismalarinda geometrik kompozisyonlara yer verilmekte, ancak bu soyutlamaya kati
sekilde baglanilmaktadir. Robert Delaunay, Picabia ve Cek resim sanatgisi Franz

Kupka'nin eserleri bu orta tiir soyut 6zellikleri gostermektedir.

Francis Picabia (1879-1953 Paris) Kiibizm, Dadacilik ve Gergekiistiiciiliik akimlarinin
hepsine ilgi duymus, bu ilgiyi resimlerine yansitmis, siirekli yenilik pesinde oldugundan
belli bir noktada durmamustir. Ozellikle makine parcalarindan olusturdugu resimlerinde
bilimle alay etmistir. Picabia, insanin mekanik degerlerce yok edilmesine kendince tepki
gostermistir. Diger Dadacilar gibi Picabia'da yetkin sanata karg: tavir almus, bagta bilim
olmak iizere modernist degerlere karsi ¢cikmuis, bunu giddet iceren formlara ve renklere

yansitmigtir.

Picabia'nin, siddeti en belirgin bigimde ortaya koydugu resimlerinden biri "Karnaval'dir.
Dadac: egilim en 6nemli resimlerinden biri olmasina karsilik, bu resimde Ekspresyonist
etkiler daha fazladir. Figiirlerin deformasyonu ve olumsuz goriintiilerle sergilenmesi,
anti-sanat anlayiginin izleri olarak degerlendirilebilir. Bir karnavalda maskeli baloya
katilan kadin ve erkegin kendilerine ait olmayan yabancilagmis goriintiileri, iskeleti
andiran yiizleri ve elleri trkitiicii bir atmosfer yaratmaktadir. Formlarda yapilan
deformasyonlar ve bilingli benzetmelerle, resimdeki figiirlere bakildiginda, her an siddet

uygulanmaya hazir insanlar izlenimi verir.

Otto Dix'in resimlerine bakildiginda, konularin ¢ok net anlasilmasi ve bazi
gondermelerin yerine ulagmasi, yapilan bilingli deformasyonlardan ve karikatiirize

edilmis figirlerin ifadesinden kaynaklanmaktadir. Otto Dix,, renkli fakat sahte bir



yasam siiren mafya getelerinin yasantisini, yozlagan toplumlarin simgesel anlatimi
olarak renklerine ve formsal yapisina yansitmigtir. (Resim 46) Figiirlerin durusu, ifadesi

ve kullanilan renklerde "sahte"lik ve "yozlasmislik" kavranilan algilanmaktadir,

Resim 46
Otto Dix, Modernes Tanzpaar, 1922

Mondrian - Kandinsky ve Rus Malavitch soyut resim sanatimn ti¢ biiyitk énciisiidiirler.
Mondrian'in resimlerindeki biiyiik dizlitkler, geometrik, dengeli formlar ve renk
dagilimlan dikkat ¢eker. Malavitch Rus Avant-Garde sanatinda siipermatizm adini
verdigi timiyle an geometrik soyut resim tiiriiniin kurucusudur. Sanatginin formlari

ariligin, basitligin, simgesidir. Sanat¢inin 1913 yilinda sergilenen Beyaz Fon tlizerinde
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Siyah Kare ve 1919 uriinii Beyaz Fon lizerinde Beyaz Kare tuvalleri, soyut geometrik

resim ornekleridir.

Kandinsky'nin resimlerindeki formlarin dengesel dagilimi ve dinamigi, tamamen

sanat¢inin 6znel gercekligiyle bagintilidir. (Resim 26)

Soyut sanat 1910'dan sonraki yillarda, resim ve heykel alanlarinda geometrik ve
geometrik olmayan iki ayri yonde gelistigi gorilir. Iki diinya savagimi ayiran sirede
soyut sanat kendi iginde birgok okullara ayrilmig, bu arada Ekspresyonizm, Siirrealizm

gibi giiclii akimlarla da boy 6lgiismek durumunda kalmustir.

1.6. Ekspresyonizm ve Form

Ekspresyonizm, sanatta surekliligi ifade eden bir ozelliktir. Yiizeysel deneyimle, her
sanatta, her sanat devrinde ve eserinde Ekspresyon, yani ifade vardir. Ancak; bir sanat
stili ve ekoli olarak olusan Ekspresyonizm'le sanat¢inin asin bir duyarlilik,
dizginlenemeyen bir dinanizm ile eser meydana getirmek temel ilkedir. Bu sanat
anlayigi, belirli, sanatsal bir evrimin diizenli sonucu degildir. Ekspresyonist sanatgci
caginin psikolojik, politik, moral ve dinsel sorunlarini, insan: ve insanin yasam dramini,
kendini higbir teknik ve estetik kurala bagl saymaksizin dile getirme ¢abasindadir. Bu
sanat, timiiyle Almanca deyimlerle bir Waltanschaung (diinya goriisii) ve Weltschmertz
(yasamin verdigi aci) duygularini ifade eder. Sanatgi; toplumun ve toplumsal yasamin,
askin, olumin karamsarliklanyla bunalan insamin yazgisini dile getirmeye galisir.
Sanatginin kigisel yasami ile sanati Ozdeslesin Ornegin, taninmig Ekspresyonist resim
sanat¢ist Edward Munch, ¢ocuk denebilecek yasta annesini ve ardarda iki kiz kardesini
kaybetmistir. Resimlerdeki formlarda ve renklerde Oliim, bunalim gibi temalar

farkedilmekte ve resimlerin isimlerinden de anlagilmaktadir.

1.7. Klee'nin Form Algisi

Bilingaltinin nesnel yorumlanma sekli, bircok donemin, farkli sanatgilarinda da
goriilldugii gibi, Paul Klee'nin resimlerinde de belirgin bir sekilde algilanir. Klee'nin
konuya iligkin bazi yorumlarindan 6rnek verilecek olunursa; "Her zaman resimde ¢ok

sevdigi konuyu arayan siradan kisinin giderek yok olacag: ve geriye kendi zayifliklarina
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yardimi dokunmayan bir hayaletten basak bir sey kalmayacagim umuyorum sadece.
Cunkii bir insan ancak kendi nesnel tutkularinmi bilir. Ve tesadiifen bir resimden tamdik

bir yuz ¢iktig1 zaman bu ona biyiik bir haz verir.(Resim 30)

Resimlerdeki nesneler bize sakin veya sert, gergin veya dingin, yatistirici veya
urkitiicti, kederli veya giliimseyerek bakarlar. Onlar bize psisik - fizyonomi alanindaki,
trajediden gildiiriiye uzanabilen biitiin kontrastlar1 gosterirler. (Resim 30) Ancak orada

sona ermez.

Cogunlukla figiirler adin1 verdigim bu nesnel gériintiilerin ayrica kendi ayirict yonleri
varir ve bunlar segilmis 68e gruplarinin hareket ettirilme tarzlarindan kaynaklanirlar.
Eger sakin ve sert bir bakis elde edilmisse, kontritksiyon ya bir yikselme olmaksizin
genis yataylar boyunca bir dizi yada bir yikselmeyle birlikte goriilebilen ve uzamis

dikeyleriyle ayirt edilebilen bir dizi vermeyi amaq;lam1§t1r."60

Klee'nin resimlerinde; denge unsuru 6n plandadir. Nesnelerin ¢agrisim 6zellikleri, renk

ve bigim dengesiyle resmedilmistir.

1.8. Siirrealizm ve Bilincaltinin Form Iliskisi

Bilingaltinin dogrudan disavurumu ve imgelerin tamamen sembollestigi sanatsal siireg
olan Siirrealizm’in resim sanatindaki gegmis temsilcileri Hieronymous Bosch, W.Bkale,
Fiissli ve Shagal olabilir. Bosch'un "Aziz Antoin'in Denemesi" tasvirindeki yaratiklari,
Blake'in fantastik duygular Griini tasvirleri, Fiissli'in "Couchmar" (Kabus)lari, bilingalt1
diinyasmin disartya vurulmak istenen imgeleridir. Ruh hastalarinin resimleri (Art Briit)

de zorlamasiz; saf, meydana getirilmis bilingalt: Griinleridir.

Surrealizm, gercekiistiiniin tasvirini amag edinen, "o zamana kadar paradoksal sayilan
riya ve gergek kavramlarimi salt bir gercek, daha dogrusu bir gercekiisti halinde
birlestirmeye" (Andre Breton), boylelikle "yeni bir mitoloji yaratmaya" (Herbert Read)
calisan bir akimdir. Ruh bilim alanindaki aragtirmalarin yepyeni gercekleri ortaya

cikarttig1 bir ¢agda ruhun sanat yoniinden ele alinmasinda yalnizca Ekspresyonizm'in

% P Klee, Cagdas Sanat Kurama. s.13
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vardigi sonuglar yetmemis, siirrealizm bu boslugu doldurmayi, bilingalt1 verileri, riiya

konulanm igeriginde barindirarak basarmistir.

Resim 47
Salvador Dali
Kendi Iffetince Arkadan Saldiran Geng Bakire
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1.9. Geometrik (Rasyonel) Ekspresyonizm ve Form

Kandinsky'nin 1910 yilindaki Suluboya yapitiyla resmen ¢agdas sanatin etkinlik alanina
girmig olan soyutlama, soyut Ekspresyonizm veya Lirik Ekspresyonizmin birgok
alternatifini deneyip, sonunda Action Painting (Eylemsel Resim) ve Tasizm

(Lekecilik)'in otomatizme biiyiik 6l¢iide yer vermistir.

Hollanda'daki De Stiji (1917) akiminin Mondrian ve cesitli temsilcileri kat1 bir
geometrik soyutlama durumunun &rneklerini gostermislerdir. (Resim 48) Geometrik
soyutlama cesitli asamalardan gecerek Victor Vasarely'nin resimlerinde son noktasina

gelmistir. (Op Art)

Resim 48

Piet Mondrian

Composizione diagonde cm 60,1 x 60,1 diagonal kompozisyon
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2. ARASTIRMANIN KONUSU
- Kavramlarin gorsel anlatimda renk ve forma yiiklendigi goriilmis bu durum insanin

psikolojik yapistyla ilintilendirilerek agiklanmustir.

3. ARASTIRMANIN AMACI

Bu aragtirmanin genel amaci; gorsel anlatim 6gesi olarak renk ve formun, igerikle
iliskisini, psikolojik nedenlerle aciklamaktir. Buna gore su sorulara cevap aranmustir.

1) Renk nedir?

2) Rengin psikolojik etkileri nelerdir?

3) Gorsel anlatimda renk olgusu igerigi nasil etkilemistir?

4) Form nedir?

5) Formlarin psikolojik etkileri nelerdir?

6) Gorsel anlatimda form olgusu igerigi nasil etkilemistir?

7) Rengin ve formlarin sembollere déniistiiriilmesinin nedenleri nelerdir?

4. ARASTIRMA YONTEMI

Bu aragtirmada renk ve formun bilimsel tanimlan olugu gibi dogru kabul edilmis, ele
alinan eserler her agidan ¢oziimlenmemis, sadece renk ve form iligkileri agisindan
incelenmistir. Anlatimda, baskin 6genin belirgin olarak renk ve form oldugu 6rneklerle

ele alinmustir.

Oncelikle renk ve formun bilimsel tanimlarina yer verilmis, igerikle baglantilarina, bazi

sanat akimlarindan ornekler vererek daha sonra deginilmistir.

Elde edilen veriler gesitli kiitiiphanelerden ve arastirmacinin elinde olan kaynaklardan

saglanmusgtir.

5. ARASTIRMANIN DEGERLENDIRILMESI

Renk ve form olgusu; farkli sanat siireglerinde doganin, sosyal ¢evrenin, din olgusunun,
insanin igsel yapisinin sembolleri durumuna gelmistir. Formun renk ve dokusal
Ozelliklerle etkilegsmesi ve nitelikleri, tistlendigi sembolik konumu gii¢lendiren etkenler

olmustur.
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Renk ve formun, ¢aglar boyu sanat eserlerinin sembolik goriintiileri oldugu, degisen
toplum yapist ve kiltir diizeyinin etkisiyle yon bulan sanatsal siireglerde, farkli
anlamlarda gindeme geldigi gorilmis, bu anlamlarin sekil degistirmesi; gorsel anlatim
6gesi olarak, sanat eserlerinin en 6nemli faktorii olacak olan renk ve formun bir arada,

birbirleriyle etkilesimleriyle kendi aralarindaki iligkileriyle yon buldugu anlasilmigtir.

6. VERILERIN ANALIZI VE YORUMU

Sanat eserlerinin igerdigi "gonderme" durumunun sorunsuz gerceklesebilmesinde,
sanatcinin eseri ortaya koyana kadar gecirdigi siiregle, izleyicinin yapilan eserle
kargilastig1 ana kadar gecirdigi siirecte benzerlikler, en azindan ortak sorunlar yagsamasi

durumunun 6nemi bu arastirmada esas alinmigtir.
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SONUC
Renk ve formun algisal butiinlukte aldigi yol; insan hayatinin her aminda sanatsal

stirecte devam etmekte, teknolojik etkilesimlerle yon bulmaktadir.

Renk ve form olgulary, ilk insanin yasantisina baslamasindan bugiine kadar olan siirecte
kendi aralarinda ve birbirleriyle olan iligkileriyle ve etkileyici bir unsur olarak yer
almigtir. Renk ve formun insan beyninde olusturduklari ¢agrisimlar, insamin giinlitk
yasantisinda kazandigi bazi deneyimler sonucu olusmustur. Bu ¢agrisim bir zaman
iginde o renk ve formun sembolii durumuna gelmistir. Bu sembolik anlamlar kisiden
kisiye degisebildigi gibi ortak sorunlar tagiyan toplumlar arasinda da degisik 6zellikler

gosterebilmistir.

Renk ve formun cagrisim Ozelliklerinin bazi kavramlara da yiklendigi yapilan

arastirmada gOrilmustir.

Insan; bilingaltinin ve sosyoekonomik g¢evrenin sorunlarini sanatsal gondermelerle
disavurmustur. Bu disavurum yontemlerinden biri olan resim sanatinda; renk ve form
unsurunun anlatimdaki yeri ve onemi, donemlerine gore farkliliklar g6steren sanat

akimlari incelenerek goriilmiistiir.

Resim sanatinin tamamen igsel gerceklikle iligkin olmasinin sonucunda anlagilan;
dustinebilme ve hissedebilme yetisine sahip olan insan, var olduk¢a, sanatin ve algi

boyutundan tepkisel yaklagimlarin sonsuzlugudur.
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