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“Resimde Zaman Kavrami” adli bu tez, insanin iki boyutlu bir yiizeyde iiciincii
boyutu arama cabalarina, zaman kavramini da ekleyerek dordiincii boyuttan bakis
slirecine, resim sanati tarihinde nasil gelindigini anlatmayi amaglar. Bu tez, resmin
yaraticist olan insanin yarattigi mekanlar, zamanlari ve resmin sanatcisinin iginde
bulundugu gercek ama belki de bugiin sanal olabilecek dis diinya betimlemelerini ve de
sanat kavrami igerisine gizlenmis bulunan gercekligin degisen anlamlarini, zamanin
sonsuz ya da sonlu yapisi igerisindeki yerlerini degerlendirmeyi amaglar.

Her seyi bir degisim ve doniisiime ugratan zaman kavrami, resim sanatini da bir
degisim ve doniisiime ugratmistir. Bu tezin ana cergevesini, resim sanatini degistiren
zaman, zamani degistiren resim sanati, yagama seriiveni igerisindeki insanin yaraticiligini
etkileyen toplumsal, ekonomik, siyasi ya da teknolojik gelismelerin sanatla iliskisi
olusturmaktadir. Aragtirma, tarama modelinde gergeklestirilmis; kaynaklar kiitiiphane,
YOK., internet, dergi ve konu ile ilgili kaynaklarin incelenmesi ile olusturulmustur.
Arastirmanin evreni ise Avrupa resim sanati igerisindeki gotik sanat ile giiniimiiz resim
sanati arasindaki siiregtir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde, zaman ve sanat kavramlarinin gegmis ve bugiin
icerisindeki anlamlarina ve tanimlarina acgiklik getirilerek ileriki boliimlere 1s1k tutmak

amaclanmustir.
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Mutlak zamanlar olarak ele alinan ikinci boéliimde ise, dini betimlemelerle
olusturulan resimlerin, sonsuz bir cennete ulasmak i¢in insanlara yol gostermesi ve
sonsuz bir 6teki diinya imajinin insanin kafasinda nasil yaratildigi ele alinmigtir.

Ugiincii boliimde, devingen zaman anlayisinin barok resimle iliskisi, resimde
1s181n yarattig1 hareketin zamanla iligkisi ile baglantili olarak ele alinmistir.

Dérdiincii béliimde, klasisizm, romantizm ve tarih kavramlar1 zaman kavrami ile
iliskilendirilerek ele alinmis, zaman ve sanat kavramlarina bilimsel, felsefi bir yaklagim
getiren Hegel ve Kant gibi iki 6nemli felsefecinin diisiincelerine yer verilmisgtir.
Elindekini avucundakini yitiren insanin, gelecekten korkan insanin, ge¢cmise siginma
arzusu ile resim sanati arasindaki iligski de bu béliimde ele alinmistir.

Modern zamanlar olarak adlandirilan besinci boliimde, insanin zamani yakalama
ve resim yapma cabalarinin geldigi son nokta ile empresyonizmden soyut sanata kadar
resim sanatinin zamanla olan iliskisi ele alinmigtir.

Altinci ve son béliimde ise, ¢ok zamanlilik ve ¢ok anlamlilik olarak ele alinan
konu bashig altinda, gegmisle gelecek arasindaki bir kopriiye benzetebilecegimiz,
par¢alanmis zamanlari ve anlamlari1 yakalamaya c¢alisan insanin postmodern sanatina
deginilmektedir.

Ozetle, “Resimde Zaman Kavrami” adli bu aragtirmada insanin iki boyutlu
yiizeye biraktigini sandigi ancak dért boyutlu bu diinyaya ait olan iz’in yani imgenin

resim sanatindaki degisimi ve doniisiimiiniin zaman kavramu ile iligkisi incelenmistir.
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ABSTRACT
THE CONCEPT OF TiME IN PAINTING

Ridvar ZOSKUN
Department of Painting
Anadolu University Institute of Social Science, Septemser 2004

Adpvisor: Prof. Atilla ATAR

This thesis titled as “The Concept of Time in Painting” aims to convey how to be
come to the research efforts of human being for the third dimension on a two dimensional
surface, and the view process from the fourth dimension, adding the concept of time, too.
Moreover, this research intends to evaluate the places humankind being the creator of
painting creates, times, and external world descriptions — created by the humankind, as
the creator of painting — which are real for the artist but maybe unreal today, and also
changing meanings of the reality hidden in time, and their places in the form of time with
or without an end .

Since the concept of time causes change and transformation of everything, it has
also caused the change and transformation of the art of painting. Time changing painting,
painting changing time, the relations of social, economic, political or technological
developments with art, which affect human being’s creativity in lifetime, constitute the
main frame of this thesis. Scanning model is used in this research, and the sources are
constituted by examining the resources related to the subject in magazines, internet, YOK
and library. The universe of the research is the process between Gothic art in European
painting and painting at present.

In the first chapter of this research, it is purposed to light up the following
sections by clarifying the descriptions and meanings of time and art in the past and
present.

In the second chapter, considered as “Absolute Times”, it is taken up that the
pictures consisting of religious depictions guide people to reach an endless paradise, and

how an image of endless world is created in human mind.



In the third chapter, the connection of the idea of dynamic time with Baroque art
is considered in relation with the connection of the movement, that light creates in
painting, with time.

In the fourth chapter, Classicism, Romanticism and the concept of history are
considered in relation with the concept of time. In addition, it includes the ideas of two
significant philosophers, Hegel and Kant, who have brought scientific and philosophical
approaches to the concept of time and art. The relation between painting and the desire of
humankind — being afraid of future and losing everything he has — for taking shelter in
the past, is mentioned in this part.

In the fifth chapter, called as “Modern Times”, the relationship between the final
point of drawing pictures and the efforts of catching time of the human being, and
painting from impressionism to abstract art is expressed.

In the sixth and the last chapter, under the title stated as “Multiplicity of Time and
Multiplicity of Meaning”, Postmodern art of mankind, who tries to catch the scattered
times and meanings which can be resembled a bridge between past and future, is
mentioned.

To sum up, in this research titled as “The Concept of Time in Painting”, the
relationship of the change and transformation of the ‘trace’, in other words ‘image’,
which mankind supposes that he traces on a two dimensional surface, but the one which

belongs to this four dimensional world, with the concept of time is studied.
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ONSOZ

insanin kendini ifade etme bigcimi olan resim sanati bu arastirmada zaman
kavrami ile iliskilendirilerek ele alinmistir. Oliimlii diinyada 6liimsiizliigii yakalamaya
calisan insan, yarattig1 uygarliklar ve bu uygarliklarin sanatini sonsuz bir yasam diisii ile
gerceklestirmistir. Bu diis, resim sanatinda gorsellige doniismiis ve sonsuz zamanlarin
ifade bigimi olmustur.

insanin kendini ifade bicimleri ve akip giden zamani yakalayip durdurma gabasi
da insanlik tarihi icerisinde siirekli degisim ve doniisiime ugramistir. “Resimde Zaman
Kavram1” adli bu arastirmada, resim sanatinin gecirmis oldugu degisim ve doniisiimler
zaman kavramu ile iligkilendirilerek bir sonuca ulasiimaya ¢aligiimigtir.

Bu aragtirma konusunun belirlenmesi ve de degerlendirilmesi konusunda yardimel
olan danismanim, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan1 Sayin Hocam
Prof. Atilla Atar’a ve katkilarindan dolayr Resim Boliim Baskan: Sayin Hocam Prof.
Abdullah Demir’e , kaynak ve fikirleri ile destek olan Sayin Hocam Dog. Y.Hakan
Giirsoytrak’a, tezin her asamasinda bana yardimci olan esim Ogr.Gorevlisi Necla
Coskun’a ve sabirla kendilerine zaman ayirmami bekleyen kizim, annem ve

arkadaslarima tesekkiir ederim.
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GIRiS

Gegmisten bugiine resim sanatinin geg¢irmis oldugu degisim ve doniisiimler,
insanin tiim yagsamsal kosullarinin da bir degisim ve doniisiim gegcirdigini gostermektedir.
Zamanin durmak bilmeyen akicilig icerisinde resim sanati, gegmisin anlam ve igeriklerini
deger yargilarini, inaniglarini bugiine tagimistir. “Resimde Zaman Kavrami” adli bu tezde
resimlerdeki anlam ve igeriklerin zamanla iliskisi arastirilmigtir. Zaman ve sanat
kavramlarinin degisen anlamlarindan yola ¢ikilarak mutlak zamanlardan, devingen
zamanlara ve modern zamanlardan, postmodern zamanlara kadar resimde zaman kavramina
cevap verecek sorular aragtirmanin temel problemini olusturmustur.

Aragtirmanin temel problemini ortaya koyan sorulara yanit aranmasi ile birlikte
insanin kendini ifade etme araci olan resim anlayiglarini farklilagtiran etkenler (inaniglar,
ekonomi, toplumsal yapilanma, teknoloji...) g6z Oniinde tutularak resimde zaman
kavraminin tamimlanmasi  ve degerlendirilmesi bu arastirmanin temel amacin
olusturmustur.

Bu amag¢ dogrultusunda, arastirmada asagidaki sorulara cevap aranmistir.

1. Farkli zaman tanimlar1 ve anlayiglari nelerdir?
Gegmisten bugiine sanat kavraminin anlam ve tanimlari neler olmustur?
Mutlak zaman anlayisinin temellendigi diistince nedir?
Devingen zaman anlayist nasil ortaya ¢ikmistir?

Tarih kavraminin ortaya ¢ikmasi ile resim sanati arasindaki iligki nedir?

AN A

Modern zamanlara ait bigimlerin zamanla iligkili olarak nasil ifade edildigi ve ifade
edilis anlayislari nelerdir?
7. Sanatin gegirmis oldugu bu siiregler sonucunda postmodernizme gelindiginde ¢ok

anlamlilik ve ¢cok zamanlilik nasil olusmustur?



Arastirmanin 8nemini, zaman ve sanat kavramlarinin iliskilendirilerek bir temele
oturtulmasi, konunun aciklik ve netlik kazanmasi, bu konuyla ilgilenenlerin

bilgilendirilmesi olusturmaktadir.

Arastirmanin sinirliliklari ;

1 “Resimde Zaman Kavrami” bashg altindaki bu tez, Ortagagin resim sanati
anlayisindan giiniimiiz resim sanati anlayisina kadarki siiregle sinirlandirilmistir.

2 Arastirma, resim sanatiyla ilgili yerli ve yabanci kitaplar, dergiler, makaleler,
ansiklopedi, sanat tarihi kitaplari ve internetten edinilen bilgiler ve 6rneklerle
sinirlandiriimistir.

Bu arastirmada yontem olarak tarama modeli kullanilmigtir. Tarama modelinde,
zaman ve sanat kavramlarinin gegmiste ve buglin kazandig1 anlamlar1 tanimlanmis ve bu
kavramlar arasinda varolan durum, varoldugu big¢imiyle betimlenmistir. Ayrica arastirilan
konu ile ilgili yazilar taranmis ve incelenmistir.

Arastirma; Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi, YOK ve arastirmacinin kendi
kiitliphanesindeki kaynaklar ile internetten yararlanilarak olusturulmustur.

Arastirmanin evrenini resim sanati ile ilgili kitaplarda yer alan eserler ve
sanatgilarin sanat felsefelerine iliskin bilgiler olusturmaktadir. Bu cergevede, arastirmanin
orneklemini de kaynaklardan elde edilen bilgi ve resimler olusturmaktadir.Veriler, Tiirkce
ve Ingilizce kaynaklarin taranmast ile toplanmistir.

Elde edilen tlim bu verilerle, sonlu bir yasama sahip olan insanin sonsuza dek

yasayacak eserlerinde, zaman kavramint nasii isiedikleri ¢éziimlenmis ve yorumlanmistir.



BIRINCi BOLUM
ZAMAN VE SANAT KAVRAMLARI

1. ZAMAN VE SANAT

insan1 diger canlilardan ayiran diisiince ve yaraticilik, insana diinya iizerinde farkl bir
ayricalik sunmustur. Dogay1 ve yasadigi mekani algilamaya g¢aligan insanoglunun dogayi
anlamlandirma c¢abasi, zaman ve sanat kavramlarinin igerisinde anlam kazanmaktadir.
insanin binlerce yillik tarihi, diinyanin milyarlarca yillik tarihi ile kiyaslandiginda ise bir
kum tanesi kadar kiigiiktiir. Bu nedenledir ki insanin zamansal olarak varligi ile diinyanin
zamansal olarak varligini, kelebegin bir giinlik 6mri ile insanin dmrii arasindaki iliskiye
benzetebiliriz. Insanin zamani arama ve anlamlandirma ¢abalari siiphesiz ki sanat kavrami
icinde dnemli bir yer tutmaktadir. “Ilk ¢aglarda yasadigi magaralara aviayacag hayvani
resmeden insanoglunun sabah sekiz aksam beste biten bir mesaisi yoktu(Resim 1).Onun
icin dakikalar saatler degil, gece giindiiz ve mevsimler ¢ok daha onem tasiyordu.
Insanoglu iirettikleri, biriktirdikleri ile yasam alamnda béolinip parcalanmaya
basladik¢a...kisa olan omriinii dogamn sirekliligi icerisinde...”(Coskun, 2004, s.342)
sanatla oliimsiizlestirmistir. Sanat bu noktada insanin var oldugu giinden bugiine gecmise

ait degerlerin, yaratici diisiincenin, gelecege aktarilmasini saglamistir.
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bulunmadig tek bir topluluk yoktur” der. Gergekten de insan, iginde bulundugu diinyayi
yasamsal ihtiyaglar i¢in degistirirken, doganin mitkemmel ritminden ve bu ritmin insanda
biraktig1 izlerden, oldukea etkilenmistir. Dogayi algilama ve anlama siireci igerisinde insan,
kendini yalniz ve giigsiiz hissettigi noktada resmi biiyiisel ve dinsel bir gii¢ olarak da
kullanmigtir. Resim, ilkel toplumlardan Ronesans’a kadar ve hatta Ronesans’ta da dini
amaglara olduk¢a uzun bir siire hizmet etmistir. Burada insan, varlik nedenini
anlamlandirma ve sonlu yasamini sonsuz bir varolusa doniistiirme istegini, resmin imgesel
giicii ile saglamistir. Bu agidan bakildiginda sanat; sanat¢inin i¢inde bulundugu zaman
dilimi ve mekan, toplumsal yapi, insanin iki boyutlu yilizeyde dgiincli boyut arama
¢abalarinin sonucu olarak, farkli anlamlar ve igeriklerle donatiimistir.Bu noktada resimde
zaman kavrami, gece ile giindiiz, dogu ile bati1 kavramlarinin iginde gizli olan diizenli bir
siirece isaret eder. Giinesin dogudan dogup, batidan batarken, aslinda yeni bir dogusa,
dogarken de batisa doniismesi diinya lizerindeki her bélgenin zamansal olarak ayni ani
yasamadigini bize gosterir. Bu nedenledir ki 15181 takip eden sanat, doguda baska, batida
baska bigimlerle ifade edilmis ancak dine her iki tarafta da hizmet etmistir. Kuskusuz ki
Avrupa’da Ronesans ile birlikte ve daha sonrasinda teknigin de olanaklarinin gelismesi ile
sanat, dini konulardan uzaklagsmaya baslamistir. Resimde 6zgiin fir¢a darbeleri, beraberinde
siradan, giinlitk olaylarin ve insanlarin resmedilmesi sanat¢i kimliginin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Artik mutlak zaman, yani degismeyen zaman kavrami, sanatginin tinsel ve
algisal giicii ile yeni anlatim bigimlerine dogru hareketlenmeye baslamistir. Giiniimiize
gelinceye kadar sanatin gecirmis oldugu bu siirecte dogal olarak sanat ritiiel (ayin)
olmaktan uzaklasip tuval yiizeyinde yeni ve farkli anlatim bigimlerine doniligsmiistiir. Doga,
yasam, insanin i¢ diinyasi ve bunu sekillendiren toplumsal yasam, teknolojik gelismeler ve
resmin kendi plastik degerleri, yeni zamanin yani hareketli zamanin resmini olusturmaya
baglamistir. Bu noktada zaman ve sanat kavramiarinin tarihsel siire¢ igerisindeki

birlikteligine, degisen anlamlarina ve tanimlarina bakmak gerekir.






Kuskusuz ki bu distiniirler ve felsefecilerin zaman kavramina vaklasimiarinin
temelinde, evren ve evrenin yaratilisina yonelik bir agiklamaya dogru gidildigi
goriilmektedir. Ancak burada evrenin bizim bakis agimizdan ve bizim yarattifimiz zaman
kavramindan farkli igleyen bir siireci oldugunu unutmamak gerekir. Evren, bizim
saatlerimiz ve dakikalarimizin g@sterdigi noktada durmakta veya olaganiistli bir sekilde
zamansal olarak akip gitmektedir. Evrenin saatine gére ki boyle bir saat gergekte yoktur,
insanhgin on binlerce yillik 6mrii kelebegin bir giinliik 6mrii kadar bile olmamistir.Bu
agidan bizim zaman kavramina bakisimiz, zaman kavramini okuma big¢imimizle de
sekillenmektedir diyebiliriz.

Zamanin mekanla olan iliskisi, mekanin uzaysal boyutu, yani sonsuz bir bosluk ve bu
boslukta var olanlarin birbiri ile olan iligskisi ya da bu mekanin diinya iizerinde bir yer
olmas1 (kita, iilke veya bir evin odasi) bizim zamam anlamlandirma big¢imimizi
etkilemektedir. Diinyanin kendi etrafindaki ve giines etrafindaki doniisii, glinliik
yasantilarimizda i¢inde bulundugumuz mekanlar ve bu mekanlardaki nesneler ile olan
iliskimize olduk¢a benzemektedir. Giinesin diinyaya olan uzakhig1 ya da yakinligi, bizim
nesnelere olan uzakligimiz ve yakinligimiza benzemesine karsin farkl bir zamansal siirece
isaret eder. Burada mekanla birlikte hareket kavrami da zamani sekillendiren baska bir
unsur olarak karsimiza cikar. “Bir yanda hareketsiz duragan birimlerle diger yandan
konumlar: stirekli degisen hareketli birimlerle belirlenen iki iliski diizleminin birlikieligi ile
karsilagiriz. Bu nedenle mekandaki her degisim ve doniisiim, zamandaki bir degisim ve
déniistim ya da bunun tersi olmaktadir” (Sofuoglu, 2004, s.7). Diinya iizerinde on iki saatlik
bir yol ya da bu yolu bir saatte gidebilen bir ugak ile uzaydaki 1sik hizin1 karsilastirmak,
zamanin hareketle olan iliskisinin ne kadar karmasik oldugunu bize ggsterir.

O nedenledir ki zamani tanimlama arayis! insanligin i¢inde bulundugu dénemin deger
yargilari, yasama bigimleri ve hayati anlamlandirma cabalar ile agiklanabilmektedir.
Diisiiniirler, bilim adamlari, sanat¢ilar da bu noktada zamani sekillendiren insanlar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin antik ¢ag diisiiniirii Platon’un bu diinya iizerindeki her seyi
as1l gercegin sadece bir yansimasi olarak gdrmesi, diinya iizerindeki zamanin da gergek
zaman olmadigini ifade etmesi, her seyi mutlak bir zamana yani metafizik olarak tanri

kavramina baglamasi, o donemin biitiin sanat eserlerine yansimistir. Heykeller, bakislar1 bu










tanimlama bigiminin bugiinle ayni1 olup olmadigina bakmamiz gerekir. “Ingilizce’deki “art”
sOzcligli, at terbiyeciligi, siir yazma, ayakkabicilik, vazo ressamlig1 ya da yoneticilik gibi
her tiirli insani beceriyi ifade etmek i¢in kullanilan Latince ars ve Yunanca techne
sozciiklerinden tiiretilmistir™ (Shiner, 2004, s.23). Eger bugiin hala bu tanim1 dikkate aliyor
olsaydik ayakkabi boyaciligi, as¢ilik ve tiim insansal ihtiyaglart karsilamak igin yapilan
islerin hepsine sanat dememiz gerekirdi. Burada dogal olarak karsimiza zanaat kavrami
¢ikmakta ve bu tanimlar bugiin zanaat kavraminin igerigini olusturmaktadir.

“Benzer sekilde giiniimiiz Tiirkgesinde kullandigimiz Arapga kokenli “sanat™
s6zcligli de ¢ift anlamhdir. Sanat, Sinaat: Insana gerekli esyalardan birini meydana
getirmek i¢in yapilan is, ustalik...” (Shiner, 2004, s.23) olarak tanimlanmaktadir. Tiirkcede
de zanaat kavraminin igini bu anlam doldurmaktadir. Sanat ise “Bir duygunun, tasarinin
veya giizelligin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda
ortaya ¢ikan (stiin yaraticihk™ (T.D.K. 1988, s.1253) olarak tanimlanmaktadir.
Hangerlioglu, (1989, s.364) “Sanat, insanla nesnel gerceklik arasindaki estetik iliskidir.
Nesnel gerceklik, sanatcidan estetik bigimlerle yansir” diyerek sanati ifade eder.

XVIII. ylizyila gelindiginde sanat ve zanaat kavramlarinin tanmimlari sorgulanmaya
baslandiginda, bu iki kavram birbirinden ayrildi. Bu noktada Avrupa; zanaati ve sanati yani
glinliik insani ihtiyaglan karsilamadaki ustalik ve beceriyi, estetik olarak giizeli arayan
yaraticisinin  kimligini ve diinyaya bakisin1 belli eden, biricik, sanat eserlerinden
ayirtmastyla diger kiiltiirlerin sanata bakisindan ayrilmistir.

“Beceri ve zarafetle icra edilen her tirlii insan etkinligini iki bin yili askin bir
suredir ifade etmesinin ardindan sanat kavrami ikiye ayrildi. Bir tarafia yeni giizel sanatlar
kategorisi (siir, resim, heykelcilik, mimarlik, miizik), bunun karsisinda ise zanaatlar ve
popiiler sanatlar (ayakkabicilik, nakigcilik, hikaye anlaticiligi, popiiler sarkilar vs.). Artik
giizel sanatlar dive adlandirilan sey, esin ve deha ile ilgili bir meseleydi. Bunlar incelmis
zevkler yaratarak kendi kendilerini amag olarak sunan seylerdi; halbuki zanaatlarin ve
popiiler sanatlarin icrasi igin becerinin ve kurallarin varligi yeterliydi; bunlarin hedefi sirf
kullamm degeri sunma ya da eglendirmekten...”(Shiner, 2004, s.24) ibaretti. Sanat 6nceleri

dine ve dini mekanlara hizmet ederken, bugiin seckin ve kiiltiirlii insanlanin tinsel bir
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yatinm araci haline gelmistir. Zaman icerisinde siirekli degisen yeni anlam ve igeriklerle
sekillenen sanat kavrami, gelecekte de veni anlam ve igeriklerle tanimlanabilecektir.

Kuskusuz ki sanat, zanaat kavramindan ayrildig, igeriksel ve tinsel biricikligi ile
insanliga giizel olani ve huzur sunmay1 amaglarken, diinya savaslari ve insanlarin birbirini
yok etmesine engel olamadi. Dogal olarak bu savaglar, belli bir donemde sanatin gergek
amaci olan giizele ve estetik olana ulasma ¢abalarinin hi¢bir sonu¢ vermedigini gosterdi.
Ancak, sanat kendine karsi girisilen bu savastan galip ¢ikmayi bagardi.

Dadaist’lerden Duchamp, sanatin 6ldiigiinii sGylemesi ve sanati inkar etmesine
ragmen, zaman treninde yerini aldi ve sanat tarihi kitaplarinin, miizelerin bas kdsesinde
sonsuzlu@a uzanan yolun birinci sinif yolcusu oldu.

Sanat ve zanaat kavramlarindaki bu ayrimi netlestirdikten sonra sanati
anlamlandirmaya calisan diisiiniirlerin de fikirlerini kisaca incelemek, bu arastirmanin
ileriki boliimlerinin anlasilmasi agisindan yararli olacaktir. Mutlak zamandan, hareketli
zamana ve oradan modern zamanlara kadar sanat, insanin degisen diinyasi ile birlikte biitiin
dénemler agisindan sorgulanarak ve bugiinkii anlamina bir siire¢ igerisinde, ge¢misten
beslenerek ulagsmistir. Bu, sanatin anlamindaki bir degisim ve doniisimii ifade etmektedir.
Ornegin Platon, elimize bir ayna alip, aynada olusturdugumuz goriintiiyii iki boyutlu
ylizeye aktarirsak bu yaptigimizin yansimanin dykiinmesi oldugunu séylemistir. Gergegin
de bir yansima oldugunu kabul eden Platon, sanati daha &nce de deginildigi gibi
yansimanin yansimasi olarak ifade eder ve sanati taklit olarak goriir. Bu anlayis, diinyay: ve
diinyanin tiim gergekliginin tanrinin bir yansimasi olarak goriilmesi noktasina gotiiriir.
Mutlak zaman kavrami bu noktada tanridan insana, insandan tanriya dairesel bir hareketle
ifade edilir. Sanatin da degismeyen bir ifade ile taklit yaparak tanriya Sykiindiigi ileri
stiriiliir. Aristoteles’te sanati 6ykiinme olarak goriir. Ancak, bu 6ykiinme Platon’unkinden
farklidir. Aristoteles’e gére sanat, nesnelerin birebir kopyasidir. Sanattan alinan zevk te, bu
kopyanin mitkemmelliginin insanda uyandirdigi hayranlikla iligskilidir. “Aristoteles’e gore
oykiinme, sanat¢imin gordigi seyi biiyiik bir dikkatle canlandirmasi, imgenin sagladig
biitiiniiyle edilgen zevk de izleyicinin gercgeklikten uzaklasip diigsel bir diinya igine dalmast
degildir. Tam tersine, dykiinme, burada, ayrintiyla ilgili, rastlantisal olan her seyi diglayip

modelin éziinii korur; bu anlamda da bir tamima, bilgilenme edimidir. Lleyicinin kendi




hesabina aldig zevkte sonugta, bilgi edinmenin sagladig1 zevktir. Yapitta, modelin oziiniin
canlandirimis bi¢imini goren izleyici, modele geri dondiiginde onu kolaylikla taniyabilir.
Sanat boylece, gerceklikten kagmay: degil, onu daha iyi anlamayr saglams olur” (Lenoir,
2003, s.47).

Aristo’nun bu diisiincesi de, mutlak zaman kavramin icerisinde ele alinacak tanri
kavrami ve sanatla siki sikiya iligkilidir. Bu yaklagim, dinin tanitilmasinda sanat1 bir arag
olarak goriilme noktasina getirmistir.

Bir diger disiiniir olan Goethe de sanati, Platon ve Aristo’nun aksine dogadan
kopararak tanimlar. Doga canli organizmalar dogururken sanatin da giizel yapitlar {irettigini
ileri siirer. Goethe’ye gore doga, sanatgiya esin verebilir, ancak sanatin kendi kurallar1
gergevesinde, giizelin {iretilmesi siizgecinden gecerek gergeklesir. Bu sekilde doganin
kurallari ile sanatin kurallarini birbirinden ayirir. Goethe, doga gergek varliklar yaratirken,
sanat da varhklari g6riintii olarak yaratir diisiincesini burada 6n plana ¢ikarmaktadir.

Sanat, sanatgilarin uzun deneysel c¢abalarindan sonra kendi kurallarina
kavusmustur. “Yizyillar boyunca ortaya ¢ikmis sanatgilar, birbirleri icin olusturduklar:
Ornekler ve aldiklar: egitim sayesinde, sonunda sanatin kurallarim ortaya koydular.
Yaratict dogarmin onlara sagladigi malzeme sayesinde, akillariyla ve elleriyle oranlari,
bicimleri ve figiirleri saptadilar... sonunda, tipki biiyiik evrensel doganin sonsuz devinimi
icinde organik yasalari iginde barindirisi gibi, yaratici dehamn niteliklerini ortaya koyan
sanatsal yasalar izleyerek kurallar: kendileri yarattilar” (Lenoir, 2003, s.59).

Sanat bu kurallarin dogrultusunda dogay: taklit etmekten ¢ok kendi dogasini
ortaya koyarak, insanliga, baska hicbir canlida olmayan aklin yaraticihgimi estetik bir
biitlinliik i¢inde sunmustur ve de sunmaya da devam etmektedir.

Schopenhauer ise “Yasam act ¢ekme, sanat da kurtulustur, ¢iinkii sanat, pratik ya
da bilimsel olsun, insami swadan bilgi diizeyinden (Platoncu anlamda) idea’lar katina
yiicelterek onu diinyaya baglayan bagi koparir. Dolayisiyla, nesne ile bagimizi bitiiniiyle
degistirir: Derin diisiinmede, artik mekant da, zamani da, seylerin nedenini de neye
varadigimt da disiinmeyiz, buna karsilik onlarin dogalarimi  katiksizca ve basitce

diistiniriiz” (Lenoir, 2003, s.62) der.




Schopenhauer’da burada sanatsal iiretimle dogayi birbirinden ayirir ve sanat
yapitinin amaci bir ara¢ olarak doganin kendisinden yararianarak, bigimlerin arkasinda
gizlenmis olan anlami ortaya c¢ikarmaktir dislincesini savunur ve ‘“sanat, doganin
anlasilmaz bigimde sdyledigi seyi ifade eder” (Lenoir, 2003, s.62) der.

Sanati aklin bir tirlinii olarak géren Hegel ise, bunun yaninda sanati tanimlarken;
“insan, sanatsal olarak yarattig1 seyde, basli basina bir igerik diinyasi olusturur, bu onun
dogadan c¢ikarip genis canlandirma ve duyarli gérme alamnda, bundan boyle kendi
Oziinden basitce ve ozgir bicimde, gercekligin biktirici kogullarina ve islemlerine
basvurmaksizin ¢ikardig: bir hazine gibi biriktirdigi bir icerik diinyasidir” (Lenoir, 2003,
s.65) der.

Hegel, bu icerigin kaynaginin insanin iginde sekillenen nesnel goriiniislerden
kaynaklanan, ancak nesnenin kendisini degil, icinde gizli olan anlami sanat olarak sunar
“bize siradan kullanim i¢in sunmaz, kavramsal goriinislerinin soyutlama bakimindan
uyandirdigi ilgiyi saf kavramsal bakisla sinirlar ” (Lenoir, 2003, s.68) der.

Farkli ortamlarda ve mekanlarda hi¢ Onem vermeyecegimiz nesnelerin
gorliniiglerini bize sevimli gostererek, “bu nesneleri kendileri i¢in duragan kilar, birer
amaca doniigtirir. Sanat, aym seyi zamanla ilgili olarak da gerceklestirir; bunu yaparken
de yine zaman olarak saglam bir dayamklilik saglar; kagici bir giilimseme birden kitii
niyetle biziilmiis bir agiz, bir bakis; kagici bir 151k ve bunlarla birlikie insan yasamina 6zgi
tinsel ¢izgiler, siirekliligi olmayan, daha sonra unutulup giden... olaylar sanat biitiin bu
kisacik anlar: yasamamizdan gekip ¢ikarir ve bu bakimdan da dogayt asar™ (Lenoir, 2003,
s.68). Hegel’in bu yaklagimi kuskusuz ki sanati; igerikleri yakalayan ve bunlari donduran
ama sonsuza dek donduran yapisiyla dogadan ayirir. Hegel, “Doga sayesinde ortaya ¢ikmis
olmasi gereken bir sanat yapitindan zevk alinz, oysa bu yapit, onu doganin sagladig
araclara bagvurmadan ortaya koyan aklin iirlindiir; nesneler ¢ok dogal olduklar i¢in degil,
cok dogal olarak yapildiklari i¢in hosumuza gider” (Lenoir, 2003, 5.69) der.

Sanata ve sanat kavrami {izerine 6nemli fikirler ortaya atan bir diger diisiiniir de
Immanuel Kant’tir. Kant, insanla doga arasinda benzer bir bag bulundugunu ve insanin da
bir doga iiriinii oldugunu, doganm sanatta énemli bir rol oynadigini ileri siirer. “Sanatsal

yarati Kant’a gbre bir deha uriiniidiir... Doga, dehadan giderek sanata yasalarinmi verir”




(Timugin, 1993, 5.69) der. Bu da dogay1, bir deha tarafindan algilanip sanatsal yarati i¢in
giizeli yakalama ve ifade etmede bir ara¢ haline getirmistir. Kant “Nesneleri giizel diye
vargilamak i¢in begeni gerekir, ancak sanatlar icin de yani giizel nesnelerin tiretilmesi igin
de deha gerekir” (Timugin, 1993, 5.69) der.

Siiphesiz ki sanatcilar burada biitiin evreni yansitamasalar da en azindan bu evrene ait
simgeleri giizel olarak yansitabilirler, fikri ortaya ¢ikmaktadir.

Kant, “Béylece evrenin ruhu sanat¢cimn ruhunda biitiniiyle ya da biitiine yakin
bicimde agimir. Sanat yapuiyla organik varliklarin benzesmesi de diyebiliriz buna. Buna
gore, sanat alam bir gelisigiizellikler alam degil, doga diizeninin kendisini gosterdigi bir
diizen ortanudir. Kant sanatin temeline dogay: yerlestirdigi icin sanat1 belirleyen kaynak
degismez bir kaynak olarak belirir, buna gore her kiginin duyarliligi ayr1 da olsa, doganin
vasalarima uymak durumunda olan bilgi yetilerimizin belirleyiciliginde begeni yargisi
evrensel hir gecerlilik kazanacaktir” (Timugin, 1993, s.69).der.

Bir diger a¢idan Kant, giizel ve yiice kavramlarini ileri siirerek, giizelde nesnenin
yapisiyla ilgili olarak simirlilik ve sonluluk belirginken, ylicenin ise daima sonsuza agilan
bir pencere gibi insanin algisini astigini ifade eder. “Bu yiizden sonsuz ve sinirsiz yiice,
anligin degil sonsuza ulasmaya calisan usun konusudur” (Timugin, 1993, s.70).

Sanatta giizellik tilkiisii, bugiin artik ¢agdas sanat diisiincesinde 6nceden oldugu gibi
cok aranan bir ozellik olmaktan uzaklagmistir. “Sanati bugiin Thomas Munro’nun
tanimiyla; “doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma becerisi” diye
nitelemek olanaklidir. Doyurucu estetik yasanti ise, mutlaka giizellik etkisi olusturmak
zorunda degildir” (S6zen ve Tanyeli, 1992, s.208). Cagdas sanat diisiincesi burada tanriya,
giizele, yiiceye ve dehaya artik bagh degildir. Sanatsal varatma bu noktada gergekligin
yeniden yaratilmasi eyleminden bagka bir sey degildir.

“En basit drnegiyle, bir «ready-made» in sanatsal nitelikie sayilabilmesi...
gergekligi yeniden iiretme siirecinden ge¢mesi sayesindedir (Resim 6). Sanat¢i bu ornekte
bir endiistri diriiniiniin  binlercesi arasindan segerek, onu i¢inde konumlandigr endiistriyel
iiriinler dizgesinden yalitmakta ve bu nedenden sanatl dizgesine yerlestirebilmektedir”
(Sozen ve Tanyeli, 1992, 5.208). O nedenledir ki sanat sdzciigiinlin tanim1 zamansal siireg

icerisinde caglara, donemlere ve de toplumsal yapidaki degisimlere gore farklilik







IKINCi BOLUM
RESIMDE MUTLAK ZAMANLAR

1. MUTLAK ZAMAN ANLAYISI

Mutlak “degismeyen” zaman, daha Onceki bsliimde agiklandigi gibi dogum ve
6liim arasinda insanin yasam yazgisinin tanri tarafindan belirlendigi diisiiniilen metafizik
bir anlayistir. Mutlak zamanin en belirleyici 6zelligi olan tann kavrami; yeryiizii ve
6liimden sonraki sonsuz yasam arasinda zamani, dairesel bir olusa doniistiirmiistiir. Yasami
anlama ve anlamlandirmaya calisan insan, 6liimlii diinyasinda 6liimsiiz bir cenneti, tanri
katinda yarattiginda bunu resimle ifade etmistir. Bu ifade bigimi insana hayallerini,
gordiigli gercekligi, inandig1 tanrilarini ve hayat karsisinda kendi giiciinii resmetme olanagi
vermistir. Dogudan batiya tiim uygarliklarin temelinde bir mutlak zaman anlayisi vardir.
Ciinkii dinler, insanin yasami anlamlandirmasini kolaylastiran, ona doga karsisinda gii¢
veren, bu diinyada haksizliga ugrasa da, sefillik ¢ekse de, oteki diinyada sonsuz hak ve
Ozgiirliikklere sahip olacag diisiincesi veren inamglar biitiiniidiir. O nedenle resim sanati
icerisinde mutlak zaman anlayisi, uzun bir siire Misir’dan Cin’e, Anadolu’dan Avrupa’ya,
dini konulan yiiceltmek, anlatmak ve insanlia sonsuz cenneti iki boyutlu yiizeyde

gostermeyi amag edinmistir (Resim 7).




Resim 7 ‘K&r Adamin lyilestirilmesi Mucizesi’ 980

(The Book of Art, Origins of Western Art, s.217)

Bu noktada resim, kitlelere dini konulari anlatabilecek dnemli bir iletisim araci
haline gelmistir. Bu ara¢ dyle ki, onu en iyi kullanabilen kisileri kral ve hatta krallardan da
listin yapmistir. Resmin yaraticisinin ¢ok da 6nemli olmadigi donemlerde resim, dogal
olarak kral veya din adamlarinin istekleri dogrultusunda sekillenmistir ve kralla din
adamlarini tanrinin elgisi konumuna getirmistir. Bu, daha sonra kralla din adamlar ve halk
arasinda bir gii¢ savasinin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ciinkii giice sahip olan,
halki egemenligi altinda tutabilecektir. Ayrica sonsuzluk ya da mutlak zaman veya cennetin
anahtarlar1 da bu resimleri siparis eden kisilerin elinde bir gii¢ olarak bulunuyordu. Bu
donem resim sanati tarihinde 6nemli bir yer tutmustur. Ortacag resim sanati igerisinde
imgelere yiiklenen devletlesme, din ve iktidar kavramlari, yasanilan dénemin toplumsal ve

sanatsal 6zellikleri bize mutlak zamana iliskin ipuglarini vermektedir

1.1.Gotik Resimde Din, iktidar ve Zaman lliskisi

Resmin bir arag olarak kullanildigi gotik dénemde resim, temelinde bir iktidar ve
giicii elde tutmayi sembolize etmistir. Sanat ve iktidar arasinda her zaman siki baglar
olmustur. Tktidarn aciklamak gerekirse: “Buradan, devlet kuramamis toplumlarin ve

sanatlarimn, devlet kurmus toplumlardan ve sanatlarmmdan ayridigimi anlamaktayiz. Bu




bakimdan, devlet kurmamus toplumlarin sanatlarim, onlarin toplumsal yapilarinin geregi
olarak kabul etmek gerekir. Demek ki, mesleklesmenin olmadigi prehistorik dénemdeki
yaputlarin, kompozisyon fikri olmadan c¢izilip boyanmasi ve bigimlendirilmesi, deviet
diizeninin olmamasi ile iliskilidir. Mimarinin de kuliibe anlayisindan ileri gitmemesi ve
omiirsiiz doga malzemeleri ile yapilmasi da ayni nedene baghdur. Belli bir toprak sahibi
olmayan yart gogebe topluluklar, ancak ilkel koyler halinde yasantilaring
stirdiirmekteydiler. Kabilenin sefi olan kigi, heniiz saraya sahip olmadigi gibi, onun mezari
da heniiz onem kazanmanugsti. Bu yiizdendir ki, devletin yeryiiziinde goriinmesine degin
yasamis olan insan topluluklarimin yapilar: arasinda ne saray, ne anitsal bir mezar, ne de
tapinak yer almaktadir” (Turani, 2003, s.13).

Yerlesik diizene gegen insanin, topragi isleyip bulundugu yeri terk etmek yerine
korumaya ¢alismas! insanlik tarihinin 6nemli bir asamasi olmustur. Giivenligi saglamak
icin insan, yasadig1 kentleri biiyiik duvarlarla ¢evrelemis, kaleler yapmis ve bu kaleleri
savunan askerlik meslegini olusturmus, béylece yeni bir diizen ortaya ¢ikarmistir. Bu diizen
mutlak yani monarsik bir diizendir. Tarimla birlikte baglayan ticaret ve miilkiyet kavramlari
beraberinde krallik ve derebeylik kavramlarimi getirmistir. “Kent ve devlet diizeni, yazi ve
anitsal mimari, Ol¢cii ve tag isleme yontemleri, mesleklesme ve sanattaki kompozisyon
anlayisi, Ortatas Cagi’nda goriilmeyen bulus diisince ve uygulamalar olarak ilk kez
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan burada, kentle birlikte goriilen deviet diisiincesini yeni
bir donemin baslangict olarak kabul etme durumu, ézellikle 6nem kazanmaktadir” (Turani,
2003, s.14). Mutlak bir yonetim bigimi olan monarsik yonetim sanat tarihinde yaklasik
yedi-sekiz bin yillik doneme damgasini vurmustur. Anitsal mezarlar, tapinaklar, saraylar ve
kalelerin yapimi neredeyse X VIIIL. yy.’a kadar siirmiistiir.

“Sanat tarihi ve arkeoloji, eski Misir'dan ('in’e, Hint 'ten Azteklere, eski Yunan'dan
Yenicag Avrupa 'sina degin monarsik yonetimlerin egemen oldugu 7000 yillik déneme,
sanatin tanri-kral ve kral icin hizmet ettigini gosteren érneklerini siralamistir. Monarsik
yonetimli toplumlarda sanat¢i, yoneticilerle din adamlari emrinde ve onlarin kabul

edebilecegi bir goriis ve anlayis sinir1 iginde hareket etmistir”. (Turani, 2003, s.15).















Bu donemin resimlerinde 1sik g6lge, rengin derecelenmesi, perspektif, anatomi ve
derinlik yoktur. Konuda gecen her 6ge, en yalin gergekligine kugsanmis, konuyu kucaklayan
ve olay drgiisiinii bir gocugun bile rahatlikla anlayabilecegi basitlikte ifade edilmistir. insan
figiirleri, usta ¢irak iligkisinde iyice 6grenilmis ve ger¢egine bakma ge gi bile duymadan
resimlere aktarilmistir. Bunun da nedeni, dinsel olaylarin, kisgilerin, mekanlarin ki bu
mekanlarin ~ cennet cehennem olmalari, bu diinyaya bu diinyanin zamanina ait
olmamalarindan kaynaklanmaktadir. Gotik resimlerin bu nedenle, gergeklik ve bu diinyaya
ait bir zamani yansitmamalari, mutlak zaman kavraminin degerini yiiceltmelerinden

kaynaklanmaktadir.

1.2.R6nesans Resminde Zaman Anlayisi

insanin toplumsallasma siireci icerisinde, kitlelerin yonetilmesi ve bu ydnetim
bi¢imlerinin kendine taraftar toplayip giic kazanma savasgi sanat tarihi igerisinde 6nemli bir
yer tutmaktadir. Daha 6nce de deginildigi gibi burada din adamlar1 ve krallar arasindaki gii¢
ve iktidar kavgas! toplumu kimin yonetecegi ve gelirlerine kimin sahip olacaginin bir
kavgast gibi goziikmektedir. Biitlin bu yasananlarla sekillenen Ortagag sanati, Gotik
anlayisin birlik ve biitiinlik igeren diiglincesi yavas yavas sorgulanmaya baslandiginda
Ronesans’in ilk 1siklar1 da goziikmeye baslamistir. “Ortacag sanat diinyasi i¢inde tohumu
atilan ve cesitli etkenlerle biiyiiyen yeni diinya gorisii, birden ortaya ¢ikmamigtir. Bu
olusuma, toplumsal yapi icinde gelisen olaylarin ve distincelerin onemli yardimi olmustur.
Sanat hareketlerinin de, bu toplumsal gelisime tamamen paralel olarak belirip gelismeye
basladig: anlasilir.Yeni dinya gorigsinin bir baska dzelligi, insamin kendi diinyevi
giuglerini anlamasidir”. (Turani, 1992, s.343). Bu yeni anlayis en belirgin bigimde kendini
resim sanatinda gostermektedir. Ronesans, bilim, felsefe ve sanat alanindaki yenilikgi
fikirlere kapr agarak sanatgilara icinde bulunduklar diinyayi ve degerlerini gérme olanagi
sunmustur. Ronesans ile birlikte din ve din adamlar eski 6nemini yitirmeye baslamis ve
bunun aksine krallar daha giglii hale gelmisti. “Bunlara paralel olarak Hristiyanlig
benimsemeyen filozof krallarin da ortaya ¢iktig1r saptanmisti. Bu krallarin merkezi sistemli
birer memur devleti kurmaya basladiklari, Ingiltere 'de ve Almanya’da papaliga karsi kimi

hareketlerin dogdugu ve kimi krallarin bazi papalar: istedikleri gibi yonlendirdikleri hatta
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istekleri ve siparislerine yonelik resim yaptirmaya baslayan bir burjuva kiiltiirii, sanatcilari
himayeleri altina alip resim siparislerini yaptirmaya da bu déonemde baslamislardir.

Biitiin bu a¢ilimlar kuskusuz ki, RGnesans resmini sekillendiren temel unsurlardir
ve zaman kavrami, Ronesans resminin kendine 6zgii natiiralist anlayisi i¢inde yavas yavas
kendini gostermeye de bu donemde baslamistir. Zaman kavrami, Ronesans resim
anlayisinda ozellikle ele alinip islenmis bir kavram olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. Bu
kavram, dini konulardan uzaklasip 6zgiirlesen sanatgilarin, insan anatomisi, oran ve oranti
kavramlari, mitolojik konular, perspektif ve doga gézlemleri ile yapmig olduklar: resimlerin
icerisinde ince detaylar seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Gotik donem resimlerindeki mutlak
tanri-idea, buna baghh mutlak zaman bire bir ylizey iizerinde algilanirken, R&nesans
resminde “idea”, goriintiilerin arkasinda, diisiiniilerek ¢ikarilmay: bekler, dogaldir ki
mutlak gii¢ olan tanri ve mutlak zaman fikrine de bu sekilde ulasilabilir “Ressamlarin,
hayal diinyasi yerine gorsel bir evren yaratmaya ilgileri artmaktaydi. Ozellikle Giotto,
belirli bir olayin, zaman ve mekan biitiinliigii icinde resmedilmesinde onciiydii” (Bulut,
2003, s.54).

“Avrupa Resmi’'nde Giotto’nun agtigi yol, kuskusuz en iyi sekilde devam
ettirilmekteydi. Bélgesel farkhiliklarla, ulasilan wyumlar zenginligin  gostergeleri
oluyorlardi. On besinci yiizyiln baslarinda Limbourg Kardesler adiyla amlan sanatgilarin,
“Duc de Berry Saatler Kitab1” i¢inde yer alan resimleri, bu noktamn éziinii yansilan
eserlerdir. Onemli bir boliimii, yilin aylarin: temsil eden resimlerin meydana getirdigi bu
kitap, yeni sanata gegisteki biitiinliigii sergiler. Ozellikle doga gozlemine baghlik
anlamindaki gorsellik, hem ltalyan hem Fransiz hem de Flaman gézlemciliginin ve
gercekliginin kaynasmasindan dogmustur. Ornegin “Nisan” aym temsil eden resimde,
zamamn ézellikleri, aristokrat gevrelerin yasanundan kesitlerle veriliyordu. Nisan ayinin
bahar bagslangict olmasi, yasamin canlanisiyla ve kanath atlarin arabayr cekerek bir

sonraki aya ulastirilmasiyla anlatiliyordu” (Bulut, 2003, s.56). (Resim 14).












Bunun yaninda Hollanda’da ise giinliik hayat resmin konusu olmus ve resimler
yavas yavas siradan insanlarin evine girmeye baslamisti (Resim 17). “Ayrica tuval
resminin gillikce yayilmasi ve graviirtin ucuz resim saglamasi, eski duvar resimleri ile cam
boyama vitraylarimin ortadan kalkmasina neden olmustu. Bu olanaklar yamnda, kitap
baski sanatimin da geligmesi, bilim c¢alismalarimin genis halk kitlelerine yayilmasini
saglyordu. Bu nedenle de kitlelerin uyanmasi kolaylasmisti. Dolayisiyla sanat olsun, bilim
olsun, yayginlk kazaniyordu. Ozellikle agag baski sanati Orta Avrupa'dan diger iilkelere
yayiuma olanagt bulmustu. Fransa’da Lyon kenti, grafik resimleriyle iin yapnust.
Ingiltere 'de de 1423 yilindan sonra grafik ¢alismalar: yayilmisti. Bakir-oyma bask: iizerine
ilk sanatsal ¢aligmalar: ele alan ressam Martin Schongauer olmustur. ltalyan Jacopa da
Barbari de mitolojik konular: ilk kez baskiresim haline getiren sanat¢t olmugtu”. (Turani,
1992, s.352). Sanat eserinin ¢ogaltilabilirligi ve genis kitlelere yayilmasi, hiimanist bir
diinya goriisiinii savunan Ronesans’in gelisip yayilmasinda 6nemli bir etken olmustur.
Ronesans diisiincesi toplumsal hayati, egitimi, politikayi, bilimi ve sanati sekillendirmis,
Gotik donemdeki mutlak zaman anlayisina yeni bir bakis agist getirmistir. Mutlakiyete ait
degerler artik gercek diinya goriintiileri ve mekanlarinda birden algilanamayan, goriintiiniin

arkasinda var olan birer idea seklinde ortaya ¢ikmaya baslamistir.












Devingen veya hareketli zaman anlayis1 bu donem resimlerinde goriilmeye baslar.
“Barok sozciigii Portekizce —barocco— ya da Ispanyolca —barucca— dan gelmistir. Esas
anlami diizgiin olmayan incidir. Bu sézciik, onceleri Ronesans ve Maniyerist donemden
sonra beliren barok iisluptaki eserleri asagilama amaci ile kullanilmistir” (Turani, 1992,
s.442). Bunun nedeni ise sanat¢inin tamamen 6zgiirlesmesi, antikite ve Ronesans’in kesin
kurallarindan uzaklasmasi gibi goziikmektedir. “Subjektife, kisinin kapris ve keyfine doniis,
heyecanin 6nem kazanmasin saglamistir. Klasik sanat, sakin figiirii amag edinmisti barok
ise herseye hiikmeden bir heyecandan hareket ediyordu... kendinden gegen bir hareket,

Jigiiriin takinacag: rol oluyordu. Béylece sanatgi, ortak sabit bicim yerine, keyfi hareketi
gosteren bir heyecani formlastirryordu. Bu keyfi heyecan, hi¢ kuskusuz zamanla gelisiyor

ve sanat¢i politik, toplumsal ve dinsel gereklere uyan kisisel bir tepki gosteriyordu”

(Turani, 1992, s.442).

Resim 21 Rembrand Van Rijn, “Doktor Tulp’un Anatomi Dersi” 1632 (The Book of Art, Flemish and Dutch
Art, s.166)



Bu doénem resimleri, kompoziyon ve konularinin farkliligs ile bir sahneyi andirmaktadir.
Sahnedeki figiirler artik tamamen gergek hayattan kisilere doniismeye bu dénemde
baglamistir. Sahne hareketlidir, yatay ve dikey kompozisyonlar yerini, diyagonal ve
hareketli kompozisyonlara birakmistir (Resim 21). Resimlerdeki devingenlik, resmedilen
kisi ve konular o zamanin gostergelerinden beslenmistir. Biitiin bunlarla sanat¢inin 6zgiin

kimligi birlestiginde devingen zaman anlayis1 resimlerde gozilkmeye baslamistir.

3.1.Barok Resimde Zaman Anlayisi

Resim sanati tarihinde, zaman akip giderken, degisen insan ihtiyaglart ve bunun
sonucunda ortaya ¢tkan toplumsal degisiklikler, resim sanatin1 Snemli dlgiide etkilemistir.
Barok sanat anlayisi, kendinden onceki toplumsal yapi ve resim anlayisinin bir sonucu
olarak dogmustur. “Klasigin sakin ve duruk figiirii, Barok’ta hareketlenmekte ve sessizlik,
giiriiltiiye doniismekiedir. Formlarm dogmasi, biiyiimesi ve dagilmaya baslamasi, aslinda
bir doga kanunu olarak biitiin hayati kapsar. Kesin hatli formun ¢éziilmesi yamnda tipik ve
ortak ideal-klasik ézellik, kisisel giizellige doniisiir. Klasik eser, bazi prensiplere ve
kurallara baghdwr. Barok ise, bu kural ve prensipleri reddeder. O, kisisel ve acayip
bigcimlere, bir defalik olana, insam sasirtan seylere ve etkilere énem verir” (Turani, 1992,
s.442) (Resim 22). Sanatgi, Barok donemde Rénesans’ta oldugundan daha da 6zgiirdiir.
Kisisellik ve iislup bu dénemde daha belirgin bir bigimde goziikkmeye baslar. Ronesans’in
insan1 yiiceltmesi, dogay1 insani gevreleyen bir bicim olarak ele almasi, barok donemde

onemini yitirmigtir.
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Bu natiirmortlara “Vanitas” denir. Vanitas resimlerindeki nesnelerle yapilmak istenen,
izleyene kisacik insan Omriinii gosterip diisiinmeye yoneltmektir. “Kafataslar:, zamani
olgen aletler (masa, duvar, cep ve kum saatleri), halen yanan ya da sénmiis ama dumani
titen mumlar, yalmzca bir anligina var olan sabun kopiikleri, en gir hallerinde ve solmaya
baslayan c¢icekler, c¢iiriimek tizere olan olgun meyveler, nadir bulunan kabuklar,
micevherler, gimiis levhalar, altn sikkeler, ciizdanlar, senetler vb. Gibi liks mallar
diinyevi hazinelerin boglugunu, beyhudeligini ihsas ediyordu. Vita voluptuaria denen,
hayatin tat ve hazlarima gonderme yapan bir grup nisanenin arasinda resmedilen miizik
aletleriyle miizik kitaplari, ruhun halasi i¢in harcanmasi gereken degerli zamanlar: bosa
harcattiran etkinliklere ornek olarak resmedilivordu” (Leppert, 2002, s.86). Vanitaslar
biitiin bunlarin gelip gegici oldugunu, zaman icerisinde herseye sahip olunabilecegini ancak
olim gerceginin de bir kenarda bizi bekledigini gosteren resimlerdir ve bu resimlerle,
izleyenin hayati sorgulamasi beklenir. “Ve nihayet fani seylerin mahkumiyetinin karsisinda
farazi bir panzehir olarak ise, ruhun ebediliginin gostergeleri yer aliyordu, Vanitaslarda:
Olmiis bir bugday filizi ya da basagi. Bunlar her ne kadar 6lii olsalarda ekilmelerinden —
ekim gomiilmeyi ima ediyordu— sonra yeserecek olan yeni hayatin ¢ekirdegini tagiyan
sevlerdi. (Leppert, 2002, s.87). Yasam, 6lim ve yeniden dogus fikri vanitas resimlerinin
ana temas! olmustur. Natiirmortlardaki bi¢imler, sembolik nesnelerden olusmuslardir ve
igsel bir anlam tasimaktadirlar. Goriintiiniin arkasindaki gerceklik insana herseyin gelip

gegici oldugunu ifade etmektedir. (Resim 30).

Resim 30 Cotan Juan Sanchez. ‘Natiirmort’ 1600 (The Art Book, s.410)












DORDUNCU BOLUM
RESIMDE TARIH KAVRAMI
1. KLASISIZM, ROMANTIZM VE TARiH KAVRAMI

insanlik tarihi boyunca, insanin kendini ifade etme cabasi, resim sanati icerisinde
onemli bir yer tutmustur. Biiyl ile baslayan, insani dogadaki yalnizligindan kurtaran, dini
kurumlarin ve krallarin hizmetinde mutlak sonsuz yasami pekistiren ve daha sonra gergek
yasamin i¢inden konularla beslenen resim sanati, siirekli bir degisime, doniisiime
ugramigtir. Bu degisim ve doniisiim, Avrupa insaninin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik
degerlerindeki evrim ile gerceklesmistir. Kimi zaman, sanat iktidarlara, iktidarlar da sanata
yon vermeye calismis, bu karsithigin sonucunda da ortaya tarihsel bir siire¢ ¢ikmustir.
Ortacagin Gotik anlayisinin yerini Ronesans’a ve daha sonra Barok sanata birakmasi ile
olusan birikim ve deneyimler, insanin degisen ihtiyaglarin1 ve kendini ifade edebilecegi
yeni bir anlayisi ortaya ¢ikarmuslardir. “Tarihsellik ile iistiin diinyasal gegerlilik arasindaki
antitezin yerine tarihsel gelisim yeni bir anlam kazandi. Boylece bir yandan tarihsel akig ile
kademeli evrim arasinda bariz bir karsitlik dogdu; diger yandan kisisel mantiksal bir
degerlendirme reformuda gerceklesti. Buradaki antitez zaman ile zamansizlik, tarih ve
mutlak varolus, pozitif yasa ve dogal yasa arasinda degil; organik gelisim” ile bireysel

rastgelecilik arasindaydr” (Hauser, 1995, 5.156).

Tarih, siirekli bir degisim ve doniisiim igersinde sanati yenilikierle donatirken,
katilagmis goriis ve yargilar savunanlar, yeniliklere ayak uyduramayanlar kendilerini tarihe
siginarak ifade etmeye galismiglardir. Ancak, burada yenilik kavramini da sorgulamak
gerekir. Kuskusuz her yenilik belli bir sinifin disinda kimseye bir deger katmiyorsa ve

kétiilesmeye gidisi temsil ediyorsa, bu yeniligin karsisinda da tarihe siginmak ve tarihin
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degerlerini yliceltmek onemli olmaya baslar. Bunun en giizel 6rnegini Barok sanatin son
doénemlerinde ortaya ¢ikan rokoko sanatinda gormekteyiz. Satafath, siislii ve ahlaki
degerlerden gittikge uzaklagmis aristokrat ve burjuva begenilerinin olusturdugu bu sanat,
karsisinda, antikiteyi ve onun yiice degerlerini ¢aginin degerleri olarak yeniden
canlandirmaya ¢alisan Klasisizm akimi dogmustur. Bu noktada sekillenen tarih kavrami ve
bu kavramin 6nemi yeni sanat anlayisinin sekillenmesinde 6nemli rol oynamigtir. Tarih
kavramint ilk ortaya atan “Joachim J. Winckelmann’in (1717-1768) yeri, tartisiimayacak
derecede énemlidir. Uslup incelemelerinde kuramsal yapiyr olgunlastiran bulgular: eski
caglara yonelik arastirmis olan Winckelmann’'in Roma, Pompei ve Herculaneum 'da
yapilan arkeolojik kazilarda elde edilen tim malzeme iizerinde yogunlasip onlar
smiflandirmasi, kuskusuz onun klasik sanata duydugu sevgiden kaynaklanyordu. Bu ilgi,
tim sanat tarihi ¢oziimlemelerinde bircok bilgiye ulasilmasim kolaylastiracakti. Daha da
onemlisi tisluplarin degisim siireglerinde etkili olan organik yapilar: sunma fikri gelisecek:
bu alanda ayri bir sistematik yontem kazanilacakt” (Bulut, 2003, b.32). Tarihsellik
kavraminn bir sonucu olarak yeni bir yola dogru giden resim sanati, Klasisizm’de “Yalin,
kesin olarak g¢evresinden degisik nitelikte, karmagsik olmayan c¢izgiye, duzgunlik ve
disipline, uyumluluk ve rahathiga, nihayet Winckelmann'in soylu sadelik ve dingin
yiuceligine duyulan ézlem, oncelikle Rokoko'nun iglensizlik, safsatacilik, anlam ifade
etmeyen ¢egsitlilik ve parlaklik gibi yozlasmis, saglksiz ve dogalliktan uzak niteliklerine
karst bir tir protestodur” (Hauser, 1995, s.131).
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natiiralizm donemleri, insamn saglam bir gercege sahip oldugunu sandigr donemler degil,
o gergegi kaybetmekten korktugu domemlerdir” (Hauser, 1995, s.135). Bu donemler,
romantizmin melankolik, zamandan ve mekandan kactigi, gegmisin yikintilar1 arasinda,
tarihe, efsanelere sigindigi, zamanin durdugu ruhun boslukta aktigi, belirsiz bir saatin
karanlik i¢inde eriyip gittigi bir donemi ifade eder. Dogal olarak bu duygu yogunlugu

igerisinde natlirmort 6nemini yitirmis, portre Snemli olmaya baglamigtir.

Resim 40 Johann Heinrich Fussli, ‘Karabasan’ 1802 (Romantizm Sanat Ansiklopedisi, s.19)

Romantizm, diisii ve gergegi birbiri ile biitiinlestirir (Resim 40). Tin ve ruh bilinen
gercek diinyadan ve gergeklerden beslenir ve bu resimlerde igsel bir zaman tuvale aktarilir.
icsellik, gercek ile hayal diinyas: arasindaki zithklari ve gatigkilari barindirir. Zevk ile aci,

giizellik ile dehset, dliim birlikte ifade edilmeye baslanir.
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Romantizmin Snemli bir diger sanatcisi da Goya’dir. “Karikatiirstt gergekligi,
acimasizhifl, siddete ve giiliince diigkiinliigli, seytanlarin ve biiyliciilerin varligi, Savasin
Yikimlari’ndan, Dislemler’den Krallik Portreleri’ne kadar, onun yapitini, dehsetin
sinirlarina uzanmig romantizmin bu yaninin en etkileyici tanig1 yaparlar” (Claudon, 1988,

5.27).

Zamanin de8ismezligi ya da geciciligi veya kisinin yitirilmiglik duygusu iginde
kendi kaderini resmetmesi Romantizmin diger 6zelligidir. Bu geliskilerle dolu diinyada
iilmekle aglamak arasindaki gerginlikten dogan traji-komik durum ise Romantiklerin

resmetmeyi amagladiklari en biiyilik arzulardan biri olmustur.

Romantizm sanat tarihi igerisinde kendisinden sonra dogacak biitiin akimlara kap1
agmigtir i¢sel zaman anlayiginin digavurumu ile sanatta yeni zaman anlayislarinin
dogmasina oOnciilik etmistir. Bu agidan bakildiginda romantizm modern zamanlarin

temellendigi 6nemli bir donemdir.

Biitiin bunlarla sekillenen romantizm sadece resimsel ve sanatsal bir @islup degil,
bir diisiince ve felsefe bicimi de olmustur. Bu diisiince ve felsefe sistematiginin en 6nemli

iki ismi Hegel ve Kant’dur.
4.1. Bilimsel Tarih Hegel ve Kant Estetigi

Tarih dedigimiz kavram, insanh@in bugiine kadarki siiregte yaptiklarn,
biriktirdikleri ve bugiine getirdikleri ile varolur. Bu noktada da tarih kavram iki sekilde
agtklanabilir. Birincisi, insanin ge¢miste yaptiklari, ikincisi ise gegmiste yapip etmelerini
yani yapilan iglerin tarihini ele alan yaklasimdir. Birinci yaklasimda tarih, yasanmis
tarihtir.Ikincisi ise, bir bilgi edinme araci olarak karsimiza gikan gegmise ait bir takim
sorulara cevap veren tarih kavramidir. Tarih felsefesi, bu temeller tizerinde sekillenir ve

felsefecilerin belirli ilkelerinden ve kavramlarindan yola ¢ikarak olusur.

Tarih felsefesini sekillendiren, ona bilimsel bir yaklasimla yaklasan felsefecilerden

biri de Hegel olmustur. Diinyanin varolusu, insanin toplumsal ve diisiinsel gelisimi, ulus-



toplum-birey kavramlarinin sorgulanmasi ve bu kavramlarin tarih felsefesi ile ele alinmasi
Hegel’le gerceklesmistir. Doganin sekillendirdigi insan ile insanin sekillendirdigi doga,
Hegel’in tarih felsefesinin ana temasini olusturur. Hegel tarih kavramina {i¢ ana
dogrultudan yaklasir. “Ilk olarak ‘kékensel’ ya da ‘dolaysiz’ tarih vardir, daha agik deyisle
larih¢inin goziniin oniinde bulunan toplumun edimlerinin, olaylarimn ve durumlarimn
betimlenmesi... Ikinci olarak ‘diisimsel tarih’ vardw. Tarihginin yasantisimn ya da
deneyiminin sinmirlarinin olesine genisleyen genel bir tarih bu tipe girer. Ornegin ogretici
tarih boyledir. Ugiincii olarak ‘felsefi tarih’ ya da tarih vardir. Bu terim der, Hegel,
“tarihin digiinceye dayali irdelenisinden baska hi¢hir seyi imlemez”” (Copleston, 1997,
s.61).

Bu agilimlardan tiglinciisii olan diislinceye dayali tarih, tarih lizerine felsefi olarak
diistinme degil, insanlhigin evrensel tarihidir. Yani ¢aglar boyunca ilk insandan bugiine
gelen siirectir. “Hegel sisteminin ¢ikis noktasi akil 'dir, tin'dir. Biitiin varlik, bu evrensel-
aklin kendini dislastirmasi, kendini a¢masi ile meydana gelir. Evrensel aklin kendini
acgarak, icinde sakladigi imkanlar: gerceklestirmesi ile tarihilik meydana gelir. Tarihilik,
evrensel aklin imkanlarint gergeklestirmesi demek olan bir gelismeyi gosterir. Evrensel-
aklin bu gelismesi ii¢ adim ya da ii¢ basamak halinde olur ki, buna diyalektik adi verilir.
Tarihin gelismesi, diyalektik bir gelismedir. Diyalektik, tez, anti-tez ve senlez
basamaklarindan olusur ... Ilkin evrensel-akil, kendi kendine ve kendi icindedir (tez). Ikinci
adimda evrensel-akil, icindeki imkanlar: gerceklestirmek icin kendini acar, kendini
dislastirir ve bu diglagtirma doga olarak ortaya ¢ikar (antitez). Doga olarak diglasan akil,
kendine yabanci, kendi éziine karsit bir duruma gelir. Ugiincii basamakta, imkanlarini
gerceklestirmis olarak evrensel akil, kendine, kendi oziine geri doner (sentez). Evrensel-
aklin kendi éziine geri doniisii de ii¢ tinsel bigimde olur: a) Sibjektif tin: Insan ruhu ve

bilinci. B) Objektif tin: Devlet, hukuk, adalet, ahlak. C) Mutlak tin: Sanat, din ve felsefe.

Goruldugii gibi, Hegel'in tarih felsefesi, evrensel-akil’dan kalkiyor, dziine yabanci
olan doga varhigindan gectikten sonra, yine evrensel-akla, ama insan ruhu ve bilinci,
deviet, hukuk ve ahlak ve son olarak da sanat, din ve felsefe halinde doniiyor” (Tunall,

1990, s.139).



Hegel’e gore, insan aklinin gelismesi, 6zgiirliiglin gelismesi ile ayni anlama gelir.
Akil sonsuz bir glictiir ve diinyaya egemendir. Ancak aklin egemenligi doganin gercekligini
kavrayacak bir ruha ihtiya¢ duyar. Ruh, insan aklinin yani Mutlak Ben'in kendini disa
vurmasidir. Bu da insanin tiim i¢ diinyasidir. Hegel’in tarih kavrami, igsellik ile romantik
bir yaklasimi da ifade eder. Tutku, giig, ihtiras ve hayaller, coskular, inanglar insan aklinin
romantik disavurumlari olarak ortaya ¢ikar. Tiim bu duygulara sahip olmak, Hegel’de tarihi
belirlemeye yonelik bir adim olur. “O halde romantizm, insanin kendisinde bulmugs oldugu

duygu, diisiince ve coskularimn, dis diinyada da yansimig olarak var olduguna inanmasidur.

Romantik filozoflarin kendi ruhlarindaki, kendi zihinlerindeki celiskileri, varligin
da kanunu saymalarimin nedeni budur. Romantiklere gore bilimsel yol, bireyi taniyacagim
diyerek, onu daraltir, yoksullastirir, soyutlar. Bireyin varligint yok eder. Qysa romantiklere
gore birey gercektir; gerceklik bireydedir, yoksa genelde ve soyutta degildir. Fizik bilimini
kendine érnek alan bir tarih bilimi ancak, insanin genel anlamda ne oldugunu soyler,
Yoksa “su insan’in ne oldugunu soylemez. Ulusun genel anlamda ne oldugunu soyler,
Yoksa “su ulus’™ un ne oldugunu soylemez. Romantik filozoflar “su ulus” u anlatabilmek
icin tarih felsefesi yaparlar. O milleti o felsefe icine Mutlak Ben'in kendi agisina uygun
olarak yerlestirirler. Bunu yapabilmek i¢in de bir varlik felsefesi gelistirirler. Bu varlik
felsefesine gore “‘Beni yaratan varlik ya da tarih degildir. Tersine varligi ve tarihi yaratan
Ben'dir” derler. Bu varligi ve tarihi yaratan “Ben’in 6zgiir olarak tez, antitez ve senlez

adimlarmni ata ata hareket etmesidir.

“Ben” ozgiir olarak, varligi yaratir. “Ben’ asd varlik, gergek varlik oldugu icin,
bu aynt zamanda “Ben’ kavraminda biitiin kavramlarin var olmas: demektir. “Ben”
kavraminda biitiin kavramlarin var olmast demek, “Ben” biitiin kavramlar: diisiiniiyor
demektir. “Ben” biitinm kavramlar: disiniiyor demek, Ben biitin varligi yaratiyor

demektir” (Kiiyel, 1991, s.105).

Hegel’in tarih felsefesini sekillendiren “Ben™ kavram, tarihi de sekillendiren onu
yaratan bir kavram olarak karsimiza ¢ikar. Tarih felsefesi de bu noktada diisiince ile

sekillenir. Diisiinceden yola ¢iktigimizda da Hegel’in sanata ve estetik kavramina bakisi ile
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karsilasiriz. “Hegel’e gore sanat giizelin aginlandigi yerdir, estetik de giizelin bilimidir.
Giizel dogada ve sanatia bulunur, ancak dogadaki giizel sanattaki giizelden ¢ok asagidadir,
bu yiizden gercek giizeli her zaman dogarnin disinda sanatia aramak gerekir. Gergek giizel
sanatta buldugumuz giizeldir, insan uriniidir. Hegel'e gore insanla ilgili olan dogayla
ilgili olandan her zaman yiiksek degerdedir. “Sanattaki giizel ruhtan dogmusg giizeldir” der,
Hegel. Gergek giizel ozgiirliigii gerektirir, ozgiirlitkte gerceklesir. Insan dogaya giizeli
getiren varliktir” (Timugin, 1993, s.71). Glizel kavrami da Hegel’e gore sanatta
dustinsellikte gizlidir. Hegel estetiginin en dnemli unsuru diisiincedir. Hegel’de diistinme
Oykiinmeyi reddeder ve sanatin kopya ¢ikarmak yerine yaratmakla yiikiimli oldugunu ileri
stirer. “Buna gore Hegel su ilkeyi ortaya koyar: “Estetik, siiregte duyulur, diisiinsellesmistir

3992

ve diisiinsel de duyulurlagmig goriintir™ (Timugin, 1993, s.72). Hegel’e gére sanat dogay1
taklit etmez, ancak sanat doZayi simgesel bir gere¢ olarak kullanabilir. Sanatin amaci da
insana kendisini gostermektir, bu da siirekli olusum igerisinde olan ruhun gercekligidir.
Gergeklik ise sezgilerle algilanabilen giizelde gizlidir. “Boylece Hegel 'de Giizel, Platon’da
oldugu gibi askin... tanrisal bir anlam kazanir: Sanatta gorinir kilinan sey Giizel
idea 'sidir. Buna gore sanatta giizel sonsuzluk ve ozgiirliik olarak karsimiza ¢ikar, biz onun
karsisinda sonsuzlugun ve ozgurligin duygusuna ulasiriz. Giizelin verdigi haz boylece
tanrisal  bir anlam kazamir. Giizeli izleyen ruh tanrisallik  diizeyinde mutlulugu

yasayacaktir.... Ote yandan, sanatin amaci, ideali, idea’yla ilgili olami iilkiiseli

gostermektir. Ulkiisel giizel distiin giizeldir, ar1 ya da arinik giizeldir.

Hegel'e gore “Sanatlar tarih boyunca degisik donemlerden gecerek bugiine
gelmistiv. Tarihsel dénemlerde sanatin kazandigi anlamlar Giizel Ideasi’min degisik

agirumliari olarak disuaniilebilir”” (Timugin, 1993, 5.74).

Hegel’den 6nce estetik kavramina bagka bir agidan yaklasan diger bir diisiiniir de
Kant olmustur. Kant, tiim insanlik bilincini ortak iki kokte toplamaya ¢alismistir. Bunlar
zaman-mekan (uzay) kavramlaridir. Ve bu kavramlar tiim bilincimizin sekilenmesinde
énemlidir. “Zaman i¢sel duyunun bicimidir: es deyisle ruhsal durumlarimiz zamansal
ardistklik iginde biri otekini izliyor olarak olmalarindan baska tirli ayrimsanamaziar,

uzay ise digsal duyunun bigimidir: ancak duyu orgenlerimizi etkileyen seyi zamansal olarak
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ayrimsayabiliriz. Ama duyuya verilen ya da sunulan hersey bir biling degiskisi oldugu ve
boylece i¢sel duyuya ait oldugu i¢in, zaman tiim tasarimlarin... ya da fenomenlerin zorunlu

bir kosuludur™ (Thilly, 2000, 5.382).

Kant’a gore estetik yargida duyularin rolii 6znel yarginin olusmasinda 6nemlidir
ve Oznel yargilar duyulari, gériiniiri iginde barindiran doga igerisinde saklidir, ancak

doganin kendisi degildir.

Oznelin evrensellesmesi Kant’a gore kisisel hazdan geger. Haz ise, ben’in
evrensellesmesidir ve bireylerarasi iletisimle gerceklesir. “Kendini tim insanlarin yerine
koyarak diisiinmek, der Kant. Bu, insamn dogrudan dogruya, hi¢bir ara¢ gerektirmeden,
hichir araciyi gerektirmeden baskasina ulagmasidir. Boylece benlerarast ya da

bireylerarast iletisim sanatsal diizeyde olasi olacaktir” (Timugin, 1993, s5.65).

Giizel ile yiice arasinda da Kant bir ayrim yapar. Evrensele giden yol haz’dan
giizele ulasir. Giizel, nesnenin bicimiyle sinirlidir, anlik, anlama yetisi ve imgelem bir
uyum icinde gilizelde bulunur. Yiice ise, sonsuza agilir ve nesneden degil, ruhtan gelir.
Buradan ¢ikan sonug ise, glizelligin bizim digimizda, ylicenin ise i¢imizde var olusudur. Ve

Kant estetigi bu dialektik ¢ercevede anlam bulur.

113

Arastirmanin bu noktasinda “...zamanin i¢indeki bi¢cim sorununun ortaya ¢ikisini
goriyoruz. Sorun iki yonliidiir. Oncelikle i¢ diizlemde belirir: Yapiin bigimsel gelisim
icindeki konumu nedir? Dig diizlemde ise soyle dile gelir: Bu gelisimin etkinligin diger
vonleriyle iliskisi nedir? Sanat yapitimn zamamni biitiin tarihin zamani olsaydi ve biitiin
tarih tek bir hareketle ilerleseydi, sorun ortaya ¢itkmazdi... Tarih uyumlu tablolarin
parcalarimin iyi bir sekilde birbiri ard: sira dizilisi degildir, her bir noktasinda cesitlilik,

degis tokus ve ¢atisma vardir. Sanat biitiin bunlar tistlenir ve bir eylem oldugu igin, kendi

i¢inde ve kendi disinda hareket eder” (Focillion, 2004, s.185).

Sanat yapitinin olusumu anlik degildir. Sanat yapiti, zamandan bagimsiz
etkinligini, ifadesini bir uzam ig¢inde gosterir. Kendinden 6nceki ve sonraki yapitlar ile

uzam da var olur. Anlik olarak sanat yapiti ortaya ¢ikmaz ve deneyimden beslenir. Bu
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nokta da bigimlerin ve nesnelerin olusumu bir ardigiklik fikrini insanda ¢agristirir. Bu
ardisiklik, insanin zaman kavramini hareketsizlik ve sonu gelmek bilmeyen bir hareketlilik
olarak gérmesine neden olur. “Tarik¢iye gore zamamn diizenlenisi, tipki yasamimizin
diizenlenisi gibi kronolojiye dayamwr. Olaylarin birbiri pesi sira geldigini bilmekle isi
bitmiyor, olaylar belki araliklarla izler birbirini. Ustelik bu araliklar yalmzca bir olusu
degil, daha olaylarin olusunda, bazi kosullar altinda bir yorumu getirirler. Iki olaymn
zamamn i¢indeki iliskisi birbirlerine uzak ya da yakin olmalarina gore degisiklik gosterir.
Burada, nesnelerin uzam igindeki ve 151tk altindaki iliskilerine, gireceli boyutlarina,
golgelerinin yansimasina benzer bir sey vardir. Zamann gostergeleri salt sayisal bir deger
icermez. Nokta nokta kayitsiz bir uzammin bosluklarim gosteren olgiim bolimlemeleri
degildir. Giiniin, ayin, yilm degisken ama gergek birer baslangici ve sonu vardir.
Olgiimlerimizin gercekligine tamklik eder, her biri. Hep esit bir 1sik altindaki giinsiiz,
gecesiz, aysiz ve mevsimsiz bir diinyamn tarihgisi tam bir simdiki zaman betimlemesi
yapamaz. Yasamimizin ¢ercevesinden gelir bize zamamnn ol¢iimii, tarih teknolojiside bu

yoniiyle taklit eder, dogal diizenlenisi” (Focillion, 2004, s.183).
1.2.Gecmis Ozlemi ve Yitirilmislik Duygusu i¢cinde Romantik Resim

Romantizm, tarihsel agidan bircok sorunun yasandigi bir donemdir. Bununla
birlikte eski degerlerini, eski aliskanliklarini ve klasik sanat anlayisini sorgulayan Avrupa,
diislince tarihinde yeni bir yola girmistir. Tarihsellik ve ge¢misin degerleri sorgulanmaya
baslandiginda da zamani, duygulari ile geri gevirmeye ¢alisan bir diisiince ortaya ¢ikmistir.
Kuskusuz ki bu diisiincenin ortaya g¢ikmasi, tarih kavraminin sorgulanmasi, Romantik

donem sanatgisinin elindeki avucundaki degerlerini teker teker kaybetmesinde yatar.

Ekonomik ve siyasal alandaki bozukluklar, kisilerin kendilerini bulunduklar:
donemde ifade edecekleri bir yapiya sahip olmamalari olmayisi, buna karsilik bilimsel ve
teknolojik alandaki yenilikler, bireyin “ben” ini yaratma cabasi gii¢li bir dialektik ¢atiski
ortaya koymustur. Ozlenen, beklenen {itopyalar birer birer kaybolmaya basladik¢a, gegmise
siginmak, gecmisin degerleri ile kendini bulundugu zamanda ifade etmek romantik

sanat¢inin kurtulus umudu olarak goriilmiistir. Ancak “Gegmise siginmak, romantik
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edinmiglerdir (Resim 45). Yitirilmislik duygusu icinde yalnizliktan sonsuzluga dogru
kagisin sonucunda romantikler asla elde edemeyecekleri bir ilitopya 6zlemi duymaya
baslamislardir. “Romantik kisi romantik olmaktan mutlu degildir; o romantizmi bir yasam
ulkiisti veya yasam politikas: yapmistir.Yasami romantik bir bicimde gostermek istedigi
gibi, onu sanata uydurmak ve estetik Utopyacit bir yasama dalmak istemekiedir. Bu
‘romantiklestirme’ eylemi, yasam yalinlastirip tek diizeye indirgemek, tarihsel olgulari
sikict dialektiginden ve ¢oziimlenemiyecek celiskilerinden arindirmak ve romantik istek-
dolduran diisler ve fantezilerle yasam arasindaki karsithiklar:r hafifletmektir. Sanat
yvapitlarin her biri gergegin bir destani ya da gériintiisii sayilir ve sanatlarin tiimii ger¢ek
yasami ttopya olarak gosterirler. Fakat romantizmde bu iitopist nitelik, diger sanat
alanlarinda oldugundan ¢ok daha yalin ve dolgun bir bigcimde ifade edilmigtir” (Hauser,
1995, 5.159)

Resim 46 Eugéne Delacroix, ‘Ofelya’nin Oliimii’ 1844 (Romantizm Sanat Ansiklopedisi, s.71)









BESINCI BOLUM
MODERN ZAMAN ANLATIMLARI

1. MODERN ZAMANLAR

Romantizm ile birlikte sanatin duragan tarihi akmaya baslamis, gelecege dair bir
estetik ve sanat anlayisi, modern zamanlarin ve modern sanatin kapilarini aralamstir.
Sanati, insan ve onun c¢evresinden bagimsiz olarak diisiinmek, tanrisal sahnelerden,
gecmisin tarihsel ve mitolojik hikayelerinden g¢ekip ¢ikarmak modern zamanlarin temel
dayanagi olmustur. Kentlesme, ekonomik, politik ve bilimsel alandaki yenilikler, iiretim ve
tiiketim iliskilerinin, toplumsal hayati etkilemesi, kuskusuz sanati da yonlendirmistir.
Hayatin giderek karmasiklagmasi bu karmasa igerisinde ayakta kalmaya calisan insanin
kahramanlastirilmasi, modern zamanlarin mitolojisi olmustur. Ideal antik zamanlar ve
yikilan klasik gelenekten sonra Baudelaire, (2003, s.11-12) “Endiseye yer yoktur; modern
zamanlarda en az dncekiler kadar, «yiice temalara, destansi niteliklere ve kendine ézgii

giizellik formu» na sahiptir” der.

Doganin izlenimciler tarafindan kesfi ve yakalanmaya c¢alisilan belli bir an,
resimlerde yansitilmaya baslandiginda, sanatin gercek yasamla iligkisi de baglamstir.
Doganin zamanindan insanin i¢sel zamanina dogru akis, sanati siyasal, dinsel ve tarihi
yansitmaciliktan siyirip kendi varlik nedenini yine kendi merkezine oturtmus ve imgeler
Ozgiirlesmistir. “Baudelaire 'de modernite, zamamn gelip geciciligidir; mekanlarin bir
gorunip bir kaybolmasidir;, umulmadik, apansiz deneyimlerdir. Zamanda mekanda
biitiinliik sunmaz; kesintilidirler ve fragmanlara pargalanmiglardir. Her bir fragman
degisik ve yenidir; hep simdiye aittir, anliktir. Zaman biteviye simdiki zamandir. Modernite

yenilige mahkumdur. Ancak yeni olan sasirticidir, bireyseldir, biriciktir. Ustelik «yeniy,
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resmin 0gelerini belli bir bi¢cime baglamaya gelince hayli zorlanmustir bunda; ¢iinkii ruhsal
gercekligin  betimlenmesi 1513in  gergekligine bagimli kilinnus, yeni izlenimcilikte”

(Ergiiven, 2002, s.77-78) (Resim 54).

Resimde bi¢imlendirmenin yansitmaciliktan uzaklasip dekoratif unsurlara
déntismesi ile izlenimcilik sonrasinda, modern resim bigimle hesaplasma seriivenine
baslamistir. Golgeden perspektife, renkten 1s18a kadar resimde zaman ve mekani tiim
Ogeleri ile sorgulayip yeniden olusturma ¢abasi modern zamanlarda yeni zaman ve mekan
anlayslart ile dolu birgok akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Ayrica modern
zamanlarin sanati, insanlara giizel bir gelecek ve entellektiiel bir yasam da vaat etmistir.
Ancak yasanan diinya savaslari insanlari hiisrana ugratmistir. Clinkii modern zamanlar vaat
ettigi yasami insanliga sunamamistir Bugiin ise, Oniimiize sunulan teknoloji ve dev
sirketlerin kusatmasi altindaki simdiki zaman, mutlulugu gelecekte degil bitmek bilmeyen,
sonu gelmez dijital zamanlarda, gelecegi sonsuz bir simdiki zamanda yasatmaya ¢alisir. O
nedenledir ki modern zamanlarin bu giincel teknoloji devleri insanlarin “Simdiki zamanla
kisulanmayan veya ayristrilamayan bir gelecek korkusu oldugu icin, gelecegi

alabildigince simdiki zamana benzetmeye gayret etmektedirler” (Robins, 1999, s.15-16).

1.1. Giiniin Anlik Gériintiisii Empresyonizm

Empresyonizm ondokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir.
Kendisinden 8nceki Klasik ve Romantik gelenekten farkli, ancak Rd&nesans’tan bu iki
doneme kadarki sanatgilarin renk, 1stk ve boya kullanma y6ntemlerinden yararlanarak yeni
bir resim anlayisi ortaya ¢ikmistir. Empresyonizm, duyumlarin bir izlenimle uyarilmasini
dikkate alir ve duyulur, hissedilir ger¢cek diinyanin zamanini, bigimlerini yakalamaya
calisir. Nesneler ve bi¢imler empresyonist bir ressam tarafindan gercekte goriindiigii gibi
resmedilmeye calisildiginda, gergekligin kendisi ve kopyasi arasinda zamansal bir bag
kurulmustur. Dogaya ve diinyanin gercek zamanina dogru baglayan izlenim, yasanilan an’

yeni renksel ve bigimsel anlayisla resimde duyurulur yapmay1 amaglamistir.

































gerceklesmistir. Yeni insanin yiikselisi siyasal ve ekonomik yonden degisimle degil, ancak
icsel yonden degisimle gerceklesebilecektir. Igsellik, yeni bir zaman anlayisinin ortaya
ctkmast demektir. Goriinenin veya nesnenin kendisini gostermek artik onemli degildir,
goriinenin zihinsel bir siizgegten gegtikten sonra mekan ve renksel etkilerden uzaklasip
yalinlagsmasi ile olusan disavurumdur &nemli olan. Rengin en temel amact disavuruma
yvardim etmektir. Duyularla algilanan dis ger¢eklik sanat¢imin ic¢indeki i¢ gerceklik ile
kaynagmalidir, bunun sonucu olarak sanatsal bir senteze ulasilmalidir. Bu, Expresyonizmin

temel dayanagi olmustur.

Signac, “Resim artik dogamin yinelenmesi degildir, ¢izgi ritim ve renk
karsithigindan dogup geliserek kendi basina ayri bir biitiin olusturan bir varliktir. Sanatgi
ozgun bir degerlendirmeden gegirdikten sonra resmin ozelligini saptar. Ressam, kendisini

saran yogun duygulari, renk ve ¢izgiye donitistiirerek, bir ozan, bir yaratici olur” der

(Richard, 1991, s.24).

Resim 71 Edward Munch, ‘Ciglik” 1893 (Art of The 20 th Centurv. s.34)
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Sanatgilar gelecegin sanatinda kent ve kent yasami igerisindeki hareketi, kentin
stireklilik ve devinim igindeki varolusunu yansitmiglardir sanatin amaci, yeni diinyanin

gelecekgi diinyanin yeniden tasarlanmasi olmustur (Resim 77-78).

Fiitiirist resim sanatg¢ilarinin manifestosu da bu temeller iizerine oturmustur. “Her
tirlii taklit formlart hor gorilmeli, 6zgin formlar yansitilmalidir, ahenk ve giizel duygular
hegemanyasina son verilmelidir. Rembrand’in, Goya ve Rodin’in eserleri kolaylikia
vikilabilir. Sanat elestirisi yararsiz ve zararlidir. Biitiin eski sanat konular: terkedilmeli,
onlarin yerine gurur ve hizla dolu yasam ifade olunmalidir. Yenilik¢ileri sindirmek icin
kullanilan deli sifati bir seref iinvan sayiimalidir. Hareket ve 15tk maddeyi eritmelidir”
(Kinay, 1993, 5.248). Fiitiiristler bu manifesto ile birlikte sanatta yeni bir zaman ve mekan
olusturmayr amaglamis oluyordu. Sonugta, Fiitiirizmle gelen hareket ve hiz, Kiibizm’le
gelen parcalanmig bigimler ve degisik acgilardan gosterilen insan viicudu ve portreleri,
Puantizm’le gelen renklerin bilimsel olarak kullanimi, resimde es zamanli bir anlatimin

olusmasini saglamistir.

1.4.Es Zamanh Zaman Anlayisi1 Kiibizm

Bigim, igerik ve renk iliskisi resim sanati tarihi i¢inde, resme yeni anlamlar
yiikleme ¢abasinin bir sonucu olarak siirekli degisime ugramistir. Yasami anlamlandirmaya
calisgan ve bunu bir tiir gostergeler zinciri halinde gdsteren resim sanati, gegirdigi
degisimler sonucunda, modern zamanlar igerisinde koklii ve avangard (6ncii) bir sanatin
dogmasina neden olmustur. Bu akim Pablo Picasso ve Georges Braque’in onciiliigiinde
kurulan Kiibizm akimidir. Kiibizm, diger akimlarda oldugu gibi ¢aginin degerlerine devrim
niteliginde yenilikler getirmistir. Ronesans’tan beri siire gelen voliimleme ve perspektif
Kiibizm’le birlikte terkedilmistir. Resimdeki nesne ve oylumlar pargalanip taninmayacak
hale getirilmis, insan duygularinin kargiligi olan renk terkedilmistir. Resim, artik duygularla
degil, akil ile olusturulmus gri ve kahverengi tonlarda, carpict bir ¢ekicilikten uzak,
par¢alanmis nesne ve figiirleri gbstermeyi, akil yoluyla bunlar1 kesfetmeyi amagliyordu

(Resim 79).
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Kiibizmin baslangi¢ asamasi daha 6nce de deginildigi gibi Cezanne ve ilkel kabile
maskelerinden etkilenen dénemdir. Analitik Kiibizm asamasi ise, resimde dordiincii
boyutun yani zaman faktoriiniin resme girdigi bir asama olmustur. Objeler diiz ve iki
boyutlu bir yiizeyde biitiin ylizeyleri goriilecek sekilde geometrik parcalara ayrilmistir. “Bu
parcalar bakis agilarina gére degisik yonleriyle, karsidan, profilden ya da bir bagska yonden
alinarak kompoze edilmistir. Sanat¢1 béylece ti¢ boyutuyla mekanda yer tutan bir heykelin
etrafinda dolaniyormus gibi hareket etmektedir” (Kinay, 1993, s.234). Etrafinda dolanma
hareketinin baslangict ve sonu arasindaki siire¢ ya da etrafinda dolanma yanilsamasini
resim ylizeyinde hissetmek i¢in gereken siire¢ ise resimde dordiincii boyutun yani zamanin
yakalanmasini saglamistir. Picasso’nun Ambroise Vollard tablosu analitik kiibizm drnegidir

(Resim 81).

Resim 81 Pablo Picasso. ‘Ambroise Vollard’in Portresi® 1910 (P Sanat Dergisi Say1 16, s.113)
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Modern zamanlarda resim, belli bir zamani ya da belli bir zamanin 1518101 ve
bigimlerini yansitmanin &tesinde, resmin tek anlaminin yine kendisi oldugu, anlamla
bigimin st {iste geldigi bir anlayist benimsemistir. Bu anlayisa Minimal sanat denmektedir.
Minimal sanat, ‘sanat’ i¢in ‘sanat’ [elsefesini ortaya ¢ikarmistir. Modern sanatgimin sorunu,
salt bigim olmasina karsin, Malevich’in ‘Siyah Kare’'si geometrik yapisindan dolayr anlam
olarak yogun mutlak ifadeler icermektedir. Tipk: dini yapilardaki geometrik siislemelerin
mutlak anlamlari, imlemesi, icermesi gibi. Minimal sanatgi1 geometrik formlari ve bigimleri
yan yana getirerek, mekan ve figiiratif unsurlari yok ederek geometrik formlu diizenli bir
yapi olusturmustur. Modern goriis, icerigin algilanmasindan ¢ok bigimin algilanmasina
yonelik olmustur. Bu nedenle resimdeki soyut ve soyutlama kavramlari iki gesit yaklagimi
karsimiza ¢ikarmaktadir. Bunlardan soyut resim; diisiince ile ulasilan kurgusal diizenin
yaratilmasina yoneliktir. Resimdeki soyutlama ise, dogadan ve doganin formlarindan
hareket ederek olusturulan kurguya yoneliktir. O nedenle Mondrian'in geometrik formlari
ile Picasso'nun geometrik pargalamalar1 bu yaklasimlara 6mek gosterilebilir. Bu agidan
baktigimizda ¢agi belirleyen temel unsurun geometri oldugunu goriirtiz. Kuskusuz sanatta
geometri birden bire ortaya ¢ikmis bir kavram degildir. Yenigagin zaman ve mekan
tasarimlarindaki bi¢imler modern sanatginin soyut bigimlerini yaratmistir. Karmasik yasam
kosullari, metropollesen kentler ve kentlerin hizi sanat¢iyr dogaya yabancilastirirken bu
yabancilagsma resimlerde geometrik ve yalin bigimlerin olusturdugu mutlak bigimlerle ifade
edilmistir. Bu noktada soyut resmi sekillendiren geometrik diizenlemeler mimarinin de
O6nemli bir 6gesi olmustur. Biiylik satolardan ve ¢iftlik evlerinden uzaklasan insanlar
geometrik  diizenlemelerle olusturulmus dikdértgen ya da kare dairelerde yasamaya
basladiginda modern zamanlarin sanat: da bunu yansitmistir. Woringer'e gore "Uygar insan
da tipki ilkel insan gibi, bu yitiklikten, bu ¢aresizlikten kurtulmak icin mutlak, kendi basina
varliga ulagmak ister. Bunun olanagini da, tipki ilkel insan gibi, soyut sanatta bulur. Soyut
sanatta geometrik yasal bi¢imlerde ancak insan ézlemini duydugu huzur ve mutluluga
kavugsabilir” (Tunali, 1992, s.127). Soyut sanat, bu mutlulugu nesneden ve gerceklikten
kacarak elde etmeye ¢alisir. Ancak daha sonra bu nesneden kagis ressamin i¢ dinamiklerini
ateslemis soyut disavurumlara doniismiistiir. Her donemde oldugu gibi igsel zaman, modern

sanat¢inin ve modern resminde etkilendigi bir zaman anlayist olmustur. Modern diisiincede,










Kandinsky'ye gore, dis etkenlerin bir sonucu olarak renk ve bigimin ruhsal titresimleri
tasimaliydi. Soyut sanatta bu titresimlerde gizliydi (Resim 103-104).

Biitiin bu yaklagimlar, resim sanati tarihinde sanatin zaman igerisinde geldigi
noktay1 gostermektedir. Gotik'ten Soyut resme kadar gelinen bu noktada sanat, 6zde farkli,
bicimde farkh iki mutlak ifade sekli yaratmistir.

Zamansal akis ve insanin sonsuz ihtiyaglarinin modern zamanlarda ulagsmis oldugu
bu nokta, higbir zaman bir son olmamistir. Zaman aktik¢a yaratici etkinlik ugrasi, sanati
modern zamanlardan Postmodern zamanlara tasimistir ve bunun bir sonucu olarak
sekillenen sanat, kiiresellesme ile birlikte, kitle iletisim araglari, teknoloji ve bilimsel

alandaki sinirsiz yenilikler igerisinde, bugiine gelmistir.




ALTINCI BOLUM
COK ZAMANLILIK COK ANLAMLILIK

1. POSTMODERN ZAMANLAR

Postmodernizm, modernizmin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis bir anlayistir.
Modern ¢agin insanini ve sanatini, ge¢misin insani ve sanatindan ayiran temel nitelikler
oldugu gibi modernizmi de postmodernizmden ayiran temel nitelikler vardir. Modernizmin
tek anlamli mutlak minimalinde tek odaklilik varken, postmodern diisiincede ¢ok odaklilik
ve yan anlamlandirmalar vardir. Farkli kékenli gérsel imgeler beraber kullanilarak ¢ok
anlamlilik, ¢ok zamanlilik olusturulur. Modernizmin tekilciligine karsilik postmodernizm
cogulculugu savunur. Modern sanat estetiginde sanat¢l, sanat eseri, izleyici iigliisii
bulunurken postmodern calismalarda bu tg¢lii bozulur; kollektif ¢alismalarin bazilarinda
calismay: yapanlar bazen eserin kendisine doniisiirler. Bdylece sanat ontolojisi sekteye
ugrar. Bugiiniin teknolojik gelismeleri karsisindaki insan, birbiri ile iliskisi olmayan bir¢ok
durumla karsi1 karsiyadir. “Bu mekansizlik ve zamansizlik anlamina gelen yeni zaman ve
mekan kavrami, modern sanatin dokusunda da yer almaktadir. Ornegin, Siirrealizm 'deki
birbiri ile iliskisiz dgelerin yan yana kompozisyonu ya da temanin ortadan kalkisi ile
monlaj teknigine bagl: filmin, zaman ve mekann... yeni anlamina gore diizenlenmesi gibi
.Dikkat edilirse bir film, insana, kendi zaman ve mekam i¢inde yasarken kendi yasantist
disinda olan baska bir zaman ve mekant yasatmaktadir. Bunun anlami, filmin, insant kendi
zaman ve mekammin digina ¢ikartmasidir. Aynen, yogun kent yasamnmn, insam kendi
yasantisimin disina, eskiye oranla ¢ok daha fazla siiviiklemesi gibi. Bu nedenle, ¢agimizdaki
birey yasamimn ana ¢izgileri karaktersizlesmekte ve modern insamn kendine ait bir zaman
ve mekan: kalmamistir demek durumuna gelinmektedir.” (Turani,2003,s.77-78). Bu nedenle
cagimiz, insanin kafasini diinya olaylarinin enstantaneleri siirekli mesgul etmekte ve bu
enstantaneler iliskisiz bir bigimde araliksiz olarak siirekli ¢ogalmaktadir. Bu agidan
bakildiginda ¢ok anlamlilik, derin anlamlar tasimanin 6tesinde birbiri ile iliskisiz gibi

gdziiken yiizeysel anlamlarin yan vana gelmesi ile olusur.
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Yeni diinya enformasyon ekonomisi teknolojileri, alt yapuun yerine ‘ger¢ek-zaman’
ekonomisini koyarak ve Manuel Castells’in ag toplumunun ‘zamansiz zaman’ dedigi seyi
yaratarak zamanin ‘engellerini’ asmaya ¢alismaktir. Béylece kiiresel toplum rasyonel ve
standartlagnus zamansalliga bagimli hale gelmektedir.” (Robins,1999,s.15) Bu bagimlilik,
tekno-kiiltliriin tiiketim {riinlerini, yakalanamayan goriintiilerle, imajlarla sunmasi ile
gerceklesir. Bu nedenledir ki, postmodern diinya, son model bir araba igerisindeki insanin
hizla giderken, goriintiileri yakalayamamasi ve sadece goriintiiye dair bir imajin zihinde
canlanmasi gibi olusur. Pargalanmis, birbiri ile iliskisiz televizyon reklamlari, haberlerdeki
savas ve cinayet goriintiilerinin ardindan, eglenceli bir haberin goriintiisiine gegilmesi ile
izleyenin goriintiileri sorgulamasi ve anlamlandirmasi giiclesir. O nedenledir ki Umberto
Eco, moderndeki birlestirici kapali formun Postmodern’de antiform, ayirici, acik yapita
doniistiigiint savunur. Acik yapit, sonu gelmeyen sonsuz pargalarin, fragmanlarin rasgele
bir araya gelisleri ile eszamanli, ¢ok zamanli ve c¢ok anlamh bir biitlin olusturur.
Postmodern resmin zaman anlayisi bu tekno-kiiltiir tiriinlerinin zamani zamansizlastirdig,
kisalttig1 ve iist {iste goriintiilerin kullanildig1 es zamanl ve ¢ok zamanli goriintiileriyle
verilir. Ancak bu goriintiiler yeniden yaratilmaz.Ge¢misin degerleri ortaya ¢ikartlir ve bir
cesit yagmalama giidisii ile ne bulunursa bir araya getirilerek yansitilir.

“Modernist hareketin erken doneminin ufuk acgici resimlerinden biri olan Manet 'nin
Olympia’s: Tiziano 'nun Veniisii ornek alinarak yapilmisti. Ama érnekten yararlanilis tarz,
modernite ile gelenek arasinda bilingli bir kopusa ve sanat¢imin bu gegiste aktif bir
miidahalesine isaret ediyordu. Postmodernist hareketin dnciilerinden Rauschenberg 1960 Ii
villarda bir dizi resminde Velazquez'in Rokeby Veniis'iinden Rubens’in Siislenen
Veniis iinden imgeler kullaniyordu. Ama sanatgi bu imgeleri ¢ok farkl: bi¢imde kullanmugti;
bir sirii baska gorintiyii (kamyonlar, helikopterler,otomobil anahtarlariy) iceren bir
viizeye, folografik bir orjinali ipek basma teknigiyle eklemlemisti. Manet yalnizca
dretiyordu, Rauschenberg ise yeniden iiretiyordu..... Modernizm'de bir iiretici olarak
sanat¢iya atfedilen ‘ruh’ burada gozden ¢ikarilmaktadir. ‘Yaratan ozne efsanesi, burada
yerini daha onceden varolan imgelerin agik yireklilikle miilk edinilmesine alintilanmasina

birakir’( Harvey,1997,5.71-72) (Resim 107-108-109).
























Resim 116 John Baldessart, ‘Topuk” (Art Since 1940, s.375)

derisini. bovnuzlarim tiikettigi gibi giiniimiiz insani da bugiin tekno-kiiltiir icerisindeki sonsuz dijital
diinvalarda kendisini parca parca tiiketmektedir. Ancak bu. postmodern zamanlarin sanatinin bir
sonucu degildir. Postmodernistler biitiin bunlar kullanarak ve cagin malzemeleri ile insana kendini
gOstermek icin sanatlarini gerceklestirirler. Resim 116 da John Baldessari. topuk kavraminin farki
zamanlara ait goriintitlerini ve imailarin1 van vana getirerek her karedeki topuk kavraminin farkh
anlamlardaki g6riintiilerini gGstermeve calismistir. Burada avagindan varalanmis bir képek ile
topugundan varalanmis bir insan ve bir atin avagina nal cakilirkenki gériintiiler. bu acilar ve
sikintilardan habersiz bir kadinin kahkahalari ve resmin en Ustiinde bir erkege dogru uzatiimis ayak
ile birlikte es zamanh olarak verilmistir. Dogal olarak burada Postmodern sanatci. modern diinyanin
celiskilerini ve sikintilanimi bir arada gosterirken bunlan kullanarak sanatini gerceklestirmistir.
Postmodernizmin sikintist da burada ortaya cikmaktadir. Ciinkii Postmodernizm bu sikintilara
coziimler getirmekten cok onlart kullanmayi amac edinmistir. Bu amac. cok farkli zamanlara ait
imgelerle her karenin kendine ait anlamlarim es zamanl bir noktaya tasimistir. Bu noktada da es

zamanhlik. cok zamanhlik ve cok anlamlilik postmodernizm temel gdstergeleri olmuslardir.




SONUC

ilk resmi, kim ne zaman yapt1 ya da zamani kim kesfetti? sorusuna cevap vermek
glictlir. Tek giinesle, tek ‘ay’la, milyarlarca yildizla kusatilmis bir diinyanin diizenli, ardisik
bir ritimle gece ve giindiizii olusturmasi, dogada bir basina olan insan zekasina zamanla
ilintili bir aligkanlik kazandirmis olabilir. O nedenle insanin zamani dlgmeye ¢alismasi,
toplumsallasmanin sonucu olarak mi yoksa kisacik Omriinii 6grendigi ‘an” mi baslar?
sorusunun cevabi belirsizliktir. insanin disinda siirekli bir degisim ve doniisiim yaratan
dogaya gbre zaman, farkli bir anlam tasirken insanin i¢ diinyasindaki dogast da farkli bir
zamani isaret eder. Bugiin kullanilan saatlerin magara adaminin duvarinda asili veya
kolunda takilr oldugu hayal edildiginde, “bu insan duvarina ¢izdigi av hayvanini saat kagta
ne zaman avlayacagini hesaplar miydr ya da yaptigi resmin altina tarih atar miydi?”
bilinemez.

insanin kendini ifade etmesi, insanligin kendini ifade etmesine déniistiigiinde
ortaya uygarliklar ¢ikmistir. Bu uygarliklar, zamani sanatla birlikte dis diinyada degil i¢sel
diinyada durdurmay! amag¢ edinmistir. Sonsuz mutlak zamanlarin yaratilmasi da bu sekilde
ortaya ¢ikmustir. insanin kendini ifade ettigi resim sanati, mutlak zamanlarla birlikte insanin
sonsuz yasam diisiiniin gerceklesmesini saglayacak dini konulari ifade etmeye baslamistir.
Zaman, boylelikle paylasilamayan bir gii¢, resim ise bu giiciin gorsellige aktarildig ifade
bi¢imi olmustur.

Ortagagin dini konulari betimleme anlayisinin arkasinda yatan, sonsuz bitmek
bilmeyen zaman anlayisi, insanlara sonsuz zamanlardaki cennet cehennem betimlemeleri
ile verilmeye calisilmistir. Tanriya ulasmak igin yol gosterici olan resimlerin iginde
gizlenmis olan sonsuz zamanlar bu diinyadaki k&tii sansa ikinci bir yasam firsati veya
sonsuz bir yasam firsat1 vermeyi vaat etmistir.

Ronesans’la birlikte bu diinyaya donen resim sanati, 6teki diinyanin yani insandan

tanriya tanridan insana olan dairesel hareketini ufuk ¢izgisi ile birlikte diiz yatay bir ¢izgiye
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doniistiirmiistiir. ileride ufuktan dogacak veya batacak giinesin 1siklarinin daglari, ¢igekleri,
insanlari ve mekanlari aydinlatmasi, bu diinyanin zamaninin ifade edilmesini saglamistir.
Bigimlerin mekan ve istk altindaki goriiniimleri 1s1§in zamansal bir unsur olarak
kullanilmasina neden olmustur. Bu isik altinda ortaya ¢ikan renkler de zaman kavrami ile
iliskilidir. Resimde zaman kavramin: sekillendiren bu unsurlar, giiniin kosullari i¢erisindeki
iceriklerden beslenmislerdir. Bu igerikler ise, insanin sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik ve
teknolojik olarak gelismesi ve degismesi ile olusmustur.

Bu arastirmanin sonucunda, bugiin resim sanatina bakildiginda, zaman kavraminin
resimdeki imgelerin arkasinda; imgeleri destekleyen, onlari kusatan ve anlamli olmalarini
saglayan bir zemin olusturdugu goriilir. Disimizda akip giden zaman ile i¢gimizde akip
giden zamanin farklihgindan dolay: resimleri farkli farkli okuruz. Bu farklilik ifade edilen
bi¢imleri ister soyut ister somut resimde olsun sonsuza dek 6liimsiizlestirir. O nedenledir ki
kendini Olimsiiz yapmaya c¢alisan bugiiniin insami da bu O&limsiizliigii, ekonomik,
teknolojik ve i¢inde bulundugu ¢agin deger yargilari ile yakalamaya ¢alisir.

“Resimde Zaman Kavrami™ adli bu tezde arastirmaci, ge¢mis, simdi ve gelecekte
insanin kendini resimle ifade etme bi¢imlerinin neler oldugu ya da olabilecegi iizerine bir
fikir vermeye ¢alismistir.

Bu arastirmadan elde edilecek sonuglarin daha sonra gergeklesecek c¢alismalara
151k tutmasi ve kaynak olusturmasi beklenmektedir. Ayrica bu arastirma igerisinde ki bolim
basliklarinin, tez konusu belirleme asamasindaki arastirmacilara yeni fikirler vermesi
acisindan yardimci olacaktir. Elde edilen kaynaklar da bu konu iizerinde bilgi edinmek

isteyenlere yardimci olmasi agisindan onerilmektedir.
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