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Bu aragtirma, insanin modern topluma varabilme yolunda, endiistrinin neden
oldugu sorunlara ¢oziim bulmak amaciyla kurulan Bauhaus Tasarmm Okulu’ nun
felsefesini ve glinimiiz sanatina etkilerini incelemek icin yapilmigtir.

Ilk bolimde, Bauhaus Felsefesinin olusmasinda temel etkenlerin neler oldugu
tizerinde duruldu.

Ikinci bolimde, Bauhaus Egitim Sistemi ve giiniimilz sanat egitimine etkileri
tizerinde duruldu.

Ugiincii bolimde Bauhaus’un giiniimiiz sanatina etkileri ve son bolimde de

Bauhaus’un Tirkiye’ye etkileri tizerinde duruldu.
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ABSTRACT

THE INFLUENCE OF BAUHAUS PHILOSOPHY OVER PRESENT ART

Memet ERDOGDU
Painting Department
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Consultant: Prof. Abdullah DEMIR

This research was realised for examininghe philosophy of Bauhaus Design
School, established aiming at finding the solutions for the problems caused by industry,
and this school’s effects to the uptodate art in order to reach a modern society.

In the first part, What the basic factors in the forming of Bauhaus’s philosophy are
hava been dwelled.

In the second part, Bauhaus Education System and its effects on today art
education were dwelled.

In the third part, the effects on the uptodate art of Bauhaus and in the last part

Bauhaus’s influency on Turkey were dwelled
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GIRIS

18. yiizy1lin sonlarma dogru baslayip, 19. yiizyilda hizlanarak devam eden Sanayi
Devrimi’nin, ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal alanlarin timiinde; bagta Avrupa
olmak iizere giderek biitin diinyay: yeni bir yapilanmanin i¢ine soktugu soylenebilir.
Oyle ki 0 zamana kédar belli bir diizene ve dengeye sahip olan toplumsal yap:1 tamamen
degigmis ve yepyeni bir gbriinim kazanmugtir. 20. yiizyila gelindiginde degigimin hizi
katlanarak devam etmistir.

20. yuzyil, toplumsal alanda oldugu gibi sanat alaminda da birbirini izleyen
olduk¢a Onemli birgok gelismenin ve yeniliin yasandigi bir yizyil olmus, ¢agmn
baslangicinda Fovizm, Kibizm, Soyut Sanat, Ekspresyonizm, Fitiirizm, Surrealizm ve
Dadaizm gibi sanat hareketleri art arda birbirini izlemis ve c¢aga damgalarim
vurmuglardir.

Biitiin bu yenilik hareketleri iginde sanatta ve 6zellikle sanat egitimi alamindaysa
en 6nemli hareketin kuskusuz Bauhaus oldugundan soz edilebilir.

Bauhaus, sanatta ve sanat egitiminde teori ve pratigin bir butunlik iginde ele
alinmas1 gerektifini savunmus ve egitim sistemini bu esaslar iizerine kurmustur.
Bauhaus’un, sanat egitimi, mimarhk, dekoratif sanatlar ve endiistriyel tasarim

alanlarinda giinimiiz sanatim derinden etkiledigi soylenebilir.

Modern tasarimin en 6nemli felsefelerinden biri olan Bauhaus 1919- 1933 yillan arsindaki doneme
tarihlense de, 20. yiizy1l tasarim tarihinde gimiimiize degin ulasan derin izler birakmustir. Sanat
ve zanaatn nasil alglanmas: gerektifi, iic boyutlu tasarmmm dogas), malzeme ve renk teorisi
ile binalanin kullamcilan iizerindeki etkisi gibi sorular Bauhaus okulunda oldugu gibi giinimiiz
uygulamah sanat okullarmda da énemini ilk giinki gibi korumaktadir. Zira, giiniimiiz endiistri
tasariouna ait olan modelleri ve bunlann standartlaruu yaratan Baubaus, modern mimariye yol
gosteren, su an kullandigimiz her seye bu giinkii goriiniimiini vermistir.'

Bu aragtirma Bauhaus’un giiniimiiz sanatina ve sanat egitimine ne yonde ve nasil

etkili olabildigini aragtirmak i¢in yapilmigtir.

! Hale Yaylali, “Bauhaus Okulu” Art- Dekor (Nisan 2000), 5.106.

3
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BIRINCi BOLUM

BAUHAUS FELSEFESININ OLUSMASINDA TEMEL ETKENLER VE
BAUHAUS FELSEFESI

1. SANAYI DEVRIMI VE GEREKSINIMLERI

Sanayi devrimi XVIII. yiizyihn ikinci yansindan itibaren Ingiltere’de baglams,
ardindan dnce Avrupa’yi, sonra giderek biitiin diinyay: etkilemigtir. Sanayi Devimiyle
diinya yeni bir sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapilanmanin igine girmig, her alanda hizla
degismis ve yenilenmigtir.

Orhan Hangerlioglu Felsefe Ansiklopedisi’nde sanayi devrimiyle ilgili olarak

goriglerini agsagida yazildig gibi ifade eder.

Anamalcibikta buhar ve makinelesmeyle gerceklesen buyiik asama... Sanayi devrimi antanum dile
getiren Ing. Industrial revolution deyimi, Ingiliz. ekonomicisi Arnold Toynbee (1852-1883, tarihgi
Toynbee’nin yegeni) tarafindan ileri siiriilmigtir. XVIIL yiizyihm sonlarmda Ingiltere’de ve
Ozellikle XIX. yiizyilda gergeklesen ve bu yiizyila damgasum vuran bu devrim, genis ¢apta
makinelesmenin triiniidiir. ... Ekonomistler, genellikle sanayi devrimini i¢ déneme aywrirlar ve
birinci sanayi devrimi adim verdikleri donemi 1774 yilwnda James Watt'in buhar makinesini
bulusuyla baslatudar, ikinci sanayi devrimi 1869 yilmda Gramme makinesi bulusuyla ve iigiincii
sanayi devrimi de Tkinci Diinya Savasi sonunda kompiter ve otomasyon kullanumyla
baglatdmaktadwr. ... Sanayi devrimi burjuva smifim zengin ederek egemen sif duwrumuna
getirmistir. Bunun sonucu olarak da aristokrasiyi, lonca ustalanm ve bunlan temsil eden saltik
monarslyi yok etme yoluna sokmustur. Monarsilerin yerlerini burjuvalarn gikarlanm savunan
burjuva hitkiimetler almaktadur. ... Sanayi devrini burjuvaziyi ne Slgiide yaratmissa aym o6lgiide
proletaryay1 da yaratnmgtir. Cinkil proletaryamin cogalmasi ve bityiimesi, burjuva anamalinn
gogalmasi ve bityiimesine bagimlidir.?

Nazan Ipsirdglu da Sanatta Devrim isimli kitabinda Sanayi devrimiyle ilgili

olarak soyle yazar.

Endistri ¢agy, insanligim gelismesinde kesin ve kagimlmaz somiglar getiren iki buyuk asamadan
biridir. Birinci agamada insan avciliktan kurtulup topraga verlesmis, tarim ve hayvancilik kiiltiirii

2 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi. Cilt no. 6 (Birinci basum. Istanbul: Remzi Kitabevi,

1978), s. 35-36.



baglamust. Ikincisinde topraktan koparak teknik diinyay1 yaratiyor, endiistrilesme baghyor. Her iki
gecis de temelden bir degisiklige yol agan tam bir devrim niteligi gosteriyor. ... Bubar ve elektrik
giiciiniin kullaniimastyla baglayan teknigin geligmesi , atom fizigi ve uzay denemeleriyle bag
dondiiriicii bir hiz kazamnca, tarmmeiik Kiiltiininiin temelleri sarsilmaya ve insan topraktan
kopmaya baghyor. Bu degisme sosyal yasamu temelinden degistirivordu. Koylerden kentlere go¢
baghiyor, biiyikk yiginlar endiistri merkezlerinde toplaniyor. Diine kadar kendini topraga bagh
duyan insan, makinalagnms yapay bir diinyaya itiliyor ve boyle bir diinyada yasamaya zorlamtyor.
Sosyal konutlari, siipermarketleri, otomobil yollari, insanlarin iist Gste yigildiklan kampingleri,
yiizme havuzlanyla endistri diizeyinde yeni bir yasam islubu doguyor. XIX. yiizyil sonlarina
kadar siiren tarrmcihk kiiltiirii, yerini topraktan kopmug endiistri kiiltiiriine birakayor.”

Sanayi devrimiyle, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel hayattaki degisim, ve yeniden

yapilanmaya bagli olarak sanat alamnda da oldukga Onemli hareketlerin oldugu

soylenebilir. Bu anlamda Modern Grafik Tasarinmm Gelismesi isimli kitabinda Dilek

Bektas’in gorisleri agagidaki gibidir.

Ondokuzuncu yiizyila gelene kadar, ‘sanat icin sanat’ kavrami, yani giizel bir nesnenin sadece
estetik deferi igin varolmasi fikri, s6z konusu olmanustir. Endiistri devriminden 6nce, insaniarin
yaratigy bigim ve gﬁri‘mtﬁlerih gizelligi daima toplumdaki isleviyle baglantih olmus, sanat ve
yagam bir biitiin olarak ele almnugtir. Endiistri devrimi, getirdigi teknolojik gelismeyle toplumsai
yasam altiist etmis, makine ¢agt el sanatlarim sosyal rolimden kopararak,insanmn maddi yasamiyla
manevi gereksinimleri arasinda bir ugurum yaratmigtir. Tasarum sanatlan —mimari, {itiin tasarim,
ic mekan tasariom ve grafik tasanm- igte bu soruna bir ¢oziim getirmek iizere, insammn dogal
cevresiyle olan eski birligini yemiden kurma gabalarimn bir sonucu olarak ortaya gikmstir.
Tasanm siireciyle, iglev ve estetifin birlesecesi ve kentsel yasamun niteliklerini yiikseltmeye
katkilarda bulunacag digimiilmistir.’

Frank Whitford’a gore de Sanayi devrimi, sanatgilarin ve tekniklerin geleneksel

islevini gasp ederek ileri diizeyde makine ve materyalleri beraberinde getirmigtir. Bu

anlamda Frank Whitford’un gorisleri agagidaki gibidir.

Buharli makineler, herhangi bir maddeyi insan elinden daha hizli ve daha diizenli olarak
damgaliyor, kesiyor ve gekil verebiliyordu. Makineye dayali iiretim daha diisiik ficret ve daha
yiiksek yarar anlamina geliyordu.

3
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Nazan Ipsirogiu, Sanatta Devrim (fkinci basim. {stanbul: Remzi Kitebevi, 1991), s. 13.
Dilek Bektas, Modern Grafik Tasarinn Gelisimi (Birinci basum . Istanbul : Yap1 Kredi

Yaymlan,1992), s. 9.



1851!de Londra’daki Hayd Park’ta sahneye konan biiyiik sergi diisiinen herkese diinyanin 19.
yiizyildan itibaren nasil degistigini acikh bir gsekilde kanitliyordn. Joseph Pexston’un prefabrik
metal iskeletlerden ve cam levhalardan yaptift genig sergi salonu (Cristal Palace) bir mimarnn
degil, kendi kendini yetigtirmis bir mithendisin igiydi ve bu salon diinyamn hemen her iilkesinden
gelen sadece gelencksel iiriinlere degil, aym zamanda endiistriyel ve ekonomik agidan avantajlar
getirdigi Ingiltere’nin diginda higbir iilkeye fayda saglamayan yeni, acayip, ama defersiz seylere,
buharli makinelere, lokomotiflere, ¢ekiclere, torna tezgihlarina ve dokuma makinelerine de ev
sahipligi yapts. °

Sanayt devrimi, yukaridaki paragraflardan da anlagilacag: gibi o zamana kadar
belli bir diizene sahip olan toplumsal yapinin temelinden sarsilmasina ve eskiye ait
degerlerin bitaniyle degismesine neden olmugtur. Burjuva simifi egemen smif
durumuna gelince tanm kiltiri bozulmaya yiz tutmug ve zamanla da yerini burjuva
kiiltiiriine birakmigtir.

Uretimde el tezgahlarinin yerine makinelerin kullamlmas: fabrikalarin dogmasina,
fabrikalarin dogusu, lonca sisteminin bozulmasina ve giderek yok olmasina neden
olmusgtur. Burjuvazinin kentlerde yerlesmek istemesi fabrikalarin kentlerde
kurulmasina, tanim sisteminin bozulmasiyla da igsiz kalan koylulerin ig bulmak
amaciyla kentlere go¢ etmesine neden olmugtur. Buna bir de el tezg@hlanmn
bozulmasina bagli olarak igsiz kalan esnaf eklenince kent niifusu hissedilir olgiide
artmaya baglamigtir.

Biitiin bu geligmelerin toplumsal hayatta birgok karmagikliga ve bunalima neden
oldugu soylenebilir. Kent niifusunun artmasi, klasik kent mimarisinin bozulmasina,
makine tiretimi de uriinlerdeki estetik kalitenin bozulmasina neden olmustur. Kentsel
dokunun ve iriin kalitesinin bozulmaya baslamasi ¢ok gegmeden cesitli tepkilerin
dogmasina neden olmustur ki bu tepkiler kisa siirede etkisini gostermis ve gesitli ¢dzim
onerilerini de beraberinde getirmigtir. Bunlarin baginda “Arts and Craft” hareketinin

geldigi ve bagh olarak “Tatbiki Giizel Sanatlar Hareketi”nin dogdugu soylenebilir.

1.1. “Arts and Craft” ve “Tatbiki Giizel Sanatlar Hareketi”nin Dogusu
“Arts and Craft” ve “Tatbiki Giizel Sanatlar Hareketi’nin, makinelesmeyle
birlikte triinlerdeki estetik kalitenin bozulmasina bir tepki ve bir ¢6ziim onerisi olarak

Ingiltere’de ortaya ¢iktif1 ve kisa siirede difer Avrupa iilkelerini de etkiledigini

3 Frank Whitford, Bauhaus (London: Thames and Hudson Ltd. 1995), s. 13.



soylemek yanlig olmaz.

Sanatlar ve El Sanatlan anlamina gelen “Arts and Craft” hareketi, 19. yiizyilin sonuna dogru,
endiistri devriminin sosyal, ahliksal ve sanatsal karmagasina bir kars: ¢ikis olarak dogmustur. Bu
hareketin 6nderi olan William Morris, Viktorya déneminin ‘ncuz ve kétii® seri iiretim mallannm

niteliksizligini vurgulayarak, tasarim ve el sanatlarma doniigiin gerekligini savunmugtur.®

19. yiizy1l Ingiltere’sinde makinelerin en belli bash muhalifleri John Ruskin ve William Morris,
makine firtinlerinin el vaptou iriinler iizerinde hak iddia etmesinin diiriistce olmadifum
diistiniirken, Ruskin makine kullammina kargi ¢ikryordu ve insan elinin kas harcketinden fazlasim
yapan her hangi bir alet ya da bulugun sanata girmesini lanetliyordu. Her ikisi de endiistriyel
dretim etkilerinin sanatkirlara ve miisterilere benzer Olgiide zarar verdifine inanryorlardh.
Makinenin ruhu yoktu ve git gide insam da ruhsuzlagtiracakti. Makine sanatkinin iyi is yapma
zevkini ¢aliyor ve yetenek ile agkin bigim verdigi bir ortamda yasama mutlulugunu ve toplumu
reddediyordu.’

Makinelesmeye kargi ¢ikan Ruskin ve Morris yazi ve konugmalariyla sanatta
yeniden el emegine doniilmesini savunmuglardir. El sanatlarina eski degerinin verilmesi
icin okullar kurulmasim istemiglerdir. Hatta Morris bir atolye kurarak o giinkii meshur
sanatkdr ve ustalar1 yanna alarak cam, vitray, mobilya, dokuma ve halicilik gibi isler
yaptirmustir.®

Makine iiretiminden geri donisiin miimkiin olmadifmin farkinda olan Ingiliz
Hanry Cole ile Alman mimar Gottfried Semper, geleneksel el sanatlarim gelistirmenin
yerine makineyle sanati birlestirebilecek yeni bir sanatgi tipinin yetigtirilmesini
onermiglerdir. Ilk hareketi ingiltere’de Hanry Cole baglatmig ve Art Manifactures
adinda bir de demnek kurmustur. Daha sonra Ingiltere’de 6nce bir miize kurulmus, eski
el sanatlart 6rnekleri toplanmig ve yaminda bir de Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu
agilarak tlke genelinde yayginlagtirilmigtir. Bu hareket kisa siirede etkisini gostermis ve
uiriinlerdeki estetik kalite hissedilir slgiide yiikselmeye baslamagtir”

Ingiltere’de baslayan bu hareket kisa siirede diger Avrupa tlkelerinde de etkili
olmus ve zamanla yaygmlasmstir. Once Fransizlar, ardindan da Almanlar Tatbiki

Giizel Sanatlar Okullan acmuglardir.

Bektas, a.g.e. s. 14,

Whitford, a.g.e. s. 16. _

Sait Yada, Tatbiki Giizel Sanatlarin DoZus Sebepleri ve Fonksiyonlan (Istanbul, 1968), s. 22.
Aym,s. 21.
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Almanlar bu hareketi 1851°deki endiistri sergisinden etkilenerek tilkelerine donen
Semper ve Schinkel’in 6nerileriyle baglatmiglardir. Daha sonra bu hareket mimar

Herman Muthesius tarafindan ele alinarak geligtirilmigtir. '

1.2. Werkbund’un Kurulus Gerekeesi ve Tlkeleri

Mimar Herman Muthesius, 1896’da Alman hiikiimeti tarafindan Ingiliz gehir
planlamaciligs ve bina politikas: iizerine bilgi edinmesi igin Ingiltere’ye gonderilmis,
Londra’da yedi yil kalmis ve yedi yilin sonunda “Das English Haus” adinda bir kitap
yaymlamugtir. Muthesius sadeligi ve iglevselliginden dolay: Ingiliz ev mimarisine ve el
sanatlarindaki nitelige hayran kalmig ve genis kitleler tarafindan satin alinabilen, sade,
guizel ve nitelikli Griinlerin tiretilmesinden yana olmustur."

Muthesius’un sanat egitimindeki en 6nemli ¢abasi 1907°de Alman sanayici ve
sanatgilarim Werkbund adi altinda birlestirmis olmasidir. Werkbund’un amaci endistri
alanindaki tasarimcilanin iglerini bir diizene koymak ve fabrika iriinlerinin geligmesi
dogrultusunda toplumsal bir kampanya siirdiirmektir. Ayrica bir bagka amag, sanats,
hineri, endustriyi ve ticareti uzlastitp Alman uriin kalitesini siirekli olarak
gelistirmektir.?

Werkbund’un kurucu iyelerinden birisi de bir ressam olan Peter Behrens’tir.
Behrens daha sonra ilgi alanimi tasarum ve mimariye yoneltmis, 1907 yihinda Berlin’e
giderek AEG’ye bag tasanimci olmugtur. Behrens AEG’de sadece urlin tasarimi
yapmakla yetinmemig, fabrika ve ev tasarimlari da yapmustir. Gelecegin Bauhaus
miidirleri Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe ile Fransiz mimar Charles
Edvard Jeannered (Le Corbusier) de Behrens’in yaninda bir siire stajyer olarak

cahismiglardir. Béylece Behrens Bauhaus i¢in 6nemli bir kaynak olusturur.13

1.3. Bauhaus Felsefesinin Olusumunda diger Etkenler

Her ne kadar Werkbund, Bauhaus olusumunu gerektiren etmenlerden biriyse de
tek degildir. Werkbund’un diginda da birgok mimar, ressam ve tasarmci ¢agin
sorunlarina ¢oziim Snerileri getirmeye calismuslardir. Ozellikle Viyana’li mimar Adolf

Loos, Amerika’li mimar Frank Lloyd Wright ve De Stijl’in etkilerinden soz edilebilir.

10 Aym. s. 24,
T Whitford, a.g.e. s.19.
2 Ayms. 19.
B Ayms. 22,



Bu d6énemde atdlyelerde iiretilen prototipleri endiistriye satmak iizere, Bauhaus
Anonim Sirketi kurulmus, ustalara da profestr adi verilerek , Ortagag kokenli, usta-
kalfa-cirak sistemi brrakilmugtir, '

I¢ geligkiler ve dig baskilar Dessau’da da devam etmis, bu durum Gropius’un
istifasma neden olmug ve okulun ySnetimine Gropius’un da Gnerisiyle Hannes Meyer
getirilmigtir. Siyasi baskilar bir Marksist olan Meyer’in de1930°da gérevden alinmasina
neden olmus ve yerine Mies van der Rohe getirilmigtir. Rohe’nin ySnetiminde okul
1932°de Berlin’e tagmmig ve 1933 yilinda da Naziler’in baskisiyla kendi kendini
kapatmak zorunda kalmgtir, "

Bauhaus egitimcileri Bauhaus kapatildiktan sonra Almanya’da daha fazla
barmamayacaklarim anlayinca, bagta Amerika olmak i{izere bagka iilkelere gitmek
zorunda kalmiglar ve gittikleri yerlerde dé Bauhaus felsefesini devam ettirmislerdir.

Resim 1. Lyonel FEININGER’ IN Bauhaus Manifestosu Igin yaptigi agac baski ve manifesto

Kaynak: Banhaus 1919-1933, BenediktTaschen, 1990.

2 Bektas, a.g.e. 5. 75.
¥ Whitford, a.ge. s. 10.



3. BAUHAUS FELSEFESI

Bauhaus Felsefesi, Bauhaus kavramu ve Bauhaus manifestosu ile anlasilabilir.
Bauhaus kelime olarak ele alindifinda “Almanca’daki Bau ve Haus, yani yapi, ingaat,
ve ev, miiessese gibi iki ayr1 kelimenin birlesmesiyle meydana gelen birlesik bir
kelimedir. Yapi, insaat evi, miiessesesi anlamina gelir.”*® Ancak Bauhaus’un kavram
olarak digiinildiginde, kelime kargiifinin otesinde daha genis bir anlam igerdigi
soylenebilir. Bu anlamda Bauhaus, mimariyi merkeze alarak sanati bir butiinlik i¢inde
yeniden orgiitlemeyi ve bu orgiitlenme dogrultusunda yeni bir sanat¢1 tipi yetistirmeyi

amaclamigtir ki bu durum Bauhaus Manifestosu’nda ifadesini bulur,

3.1. Bauhaus Manifestosu ve Ilkeleri
Bauhaus Manifestosu, Bauhaus fikir ve ilkelerini bildiren bir belge olarak tiim

sanatgilara cogkulu bir ¢agn niteligindedir ki Gropius bu ¢agrisim agagidaki sozlerle
dile getirir. ‘

Tim gorsel sanatlarm, en bityilk amaci yap: biitiiniidiir. Yapilan siislemek bir zamanlar giizel
sanatlarm en soylu isleviydi; bunlar amtsal mimarhZm zorunlu 6§eléri saythiyordu. Bugiin sanatlar
birbitinden ayrilmis durumda; ancak tiim sanatcilanin bilingli ortak cabaswyla bu durumdan
kurtanilabilir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltraglar bir yapimun bilegik niteligini hem bir biitiin
olarak, hem de ayr ayn parcalariyla yeniden tammal ve kavramaya ¢alismalidir. Yapilan ancak o
zaman ‘salon sanaty’ iken yitirdikleri arkitektonik ruhu yeniden kazanacaktir*'

Gropius’a gore plastik sanatlar birbirinden ayrilmig ve eski degerlerini kaybetmis
durumdadirlar. Bunlar1 yeniden bir araya getirmek i¢in heykel ve resmi mimariyle bir
butinlik iginde disiinmek gerekir ki o zaman heykel ve resim bir ‘salon sanatr’
olmaktan ¢ikip yitirdikleri eski degeri yeniden kazanmig olsunlar. Bu da ancak tim

sanatgilarin ortak ¢abasiyla miimkiin olabilir.

Mimarlar, heykeltraglar, ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri donmeliyiz! Ciinkii sanat bir
‘meslek’ degildir. Sanatgt ve zanaatgl arasinda onemli bir aynim yoktur. Sanat¢1 yiiceltilmis bir
zanaatgidr. Istencinin bilincini asan o ender esinlenme anlarinda, ilahi bir gii¢ yaptiklarimin sanata
doniigmesine neden olabilir. Ote yandan, her sanatgimm bir zanaatta becerisi olmasi zorunludur.

Yaratict hayal giiciiniin temel kaynagi burada yatar. O halde, zanaatg1 ve sanatgt arasma kibir

20

Biilent Ozer, Yorumlar (ikinci basim. Istanbul: Yapi- Endiistri Merkezi Yayinlan, 1993), s. 299
21

Conrads, a.g.e. s. 36.
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engelleri yitkselten sinif ayrninmnin olmadiy yeni bir zanaatgilar loncas: kuralim! Mimarlik, heykel
ve resmi tek bir biitiin olarak kucaklayacak ve bir giin, bir milyon iscinin ellerinde yeni bir inancin
kristal simgesi gibi goge dogru uzanacak olan, gelecegin yeni yapisim hep birlikte arzulayalim,
kavrayalim ve yaratalim.*

Gropius sanatin bir meslek olmadigim, dolayisiyla 6gretilemez oldugunu; ancak,
zanaatm bir meslek oldugunu ve Ogretilebilir oldugunu savunur. Sanat, yiceltilmis bir
zanaatgt olan sanatginin ender esinlenme anlarinda ortaya gikabilir ve ancak iyi bir
zanaatgi yaraticl bir sanatgi olabilir. Dolayisiyla yaratici bir sanat¢inin  teknik bilgi ve

becerisinin de yeterli olmas: gerekir.

3.2. Bauhaus Felsefesinin Temel Kavramlar:
Bauhaus Felsefesi, Temel Dizayn, Rasyonalizasyon ve Standardizasyon olmak
izere li¢ temel kavraminin etrafinda incelenebilirr Bu kavramlarn ginimiz

mimarisinin ve iglevsel sanatinin da temel kavramlan oldugu séylenebilir.

3.2.1. Temel Tasarim

Temel Tasarim, tretilmesi diiginilen trinlerin iglevine gore; hangi teknik
ve malzemeyle, nasil bir form ve renkte iretilmesi gereginin ilkelerini kavratmaya
yoneliktir. Uriinler, estetik degerlerinden kaybetmeden kaliteli, ucuz, kullanigh, kolay
ve seri iretilebilir olmalidir. Bu ilkeler dogrultusunda ogrencilere zorunlu 6n bazirlik
dersleri verilir. Bu derslerden sonra atdlyelere ayrilan Ogrenciler, segmis olduklan
atolyenin programi dogrultusunda yeni iiriinler tasarlar ve uretirler.

Temel Dizayn kavramiyla ilgili olarak Bilent Ozer’in gorisleri agagidaki gibidir.

“Temel dizayn” diye Tiirkge’ve gevirdigimiz Basic Design”, Temel Dizayn, bilinghi olarak
yonetilen bir dal halinde, gecmigi Baubaus’a dayanan bir disiplin; mahiyet bakinundan da, yine
yabanci kelimeyi, yani “dizayn™ dilimizde muhafaza eden paralel bir faaliyet daltyla, “Endiistri
Dizaym” ile sik1 sikiya bagmtih. Bagka bir deyimle de “Endiistri Dizaym” kavramum etkin kilan
yolun “Temel Dizayn”dan bagka bir sey olmadify soylenebilir Boylece, “Temel dizayn” ile
“Endiistri Dizaynt” m birbirinden, bu iki kavrami da Bauhaus Okulu’ndan ayirmak imkénsizdir. >

2 Aym.s. 36.
2 Ozer, a.ge. s. 298-299.
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3.2.2. Rasyonalizasyon

Gropius, rasyonalizasyonla ilgili olarak gorigslerini Yeni Mimari ve Bauhaus

isimli kitabinda ele alarak agagidaki gibi ifade etmisgtir.

Simdiye kadar bir ¢l emegi olan vap: sanati organize bir endiistri haline gegmeye baslanustir.
iskele iizerinde yapilmaga alisilms isler insaat sahasmdan uzakta, fabrikalarda islenmege ahmyor.
Yapi ¢abgmalannin mevsimlere t4bi bir karakteri olan, igvereni, isciyi ve neticede cemiyeti issiz
birakan intikalar derece derece yok ediliyor. Biitiin yil boyunca devamh c¢alisma yakmda
istisnaliktan kurtulup bir kaide haline gelecektir.

Ve, tabi maddelere hassasiyet ve yeknesakhk bakimundan iistiin olan prefabrike malzemenin
gelismesi arttik¢a ev ingaatinda modern pratik, fabrika igin inkigafinin bir sira takibeden
safhalanna yaklasabilecektir. Binalarm rasyonellegmesinin mimkiin olacagy ve striiktiirlerinin,
birkag csas bilesene ayrilmasi suretiyle, tamamen fabrikalarda inga edilecegi derecede teknik
ustalik devrine dogru ilerlemekteyiz. Qyuncak tuglalardan kutulardan kutular gibi bunlar da gesitli
sekil kompozisyonlan vermek iizere kurn bir vaziyette birlestirilebilecekler; yani bina hava
tesirlerine tibi olmaktan tamamen kurtulacaktir. Saglam ve yanmaz konstriiksiyonlu ve tamamen
stpk malzeme ile dosenebilen hazir evler neticede endiistrinin en esash bir imalit mevzounu tegkil
edecektir. Bundan evvel -evin biitin pargalan meyanmda- doseme Kkiriglerini, tuglalar,
pencereleri, kapilari, merdivenleri ve takimlan normiamak cok pratik olur. Cesitli binalarda aym
malzemenin kullamligi ve standardize kisimlann tekrarlamsi modem kiyafetin tip yeknesaklifinn
sosyal hayatimiza kazandirdigy baglayici ve méakul gériiniige benzer bir tesir yaratacaktir. Fakat
bu, hicbir sekilde, mimarm tasarlama giiciinii kasmaz. Her ne kadar biitin ev ve apartmanlar
devrimizin sagmaz damgasma sahip olursa da giydigimiz elbiselerde oldugu gibi fertlere
sahsiyetlerini belirtmek fizere kafi saha kalacaktr. Kat’i netice azami standartlagma ve azami
degisikligin birlesecegi mutlu karigim obmahdar, **

3.2.3. Standardizasyon

Standardizasyon, Bauhaus Felsefesi’nin ginumiizde de gegerlili§i olan

onemli kavramlarindan biridir. Gropius, standardizasyonla ilgili goruslerini asagidaki

gibi ifade etmisgtir.

“Yaygin bir kullanisi olan herhangi bir seyin gegmisteki sekillerinin en iyi birlesmesinden gikan
basitlestirilmis pratik mununesine standart adr verilir, Tarifte belirtilen bu “iyi taraflarm
birlesmesi” meselesi esashi olmayan ve biinyeye taalluk etmeyen kisimlarm ve artistin sahsi
fikirlerinin temizlenmesini takip eder. Béylece sahsi olmayan bir standart bir marangoz cetvelinin

24

Walter Gropius, Yeni Mimari ve Bauhaus. Ingilizce’den Cevirenter: Ozgoniil Aksoy-Erdem

Aksoy (Birinci basim, Istanbul: Mimarlar Odas: Kiiltiir Yayinlan 1, Kasim 1967), s. 23-24.
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isminden tiremis olan “norm” adum alw. Standardizasyonun gittikce biiyliyen hakimiyeti
karsisinda sahsiyetin ezilecegi korkusu en ufak bir incelemege dayanmayacak bir masaldir. Tarihin
biitiin biyiik devirlerinde standartlarm — yani tip sekillerin suurlu kabulii — mevcudiyeti egitimli ve
iyi nizamlandurilmus cemiyetlerin kriteryumu olmustur; bu sebepten aym kullamgi icap ettiren
egyalanin tekrarinin insan maneviyati iizerinde yapici ve medenilestirici bir tesir icra ettigini
soylemeye lizum bile kalmayacaktir.”*

Gropius’un yukanda belirttigi gibi, nitelik ve iglevi aymt olan bir esyanin her
yerde kullanilabilir olmasint istemek, egitimli ve diizenli toplumlar igin bir gereksinim
olmalidir. Gropius’a gore Standardizasyonun kigiligi yok edici etkisinin bilimsel bir
aciklamasi olamadig: gibi insan maneviyati iizerinde yapici ve medenilegtirici bir

etkisinin oldugunu sdylemenin bile geregi yoktur.

Ayny, s. 19.



IKINCI BOLUM
BAUHAUS EGITIM SISTEMi VE ETKILERi

1. BAUHAUS EGITiM SISTEMi

Gropius Bauhaus Egitim Sistemini yukarida adi gegen kitabinda ele alarak
aciklamugtir. Gropius’a gore bir insanin yaratict ¢aligmalarinin kalitesi, kabiliyetleri
arasindaki tam dengeye baghdir. Bunlardan birini veya digerini ¢ahgtirmak yeterli
gelmez, ¢ankii her biri ayn1 derecede gelistirilmek ihtiyacindadir. Bundan dolay teorik

ve uygulamali bilgi beraber verilmelidir.?® Gropius’un bu fikirleri dogrultusunda

o zamanki egitim sistemi agagidaki gibidir.

1. Tas, ahsap, maden, kil, cam, boyalar, tekstil malzeme ile ¢aligmak iizere pratik bilgiler.
Malzeme ve aletlerin kullamligim 6greten dersler, defter tutma ve teklif krokileri ¢izmek ve
2. Asagdaki esaslar ihtiva eden nazari bilgiler:
a. Gortindg
Tabiat bilgisi
Malzeme bilgisi
b. Tersim
Diizlem geometri bilgisi
Yapi bilgisi
Cizim bilgisi
Modelaj
¢. Proje
Hacim etiidleri
- Renk etiidleri
Kompozisyon etiidleri
ilave olarak eski ve modern sanatlar iizerine Sanat Tarihi takrirleri. Biyoloji ve sosyoloji ihtiva
eden bilim dersleri.
Biitiin program ti¢ boliimde miitalaa ediliyordu:
1. Hazirlayiar d@retim, yeni baslayanlar atelyesinde gesitli malzeme ile proje ve tecriibeler
iizerindeki ilk caligmalan yapmak iizere alt1 ayhik bir devre.
2. Teknik 68retim, daba ileri derecede proje caligmalanmn ilave edildigi bu devrede deneme
atelyelerinden birinde esash bir ¢irakhik kismu ki sonunda talebeye (mesaisi kifi goriilirse)
mahalli ticaret odasi veya Bauhaus tarafindan journeyman sertifikasi aliyordu.
3, Striiktiirel 63retim, daha ziyade iimit veren talebelere ayrihrdi ve siiresi galslann sartlanna ve

% Aym,s. 39.
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istidatlanna gore degisiyordu. Bu 0gretim halihazir santiyelerde yapilan ¢alismalar ve Bauhaus
aragtwma boliimiinde, pratik ve nazari §gretimi tamamlayici mahiyetteki teorik calismalar
arasmda bir sira takip ediyordu. Bu stritktiirel 6gretimin sonunda talebe memnuniyet verici bir
dereceye gelmisse mahalli ticaret odasi veya Bauhaus’tan Banmeister diplomasim aliyordu. >/

1.1. Hazirlayics Ogretim

Gropius’un ifadesine gore Ofrenci, Bauhaus Ogretiminin bitininii temel bir
formda icine alan alt1 aylik bir hazirhk dénemine baglar. Teorik ve pratik konular
Ogrencinin yaratici kuvvetlerini gelistirecek ve onu planlamamin genel kanunlan ve
maddelerin fiziki 6zelliklerini kavramaya muktedir kilacak gsekilde sirayla dgretilir.

Gropius goyle devam eder.

Talebe, Banhaus ogretiminin biitiiniinii temel bir formda icine alan altu aylik bir hazirlama
kursuna baglar. Pratik ve nazari mevzulara, talebenin yaratici kuvvetlerini inkigaf ettirecek ve onu
planlamamn genel kanunlari ve maddelerin fiziki tabiatlarim kavramaga muktedir kilacak sekilde
sira ile oretilir. ... Ik is talebenin sahsiyetini aligkanliklann &lii tesirinden kurtarmak ve ona
yaratict kuvvetlerimizi tabii olarak sirlamayr gergeklestirmenin tek yolu olan kendini
yetistirmeyi ve sahsi tecriibeyi o6gretmek idi. Kollektif caliymamn bu safthada g6z Oniinde
tutulmamas1 bu sebeptendir. ... Hazirlayici 6gretim, talebenin pek ¢ok olarak degistigi agikca
goriilen ifade kuvvetlerinin tam takdirini yapmak iizere bize yardim etmek gayesinde idi. Bu
devrenin biitiin ¢aligmalan, tabii, hocalann tesiri altinda idi. Bu ancak sistematik olarak inkisaf
eden kigisel temel ifadenin ‘yaraticilik’ sifatina layik biitiin sanatlarm kaynag olusu derecesinde
o6nem tasiyordu. Talebeye sonradan sahsi kapasitesine ve cahgmalamyla gosterdigi kaliteye
dayanarak deneme atelyelerinden birine veya digerine girmek iizere izin verilirdi.”®

1.2. Pratik ve Teorik Ogretim

Gropius’a gore pratik ogretimin en iyi yontemi herhangi bir skolastik kusurdan
uzak bir sanatkdr ustanin yanindaki eski bagimsiz giraklik sistemidir. O eki sanatkar
ustalar pratik ve teorik hiinere aym olgiide sahiptiler. Fakat bunlar artik mevcut
olmadifindan gonillii ¢irakligi ayakta tutmak mimkin degildir. Bunun vyerine
koyabilecegimiz gey birinci simf teknisyenlerle segkin kabiliyette sanatcilarin
ogretimlerini birlegtirerek 6grenci iizerine pratik ve teorik etkileri ayn1 zamanda intikal

ettirme, sentetik metodudur. Boyle ikili bir 6gretim gelecek nesle yaratici eserlerin

7 Aym, s. 39-40-42.
Z  Aym, s. 45-46.
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bitin formlarim birlestirebilme ve yeni bir medeniyetin mimarlari olma imkam

verecektir.?

1.3. Striiktiirel Ogretim

Struktiir 6grenimiyle ilgili olarak da Gropius soyle der “Yukarnida isaret edildigi
gibi sadece tam kalifiye ciraklar binada aktif igbirlifi yapmak iizere yeter derecede
olgun addediliyordu ve bunlardan da yalmz bir kismi arastirma istasyonumuza ve buna
bagl proje stiidyosuna alimiyordu. Bu birkag segme kisiye kendi teknik branglar diginda
da bilgi saglamak iizere diger cesitli atolyelere girme firsat1 veriliyordu >’

Goruldugii gibi alt1 aylik bir siireyi kapsayan Hazirlayici 6gretim ogrencileri
eski aligkanhiklarindan arindirarak onlan atolyelere hazirlamaktadir. Teknik dgretim,
hazirlayici Ogretimden sonra ogrencilerin sectikleri bir atdlyede teknik ve teorik
bakimdan uzmanlagtiklar ¢ yillik bir egitim donemini, Striiktiirel 6gretim ise teknik
ogretimden sonra, segilen iistiin yetenekli 6grencilere daha ¢ok teorik egitime dayal:

bir Gst egitim donemini kapsar.

2. BAUHAUS EGIiTIM SiSTEMININ SANAT EGITIMINE ETKILER{
Bauhaus’taki On Hazirbk Dersleri’nin, giniimiiz sanat efitimini en ¢ok
etkileyen derslerin baginda geldigi, bu derslerin, gliniimiizde de Temel Sanat Egitimi
veya Temel Tasarim adiyla sanat eBitimi yapan biitin kurumlarda zorunlu bir ders
olarak verilmekte oldugu sdylenebilir. Ayrica Bauhaus atolyelerinin de giinimiz sanat

ve sanat egitimini onemli olgide etkilediginden soz edilebilir.

2.1. On Hazwrlik Dersleri ve Giiniimiiz Egitimine Etkileri

Cok amagcli olan bu dersler aligilmig akademik yontemlerle verilmemis, bireysel
deney ve bulug yontemi esas alinmugtir. Amag, 6grencileri énceden 6grenmig olduklart
yanlig bilgi ve aligkanliklardan arimdirmak ve onlar atolye segimine hazirlamaktir.

Gropius, Oon hazirlik derslerinin Johannes Itten tarafindan o6nerildigini ve yine

onun tarafindan Bauhaus’un biinyesindeki ¢gretim metoduna gore hazirlandigimi, daha

¥ Aym,s. 46.

% Aym,s. 53.
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sonra da Laszlo Moholy-Nagy ve Josef Albers tarafindan gelistirilerek yiiriitildagiini

yazar.*!

Itten derslerinde ozellikle renk ve form arasindaki iligkiye dikkat geker. Itten,
renklerden biri olmadan digerinin olmasinin imkansiz oldugunu ve kargitlan iginde ele

alinmalarn gerektigini vurgular ve renk-form iligkisiyle ilgili olarak gunlari soyler.

kolay fark edilebilen geometrik form, en kolay anlagiabilendir ve bu formun temel unsurlan daire,
kare ve iiggendir. Biitiin olast formlar bu sekilsel unsurlarin altinda cansiz bir sekilde yatarlar.
Gorebilenler onlan farkeder, géremeyenlerse farkedemez.

Form, aym zamanda renktir. Renk yoksa form da yoktur. Form ve renk birbirinden ayritamaz. En
kolay algilanan ve anlagilan renkler, gokkusagindaki renklerdir. Biitiin olas1 renkler gokkusaginda
gizlidir. Gorebilenler onlar: farkeder, goremeyenlerse farkedemez.

Geometrik formlar ve gékkusagindaki renkler, en basit ve en duyarli formlardir. Bu nedenle bir
sanatsal galismada ifade edilmek istenen duygu ve diisiince iizerinde kesin olarak etkili oturlar.*

Itten’a gore renk ve form birbirini tamamlayan 6gelerdir ve renksiz form, formsuz
renk disinilmemelidir. Bazi durumlarda zithiklar yaratilmas: gerekir ki Itten’in

teorisinin temelinde zitlik ve gerilim kavramlari yer almaktadir.

Hoelzel’i takip eden Iiten, yedi temel renk karsithig: tipi olusturdu. Bir renkle bir renk arasmdaki
basit karsithik, bir renkle o rengin agik ve koyu bir tonu arasindaki kargithik, bir sicak ve bir soguk
renk arasindaki karsithk ve tamamlayici renk arasindaki kargithik. Aym zamanda eszamanh
karsithiklar ve nicelik-nitelik karsitiiklart da bulundu. Bunlarin her biri en biiyiik etkiyi yaratmaya
hizmet edecek sekilde ve ilgili renklerin gerekli nitelikte verilmesini saglayacak sekilde dizayn
edilirdi.

Cok cesitli malzemelerin kullamldig: bu ders, 6grencileri malzeme ve tekniklere
ahigtinyor; el becerilerini, gorsel algilarini, duygu, diigiince ve yaratict giclerini
gelistirmeyi amagliyordu. Ayrica malzemeler arasindaki yapi, doku, renk, form ve zithk
iligkileri ogretiliyordu. Boylece gergek ve giizel formun temel ilkeleri kavratilmaya
cahgiliyordu ki bu temel ilkelerin giintimiizde de sanat egitimi yapén biitiin okullarda

onemli bir degisiklige ugramadan 6gretildigi soylenebilir.

0 Aym, s.45.
2 Whitford, a.g.e. s. 106.
B Aym, 5106.
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Asagida Itten’m hazirladifi renk skalasi (Resim 2), renk-form iligkisine gore
renkler (Resim 3) ve Bauhaus’taki 6grenci ¢aligmalarindan bazi drnekler (Resim 4-5-6-

7-8) 6n hazirlik derslerinin ilkeleri ve giiniimiiz sanat egitimine etkileri hakkinda bir
fikir verebilir.

Resim 2. Johannes Itten tarafindan hazirlanan renk skalasi.

Kaynak: Jeannine Fiedler and Peter Feierabend, Bauhaus. Verlagsgesellschaft
mbH, 2000, s. 233.
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Resim 3, Renk-form iligkisi ilkesine gire; sar1, kirmizz ve maviden olusan ana renkler ve ara renkler.

Kaynak; Anna Rowland, Bauhaus Source Book. London.Quantum Book Ltd., 1997, s. 120.

Resim 4. Friedl Dicker, Renk Resim 5. Moses Mirkin. Farkh malzemelerle
Kompozisyonu, 1929. zithk cahsmasi, 1922,

4

' Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, 5.363,

Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 365.
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Resim 6. Alfredo Bortoluzzy. Materyal Resim 7. Corona Crause. Sallanip duran heykel
Caligmasy, 1927. 1924,

“Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 378. Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000,

Resim 8. Ludwig Hirschfeld-Mack. Cesitli elementler: siyah-beyaz ve beyaz-siyah.

Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 384.
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Biilent Ozer Yorumlar isimli kitabmda Bauhaus’un giiniimiiz sanat egitimine

etkileriyle ilgili olarak goriislerini agagidaki gibi yazar.

Bauhaus’tan sigrayan kivileimlar ilk olumlu meyvelerini ABD’de verecektir. 1930 willaninda
Chicago’da, Bauhaus hocalarindan Moholy-Nagy tarafindan kurulup daha sonra “mstitute of
Design” adim alan “New Bauhaus”, 1937 yilindan itibaren bizzat Gropius’un ydnetimine gegecek
olan Harvard Universitesi mimarlik boliimii, New York’taki Laboratory School of Industrial
Design”, Giiney Kaliforniya’daki “School of Design” Baubaus esprisinin Birlesik Amerika’da
gelismesini saglayan baghca egitim miiesseseleridir. Aym esprinin Avrupa’da yeni bastan faal bir
hale gelmesi icin fkinci Diinya Savasi’’mmn sonunu almak gerekecektir. Almanya’da, Ulm’de 1950
yilnda kurulan “Hochschule fiir Gestattung” bu konuda en giizel Grneklerden biridir. Boylece,
hem “Industrial Design”, hem de “Basic Design” ¢caligmalarin, suurla ve sistematik bir tarzda, en
yaygm sekliyle ilk dnce ABD’de gelistirilmis olmas1 “design” kelimesinin buginkii evrensel
karakterini de gerekgelendiren bir olaydir.>*

Asagida, Chicago’da kurulan New Bauhaus’un cahgmalarindan iki 6rnek bu

okulun ¢aligmalar: hakkinda fikir verebilir (Resim 9-10)

Resim 10. Ogrencilerin yaptigx sandalye ve
Resim 9. Okulun bir brogiirii. 1939. sehpalardan olusan bir sergi. 1942.

o

’

= ! ’l
Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 70. Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s.69.

Ozer, a.g.e. s. 300.
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2.2. Bauhaus Atélyeleri, Calisma Sistemleri ve Etkileri
Bauhaus egitiminin temelini esasen atolyeler olusturur. Gropius, Bauhaus
atdlyelerinin iretime elverigli, giiniin ihtiyaglarma 6zgi uriinlerin prototiplerinin

dikkatle gelistirilip siirekli daha iyiye goturtldiugi laboratuvarlar oldugunu séyler.

Ekonomi, teknoloji ve bi¢imin tiim istemlerini kargilayan bir dizi standart prototip yaratmak
amacma ulasmak icin adamakilll egitim gérmiis ve iglik deneyimi olan, bigim ve mekanigin
tasanm &gelerini ve bunlarin dayandig: yasalan kesin olarak 6grenmis, ¢ok yonlii ve yetenekli
kisilerin secilmesi gerekiyor.

Baubaus, endiistti ve zanaatlar arasmndaki kargitigin, bunlann kullandigy aletlerdeki farklardan
¢ok, endiistrideki isbolimii ile zanaatlardaki igbirliginden kaynaklandigy goriigiinii One
siirmektedir. Fakat bu ikisi giderek birbirine yaklasiyor. Gegmisin zanaatlar: degismistir, gelecegin
zanaatlan ise iginde endiistri iiretiminin deneysel ¢aligmalarimin yapilabilecegi yeni bir iretici
birlige doniigecektir. Fabrikalarda iiretime gecilecek model ve prototipler, laboratuvar
igliklerindeki varsayima dayali spekiilatif deneylerden elde edilecektir. ... Bauhaus, ucuz taklitler,
kot iscilik, ve el zanaatlannmn yiizeyselligine karg, yeni bir nitelikli iiriin standardi igin
savasmaktadir *°

Bauhaus’ta, yukandaki amaclar dogrultusunda metal igleri, seramik, tekstil,
grafik, resim, heykel, mobilya-dekorasyon ve tiyatro atolyesi gibi gesitli atolyeler
kurulmug; gintmiizde de kullanilmakta olan birgok uriiniin tasarimu yapilmig ve
prototipleri tiretilmistir.

“Bauhaus atolyelerinde tasarlanmig Uriinler, endistriyel yontemlerle ¢ogaltildi.
Siisstiz, yalin, islevine uygun bigimde tasarlanmig giindelik egyanin yaygin bir kabul
gormesinde, Bauhaus’un biyiik bir rolii oldu.”*

Asagida Bauhaus atolyelerinde iiretilen bazi iiriinlerden ve etkilerinden, 6rnekler
verilerek s6z edilmigtir.

Bu omeklerin en ilginglerinden bir kagi metal atolyesinin uriinleridir. Bunlar,
sirastyla; metal ve camm birlikte kullamldigi. Wagenfeld-Jacker masa lambasi (Resim
11), Christian Dell’in Sarap testisi (Resim 12), Josef Albers’in meyve késesi (Resim 13)
ve Marianne Brandt’in killugudir (Resim 14).

35

y Conrads, a.g.e. s. 81.

Joachim Goetz, “Endiistrivel Bicimin Efsanesi Banhaus” Ceviren: Ayse Selen. P. Sanat Kiiltiir
Antika Dergisi. (Say1 16, Kis 2000), s. 144.
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Bauhaus’ta, Alman Giimiigii ve piringten iiretilen ¢ay ve kahve takimlarin
etkisini giintimiizde de gérmek mimkiindiir. Ornegin; Mrianne Brandt’m gay-kahve
takimt (Resim 15) ile Michael Graves’in filtreli kahve makinesinin (Resim 16) kulp,
kapak ve agizliklarindaki form benzerliginin dikkat ¢ekici oldugu sdylenebilir.

Resim 11 Wegenfel/Jusker masa lambas: 1924, Resim 12. Christian Dell. Sarap testisi, 1922.

Kaynak: Rowland, 1997, s. 27.

Resim 13. Josef Albers. Meyve kasesi, 1923. Resim 14. Marianne Brandt Kiilliik 1924.

Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 62 Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 629.
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Resim 15, Marianne Brandt. Glimiis ¢ay ve kahve takuni, 1924,

makinesi. 1985.

-

Kaynak: Michael Collins, Post-Modern Design (London: Academy Editions 1990) .S 153‘.“ -
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Bauhaus tekstil atdlyesinin giiniimiiz dokumacilifim renk, desen, kompozisyon ve
cesitlilik bakimindan hissedilir Olgiide etkiledifinden sz edilebilir. Baglangigta
Johannes Itten’in, daha sonra da degisik zamanlarda Georg Muche ve Paul Klee’nin
form ustabg yaptig1 bu atSlyenin iiriinlerinde her iigiiniin de etkisi goriilebilir. Ozellikle
Itten’in 6n hazirlik dersleri ile Klee’nin miizige olan ilgisi tekstil atSlyesinin iiriinlerini
onemli dlgiide etkilemistir,”’

Bu iiriinlerden 6zellikle halilarin renk, desen ve kompozisyon bakimmndan birer
bagyapit niteligi tagidiklar1 ve giiniimiizde de etkili olduklar: sdylenebilir (Resim 17-18).
Ornegin, Victor Vasarely (Resim 19) ve Aldo Rossi (Resim 20) tarafindan tasarlanmig
olan haldarm renk, desen ve kompozisyon bakimindan bu etkiyi gésteren iki Srnek
oldugundan soz edilebilir.

Resim 17. Gunta St6lzl. 1926.

SR

Resim 18. Lena Berger, 1929,

Kaynak; Whitford, 1995, 5. 177. Kaynak: Rowland, 1997, s. 91.

7 Rowland, 1997. 5.82.
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Resim 19, Victor Vasarely. Yin Duvar Halisi, 1967. Resim 20, Aldo Rossi. 1988.

B

B
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Kaynak:Yap1 Kredi Yaymlan’nin diizenledigi

Kaynak: Collins, 1990, s. 218.
2001 Vasarely sergi katalogundan, s. 57.

Grafik atdlyesinin de, yeni yaz tiirleri, amblem c¢aligmalari, sayfa diizenleme,
kitap ciltleme, rekldim grafigi ve bask:i teknikleri ile giinlimiiz grafik sanatlarim
etkilemis oldugundan s6z edilebilir.

Bauhaus’ta gelistirilen amblem (Resim21) ve afig tasarimlarmm (Resim 22)

renk, yalin geometrik form ve kompozisyon bakimindan giiniimiizde de etkili oldugu
sdylenebilir (Resim 23).

Resim 21. Joost Schmidt. P harfi, 1931. Resim 22, Herbert Bayer, 1924,

v Kaynak Whitford, 5.169.
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Resim 23.Harb Lubalin’in Avant- Garde Dergisi icin tasarlammg oldugu kapak tasarimlari. 1962..

Kaynak: Bektag, s. 155.

Bauhaus heykel atolyesindeki cesitli denemelerin (Resim 24-25-26); geometrik
form, 151ik-gdlge, dokusal zithk ve soyutlama yOniinden giiniimiiz heykel sanatim
etkilemis oldugundan s6z edilebilir (Resim 27).

Resim 24. Heykel atolyesinden bir griiniim. Fotograf, Louis Held, 1922-23.

Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 421.
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Resim26, Heinrich Busse. Afag oyma bicaklariyla
Resim 28. Joost Schmidt’in Attlyesi’nden, 1931-32  yapilan ilk doku galigmas: Grnegi.

Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s, 420

Resim 27. Richard S. Chavez Yaklagik 1990.

Kaynak: The Guild 6, The Architect’s Souce Artists and Artisans (Kraus Sikes Inc. Madison,
Wisconsin 1991), s. 97.
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Bauhaus mobilya at6lyesinin iiriinlerinin de giiniimiiz mobilyasim form ve iglev
bakimindan etkiledigi, hatta Oyle ki bazilarimin 6nemli bir degisiklife ugramadan
giiniimiize kadar gelmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Omegin; Marcel Breuer’in
tasarimi olan sandalye (Resim 28) ile Stanley Tigerman’in koltuk tasarmm (Resim 29)
arasindaki benzerligin hissedilir lciide oldugu, 5zellikle Mies van der Rohe’nin (Resim
30) sandalye tasarmmunin Snemli bir degisikliye ugramadan giiniimiize kadar geldigi
sOylenebilir (Resim 31).

Resim 28, Marcel Breuer, 1927-28. Resim 29. Stanley Tigerman, 1985-87.

Kaynak: Fiedler-Feicrabent, 2000, s. 628. Kaynak: Collins, 1990, s. 280.



UCUNCU BOLUM
BAUHAUS FELSEFESININ GUNUMUZ SANATINA ETKILERI

1. BAUHAUS’UN MIMARIYE ETKILERI

Behrens’in Werkbund’un kurucu bir iiyesi oldugu; Le Corbusier, Gropius ve
Mies van Der Rohe’nin de Behrens’in yaminda stajyer olarak calistiklar ve boylece
Behrens’in Bauhaus i¢in 6nemli bir kaynak oldugu séylenmisti.

Bauhaus’ta gorev almamasma ragmen Le Corbusier teorik goriigleri ve pratik
uygulamalariyla, Modern Mimarligt ve Bauhaus’u derinden etkileyen mimarlardan
birisi oldugunu soylemek yanliy olmaz. Corbusier mimariyle ilgili gorislerini “Bir

Mimarhga Dogru” isimli kitabinda ele alarak soyle ifade etmektedir.

Konut, artik, asirlara meydan okudugunu gosteren ve ihtisamiyla zenginliin sergilendigi, kalin
duvarl: bir nesne olmaktan cikacak; araba gibi o da bir gerece doniisecektir. Konut, artik arkeik
niteliklerinden anndinlacaktir. Bundan boyle topraga temelletiyle derinlemesine kok salmasina,
“dayamikli” malzemelerle yapilmasmna gerek kalmayacaktir; aile ve soy inancimn gegmisten beri
sofuca yesertildigi bir nesne olmaktan kurtulacaktir.*®

Var olan her seye goziimiizii kapayalim.,

Konut: Sicaga, soguga, yagmura, hursizlara ve patavatsiz kimselere kars: barmnaktir, Isik ve giines
olan bir yerdir. Mutfak, is ve 6zel yagam ig¢in kullanitacak belli sayida gozdiir.

Oda: Serbestce dolasitabilecek bir alanin, iizerinde uzamlabilen, dinlenmek i¢in kullanilan bir
yatagin, rahatca ¢alismak icin bir sandalyenin ¢aligma masasinin, her seyi ¢abucak “dogru yere”
yerlestirmek igin dolaplarm bulundugu bir mekandur,

Oda Says: Bir tane yemek yapmak, bir tane yemek vemek, bir tane ¢aligmak, bir tane yikanmak
ve bir tane uyumak igin.

Konut standartlart iste bunlardir. >

Corbusier, cagdas konutun topraga bagimli olmasimin gereginin kalmayacagin,
clinkil 6zgiir bireyin konutunun da dzgiir olmasi ve hatta konutu olusturan elemanlarin
da birbirlerine olan bagimhiliklarindan kurtulmalan gerektigini belirtir.

Corbusier, biyiik bir ¢agin ve yeni bir anlayigin dogmakta oldugunu, ekonomik

yasalarin eylem ve digiincelerimizi y6nettigini, sanayinin yeni ¢aga uyarlanmig yeni

*® Le Corbusier, Bir Mimarhga Dogru. Ceviren: Serpil Merzi (Istanbul: Yap: Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik Ticaret ve Sanayi A.S. 1999) s. 247.
¥ Aym, s. 138,



30

gerecler sagladigini soyler ve “konut sorunu ¢agin sorunudur. Giniimiizde toplumlarin
dengesi bu sorunun ¢oziimiine baglidir. Yenilenme ¢aginda, mimarhin iizerine
dugen ilk gorev, defer yargilarinin ve konutu olusturan Ogelerin degistirilmesini
gergeklestirmektir”* diyerek ¢oziimiin seri tiretimle miimkiin olabilecegini vurgular.

Corbusier, Seri uretilecek konutlarda yasama anlayiginin yaratilmas: gerektigine
dikkat ¢ekerek soyle der. “Eger yiregimizden ve aklimizdan konutun donmusg
kavramlarini ¢ekip ¢ikarirsak, soruna elestirel ve tarafsiz bir gozle yaklagirsak, sonunda
gereg-konuta, varliimiza eslik eden galigma araglarinin estetigiyle giizellegen, saglikli
(torel agidan da saglikh) sari iiretilen konuta ulaginiz.”*

Corbusier ¢agin en 6nemli sorununun konut sorunu oldugunu ve bu sorunun
¢Oztiminiin bagta mimarlar olmak iizere biyiik sanayinin gorevi oldugunu, mimarlarin
da sanayicilerin de bu soruna ilgisiz kalamayacaklarina dikkat ¢eker.

Bauhaus’u etkileyen etmenlerden bir digeri de De Stijl grubudur. De Stijl, basta
Teo Van Doesburg ve Mondrian olmak tzere bir grup ressam, mimar ve heykeltiragin
1917 yilinda “De Stijl” dergisini ¢ikarmaya baglamalariyla kurulmustur. De Stijl, 1923

yilinda yayinlanan “Manifesto 5°de mimarhk ile ilgili goriglerini soyle agiklamiglardir.

1. Yakm bir igbirligiyle, endiistri ve teknolojiden olugan plastik bir birim olarak mimarh@
inceledik ve bunun sonucunda yeni bir fislubun ortaya ¢iktigim saptadik.,

2. Mekan yasalarim ve bunlarm sonsuz cegitlemelerini (mekansal kargithikla, mekansal
uyumsuzluklar, mekansal eklemeler gibi) inceledik ve bu gesitlemelerin tiimiiniin dengeli bir
birlik i¢inde kaynagabilecegini saptadik.

3. Mekan ve zaman iginde renk yasalanm inceledik ve bu Ogelerin karsthkh uyum
saglamalartyla yeni ve olumlu bir birligin dogacagim saptadik.

4. Mekan ve zaman arasindaki iligkileri inceledik ve renk kullammmyla bu iki 6geyi gOrimir
kalma siirecinin yeni bir boyut yaratifim gordiik.

5. Boyut, oran, mekan, zaman ve malzeme arasindaki kargilikh iligkileri inceledik ve bunlarla bir
birlik yaratmanin kesin yontemini bulduk.

Kusatic1 6geleri (davar,vb.) parcalamak yoluyla i¢-chs ikiligini ortadan kaldirdik.
Renge mimarhikta hak ettigi yeri verdik ve arkitektonik yapimdan ( yani resimden) ayr bir
resimlemenin var olmaya hakk: olmadifim savunuyoruz.

8.  Yikma déneminin artik sonu geldi. Yeni bir ¢ag baghyor; yapum cagi™

O Aym, s.239.
1 Aym, s.239.
2 Conrads, a.ge. s. 52.

PmmAana L TR
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De stijl’in iiyeleri yukaridaki goriigleri dogrultusunda modern konut projeleri
tasarlanmis ve uygulamuglardr De Stijl bu tasarimlarinda temel renkleri ve birbirini
dik kesen geometrik formlar1 kullanmigtir. Ayrica i¢ bolimleri istenilen degisikliklerin
kolayca yapilabilmesi i¢in hareket edebilecek sekilde tasarlanmgtrr. (Resim 32-33).

Resim 32. Teo Van Doesburg-Cor Van Eesreren.
De Stijl’in temel ilkelerine gore tasarlanms bir
villa projesinin kusbakis1 projesi. 1923. Resim 33. Gerrit Rietveld. Schrider evi 1923-1924.

. Mimari Akimlar I, Yap: Endiistri
Merkezi Yaymlar 1993) s. 392, Merkezi Yaymlan 1996, s. 12.

Kaynak zer, Yorumlar (Yapt- Endiistri

Bauhaus’ta mimarhgmn, 6zellikle burada sirasiyla yoneticilik yapan ve her birisi
giiclii birer mimar olan basta Gropius olmak fizere, Hannes Meyer ve Mies van der
Rohe’nin etkisi dogrultusunda gekillendigi sGylenebilir.

Bauhaus’un nibai amaci mimarlik olmasmna ragmen 1927 yilina kadar resmi
mimarlik dersleri verilmemistir. Gropius diger atSlyeler oturmadan mimarlik boliimiinii
ayn1 bir b6liim olarak kurmak istememis, ancak gesitli zorlamalarin etkisiyle 1927°de
Hannes Meyer’in ynetiminde mimarlik at6lyesi de kurulmugtur.

Bauhaus Mimarlig1 denince 6ncelikle akla Gropius gelir ki Gropius’un, ig ortag
Adolf Meyer ile birlikte yapti1 Alfeld’deki Fagus Fabrikasmnm zamana goére sagirtict
oldugundan; 6zellikle kapah duvar yerine geligin ve cammn aligiimadik kullammimm ilgi
cekici bir yenilik oldugundan s6z edilebilir (Resim 34).
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Resim 34, Gropius/Meyer. Fagus Fabrikas1 1910-11.

-

Kaynak: Mimari Akimlar II, Yap: Endiistri Merkezi Yaymlar 1996, s. 108.

Gropius’un Bauhaus ve ¢agdas mimarlik agisindan en Gnemli eseri Dessau’daki
Bauhaus okul binast oldugu ve bu yapinn dinamik, estetik ve hafif yapisiyla oldukca
etkileyici bir gériiniime sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir (Resim 35).

Gropius’un bu eserinin, iglevsel pldm ve estetik gériiniigiiyle giiniimiiz mimarisini
en ¢ok etkileyen eserlerden birisi oldugu, Jaima Varon ve Abraham Metta tarafindan
tasarlanan i merkezinin Dessau Bauhaus’la hissedilir Slciide benzerlikler gosterdigi
sOylenebilir (Resim 36).
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Resim 35, Gropius. Dessau Bauhaus, 1925-26.

Kaynak: Ulrike Becks-Malorny, Kandinsky (Benedikt Taschen Veriag GmbH 1994), 5.132.

PRI

ynak:Arredamento Mimarhk, Mayis 2001, 100+36, s. 89.



Camin mimarideki hafifletici ve estetik etkisi giiniimiiz mimarisinde yogun olarak
kullamlmaktadir; hatta Syle ki zaman zaman tamamen camla kaplanan binalar da
yapilmaktadir (Resim 37).

Resim 37. First interstate Bank Kulesi.

e

Kaynak: Cagdag Mimarlar. YEM Yayin, Mayis 1995, 5.68.

Yukaridaki binayla ilgili olarak gunlar yazilmistir “miigteri hem kent siluetinde
benzersiz bir kimlik, hem de sokak seviyesinde herkese acik ¢ekici bir gOriintii
olugturulmasim istedi. Bizim yanitimiz planda ve kesitte bir ¢ift karenin kosegenini
kullanan Snemli ve kusursuz bir geometrik prosediirle ifade edilen cam kaph bir prizma
bigimi tasimaktadir.”*

Bauhaus’ta toplu konut projeleri de tasarlanmigtir. Bu projelerin en &nemlisi
Gropius tarafindan tasarlanan Dessau’nun kirsalindaki Torten is¢i evleri toplu konut
projesidir (Resim 38). Gropius bu evleri ¢ift kath, ¢ift camli, merkezi 1stmal ve gdmme
dolaph olarak tasarlamigtir, Térten Yerlesimi’nde 1926’dan 1928’ kadar 300’den fazla
ev bitirilmig, Hannes Meyer doneminde de 5 blok bitirilmistir ki bu proje o giiniin
sartlarinda , mimaride standardizasyonun 6nemi hakkmda bir fikir verebilir.

#  Cagdas Mimarlar. Yapr’dan Segmeler (Birinci basim, Istanbul: Yem Yaym, 1995), s. 68.
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Toplu konut projeleri, cevre diizeni ve estetigi de diisliniilerek giiniimiizde de

Onemini siirdiirmektedir. Hollinhof toplu konut projesi bunun giizel bir 6rnegi sayilabilir
(Resim 39).

Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 199

Resim 39. Mimari Proje:Neuteings Riedjk Architecten, Hoflinhof, Belgika, 1993-96.

Kaynak: Domus m, 2001,Sayt 11, s. 65.

Bauhaus ‘ta yapilan usta evleri de, kullamm kolayhg, piirlizsiiz beyazhigi, ve
giineglenme imkdm olan genis balkonlari, daha ¢ok hava ve i3 girebilecegi
geniglikteki pencereleriyle ilgi ¢ekicidir (Resim 40). Bu evlerin giiniimiizde de aym
anlamda etkilerini devam ettirdigini sdylemek miimkiindiir. Ornefin, Tavirra’daki
(Portekiz) evin bu etkiye tipik bir Srnek oldugu sdylenebilir (Resim 41).
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i

Resim 41. Tavira’da bir ev. Tavira-Portekiz, 1991-95.

Kaynak: Arredamento Mimarlik, 2001, 100+36, 5. 64.

Bauhaus’un tigiincii miidiirii olan Mies van der Rohe’nin de giiniimiiz mimarisini
islevsel ve bigimsel yonden etkileyen bir diger mimar oldugu sOylenebilir. Mies van
der Rohe’nin 1914°de “Mimarlikta Bigim Uzerine” yazdig1 mektup O’nun mimarhikla
ilgili fikirleri hakkinda bilgi verebilir.
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Bicime kargi degilim; bigimin bir ama¢ olmasia kargtyim
Ve bu kars: olusum, bazi deneyimlerle bunlann kazandirdi@s sezgilerden kaynaklaniyor.

Bir amag olarak bi¢im, her zaman bigimcilikle sonuglanir.
Ciinkii bu ¢aba bir ice degil, bir disa yoneliktir.
Fakat ancak yagayan bir i¢in yagayan bir dig1 vardur.

Yalmiz yagayan yoguntugun bigimsel yogunlugu vardir,

Her bir Nasil bir Ne tarafindan taginur.

Bi¢imlenmemis olan, fazla bicimlenmisten daha kot degildir.
Bunlann ilki higtir; ikincisi ise yalmzca goriiniis.

Gergek bicim icin gergek yagam gerekir.

Fakat ne zaten var olmus, ne de diisiiniitmiis olan degil.

Olgiit iste burada yattyor.

Yaratici siirecin sonucunu degil, baglangig noktasim degerlendiriyoruz.
Bicimin yagamdan mu kaynaklandifim yoksa sadece kendisi i¢in mi var oldugunu gésteren sey
budur.

Bu nedenledir ki yaratict siireci boylesine gerekli gorityorum.
Bizim i¢in belirleyici etmen yagamdir.
Tiim doluluguyla, tiimel ve gergek baghliklanyla.

Werkbund’un en Onemli gorevlerinden biri, iginde bulundugumuz tinsel ve gergek durumu
aydinlatmak, goriiniir knlma, egilimlerine diizen vermek ve boylelikle yol gostermek degil midir?
Diger her seyi yaratici giiclere birakmak gerekmiyor mu?*

Mies van der Rohe, bi¢imin amag olarak kullanildiginda bigimsizlikle dnemli bir
farkinin olamadigini, islevsiz bigimin hayatla da bir ilgisinin olamayacagini vurgular.
Mies van der Rohe, bi¢imle ilgili goriigleri dogrultusunda apartman tasanimiyla ilgili

olarak da sunlan soylemektedir.

Giiniimiizde eckonomi faktérii, kirahk konutlarda rasyonalizasyon ve standardizasyomu sart
kilmaktadir. Bir yanda, bizim isteklerimizin artan karmagiklir esneklik gerektirmektedir. Bu
amaca en uygun sistem iskelet konstriiksiyonudur. O, rasyonalize edilmis yapt metodlanm

Conrads, a.g.e. s. 85.
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miimkiin kilar ve i¢ mekénlarm Ozgiirce biliinmesine olanak saglar. Su sistemleri nedeniyle
mutfak ve banyolari, yeri belitli cekirdek iinitelet olarak kabul ederse diger tiim mekanlar hareket
ettirilebilir duvarlar aracihifryla boliimlere ayrilabilir. Bence bu tiim normal gereksinimleri tatmin
eder.®

Yukandaki paragraflardan da anlagilacag: gibi Mies van der Rohe, mimaride bir

biitlinlik olusturabilmek icin bicimin igleve gore diigiiniilmesinin zorunlu olmasi
gerektigini sOyler. “1929 yihnda gergeklestirdigi ve kugkusuz mimarlik tarihinin en
Onemli birkag yapitindan biri olan Barselona Pavyonu’ndan baglayarak, o siirekli bir
¢abayla “tiimel mekan” anlayigim gelistirmigtir’”* (Resim 42)

Resim 42, Barsclona Pavyonu’nun dig ve i¢ gbriiniimiinden detay. 1929,

: amento Mimarhk, Mayls 200 1, 100+36, 5. 64.

Bauhbaus herhangi bir Bauhaus modeli olusgturmaktan yana olmamugstir. Bu

anlamda Enis Kortan’in Gropius’tan yapti§1 alintiya gdre Gropius soyle der.

Bauhaus’un amaci herhangi bir islubun, sistemin, dogmanm, formiilin ya da modann
propagandasmm yapmak degil, yalmzca tasarima yeniden canlandiric: bir etki kazandirmakt. Biz
mimarlik eSitimini, bicimin herhangi bir Snyargih fikirlerine dayandumadik; fakat yagamm siirekli
olarak degisen durumlardaki hayati lkavilcmmnda aradik. Bir “Baubaus Uslubu” yaratmaya
¢ahgmak, bizim savasmakta oldugumuz durgun ve cansiz eylemsizlige dofru giden bir geri doniis

45

Ugur Tanyeli, “Mies van der Rohe: Ortegag’la modernizm Arasinda” Arredemento Dekorasyon,

1993-1, 5. 94.

46

Aym, s. 89.
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olacagndan tiimiiyle bir basarisizhm itirafi olacakt.®’

Gropius’un da belirttigi gibi Bauhaus’un amaci yeni bir {islup yaratmak degil,
degisen durumlar kargisinda tavir alabilecek olan yaratict bir tasarimc: yetigtirmektir,
Bu anlamda Lochbach Yerlesmesi bunun tipik bir 6rnegi sayilabilir (Resim 43)

Resim 43. Innsbruck’ta yaklasik bin kisinim yasadigh Lochbach Yerlesmesi.

S T T T ¥ BEELhgd sy,
AAR s e Awy " LR LE YV FYTTI
WRMARKE,. . 9e BLLE L RNRETY VI
R LY ¥ 1YY TR PmEbe stiiges.

& [ES BT

PO Y : :
Kaynak: Domus m, 2001,Say1 11, s. 8.

47 Fnis Kortan, “Modern ve Postmodern Mimarhga Elestirisel Bir Bakis,” Mimari Akimiar II
(Birinci basim. Istanbul: YEM Yaymn, 1996) s. 42.



Lochbach Yerlesmesi ileri teknoloji standardi, bakim ve enerji maliyetlerinin
minimalizasyonu gibi 6zellikleriyle dikkat ¢ekicidir. Farkh yiikseklikteki son derece
kompakt alt1 apartman yerlesimiyle elde edilen “kentsel” yogunluga kargmn, binalar
arasmdaki alanlar en iyi gekilde kullamlmagtir, Teraslarm-balkonlarin 6n cephelerindeki
panjur ve korkuluklar giines 1g1igindan korurken mahremiyatta saglar.®®

Bauhaus’un mimarlik anlayigmda fonksiyon ve ucuzluk kadar estetik ve kalite de
es degerde Smemlidir. Ornegin, Dessau Bauhaus’un balkonlarindaki estetik etkinin
(Resim 44), Rohrbach 2 toplu konut projesiyle (Resim 45) kargilastirldiginda fark
edilebilir nitelikte oldugu séylenebilir.

Resim 44. Bauhaus®un Balkonlar. 1925-26. Resim 45, Rohrbach 2 Projesi’nden, 1997

Kaynak: Key Moments In Arclntece, Kaynak: Domus m, 2001,Say 1, 5.91.

1998, s. 156.

% Domus m, 2001, Say1 11, s. 80.
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2. ENDUSTRIYEL TASARIMA ETKILERi

Bauhaus’ta endiistri tasarmm - alaninda iretilecek olan iirtinlerin estetik
degerlerinden kaybetmeden islevlerine gore form ve standartlari tespit edilmeye
cahigilmigtir. Bauhaus at6lyelerinde tasarlanan ve iiretilen iiriinlerin giiniimiiz endiistri
tasarimmm prototiplerini olusturdugu ve bu anlamda giiniimiiz endiistri tasarmum
derinden etkiledigi s6ylenebilir.

Gropius, 1926°da Bauhaus iiretiminin ilkeleri isimli yazisinda iglevle ilgili
diisiincelerini sdyle ifade etmektedir.

Bir nesneyi dogas: tammlar. Bir kap, bir iskemle, ya da bir konutu dogru islev gdrmesi igin
tasarlarken Oncelikle dogasmm incelemek gerekiyor; ¢iinkii amacim kusursuzca kargilamah, diger
bir depisle, kullamsh, dayamkl, ekonomik ve giizel olmali. Nesnelerin dogasi iizerine bu
aragtirmadan ¢ikan sonuca gore, modemn {iretim yollarmmn, yapim ve maizemelerinin kararhhkla
diistiniilmesiyle ortaya ¢ikan bicimler ¢ogu kez degisik ve sasirtic olacaktir, giinkii bunlar alisila-
gelenden farkhdir (Grnek olarak, 1sitma ve aydmlatma donatunlan tasanmmdaki degigimleri
diigtintin.)*

Gropius’un da belirttigi gibi herhangi bir nesnenin yapis: kullamm amaciyla
ilgilidir. Her nesnenin bigimi gbrdiigii ise gbre belirlenir (Resim 46-47-48).

Resim 46. Alfred Amndt’'m 1929-30°da tasanimmu yapip uyguladify ayarlanabilir caisma sandalyesi
oturuldugunda kilitlenebilen bir sisteme sahiptir.

Kaynak:Anna Rowland, Bauhaus Source Book (London: Quantum Book Ltd, 1997) s. 63,74, 75.

4 Conrads. A.ge. s.81.
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Resim 47. Marcel Breuer. Celik borudan iiretilen salon koltuklan. 1927,
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Kaynak: P, Sanat Kiiltiir Antika Dergisi, Say1 16, s. 138.
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Giintimiizde ise endiistrinin geligmesine bagh olarak endiistri tasarimmnin da
oldukga ileri diizeyde oldugunu sdylemek miimkiindiir.” Asagidaki ayarlanabilen
koltuklar (Resim 49-50), salon koltuklari (Resim 51) ve Polipropilen toplamr
sandalyeler bunun bir ifadesi olabilir (Resim 52 ).

Resim 49, Ayarlanabilir Koltuk. Oturma ve yaslanma

yeri tek parca kaymn agacindan yapilms, iizeri de
poliiiretanla cilalanmms. Resim 50. Otomatik olarak ayarlanabilen koltuk.

Kaynak: Annuel Officio 1991-1992, 5.94. Kaynak: Annuel Officio 1991-1992, s. 107.

Resim 51. Giniimizde fabrika ortaminda iiretilen salon koltuklar form-iglev ve standartligm Onemini
vurgular niteliktedir.

"Kaynak: Anmual Ufficio 1991-1992, 5. 87.



Resim 52, Rubin Day, Mark 2. Polipropilen toplanir sandalyeler, 1963.

Kaynak: Arredamento Mimarhk, Mayis 2001, 100+36, s. 111.

3. PLASTIK SANATLARA ETKIiLERI

Yiizyilin seckin sanatgilarmin form ustasi olarak ders verdigi Bauhaus’un plastik
sanatlarda da ¢agmmz Onemli OSlgiide etkilemis oldugu sSylenebilir. Ik donem
sanatgilar olarak adlandirilan Johannes Itten, Wassily Kandinsky, Paul Klee ve Lyonel
Feininger sadece sanatsal ¢alismalariyla degil teorik fikirleriyle de ¢agmmzin sanatim
etkilemiglerdir. Ayrica Laszlo Moholy-Nagy, Josef Albers ve Harbert Beyer gibi
sanatgilarnn da tasanm ve uygulamalariyla giiniimiiz sanatm etkilediklerinden
s6zedilebilir.

Itten’n bir ressam ve e@itimci olarak temel sanat eBitimi ve Gzellikle de renk
teorisiyle giiniimiiz resim sanatini ve sanat egitimini derinden etkiledi§inden soz
edilmigti.

Bauhaus’un {1k donem sanatgilar: ki yash kusak olarak adlandmilirlar; Paul Klee,
Wassily Kandinsky ve Lyonel Feininger’in resimlerinde giiclii bir tinsellik hissedilir.
Klee’nin deyimiyle ‘goriinmeyeni goriiniir kilmak® iizere fizikselden hareketle
metafiziksel olana ulasma yoluyla gérme istegi, eserlere yansimugtir.””®

Kandinsky ve Klee’nin sanata yaklagimlar birbirinden oldukga farkhdir.
Kandinsky’nin yaklagimi derin bir tinsellik icerirken (Resim 53), Klee daha denemeci
bir tavir gosterir’! (Resim 54-55).

0 AnnaRowland, Bauhaus Kaynak Kitap. 1997, s. 148.
% Aymys. 148.
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Resim 53, Wassily Kandinsky. Sari, kirmizi, mavi, 1925.

. ‘ : ‘ ; h i }I« 3 v
Kaynak: Art Book, Kandinsky (Ankara: Dost Kitabevi Yamnlan, 2001), s. 92.

Resim 54, Paul Klee. Anayol ve Yanyollar, 1929. Resim 55, Paul Klee. Parti G, 1927,

Kaynak: Nazan Resimde Mizigin
Etkisi (istanbul: Remzi Kitabevi 1994), s. 2.



Bauhaus’ta Moholy-Nagy, Josef Albers ve Herbert Bayer geng kusagi olugturan
sanatgilardir. Onlarm resimleri tinsellikten uzak, denge ve hareketin on plinda oldugu
daha sert formlardan olusuyordu®* (Resim 56-57-58-59-60-61).

Resim 56. Lazslo Moholy-Nagy, Q VIII, 1922, Resim 57. Lazslo Moholy-Nagy, A 8, 1927.

Kaynak Fiedler-Feierabent, 2000, s. 299. Kaynak: Rowland, 1997, s. 162,

Resim 58. Josef Albers, Bauhaus Bayragy,
1922, Resim 59. Josef Albers, Kareye Saygy, 1951.

Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 308. Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 318.

2 Aynm,s. 148,
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Resim 60, Herbert Bayer, Profilden Yiizler, 1929. Resim 61. Herbert Bayer, Kafa, kalp ve el, 1923.

Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 338,

Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 332.

“Laszlo Moholy-Nagy Cok yonlii ve yenilik¢i sanat¢1 kigiligiyle , resim, fotograf,
film, heykel ve grafik tasarim dallarinda yeni anlatim olanaklar: arastirarak, plexiglas
gibi yeni malzemeleri, fotomontaj fotogram gibi yeni teknikleri, kinetik hareket, 151k ve
saydamhik gibi gérsel olanaklar: cahgmalarinda kullanmusti™

Giinlimiiz sanatina etkileri bakimindan Moholy-Nagy’nin denemeleri sanatta ¢ok
cesitli malzemelerin ve tekniklerin kullamlabilecegi yOniinde 6ncii bir hareket olarak
kabul edilebilir.

Josef Albers’in géz yamilmasi ilkesine dayanan denemeleri de, Op sanatmn ilk
denemeleri sayilabilir (Resim 62-63). Kokeni Josef Albers’in denemelerine dayanan
“Op sanatm kurucusu Macar asillt Victor Vasarely’dir”>* (Resim 64-65).

1960’1 yillarm sonmunda Avrupa ve ABD’de ortaya ¢ikan Op’art, hareket izlenimi uyandiran optik
yanilsamalarla ilgilenir. Kokeni Josef Albers’in 1920°Li yillarda Bauhausta verdigi derslere
dayanan bir soyut resim bigimi s6z konusudur burada .Albers renk kuramlan geligtiriyor ve optik
deneyler tasarliyordu. Op’art en gorkemli donemini 1965°te New York Modern Sanatlar

3 Bektas, a.e.g. 5.73.
>4 Sevim Eti. Cagdag Samat. (Karaca Ofset, 1971), s. 116.
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Miizesi’nde diizenlenen bilyitk “The Responsive Eye” adh sergiyle yasamigtir. Ama bu hareketin
gok ¢abuk gdzden diismesine de popiilaritesi neden olur. op’art kisa siirede mobilya kumaglar ve
dekoratif panolar igin motif yaratma etkinligine indirgenmigtir.”>

Resim 62. Jozef Albers’in kesip katlama
yontemi Ile yaptigh caligmalardan. 1928,

Kaynak: Whitford,1995, s.135.

Resim 64. Victor Vasarely. Zebralar, 1939.
Yiin duvar halisi. 204x188 cm.

Kaynak:Yap: Kredi Yaymlan'mn diizenledii
2001 Vasarely sergi katalogundan, s.14.

55 Sanatdilnyamz. Say1 59 bahar 1995, 5.87.

Resim 63. Josef Albers’in guas boya
¢ahgmasi. 1927-28,
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Kaynak: Fiedler-Feierabent, 2000, s. 317.

Resim 65. Victor Vasarely. Vonal-Fegn, 1971,
Yimn duvar hahsi. 252x255 cm.

“Kaynak: 2001 Vasarely sergi s. 59,
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“Herbert Bayer de tipografik tasarima islevsel ve konstrikktivist dogrultuda
buyuk yenilikler getirmigtir. Serifsiz harf karakterleri ve 6zellikle Grotesk harf
karakteri, tercih edilen yazilar olmugtur. Bayer evrensel bir harf tipi tasarlayarak
alfabeyi , net, basit ve rasyonel bir bigime doniistirmiistir>® (Resim 66).

Bayer’in gelistirdigi yazi tiplerinin ginimiizde de fazla bir degisiklige
ugramadan kullanilmakta oldugu soylenebilir (Resim 67)

Resim 66. Herbert Bayer 1927. Resim 67. Giniimiizde kullanilan yazi émeklerinden.

abcdefahl abedefgh
[KIMNOPQl  ARFpERG
2 V59 123456789

Kaynak: Whitford, 1995, s. 108. Kaynak: Letraset Katalogu (Esselte Letraset Limited
1989), 5. 1.171.

4. DEKORATIF SANATLARA ETKILERI

Bauhaus dekoratif sanatlarda da o6nemli olgiide etkili oldugunu sdylemek
mimkindir. Gropius’un plastik sanatlari mimariyle bir bitinlizk icinde digtinmesi
binalarda cesitli duvar resmi tekniklerinin dekorasyon amaciyla kullanilmasina neden
olmustur. Gegmis donemlerde, oOzellikle kiliselerde ve saraylarda kullamlan vitray,
fresko, mozayik, rolyef vb. dekoratif sanatlar sivil mimaride de kullanilmaya
baglamgtir.

Bu dogrultuda Bauhaus’ta Joost Schmid’in 1921°de tasarladigi ve uyguladig
Sommerfeld evinin girisi tipik bir 6rnek olabilir (resim 68).

Ginimiiz sivil mimarisinde de i¢ ve dis mekanda gesitli tekniklerde vitray, rolyef
mozaik vb. ¢aligmalarin bolca kullanildigindan s6z edilebilir. Asagida bu caligmalarla

ilgili 6rnekler gorilmektedir (Resim 69-70-71-72).

®*  Bektas, a.e.g.s. 77.
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Resim 68. Joost Schmidt’in Sommerfeld evinin girigi. 1921.

Kaynak: Bauhaus (BenediktTaschen, 1990) s, 48.

Resim 69. Larry Zgoda. Antre ve ¢ocuk okuma odast  Resim 70.Juan and Patricia Navarette. Alct
kap1 vitrayr.

rolyef calismasi.

Kaynak: The Guild 6. 1991, 5. 67.
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Resim 71, Franz Mayer Bagimsiz modern mozaik stiidyosu’nun mozaik calismalari.




DORDUNCU BOLUM

C;f *~  BAUHAUS’UN TURKIYE'YE ETKILRI
/
1.  SANAT EGITIMINE ETKILERI

Turkiye’de, Bauhaus ilkeleri dogrultusunda bir okulun kurulma gereksinimi
ozellikle 1950’1 yillarda endistrilegmenin hizlanmasiyla hissedilmeye baglamustir.
Endiistrinin ¢egitli alanlarinda ihtiya¢ duyulmaya baslayan tasanimcilar yetistirmek
amactyla Istanbul’da bir Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu agilmasma karar
verilmistir.”’

Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu 1957 yiinda Mesleki ve Teknik
Ogretim Miuistesarhgmm direktifleri ile Bauhaus’un amag ve ilkeleri 6rnek alinarak
Alman Uzman Profesér Dr. Chneck’in aracilify ile kurularak 6gretime baglamigtir.
Ayrica Dar Chneck’ten bagka okuldaki 6gretmenlerden her brangta bir veya iki tane
Alman sanatg¢1 bulunmustur.*®

Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, dért yillik yiiksek egitim veren bir

okul olarak kurulmugtur. Okulun amag ve ilkeleri soyle belirlenmigtir.

Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu; tatbiki giizel sanatlar alaninda artistik, teknik ve bilimsel
Ofiretim ve egitim veren; yeni buluglar yapmaya yetkili, endiistri ve el sanatlarinuzin muhtag
oldugu yaratici ve yapic: sanatgilan yetistiren yiiksek dereceli bir 6gretim ve aragtrma kurumudur.
Okul, bu gorevini; gindiz 6gretimi, gindiiz ve gece kurslan, sergiler, konferans ve yayinlar
yaparak gerceklestirir.

Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yitksek Okulu'nun opretim siiresi dort yildir. Okul Yiiksek
Derecelidir ve temel giizel sanatlar egitimi yapan atdlyeleri de kapsayan asagida adlant yazih
bélimlerden kuruludur: Mobilya — Igmimarhk, Dekoratif resim, Grafik sanatlari, Seramik
sanatlari, Tekstil sanatlar.™

Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiksek Okulu yukarida siralanan bu bes temel
bolimden olusur. Ogrenciler, birinci simfta, basta Temel Sanat Egitimi Dersi olmak
iizere ortak derslere girerler. Ikinci siniftan itibaren de boliim derslerine baglarlar. Ders

programlart; okulun genel ilkeleri ve bitunligi dogrultusunda her bolimiin kendi

57 Yeni insan Dergisi, Say1 no 45, ( 1966), s. 23.
8 Aym, s. 23.
**  Yeni Insan Dergisi, Sayt no 55, (1967), s. 25.
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amaclarina yonelik olarak kendi program ve ¢aligma yontemlerine gére hazirlanir.
Biitiin bolumlerin ortak amact; kiiltiirli, sanat zevki tstiin, mesleginin tekniklerini
bilen, yaratict sanat kisiligine sahip, endiistriyel form buluscusu sanatgilar

yetigtirebilmektir.
Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Tirkiye’de kendi alaminda tek

okul olarak kalmig, yenileri agilmamigtir. “TGSYO, 1982’de Giizel Sanatlar Fakiiltesi

ad1 altinda Marmara Universitesi’ne baglandi.”®

Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yitksek Okulu’nun endiistriyel tasarimin 6nemini
kavratabilme yoniinde etkili oldugu sOylenebilir. Cinki, daha sonra sanat egitimi
veren Universitelerin gogunda endustriyel tasarim, bolim veya anabilim dali olarak
agilmigtir. Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'ndan sonra endiistriyel
tasarm alaninda iiniversitelerde actlan bolim ve Anabilim dallari kronolojik olarak

agagidaki gibidir.

1968- istanbul’da Mobilya-igmimarlik Bolimii de iceren 6zel Uygulamah Endiistri Sanatlan
Yiiksek Okulu (UESYO) agildi. Bu okul 1971°de Istanbul Devlet Giizel Sanaflar Akademisi’ne
(IDGSA) bagland.

1979-ODTU Mimarlik Fakiiltesinde Endiistri Uriinleri Tasarm Bolimii lisans program: agildi.
1982- Izmir Dokuz Eyhil Universitesi Mimarlik Fakiiltesinde yitksek lisans diizeyinde egitim
vermek iizere Endiistri Uriinleri Tasarim Anabilim Dali kuruldu.

1985- Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde Endiistri Uriinleri Tasarum Bolimii
acild,

1989-ITU Mimarlik Anabilim Dalinda Endiistri Uriinleri Tasannm yiiksek lisan programm agildi.
1993-1TU Mimarlik Fakiiltesinde Endiistri Uriinleri Tasarum Boliimii lisans programu agildi.

1995~ Izmir Yiiksek Teknoloji Enstitlisi Mimarlik Fakiiltesinde yiiksek lisans diizeyinde egitim
vermek iizere Endiistri Uriinleri Tasarimt Anabilim Dati Kuruldu.

1996-Bir vakif iiniversitesi olan Yeditepe Universitesi'nde Giizel Sanatlar Fakiiltesi Endistri
Uriinleri Tasarimi Bokiimii lisans program agilds.®!

Gorildiigii gibi Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yitksek Okulu’ndan sonra diger
iniversitelerin de endiistriye yonelik olarak, bolim, anabilim dali, yiksek lisan ve

doktora programlart agmus olmalar bu alandaki durum hakkinda bilgi verebilir.

o H. Alpay Er ve Fatma Korkut, “Tirkite’de Endistriyel Tasarim Egitimi ve Kurumsallyma™ Nesnel
1, Tiirkiye’de Tasanm Egitimi (ETMK Yayim. Istanbul, 1998),s. 7.
8 Aym,s. 7-8.



54

2. ENDUSTRI TASARIMINA ETKILERi «(?

Yukandaki bolumde de goruldugu gibi Tirkiye’de endiistriyel tasarim alaninda
ilk hareketin Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’yla baglayip, Uygulamah
Endiistri Sanatlann Yiuksek Okulu’yla devam ettigi ve daha sonra diger tiniversiteler
tarafindan da siirduraldogi soylenebilir,

Bu iniversitelerden bazi program ve tasarim 6rnekleri Endustriyel Tasanm
alaminda Tiirkiye’deki durum hakkinda fikir verebilir. Bunlardan, Marmara Universitesi,
Endiistri Urtinleri Tasarim: Boliimiiniin endiistri iliskileri ile ilgili program agagidaki

gibidir.

Endiistri iligkileri
Bolim-Endiistri iliskileri iki temel noktada odaklanmaktadir. Birincisi endiistrinin birikim ve
olanaklarmmu efitim programina katarak Ogrencilerin yilda en az bir odevini gercek bir tasanm
sorunu olarak vermek, ikincisi boliimiimiizde kurulu Tasanm ve Arastrma Grubu ile endiistri
kuruluglarma tasarim ve damgmanlik hizmetleri vermektir. Bu baglamda boliimiimiizde yapilan
belli bagli projelerden bazilar sunlardar:
Ogrencilerle birlikte gelistirilen projeler:
*Bedford kamyonlan i¢in panel ve kabin tasarim (GENOTO)
*Televizyon kabuk tasarnm (BEKO)
*QOluklu mukavvadan ambalaj tasanm (CAMIS AMBALAJ)
*Deri mobilya ve Aksesuar Tasarimu (GONDER)
*fletisim ekipmanlan tasanmmm (NETAS)
Boliim Tasarmm ve Aragtirma Grubunun gelistirdigi Projeler:
*Rayotobiisii tasarmm (TUVASAS, Tiirkive Vagon Sanayii A.S.)
*Biiro mekan ve mobilya tasarmi (TULOMS A.S.)
*Hidrolik kaldiric: tasarimn (HEMA)
*Alall bilet otomat tasarimi (ISTANBUL ANAKENT BELEDIYESI)
*Ekmek finm ve hamur kanstinicis tasarmi (EKMESAN)®

Asagida Marmara Universitesi, Endiistri Uriinleri Tasarimi Bélimiinin bazi
tasarim ornekleri bu bolimiin endistri tasarimi galigmalari hakkinda bilgi verebilir
(Resim 73-74-75-76)

% Sermin Alyanak, Aym, s. 54.
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Resim 73. Erdem Biiyiikcan, mutfak sett.

Resim 75. Bahadir Haktanir, Sogutucu ve derin
Dondurucu. Resim 76.Ayca Cakamgik, Otobiis durag).

Kaynak: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, tamtim katalogu (Ekim 1998), s. 50-51.

Mimar Sinan Universitesi, Endiistri Uriinleri Tasarimi Boliimiiniin amag ve

program: da sbyledir.

MSU Endiistri Uriinleri Tasarmm Boliimiin{in bugfinkii temel amaci, iniversitenin kendi kimligini
tagiyan bilim ve sanat ortanu icinde amca en uygun iiriin tasarmm gergegini ve bu alanda yaratici
¢Oziimleri hayata gecirecek olan, en iyi ve yetkin endiistri tasarimcilanm yetigtirmektir.

Bu amaca bagh olarak, endiistrinin gergek ihtiyaglari yansitmakta olan, bir¢ok alania ilgili
programlar geligtirilmis bulunmaktadw. Bu programlar icinde “Uretim-tiketim-yatirim”
kapsammndaki her tiirlii arac-gereg, ulasim, otomotiv, ambalaj gibi ¢ok degisik lirtinlerin tasarmm
yer almaktadir. Endiistrinin bu Snemli alaninda ortaya qikan gercek tasarim ihtiyact ve bu ihtiyacin
kargitanabilmesi i¢in ¢Oziimlenmesi gereken ¢ok yonlii soruniar, endiistri tasarm programmm
temel hedeflerini ve yapisim gostermektedir.®

Aym,s38.
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Izmir Tleri teknoloji Enstitiisti, Endiistri Uriinleri Tasarimi Boliiminiin Endiistri

tasarimi ile ilgili goriigi ise agagidaki gibidir.

Yakin gelecegin diinyasina ayak uydurabilmenin yolunun insan ve teknoloji alanlarina yapilacak
dogru yatirumlardan gectifi artik tartisdmaz bir gercektir. Profesyonel anlamda uzmanlagmus,
yeterli bilgi birikimine sahip, iiretken kadrolann her zaman oldugundan daha ¢ok belirleyici
olacag: bir gelecekte, teknolojinin ileri bir diizeyde yeniden iiretilecek sosyal ve ckonomik
yasamin iyilestirilmesi yéniinde kollamlmas: ézellikle egitim alanmda bugiinden ve acilen atilmasi
gerekli adumlart zorunlu kiimaktad. Egitim ve teknoloji alanlarma yapiacak yatirumlann
Tiirkiye’'nin gelecegin dinyasindaki konumumn belirleyen en onemli etkenler olduguoun her
firsatta vurgulanmas: gerekmektedir.**

Yukarnida adi gegen universitelerin program ve gorisleri Tirkiye’de endistri
tasarimi alamindaki durum hakkinda bir fikir verebilir. Bu alanda bir ilk olan Tatbiki
Guzel Sanatlar Yiksek Okulu’nun etkisinden soz edilebilir. Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’nun Bauhaus’tan kaynaklandigini da unutmamak gerekir. Dolayisiyla

endiistri tasarimi alaninda da Bauhaus etkisinin oldugunu soylemek mumkiindiir.

3. DEKORATIF SANATLARA ETKILERI

Buhaus’un Tiirkiye’de dekoratif sanatlara etkisinden s6z etmenin yolunun Tatbiki
Giizel Sanatlar Yuksek Okulundan gegtigi ve Turkiye’de dekoratif sanatlarin
yayginlagmasinda bu okuldaki Dekoratif-Resim Bolimii galigmalarinin etkin oldugunu
soylemek mimkindir. “Bolimiin amaci: Mimaride duvar, resim bulus ve
uygulamasim, dekorasyonda renk kompozisyonu yapabilen yaratici sanatgilar
yetistirmek. Cagimizin kosullarinda bagariya ulagacak nitelikte elemanlarin yetigmesi
icin, sanatin yaninda paralel yirriiyen teknik arastirmalar yer alir.”® Dekoratif —Resim
Bohimii’nde bu anlamda, vitray, fresko, skraffito, mozaik ve ¢esitli rolyef galigmalar
yapilmustir.

Dekoratif sanatlar alamnda yapilan bazi ¢aligmalar Tirkiye’de dekoratif
sanatlardaki durum hakkinda bir fikir verebilir. Bu 6rneklerden ilk dordi Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’nda gorev yapan Ogretim elemanlarina ait galismalardir (Resim

77-78-79-80). Diger iki ornekse diger sanat¢ilarimizin galigmalaridir (Resim 81-82).

% A CanOzcan, Aym,s. 72.
% Yeni insan Dergisi, Sayi no 55, (Temmuz 1967), s. 25.
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Resim 77. M., O. Maral. Mozaik vitray. Resim 78. M. Pilevneli. Degisik ayna duvar resmi.

Kaynak: M. Oktay Maral, Istkli Cam Resmi Kaynak: Mustafa Pilevneli, Ada Yaymlar,
Istanbul, 1995.

Resim 79. Nevzat Yiizbagtogly, skraffito. Resim 80. Metin Sahinoglu, skraffito.

Kaynak: Resim 1, Temel Sanat Egitimi, Resim Teknikleri, Grafik Resim. (Devlet Kitaplar,
1986), s.97.

Resim 81. Cevdet Altug, 1963. Resim 82. Nasip Iyem, 1963.

Kaynak: Turkiye’de Sanat. Plastik Sanatlar Dergi

Say1 no 33, (Mart-Nisan 1998), s. 44
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4. MIMARIYE ETKILERI

Bauhaus’un Tutkiye’de sanat egitiminden bagka mimariyi de onemli olgude
etkilediginden bahsedilebilir. Bu anlamda “50 Yilin Tirk Mimarisi” isimli kitapta
asagidaki paragraf bilgi verebilir.

Cumhuriyetin knrulusundan bu yana mimari eylemler yoniinden “ikinci ulusal mimari sonrasint”
en ozgiir bir dénem olarak nitelendirebiliriz. 1950°lerden sonra mimari eylemlerimizde gesitli
davramslar, inli mimarlarn drinlerini kopya etme gabalan, biiyiik c¢apta endistri yaptlan
dretilmesi, sehircilik ¢ahigmalari, kampiis planlamalan yer almistu. Bu iriinlerde genellikle Le
Corbusier, Mies van der Rohe, Frank Lloyt Wright, Walter Gropius, Richard Neutra, Skidmore,
Owins ve Merrill gibi tinlit mimarlarnin , déinyanin ¢esitli tilkelerinde yapms olduklar iriinterle ve
mimari tutumlanyla, iilkemizdeki mimari alandaki gelismeleri, diger iinlét mimarlara oranla daha
¢ok etkiledikleri bir gergektir. Etkilemenin bir bigimcilikten ileri gitmedigini, saydifimiz
mimarlarm kendi ilkeleri ve va uygulama yaptiklan ilkeler icin gecerli olabilecek yapilarn
benzerlerinin iilkemiz kosullan yéniinden “dogru” olarak bizde de uygulandiklan ileri sirillemez.
Mies van der Rohe’nin, Skidmore, Owings ve Merrill’in biiro yapilannn benzerlerini yurdumuzun
biiyilk kentlerinde gérmek miimkiindiir. Bu yapilarm ¢evre kontrolii, yorenin iklimsel ozellikleri
bakimindan olumsuzlugu, cephelerdeki detay problemleri gibi mimari soranlarm iitke kosullarryla
gerceklesmemesi, yapay olanaklara bagvurnlmasi, 1920°lerdeki eklektik davramglarm 1960’ larda
da siirdiiriildigimiin bir kanridsr *

Yukaridaki paragrafta, Le Corbusier, Frank Lloyt Wright, Mies van der Rohe ve
Walter Gropius’un adlan, giniimiiz Tirk Mimarisi’nde Bauhaus’un etkilerinin kanit
olabilir. Cinkii bu adlardan Mies van der Rohe ve Walter Gropius Bauhaus’un temelini
atan mimarlardir. Le Corbusier ile Frank Lloyt Wright icin de Modern mimarhigin en
basta gelen temsilcileri olduklarini sdylemek yanhs olmaz. Dolayisiyla ginimiiz Tirk
Mimarisi’nde Bauhaus’un etkisinden soz edilebilir.

Modern mimarhiin, Giniimiiz Tirk Mimarisine etkilerini birkag ornekle ifade
etmek miimkiin olabilir. Bunlardan birisi Istanbul Hilton Otelidir (Resim 83) ki bu
binayla ilgili olarak Enis Kortan’in gériigleri agagidaki gibidir.

S6z konusu binanin mimarlan bir ABD mimarlik firmas: olan Skidmore, Owings & Merill’in
New York biirosunun Gordon Bunshalf ile Natalie De Bois ve Tirkiye’den de S.H. Eldem idi.
Samurmm bu eserle Tiirkiye’de, agir, sikici ve geriye doniik IT Milli Mimari Devri kapanmig ve

% Metin S6zen ve Mete Tapan, 50 Yiln Tiirk Mimarisi (Birinci basim. Istanbul: is Bankas: Kiiltir

Yaywnlan 122, 1973), s. 281.

Anedoln Botyerattess
oz Egir- .
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tekrar modern mimarhga déniilmistii S.H. Eldem Hilton’daki yenilikleri s6yle anlatur:

“Klasik Modern (Amerikan Moderni) 1950-1960.
Yeni Tiirk mimari ve dekorasyonunu en fazla etkileyen ve uzun siire etki altinda birakan
vapr Hilten Oteli’dir. ..Bu binada bilinen Amerikan otelcilik ve yapahk formiilleri
uygulanmugtir. Fakat bunun yanmda Amerika cevreleri icin o yilarda heniiz bilinmeyen
beyaz beton mimarisi de uygulanmistir. Bu olay, Amerikan Mimarisinde aligilagelen
aliiminynm ve cam perde-duvarlarmdan birinci ayribgtir, Hilton Oteli, Tiirkiye’de mimariye
ceyitli yenilikler getirdi. Ilk olarak sacak ¢at1 yeniden kalkmis oldu. Cam perde duvariar,
aliiminyum kafesler, teras damlar iyice yerlesti. Bina siluetleri birer kutu, cekmece, veya
radyoyu andirdi. Anadolu sehirleri kiibik binalardan somra bir de bu cam ve teneke
kutulann “istilasima” wgradilar, Fazla sematik ve geometrik bir mimari. ...Artik binalar dar
ve iki yam sair olmah, direkler {izerine oturmal idi”
S.H. FEldem bu yazisinda, binalarmm hem form tayininden, hem striiktiir ve konstriiksiyon
metotlarindan, hem de malzeme ve renklerinden soz ediyordu. Bunu biraz daha bilimsel ifade
edersek:
Yapilar birincil geometri — platonion — formlardan olugacakti. Kiipler, Dikdortgen prizmalar vb.
gibi. Rasyonel, geometrik, evrensel bir yakiagim.*’

Resim 83. Hilton Oteli, 1953,

v

67
s. 20.

Enis Kortan, 1950’ler Kusai Mimarhk Antolojisi (Birinci basim. Istanbul: YEM Yayin, 1997),



Enis Kortan’m da belirttigi gibi Hilton Oteli’nin, modern mimarhgin Tiirk
Mimarhgma etkilerini gbsteren 6nemli mimari eserlerden birisi oldugunu séylemek
miimkiindiir.

Diger drneklerden birisi 1996 Ulusal Mimarhk Odiiliinii kazanan Sanlmrfa Toplu
Konut Projesidir (resim 84). Bu projeyle ilgili olarak s6yle denilmektedir. “Toplu
Konut Idaresi’nin, konut tiplerinin biiyiikliigii, sayisi, cesitlilii konusunda yapim
kolaylig1, ekonomi, -ingaat yiiklenicilerinin Oneri fiyatlarmm azaltilmas: agisindan
bizim de katldifimiz- standartlagma istemleri yerine getirilmis, Ornegin az kath
konutlar 20 gesit bloktan 7 gesit bloga indirilmistir”®®

Resim 84. Sanhurfa Toplu Konut Projesi. Mimari proje: Erdogan Elmas, Zafer Giilgur, 1996.

Kaynak: Enis Kortan, 1997, s. 85,

Aym, s. 85.
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Bir diger proje de Ankara Gaziosmanpasa “Yamagcevler” projesidir (Resim 85).
Bu projeyle ilgili olarak da sunlar yazilogtir.

Egime yaslanan ve terasevler olusturan diizen, yilkselen kittlede siirdiiriilmekte, biylece varolan
yamag formu geligtirilmektedir. Yamaca paralel ve yukan dofru gelisen iki ayn terasev sistemin
birbiriyle iligkili olarak kullamlmas:i farkh katlarm olusmasma neden olmakta, bu durum
kullamemmn degisik taleplerini karglayacak cesitliligi saglamaktadir. Dolagim kurgusu, egime
paralel bir plaza ve buma dik an yokus ile ikinci dikey sokaklardan olusmaktadir. Bunun yam sira
katlan ve otoparklar1 baglayan asanstrlii iki ¢ekirdek bulunmaktadir. ... Dairelerde geleneksel
Tirk konutundaki eyvanmn kullanmmyla yatak odalann koridoru ortadan kaldwilmaktadsr.
Giineslenmenin iyi olabilmesi igin tiim dairelerde en az tic cephe diigimiihmiistiir. Odalann terasla
iligkisi mekan stirekliliini saglamaktadir. Ayr1 ayn her evin sokaklara acilmasiyla birden
gokyiiziine ¢ikilmakta disartyla yogun bir iligki kurulmaktadwr. Yamacevlerin biitimiinde diisten
yansimalar seklinde masals: bir gergekle karsilagimaktadir.®

Resim 85, Yamagevler/Ankara, Mimari Tasanim: Merih Karaaslan-ilker Aksu. Baslama tarihi; 1993.

Kaynak: Yapi Dergisi, Kasrm 1997, s. 102,

Yukaridaki ifadelerden de anlagilacag gibi standartlik, iglevsellik ve isleve gore
form, estetik bir gOriiniim ve uygun bir fiyat s6z konusu oldugunda Bauhaus
etkilerinden sdz edilebilir.

¢ FEbru Aras ve Sezgi Esen, “Ucuruma Ev Yapan Adam,” Yap: Dergisi. (Kasun 1997), s. 103.
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Bauhaus’un, ginimuzin kokli egitim kurumlariyla kargilagtinldiginda sanat ve
sanat egitimi alaninda, 14 yil gibi kisa bir siireye ¢ok sey sigdirabildigi, kurum olarak
kapatilsa da fikir olarak yagamaya devam ettigi soylenebilir.

Kapatildiktan yillar sonra Ludwig Mies van der Rohe Bauhaus i¢in sunlari soyler:
“Bauhaus bir fikirdi, ben ona inamyorum ki, Bauhaus’un biitiin diinyada uyandirdigs
genis yanki onun bir fikir olma gerceginde yatmaktadir. Boyle bir etkiye ve iine ne
organizasyonla, ne da propaganda ile ulagilabilir. Yalmz bir fikrin bu kadar kuvveti
vardir ki, boyle genis yankilar uyandirabilsin.”

Gombrich de soyle diyor “Modern mimarinin en iyi yapitlari eger gizelseler,
amaglanan islevi yerine getirdiklerinden degil, aym: zamanda hem amaca uygun hem de
“goze hos gorinen” bir bina yapacak yetenekteki begenili kimselerce tasarlandiklar
icin giizeldir.””*

Frank Whitford ise Bauhaus isimli kitabinda Bauhaus’la ilgili diigiincelerini soyle

ifade ediyor.

“Kisa siiren yasamm boyunca Bauhaus -iyi ya da kétii- etkisi bugiin hala hissedilen sanat egitiminde
bir devrime 6n ayak oldu. Bugiin bir sanat okulunda temel bir kurs izleyen tiim o6grenciler
Bauhaus’a tegekkiir etmelidir. Materyal ¢alismalan, renk teorisi ve ii¢ boyutlu dizaynlar sunan her
okul altmis yil kadar 6nce Almanya’da uygulanan egitim deneyimlerine az ya da gok borgludur.
Boru bigiminde gelik iskeletten olusan bir sandalyede oturan, ayarlanabilir bir okuma lambasi
va da kismen veya tamamen prefabrike malzemelerden insa edilmig bir evde oturan herkes
Bauhaus’un genis anlamda neden oldugu bir dizayn devriminden yararlanmaktadir. Wollfvan
Eckardt'n sdylediklerine gore Bauhaus “modelleri yaratti ve bu giiniin endiistriyel dizaynlarin
diizenledi; Modern Mimarinin bulusuna katkida bulundu; oturdugumuz sandalyeden su

okudugunuz sayfaya kadar her seyin gériniumiinii degigtirdi”.””

Bu anlamda Bauhaus Felsefesinin biitiin zamanlarda gegcerliligini kaybetmeden

etkisini sirdiirebilecek olan bir fikir hareketi oldugu soylenebilir.

" Yiiksel Bingol, “Bauhaus ve Endiistriyel Gelismenin Sanat Egitimine Etkileri,” Boyut Dergisi.

Say1 no 32: 1985 s. 26.

' E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii. Ceviren:Bedrettin Comert (Istanbul: Remzi Kitabevi Yaylar,
1986) s. 445. .

2 Witford, a.g.e. s. 10.
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