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Her sanat eseri bir ¢abanin, bir diigiincenin ve zorunlu bir siirecin Uriiniidir.
Sanatsal yaratma eylemi boyunca sanatgi, ¢znel yasantist ve sanatsal araglar yoluyla
bunlar, kalici, gorsel hale getirir.

Sanat eserinin olugum siirecinde gorsel elemanlarla belirli ilkeler gergevesinde
diizenlenerek, eserin figiir ve mekansal yapisini kurgularlar. Bu orgiitlenme, bir eserin
“sanat” niteligini kazanmas: agisindan zorunluluk ifade eder.

Sanatgiya ve dénemine ait deerlerin ¢agdag Tiirk resminde figiir ve mekana
etkisi, Tiirk resminin gelisim siirecinde de yansimalarini bulmaktadir.

Figiir ve mekan iligkili resimlerin, Ortagag ve Ronesans resmine kadar uzanan
bir gegmise sahip oldufu bilinmektedir. Aym diigiiniis ¢izgisinde birlesen sanatgilar,
figir-mekan iligkili sanat yapiti Gretmislerdir. Figlir ve mekan konulu resimler ve bu
dogrultuda galigan sanatgilar daima iginde yagadiklar: toplumdan etkilenir, ruhsal, 6znel
yapilarim1 estetik deferler ve beZeniler ile birlestirerek zengin bir bigem igerisinde
sunariar.

Figiir ve mekan konulu resimlerin, 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi
ile temelleri atilmigtir. Aralarinda Osman Hamdi Bey gibi tnlii ressamlarin da
bulundugu bu ckul sanatgilar, figiir-mekan konulu resimler tiretmiglerdir.

Tark resminin son doneminde, farkli Gslup ¢abalaniyla adimi duyuran sanatgi
sayisinda belirgin bir artis gbzlenmekte, bu durum ¢ok yonli egilimleri de beraberinde
getirmektedir. Genis bir uygulama alammi olusturan bu egilimler ve bireysel

yaklagimlar, figiir ve mekan yaklagimlarini farkli, gadas yorumlara déniistiirmektedir.
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ABSTRACT

Each artistic work is an outcome of an effort, a thought and a necessary process.
During the act of an artistic creation, the artist renders them lasting and visual, throughout his
subjective life and the artistic means. In the formation, process of an artistic work, the artist
sets up the figural and spatial structure of the work by organizing the visual elements in a
framework of certain principles. This organization is necessary for a work to be qualified as
the “art”.

In painting, there are two important factors that influence the formation of the
concepts of the human and place figures: one of them is the artist’s spiritual and subjective
structure, and the other is the aesthetic values and tastes of the period in which one lives.
Influence of the values of the artist and period on the human and place figures in the
contemporary Turkish painting finds its reflections in the development process of the Turkish
painting as well.

It’s known that the history of the paintings with the human and place figures stretches
back to the mediaeval and renaissance painting. Different artists having similar thoughts and
styles have created such paintings. Paintings with the human and place figures, and artists
working in this direction are influenced always by the society in which they live. By
associating their spiritual and subjective structure with aesthetic values and tastes, they
present them in a wealthy style. The foundations of paintings with the human and place
figures were laid with The School of Fine Arts established in 1883. Artists of this school, such
as Osman Hamdi Bey, produced paintings with the human and place figures.

In the recent period of the Turkish painting art, an evident increase is being observed
in the number of artists who get their names heard of, through their efforts for different styles,
and this situation brings along multilateral tendencies too. These tendencies and individual
approaches, which constitute a wide field of application, transform their figural and spatial

approaches into contemporary interpretations.
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GiRIS

“Cagdas Turk resminde figiir ve mekan” adhi Yiiksek Lisans tezi olusum
boyutlari ve genis kapsamli bir konu olmasi nedeniyle bash bagina bir arastirma
alamdir. Bununla beraber; resimde figiir ve mekam belirleyen yada etkileyen bir takim

dlgtiler ve degerler vardir ki; bunlar da konunun 6ziinii verirler.

Bu galigmada, ¢agdas Tirk resminde figlir ve mekan yaklagimlarn ele alinmistir.
Resimde figir ve mekan kavramlarinin olusumuna, konuya agiklik getirmesi

kapsaminda yer verilmis ve inceleme ii¢ ana boliim igerisinde yapilmigtir.

Birinci bslim; OrtagaZ ve Ronesans resminde figiir ve mekana ayrilmus, birinci
kisminda Ortagag resim sanatinda figiir ve mekan iligkisi ele alinmig, ikinci kisimda ise,
Ronesans resim sanatinda figlir ve mekan iligkisi, hava perspektifi, ¢izgi perspektifi ile

ele alinarak donemin Ginlii birkag sanatginin eseri izerinde degerlendirilmigtir.

Aragtirmanin ikinci bolimiinde, gelisim ¢izgisinde ki Tirk resim sanatinin
evreleri incelenmistir. Bu kapsama baglh olarak birinci kistm, Mithendishane-i Berri-i
Hiimayun’un, ikinci kistm ise Sanayi-i Nefise Mektebi’nin figiir-mekan iligkisine bakisi
ve Osman Hamdi Bey’in sanat anlayigim icermektedir.

Uglincii boliimde ise, ¢agdas Tirk resminde figiir ve mekan iligkisi, Cumhuriyet
Doneminden bagslayarak, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin figir ve
mekana bakis agisi ve bu dénemdeki baz: sanatgilarin eserleri degerlendirilmistir. 1933
yilinda kurulan “D” grubunun akademizme tepki olarak dogmas: ve figlir-mekan
iligkisine bakis: incelenmistir. Yeniler grubu, Onlar grubu ile 1970 ve sonras: figtiratif
egilim gosteren ressamlarin mekani ele aliglar, bazi sanatcilarimizin resimleriyle

yorumlanarak desteklenmigtir.

Birinci boliimden itibaren incelemeye alinan resimler, figlir ve mekan

iligkileriyle analiz edilip degerlendirilerek agiklanmaya galigilmistir.



aligkanliklar o giine dek iginde kapal: kaldig: dar sinirlarindan birkag sanatginin eliyle
adeta birdenbire kurtulmustur. Aslinda degisen resim teknifi degil, hala timiiyle din
konulu olan motiflerin ele alimig bigimleridir. Resim artik sadece hayal edilenlerin
kaZida yansimasi gibi dinsel bir sayginin aynasi olmaktan gikmis, gergek diinyamn
goriintiisii olmustur. O zamana dek figirler tek bir sira halinde canlandirilirken simdi
artik  perspektifinde kullanilmasiyla birlikte kompozisyonlarda derinlik duygusu
saglanmaya baglanmugtir.

Rénesans “ yeniden dogma” veya “canlanma” anlamindadir. Bu yeniden dogus
kelimesinin Italya’ da Giotto zamamnda ortaya ¢iktifs ve bu dénem sonrasinda
yayilmaya basladig: bilinmektedir.

Gotik ve Barok arasindaki gegis dénemi olan Rénesans resim sanati Italya’da
ortaya gikmis ve XV. — XVL yiizyillan igine almistit. Genel olarak Rénesans dénemi
ressamlari,

-Duyarli ve saglam bir mekan anlayigini,

-Cizgi ve hava perspektifini,

-Portredeki titizligi ve

-Mitolojik konulara egilimleri ile
resimde o gline dek tizerinde durulmamis olan unsurlara deginmislerdir.

Resim yiizeyine, yanilsama ve bunun yanina bir de derinlik anlayisi getirilince,
Ronesans resminin Szelligi ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ronesans donemi resimlerinde
kompozisyonlar dikey ve yataylara bagl: olarak geligme gbstermistir. Bunun, dikey ve
yataylarin miicadelesi geklinde bir konstritksiyonla belirginlik kazandigini séylemek de
dogru bir tanimlama olacaktir.

Ronesans doneminde, figlirlerin resmin 6n planinda o&zellikle Gggenin
kullamldigi geometrik semalar igine yerlestirildigi, ¢ok figiirl bir kompozisyon yada
resimde, arka plandaki 63elerin perspektif yardimiyla resmin igine dogru gelistirilerek
insan figlirinin o6n plana ¢ikarildi§, anlatimin figir {zerinde yogunlastii
izlenmektedir. Ayrica resim kapali bir konstritksiyon meydana getirdiginden dolayi, bu
sadece resmin saginda, solunda, iistiinde ve altinda kompozisyonun devam edebilecegi
diigtincesinden kaynaklanan bir hissedilisle agiklanabilmektedir.

Ozellikle Masaccio (1401-1428) saglam bir mekan anlayigina sahip olup

mekanlara yerlestirdigi tutarli figirleriyle dikkat ¢ekmisgtir. Hacimli ve amitsal



Erken Ronesans resminin plastik ve bilimsel asamasina biyitk katkist olan
Massacio’nun figir ve doga 6gelerini gergekei bir mekanda betimlemesi igin kullandig:
yontem, daha sonraki Ronesans sanatgilar: tarafindan gelistirilmistir.

Giiney Italya’da sanatgilar giiglii bir desen anlayisina sahipken, Kuzey Italya’da
gergeklik duygusunu vurgulamak daha farkli ele alinmigtir. Hollandali ressamlar ise,
teknik anlamda ¢izgisel perspektife 6nem vermistir.

Bu doénemin tinlii ressamlarindan biri olan Jan Van Eyck (1390?7-1441) resimde
teknik gelismelere onemli bir katkist olan yagli boyay: bulmustur. Ayrintiya oldukga
6nem vermigtir.

Jan Van Eyck, kendi kusaginin Fransali sanat¢ilarindan farkl olarak uluslararasi
Gotik gelenegiyle baglarini tamamen koparmustir. Resimlerinde sabir ve ayrinti dikkat
ceken ilk unsurlardandir. Sanatginin 1434 tarihli “Arnolfinilerin Evlilik Téreni” (Resim
3) adl yapit1 incelendiginde, resimde bir ¢ok yeniligin kullamldig: dikkat ¢ekmektedir.
Resimde sanatgi ilk defa ve belirgin bir bigimde kendini de boyle anlik bir olaya dahil
etmigtir. Gergekei bir vurgu anlayigi ile anlik hareketler sanatc igin vazgegilmezdir.

Resim 3 JAN VAN EYCK “Arnolfinilerin Eviilik Toreni”



“Son Aksam Yemegi”, bugiine kadar yapilmis olan eserlerden farkl ve yeni bir
resimdir. Resimde eski ikonografilere benzeyen hicbir 6zelliin olmadig: dikkat ¢eken
ilk unsurdur. Bu yapitta, dram ve hareket gibi kavramlar bir arada kullanmistir. Resim
on tig figiirden olusmaktadir. Resmin merkezinde Isa ile Isa’nin sag ve sol yamnda alti
havarisi vardir. Bu havariler dogal bir bigimde tigerli gruplar halindedir. Bu gruplar
birbirlerine, davramig ve hareketleriyle baglanmaktadirlar. Figiirlerde izleyeni hayran
birakan siralanig, Gotik sanatin temelinde bulunan dogal denge ve uyuma sahip
izlenimini vermektedir. Fakat Leonardo, ¢izim dogrulugunu veya gozlem netligini
kompozisyonun gereklerine feda etmeyi uygun gormistir. Resimde inandirici ve
carpici gergeklik kesitleriyle karsilasmak miimkiindir. Resimdeki en 6nemli noktanin,
sanat¢inin ¢izimdeki ustalik ve kompozisyon gibi teknik olgularin ¢ok daha ilerisinde
insanin davramg tepkilerini kavrayis ve sanat¢inin gosterdigi derin zeka ile olayi

izleyenin gozleri niine getiren giiglii imgelemidir.

Resim 4 LEONARDO DA VINCI “Son Aksam Yemegi”

Cagdaglari tarafindan Leonardo’nun rakibi ve diinyanin ikinci biiylik ressami
olarak goriillen Michelangelo (1475-1564), genellikle heykel alaminda calismalar
yapmis, daha sonralari ise resim ve mimariye de yonelmistir. Sanatginin 1536 — 1541
tarihli “Son Yargr” (Resim 5) adli ¢alismasinda, kesin bir islup degisikliginin
yaratildigi goriilmektedir. “Son Yargi” da Maniyerizm izlerini gormek miimkiindiir.
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Resimde figiirlerin ne denli 6zenle yapildigi, en ince ayrintilarina kadar c¢alisildigim
gormek izleyeni hayrete diisiirmektedir. Isa figiiri kompozisyon iizerindeki baskin
figiirdiir ve resimdeki sistemi canlandiran eliptik hareketin kaynagini olusturmaktadir.

Resim 5 MICHELANGELO “Son Yargt”

Bu donemin resim sanatinda tgiincii biiyitk isim Raphael’dir (1483-1520).
Sanatgmin “Atina Okulu” (Resim 6) adli ¢aligmas: 1508-1511 tarihlidir. Din, bilim ve
felsefe gibi soyut temalar1 kapsayan 6nemli bir caligmadir. Kalabalik bir figir
toplulugu, giiclii bir desen anlayisi, saglam anatomi, renk ve 151k duyarlilig: gibi bir gok
teknik olgunun biiyiik bir hiinerle birleserek bir mekan i¢ine oturtulmas: kuskusuz ki,
tabloyu bir saheser yapmaya yetmektedir.
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Ronesans resim sanatinda figiir-mekan ve perspektifin kisa degerlendirilmesinden

sonra, Cagdas Turk resim sanatin1 degerlendirmeye gegmeden, Turk resim sanatinin

gecmis yiizyillardaki gelisimine bakmak gerekmektedir. Gegmisi bilmeden gelecegi ve
bugiinii degerlendirmek olanaksizdir.

53

Resim 6 RAPHAEL “Atina Okulu”
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Tiirk resim sanati minyatiir olarak Fatih Sultan Mehmet (1421-1481) zamaninda
gelismeye baslamis ve bu geligme XVIIL yiizyil sonuna kadar devam ederek kisilere ait
bir bigimleme amaci gidiilmeden usluplagmis, gelenekgi figilir-mekan anlayisi her
zaman hakim olmustur.

Minyatiirlerin ¢izim anlayiginda ise genel bir semalagtirma egilimi vardir. Resmi
yapilan belli kisiler (padisahlar gibi) yiizleri benzetildigi halde herhangi bir ifade
verilmesine galisilmamigtir. Resimde yaratilmak istenen atmosfer kompozisyon ile
saglanmaktadir. Minyatirlerde Snemli olan kompozisyonun biitinii iginde her &geyi
ayri ayri en iyi bigimde verebilmektir. Renkler her zaman parlak ve canlidir.

Fatih doneminde eserler vermis olan (inli nakkaslardan, Sinan Bey, Matrahgi
Nasuh, “Nigari” takma adiyla bilinen Haydar Reis, Nakkas Osman, Liitfa Abdullah gibi
minyatir sanatgilari genelde manzara resmi, kisilerin gercekei goriintilerine bagh
kalma cabalar ile, gergekei bir renk kullanimini benimsemislerdir. Bu anlayig XVIIL
yiizyila kadar devam etmektedir.

Batili anlamda resme gegis XIV . yiizyil baslarinda Levni ile gergeklesmistir.

Levni’nin sanatinda farklilagma egilimleri sdyle siralanabilir:

-Optik gézleme dayanarak bigimleri idealize ederek Gsluplagtirmistir.

-Kisa ve dirik gizgiler yerine, helezon ve zikzaklarla kompozisyonu sekillenmistir.

-Figiirler zarif hareketlerle gosterilmistir.

XVIIIL yizyila kadar devam eden bu anlayis yiizyilin sonlarina dogru, Levni’nin
izinden giden difer nakkaslarla siiren Minyatiir sanati, Osmanli resmine Bat: etkilerinin
girmesi ile son bulmustur.

XIX. yiizyilda pek ¢ok Batili ressam Osmanli Devleti’ne gelerek, perspektif,
hacim ve nesnel goriiniimi agirlikli olan resimler vapmuglardir. Bati tarzi resme biiyik

ilgi olmustur. Bagta bu ilgi, dénemin padisahlarindan gelmistir.

1.1. Miithendishane-i Berri-i Hiimayun

1793 yilinda agilmis olan Mithendishane-i Berri-i Himayun’a resim derslerinin
konmas: ile llkemizde bati anlayiginda yagliboya tuval resminin benimsenip,
yayginlagmasinda etkili olmustur. “Topgu, istihkam veya haritacilik alanmda
yetistirilecek subaylar icin daha cok perspektif agwlikli olan bu ders giderek énem
kazanmis, bu amagla Ogretim kadrosu olusturmak i¢in Avrupa’ya ogrenci
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gonderilmigstir. Sultan Abdiilaziz’in emri ile Paris’te Mektebi-1 Sultani’ ye (1860)
gonderilen ilk asker ressamlar bati etkilerini Oziimseyerek yeni ve ozgiin sentezlere
varmislardir. Tiirkiye’ de aynt dénemlerde etkinlik gosteren yabanci kokenli veya
aznlik ressamlarini asan birer kisisel iislup olusturarak Tiirk Resminin gelismesine ¢ok
onemli katkilarda bulunmuslardir.””

Bu donem igerisinde calisan ressamlarin figiirden ¢ok, manzara resmine
yoneldiklerini soylemek miimkiindiir. Dénemin en tnli ressami Seker Ahmet Pasa
(1841-1910), Bati1 resmiyle kisisel ressam duyarliligi arasinda ilintiler kuran bir

sanatgidir.

1.2. Sanayi-i Nefise Mektebi

Cagdas Tirk resim sanatinin biyitk bir donemi 1833 yilinda Osman Hamdi
Bey’in (1842-1910) gabalariyla kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi ile baglar. Bu okuldan
mezun olup, Avrupa’ya giden sanatgilar Fransiz Empresyonizm’nin etkisi altinda
kalmiglardir.

Osman Hamdi Bey, cagdas Tirk resim sanatinda kompozisyon ve portre
geleneginin baslaticis1 olarak kabul edilmektedir. Dogulu giysiler ve goérkemli
gorunagler altinda gektirdigi kendi fotograflarindan yararlanarak, bunlar: biyiik boyutlu

kompozisyonlara renk ve ¢izgi esliginde aktarmigtir.

Resim 7 OSMAN HAMDI BEY “Mimozal: Kadin”

2 Tansug, a.g.e.. 8.36.



15

Akademik egitimin kosullarina ve baglayici etkilerine en fazla girmis olan
Osman Hamdi Bey’dir. Resimlerinde agirlikli manzara ve natiirmort ¢alismasinin yani
sira insan figlirini de resimlerinde kullanmas: ile birlikte klasik ve akademik ¢izgi
yolunu agmustrr. Aym zamanda Cagdas Turk resim sanatina figlri oryantalist bir
yaklagimla getirmisgtir. Sanatginin “Mimozali Kadin” (Resim 7) adli ¢aligmasinda,
akademik resme 6zg bir igcilik ile yansitilan bu figiirde, Dogu diinyasmin gorkemli
yagsami ve mistik felsefesinin agir bastigi gériilebilir. Ayrintiyi, biitiinsel bir diizen ve
kompozisyon igerisinde kavrayis, Osman Hamdi Bey’in resimlerinde goriilen temel

ozelliklerdendir.
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geri kalmadig: diasiinalebilir. Sanatginin “Ciplak™” (Resim 8) adli galigmasinda, gozle
goriilebilen ve dokunulabilen bir 6znel-nesnel ikiligine de kavustugunu soéylemek dogru

bir tanimlama olacaktir.

Resim 8 NAMIK ISMAIL “Ciplak”

1914 kusagmin onemli sanatg¢ilarindan biri olan Ibrahim Call’nin resmi ilk
bakista figiiriin yerlesik 6lgiilerine bagh gériiniimiiyle, atdlye geleneginin biraz serbest
ve atak denilebilecek yorumlarini animsatmaktadir. Yer yer izlenimci duyarliliga
kayiyor gibi olsa da, temelde bu gelenegi gozden uzak tutmamus Ozellikle portre
calismalarinda bu olgiilere titizlikle uymayi ilke edinmistir. Ibrahim Calli’nin sanat1 yart
izlenimci sayilmig, renk dokusunun altinda akademik sanat gelene§inin yar1 6zgir
diizenini sirdirmiis olmasi nedeni ile, Bati’nin bu gelenege bagl fakat bir yoniyle de
akademik gelenegi asan yari tinlii sanatgilarina yakin gorilmistiir.

Sanat¢cinin “Oturan Kadin” adli yapiti tuval iizerine yagliboya 57 x 97 cm.
ebadindadir (Resim 9). Sanatgi tiim resimlerinde oldugu gibi bu resimde de ¢izgisel
diizene sirt donmemistir. Cizgiyle, figiirii ve mekani ayirt etme ¢abasi gutmustiir. Figiir
resimde énemli bir alana sahiptir ve mekan, figiirii desteklemektedir. Sanat¢i desendeki

ustaligini da gozler 6niine sermistir.
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Sanatgimin bu calismasinda figiire ve portreye gdsterilen resimsel bir ilginin
oldugunu soylemek mumkiindiir. Bunun nedeni de gdyle agiklanabilir: Dramatik ig
gereksinmelerin yam sira, toplumsal iligkiler de onemlidir. Tek yada toplu figiir
diizenlemelerinin desene bagli alt yapi ozellikleri de abartilmadan goéz oOniine
alinmalidir. Resimde portre, figir-mekan kavraminin 6niine gegmeyecek, statik bir

sorun diizeyindedir.

s

Resim 9 IBRAHIM CALLI “Oturan Kadin”

1.2. Cumhuriyetle Birlikte Tiirk Resim Sanatindaki Yenilikler

29 Ekim 1923 Tiurk ulusu igin 6nemli bir tarihtir. Gergeklestirilen devrimlerle
birlikte, bilim ve sanat egitimi yapan kurumlarda ileri ¢cagdas bat1 uygarligini 6rnek alan
yenilikler gergeklestirilmistir. Bu dénemde Sanayi-i Nefise Mektebi, Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi adini almigtir.

Cumhuriyet Doneminin kiltirel yapisim olusturan Atatiirkciiliik anlayiginin,
Islam dilymanhigi veya Bati hayranligi olmadig agikca goriilmektedir. 1923 éncesinde
Osmanh sanat yasami giiniin kogullarinin gerektirdigi 6lgiide tiyatro ve resim alaninda
kendisini gostermistir. Sanayii-i Nefise Mektebi’nden yetisen bir avug sanatgi ile resim
ve heykel sanati canli tutulmaya galisilmistir. 1908 yilinda kurulan “Osmanli Ressamlar
Cemiyeti”, 1921 yilinda “Tirk Ressamlar Cemiyeti” olarak faaliyetlerini stirdiirmiigtiir.

1923 yilinda agilan bir serginin Atatiirk’iin sanata verdigi 6nemi gostermesi agisindan 1.
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Ankara Resim Sergisi, resme, Bagkente duyulan ilginin baglangic noktasini
olugturmustur. Dénemin {inli sanatgilarindan Ibrahim Cally, Nazmi Ziya, Hikmet Onat,
Sevket Dag, Ruhi Arel, Sami Yetik ve arkadaglari bu sergilere biiyiik olgiide eserler
gdndererek olusan ilgiyi sGrdirmisler ve desteklemislerdir. “/5 Mayis 1924 yilinda
Giizel Sanatlar alaminda egitimlerini tamamlayan dort ressamumiz “Yeni Resim
Cemiyeti” ni kurmuslardir. Elif Naci, Mahmut Cuda, Ali Avni Celebi, Zeki Kocamemi.
Bu ressamlar 1914 kusagmdan ayrilip, Cumhuriyet ile birlikte bityiik bir ilerleme
yapmak istemislerdir i

1924 yil: Turk kiltir yasaminda 6nemli bir tarth olmustur. Bu tarihte Gnemli
atilimlar gergeklestirilmistir. Ulusal sanat tarihinin geligimi, Mustafa Kemal Atatirk” éin
liderliginde saglanmistir. 1926°da ise “Giizel Sanatlar Birligi” kurulmus ve buna bagh
olarak Ankara sergileri baslamistir. 12 Eylil 1926’da yayimlanan bir kararname ile
giizel sanatlar sergilerinin her yil Ankara’da agilmasina karar verilmistir.

Bu donemlerde sanat anlayiginin bu denli Snem kazanmasiyla birlikte, sanat
tzerine yapilan yorumlar ve tartigmalar gogalmigtir. Bu yorumlar ve tartigmalar gazete
ve dergilerde yayimlanmaya baglamis, sanatgilar kendi eserlerini, kendi sorunlarini bir
sekilde ifade etme yoluna gitmislerdir. Ik Atatirk Amitr 23 Nisan 1937°de Istanbul
Yedek Subay Okulunda agilmistir. 9 Haziran 1937’de ise I Birlesik Resim ve Heykel
Sergisi izlenime agilmigtir.17 Agustos 1937°de ilk Karma Heykel Sergisi “Tiirk
Heykeltiraglar Sergisi” adi ile gergeklestirilmigtir ve 1937 yilinda “Resim ve Heykel
Miizesi” kurularak faaliyete gegmistir.

Tarkiye 1923’ten 1945 vyilina kadar tek partili parlamenter bir sistem ile
yonetilmistir. Halk evleri ile 1937-1944 yillari arasinda sekiz yil stiren bir program
sayesinde Turk resim sanatgilar: yurdun her yerinde resim g¢aligmalan yapmiglardir. Bu
sekiz yillik g¢aligmanin sonucunda yurdun degisik késelerini yorumlayan resimlerle
zengin bir koleksiyon olusturulmustur. Sanatgilar bu stireg igerisinde Anadolu kirsal
yasamindan kesitleri bol bol gozlemleme sansina sahip olmuslardir. Anadolu’nun
folklorik degerlerini, nakig ve siisleme motiflerini, bigimse! olarak yapitlarinda
kullanmiglardir. Bu alandaki en basarili isim ise Bedri Rahmi Eyiiboglu (1913-
1975y dur.

3 Ersoy, a.g.¢., 5.22.
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Bedri Rahmi Eyuboglu c¢agdas Tiirk resim sanatinin en popiler isimlerinden
birisidir. Sanat¢inin Anadolu insamina, Tirk halkimin geleneksel nakis sanatlarina,
halkin sanatsal deneyim zenginligine buyik bir ilgi duydugunu soylemek
gerekmektedir. Sanatgimin resimlerinde, insan figirleri degisime ugramaktan
kagamazlar. Genelde figiiriin butinsel yapisi biiyiik bir uyum kurarken, yiz ve boyun
degisime ugramaktadir. Boylelikle insan figiirlerinde ilk belirtileri de yiizde ve boyunda
gormek miimkiindiir. Sanat¢i heniiz viicuda yonelmemigtir. Insan figiirlerinin bitiin
bitin deformasyona ugramasi, bu kisa sireyi izler ve gittikge doruga ulagmaktadir.
Eyiiboglu’nun resimlerindeki deformasyon anlayigi daha ¢ok figiire 6zgudir. Genelde
mekan neyse o sekilde resmedilir. Sanat¢t mekan kurgusunda deformasyona
yonelmemektedir.

Bedri Rahmi’nin “Ciplak” (Resim 10) adli yapit1 incelediginde; resmin
merkezindeki figiiriin deformasyona ugradig: gortlebilir. Mekanda bir takim Anadolu
yerel motifleri ve nakislarinin soyutlanarak figiiri ve mekam destekledigi séylenebilir.
Resimde dikey ve yataylardan olusan bir perspektif anlayiginin hakim oldugunu da

soylemek miimkiindiir. Ayrica kompozisyon gesitli objeler ile desteklenmistir.

Resim 10 BEDRI RAHMI EYUBOGLU “Ciplak”
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Az malzeme ile ¢ok sey anlatma sanati olarak tamimladigi Halk sanati, Bedri
Rahmi’nin cosku dolu bir iiretimle bigimlenen resimlerinde, tilkenmez bir kaynak
olusturmugtur. Cagdas Tiirk resim sanatinda bu kaynag: ilk kesfeden ve Ogrencilere
ozglin sanat dretmenin yollarmi oncelikle bu kaynakta ve yasamin iginde aramak
gerektigini esinlendiren o olmustur. Ayni zamanda bir sanat yazari olarak da, donemine
biiytik katkida bulunmustur.

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun “Sar1 Saz” adli g¢aligmasinda (Resim 11)
kompozisyonun sag yarisinda, kompozisyona egemen bir konumda yerlestirilmis olan
iki figiir yer almaktadir. Elinde sazi ile bir Anadolu ozanini temsil eden figiiriin hemen
yaninda, Bedri Rahmi’nin bir¢ok resminde Anadolu imgesine kaynaklik yapmis olan bir
koyli figiiri bulunmaktadir. Iki ana figiiriin arasinda, kadin figiiriiniin sol tarafinda
ayakta duran bagka insan figiirleri, kompozisyonun &teki yarisinda ise bu figiirlere eslik
eden ve sadece cehre ifadeleriyle yansitilmig baska figiirler, aralarina konmus olan
semaver ile gosterilmiglerdir. Sol alt kosede ise olayin gectigi mekanin bir kahvehane

oldugu imajini, semaver ile pekistiren bir hasir sandalyeye yer verilmistir.

Resim 11 BEDRI RAHMI EYUBOGLU “Sart Saz”

Cumbhuriyet Dénemi ortamu igerisinde belirlenen devlet politikas: dogrultusunda,
sanatin hemen hemen her dalinda yenilikgi atilimlar yapilmig ve bugiinleri hazirlayan alt
yapi1 biiyiik bir dlgiide olusturulmustur. Bugiin ¢agdas Turk resim sanati varligim ve
uluslararas1 diizeyde kendini kanitlama sansimi buluyorsa bunu Cumburiyetin ilk

yillarinda beliren olumlu yapilanmalara bor¢ludur.



23

1.3. Miistakil Ressamiar Kusag: Figiir-Mekan Hiskisi

Cagdas Tirk resim sanatimin geligmesinde ve Gnem kazanmasinda sanatgi
gruplarinin birlik ve desteklerinin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birli§i Muhittin Sebati (1901-1935), Cevat Dereli (1901-1989), Hale
Asaf (1905-1938), Mahmut Cuda (1904-1987), Ali Avni Celebi (1904-), Zeki
Kocamemi (1901-1959), Serif Akdik (1899-1972), Refik Ekipman (1902-1974),
tarafindan 1928’ de faaliyetlerini siirdGrmisglerdir. Cumhuriyet Dnemi ressamlarinda,
idealist bir sekilde de olsa, Anadolu halkina ve kiltiirine bir yaklagim oldugu
bilinmektedir. Birgok sanatginin folklor sorunu ile ilgilendigini gérmek miimkiindir.

Cumhuriyet Doneminin Onemli ressamlarindan biri de Turgut Zaim (1906-
1974y dir. Yeni ve ozgin atilimlar iginde kOy temalarina yonelik figlir-mekan
yaklagimlariyla sanat¢inin yaratmayi basardigi ulusal-yerel atmosfer hala asilmamis bir
deger sistemi geklindedir. Resimlerine getirdigi yeni ve kapsamli bir igerik vardir. Buna
bagli olarak bigim anlayis:, Batili akim ve egilimlerin paralelindeki gelismelere kars: bir
segenek olusturmaktadir. Anadolu gerge8i, sanatginin resimlerinde sevimli ve iyimser
bir popitilarite kazanmaktadir. Yoresel kaygilar siirsel bir ifade iginde sunulmaktadir.

Tark resmine folkloru Anadolu’yu, iyimserligi ile ilk getiren Turgut Zaim’dir.
Cagdas Turk resim sanatinda 1930 kusag: i¢inde ve hatta onu izleyen bagka kusaklar
icinde Turgut Zaim’in sanat anlatimini kokli bir sorun diizeyinde kavramis bagka
kisileri gérmek miimkin degildir. Onun agmus oldugu yolda yéresellik kavramini kendi
gorus ve algt kosullarina gore uygulamis olan sanatcilara rastlamak miimktndiir. Turgut
Zaim’in resmi, konusunu Anadolu yasamindan alan bir ressamin yorumuyla sinirh
kalmayacak yeni bir bakis agisi getirmektedir. Onda yoresellik veya bir anlamda
ulusallik, konu iligkisinin Gtesinde anlatim bigimini de kapsayan iki yonla bir etkinliktir.

Cagdas Turk sanatinda Bati paralelindeki gelisme stireci, Osman Hamdi, Ruhi
Arel, Hoca Ali Riza ve Namik Ismail basta olmak iizere konularini kendi yagamimzdan
devsiren sanatgilara zaman zaman tanik olmaktadir. Hatta Batili anlamdaki Turk resim
sanatinin, konu agisindan genellikle Tiirkiye -daha ¢ok Istanbul- dogasina yénelik bir
tutum iginde kaldiZi séylenebilir. Turgut Zaim’in resmi, Istanbul doZasina kosullanmis
olan Turk resim sanatinin yiiziinii Anadolu’ya gevirmekle kalmamis, Anadolu yasamini
gergekei bir anlatim diizeni iginde yansitmanin endigesini yasamigtir. Turgut Zaim’in

resminde iki ana soru ile karsilasilmaktadir:
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1. Sanat¢imin anlatim diizeni ve islup ayricalidi nasil bir anlayistan
kaynaklanmaktadir?

2. Bu anlayigin iki boyutlu geleneksel tasvir sanatimizla baglantisi hangi noktada
ger¢eklesmistir?

Bu iki sorunun cevabi, aragtirmaciyt onun resmindeki genel dinamigin, koklii
etkinligin ¢6ziimiine gotirebilir. Turgut Zaim, Orta Anadolu Avsarlarini ve Yoériiklerini
konu alan figiir diizenlemelerinde, 1s1k-golge ve derinlik kavramlarina bagli kalmakla
birlikte, bu kavramlari akademik bir ressam yorumunu akla getirebilecek olgiilerle
kullanmamaya 6zen gostermektedir. Bu nedenle her biri mutlu bir yasamin simgesi
niteliginde olan koylii figiirleri, doguya 6zgii geleneksel tasvir bicimini animsatan bir
istif begenisi ile ele alinmaktadir.

Cevat Dereli’nin resimlerinde ise bigimlerin kitlesel agirliklarindan soyutlandigi,
lekelerin olgunlastigi ve kompozisyonu saran siirsel bir anatomi ile bitiinlestigi
goriilmektedir. Sanatginin “Todori Kalamis™ adli ¢aligmasi tuval tizerine yagli boyadir.
Tuvalin (Resim 12) kareye yakin boyutlariyla kompozisyon, Kalamig’ta deniz kiyisinda,
kiyidan bir duvarla ayrilmis olan meyhanenin agaclarla siislii bahgesini mekan olarak
konu almakta, kiytya ¢ekilmis sandal goriintiileri ve artik anilarda kalmig olan sag
kosedeki faytonla igli bir nostaljiyi animsatmaktadir. Resmin tam ortasina gelen agacin
dikey konumu ile meyhane duvarinin kavisli ¢izgisi kompozisyonun ana hareket
Ogelerini olusturmaktadir. Bahgenin heniiz insan ile kaynasmadigi bir giin ortasinin

sessizligini distindiirmektedir.

Resim 12 CEVAT DERELI “Todori Kalamus”
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Cevat Dereli’nin bu resminde ve daha bir¢ok resimlerinde yer alan bu nitelikler,
ayni zamanda usta bir sanat yorumcusunun giglii bir sanat¢inin da donemine damgasini
vuran ozelliklerindendir. “Bu sanatgi grubu igerisinde yer alan Ali Avni Celebi ve Zeki
Kocamemi resme deseni yeniden sokmuslardir. Dogadan eskizler cizerek, desene onem
vermiglerdir. Desen onlara gore resmin temelidir, onda uyum ve hareket vardir. Saglam
kompozisyonlari, plastik degerlerin oldugu, ¢izgi yapist ve renklerin cesitliligindeki
ustaliklari, figiirlerin dinamizmi ile Tiirk Resminde agilan yeni bir dénemin onciileri
olmuslardir.”

Ressam Zeki Kocamemi’nin resimlerinde figiirler, Cezanne estetiginden
kaynaklanan goriis biciminde, hacim ve mekan ilkelerine gore bicimlenmistir. Kimi
zaman bir koltuk Gzerinde, kimi zaman bir masa kenarinda poz veren ¢iplaklan kadar,
bir tabure iizerine oturtulmus ve plan diisiincesi dogrultusunda 1srarla direnen manzara
resimlerinde de izleyeni resmin i¢ine geken mekan duygusu hakimdir. Sanat¢inin
resimlerindeki her sey bu mekan duygusunu olusturmak i¢in se¢ilmis birer aragtir.
Sanatginin “Ciplak” (Resim 13) adli ¢aligmasinda XX yiizyil akimlarinin her hangi
birine bagli olmadan Kiibizmden Ekspresyonizme kadar her tiirlisiinin 6ziimsendigi

konstriitktivizt bir kurgu anlayisi ile giiglii bir Gslup s6z konusudur.

Resim 13 ZEKI KOCAMEMI “Ciplak”

® Ersoy, a.g.e., s.25.
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1.4, “D” Grubw’nun Figiir-Mekan iliskisine Bakis:

“D” grubu sanatgilan tilkede plastik sanatlari gelistirecek ve canlandiracak
¢bziimler aramaktaydilar. Amaglari sanata hareket getirmek, sanati genis halk kitlelerine
tanitmak ve sevdirmektir. “D” grubu sanatgilan Batida uygulanan ¢agdas tsluplart Turk
resim sanatina tasimiglar Kibizm, Kontriktivizm veya soyut isluplarda irettikleri
yapitlar ile sergiler agmuslardir. “D” grubunun sanatsal yonden temel gikigy,
empresyonist egilimleri reddetmek wve kompozisyonu Kibist ve Kontritktivist

akimlardan esinlenerek saglam bir desen ve insa temeline oturtmaktir.

“Cumhuriyetin kurulusunun onuncu yilina rastlayan 1933 yilinda "D grubu
kurulmustur. Atatiirk in onderliginde cagdaslasmaya baslayan Tiirkiye 'nin diigince ve
sanat diinyasinda da aym dogrultuda gelismeler olmustur. 20. yiizyilin basmdon
itibaren Bati'da plastik sanatlar alaminda yeni goriiy ve duyuslar, yeni telmikler ve
Jarklt egilimler birbirini izlemistiv. “D” gurubu; Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Cemal
Tollu, Llif Naci, Abidin Dino, Ziihtii Miiridoglu tarafindan kurulmus ve 1947 yilina
kadar her yii aralarma katilan yeni isimlerie beraber etkiniikieri siirdiirmiisierdir””

“D” grubunun nli ressamlarindan Nurullah Berk (1906-1981) kiibist-ingaci bir

sanat anlayigini benimsemis ve bu anlayista tipik 6rnekler vermistir. Resimlerini Bati
ikilemi iginde bulunan Tirk resim sanati igin ¢oziim modeli olarak gérmek miimkiindiir.
Geometrik-figtiratif anlayisi geleneksel tasvir sanatlarimizdan kaldirarak 6zgiin bir
temel tizerinde gelisme gabasi glitmiigtiir.

“D” grubu sanatgilarindan biri olan Cemal Tollu’nun “Atlar” adli tablosu
incelendiginde {Resim 15), resimde iki at ve bu atlarin yaninda duran iki insan figirQ
séz konusudur. Gerek atlarin gerekse insan figiirlerinin tabloya oturtulma agilar,
kompozisyonun gereklerine uygun bigimdedir. Sol tarafta yer alan asker fighri,
izleyene gore tabloya derinlemesine yerlestirilmis olan koyu renkli at figlirinin
yaninda, atin hareketlerini denetleyici bir tavirla yer almaktadir. Sag tarafta bagini yere
dogru yaklastirmis olan beyaz-gri renkteki atin yamindaki figir ise kagagilanmaktadir.
Bu figiir, atin dne dogru kivrilous olan boynu ile bir bslimiiyle kapatilmig oldugu igin,
derinlik imaji daha da giiclenmistir. Figtirler gibi atlarda da deformasyona gidildigi ve

bu yéntemin somut bigimde ortaya ¢ikarici bir sonuca yo! agtidi gézlenmektedir.

" Ersoy, a.g.e., 5.25.
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Resim 15 CEMAL TOLLU “Atlar”

“D” grubunun o6nemli bir lyesi olan Cemal Tollu, bu grubun ozgir ve
yenilik¢ilii 6n goren mesajmi kavrayarak, giiven duygusuyla beraber bu tablosunda da
aciga vurmaktadir. Cemal Tollu fazla renk ve ayrintilardan kaginarak, temel formlar
yapisal bir yalinlik i¢inde, kompozisyonun vazgecilmez 6geleri halinde o6rgiitlemekten
ve dizenlemekten kaynaklanan kigisel bir yaklasima sahiptir.

“D” grubuna 1934 yilinda Bedri Rahmi ve Turgut Zaim katimiglardir. Bedri
Rahmi ve Turgut Zaim’in “D” grubuna katilmasiyla yerel motif ve temalara ilgi
gosterdikleri ve “Kubist” denebilecek egilimlerle Anadolu kaylerindeki geometrik nakis
soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya ¢alistiklar goriilmektedir.

1.5. 1940-1955 Yeniler Grubu

Yeniler grubunun iiyelerini Nuri Iyem (1915- ), Avni Arbas (1919- ), Ferruh
Bagoga (1914- ), Mumtaz Yener (1918- ), Turgut Atalay (1918- ), Selim Turan
(1915-1994), Fikret Mualla Saygi (1903-1967) gibi yetenekli gengler olusturmustur. Bu
sanatgilarin sanat goriigleri belli bir ¢izgide toplanmigtir. Onlara gore resim, toplumun

sorunlariyla yakindan ilgilenmeli ve yasantisini yansitmaliydi. 1940 yilinda agtiklan ilk
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sergilerinde konularini liman ve liman gortinimlerinden almislardir. Bu resimler
modern estetikten uzak gergekgi bir goriiniim gergevesinde sunulmustur.

Tirk resminin yerini ve konumunu saptamak, ulusal ve yoresel degerlerin bu
resim igindeki yerini tartigmak, “Yeniler Grubu” ile baslamistir demek dogru bir
tamimiama olacaktir.

“D” gfabu sanatgilari Turkiye nin toplumsal gergeklerine fazla egilmiyor, sadece
cagdas resim sorununun, bir gdrsel anlatim bigimi olarak etkinlesmesine galisiyorlardi.

Nuri Iyem Yeniler Grubunun énciilerinden ve kuruculanindandir. Toplumcu
gerceket iceriklerle yogunlasan caligmalar 1960’1 yillardan beri aym tema etrafinda
geliserek stireklilik gGstermistir.

Iyem’in resimlerinde, sanat¢imn Gslubuna iligkin olusumlar yoninden yalin ve
keskin bir desen temeli vardir. Figtirler gosterigsiz fakat saflam bir yapisal deger
tagimaktadiriar. Nuri Iyem’in resimlerindeki figiirler, gevrenizde yasayan, ireten
figtirlerdir. Sanatginin temel! yaklagimi, bagindan beri stiregelen bu figiiri kavramaya,
anlayip anlatmaya yonelik olmustur. Dig gergekligi strekli gozlemlemek, bu
gozlemlerden somut bir anlam bileskeleri ¢ikarmak, belli bir figlir bu bileskelerin
yardimiyla zengin bir anlatima kavusturma ¢abas: giitmektedir.

Turk resim sanatinda “D” grubu yoresel manzara egilimini, Istanbul’ dan
Anadolu’ ya aktarmis ve boylelikle Istanbul’ un siirsel, etkileyici gorintimlerinin yani
sira Anadolu yasamina iliskin bir imgenin pay: da giderek agwhigimi duyurmaya
baslamigtir. Bu imge, Anadolu’ya agilimin bir isaretidir. Fakat Anadolu’nun kirsal
gorinimlerinin yani sira insan figlird genellikle ikinci planda kalmis, akademik
diizeyde hacim ve ¢izgi arayislarina konu olan tekil insan figiirii yerini figiir ¢abasina
birakmamigtir.

Bu tiir bir gabanin, grup etkinligine bagh gelismesini izlemek icin, Iyem’in iginde
bulundugu 1940 kusaZini beklemek gerekmektedir. Nuri Iyem, 1940 kusagi igerisinde
aktif bir kisilik olusturmaktadir. O, “rehbersiz” ve “pusulasiz” resimler yapmigtir.
Resimlerindeki figlirlerde hacimsel deg@erlerden kaynaklanan bir saglamlik vardir. Dig
gergeklige bagli bir nesneden hareket etmeden, resmin mimarisini kurup gelistirmek,
Iyem’e gore miimkiin degildir. Ressam bu konuda soyle bir agiklama yapmaktadir. “/lk
anda Ressam, kendisini saran, diisiin yada heyecani, sadece bigim ve renklerle-objenin

araciligi olmaksizin-resme aktarabilecegini umabilir. Ben de bunu umdum ve uzun bir



30

zaman simgelerle bir deyis getirmeye ugrastim. Basarili oldugum da soylenmistir. Ama
ben bu deney ve gozlemlerime dayanarak derim ki, cok kez bu resimler ancak ressamin
anladigi resim oluyor. Kald: ki resme konulan bagimsiz bigim ve renkler de eninde
sonunda birer objeymiscesine yorumlara yol agmaktan kurtulamiyor. Bunca ¢aba
gostermigtir ki, objenin aractiigi resim i¢in zoruniuluktur.

Nuri Iyem ilk sergisinde “yoresellik” ve “ulusallik” sorununu ortaya atmstir.
Sanatgi anitsal koyli kadin portreleriyle kendine 6zgi bir resim dili olusturmustur. Bir
desen ustast olan Nuri Iyem gizgiyle bigimlendirdigi bu amtsal portrelerde ifadeyi de
kullanarak toplumsal mesajlar vermeyi amaglamaktadir. Istanbul ve c¢evresinin
gecekondu kadinlarina, koyden kente gelerek bu yagamin giglitklerine katlanan
insanlarin yasamina isaret etmistir. Yalin ¢izgi ve renk diizeni ile olusturdugu biyiik
kadin portrelerinde tek tek insan yiizlerinin karakter ve yapi ¢izgilerini aktarmak yerine,
bir toplum tipini belirginlestirmeye galismaktadir. Tek kadin portrelerinin yaninda kadin
gruplari, bir k&y kasaba goriuntiisiiyle birlesenler, birleymeyenler, biiyiik kente gocgi
simgeleyen resimler ele aldifi bashca temalardandir. Ikili, Gglii, dortli biyiikk kadin
portreleri, kimi zaman durgun, kimi zaman ezik ve oOtkeyle kasilmis c¢izgilerinde,
insancil duyguyu ileten anlamli bakislariyla yagamlari hakkinda izleyene ipucu
vermektedirler. Onlarin gerisinde bir bakima Tirkiye’nin toplumsal topografyasinin
gizli oldugu distinilebilir. Bunlar bazen soyut bir renk zeminin {istiinde yer alirken,
bazen de geride bir gecekondu mekani ile fon olarak kullanilmistir.

Sanat¢inin “Koyli Sevgililer” adli yagliboya bir ¢aligmas: goriilmektedir (Resim
16). Resimdeki figiirler, halktan sokaktan tiplemelerdir. Yiizlerde kaygi ve sorumlu bir
ifade gbrmek miimkindiir. Yalin ve keskin bir desen temeli olusturmustur. Yapisal bir
takim degerler tasimaktadir. Keskin isik ve golge zitliklan gehreleri, boynu ve elleri
tenlik igerisinde belirtilmektedir. Figiirler kirsal bir yore dekoru igerisinde uyumlu ve
dengeli bir kompozisyonda durmaktadirlar.

Resimlerinde soyut resim deneyinden gelen bir doku begenisi, bir renk isciligi ve

resimlerde g6zii dinlendiren bir huzur zlemi agikca goriilmektedir.

§ Tansug, a.ge, s.81.
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Resim 16 NURI IYEM “Koylii sevgililer”

Yeniler grubunun diger iiyesi olan Miimtaz Yener ise toplumsal igerikli resmin
grup etkinligine doniik temsilcilerinden birisidir. Toplumun bir parcasi olan insan ve
onu tamamlayan toplumun g¢evre ile ilgili olan amansiz dialogunu resmeder. Tuval
yuizeyini yiizlerce figiiriin yer aldig: bir karinca yuvasina donistiriir. Varliklar, igleyis
modelleri, abartiya kacan komisyonlar: ciddi pek ¢ok soru isaretini beraberinde getirse
de sanat galerilerinin kiltir cografyasinda ayricaliklt bir oneme sahip oldugu artik
bilinen ve kabul edilen bir gergektir.

Tirk resim sanatinda sanayi dretiminin makinelesmenin sessiz yiginlar
otomatiklestiren fabrika sirenlerinin, siirekli montaj yapilan ytriime bantlarinin bireyi
yalnizliga, bunalima siiriikkleyen etkileri hi¢ resmedilmemistir. Celik konstriiksiyonlar
ve hizli dretim agamasinda sabah sekiz aksam bes vardiyasinda giderek makineye
benzeyen insan metabolizmas: etraflica hi¢ irdelenmemistir. Daha ¢ok bu kisir dongiiye
mahkum bireyin grev gosterileri ya da psikolojik ve disavurumsal sorunlart ele
alinmigtir veya direkt olarak bilek giiciiyle ¢alisan maden iscilerinin zor yasam kosullar

ile ilgilenilmistir. Balik¢ilarin denizle olan miicadeleleri resmedilmistir. Hala da
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resmedilmektedir. Bitiin bu bahislerden sadece tek bir ismi ayr tutmak gerekiyor.
Miimtaz Yener.

Dolayisiyla ifade edilebilir ki, sanatin iletilebilecegi biitiin toplumsal iletiler, insan

gergegi lizerine kurulu olmalidir.

Sanatcinin yagh boya bir galigmasi goriilmektedir (Resim 17).

Resim 17 MUMTAZ YENER

Fikret Mualla Saygi, ¢cagdas Tirk resim sanatmin tizerinde 6nemle durulmasi
gereken biiyiik bir ustasidir. 1967 yilina kadar sirdirdiigii Fransa yasantis: iginde Fikret
Mualla’da belli bagli dort bes tema icinde bir calisjma ve verim gorilmektedir:
Kahvehaneler, meyhaneler, sirkler, sokak sahneleri, randevu evleri ve genelev kadinlari
gibi. Cogunlugu Paris’in sokak yasamini, eglence yerlerini, meyhanelerini konu alan
resimleri incelendiginde, insam kavrayip siiriikleyen, etkileyen ¢ekiciligin ne oldugunu
dusunilir. Hicbir zamanlamaya gerek duymaksizin igten geldigi gibi, tek seansta
olusturulmus izlenimi uyandiran resimleri, ilk bakista Batili degerlerin tzerine
kurulmus modern bir estetifin uzantisi gibi goriilebilir. Orneklerine g¢ok sik
rastlanmayan bohem ve savruk bir yasamm, bu resimlere yansiyan izlerini bulup
ayiklamak, Fikret Mualla Saygi’nin yasam oykusiini trajik yonleri ile bilen bir izleyici

i¢in ilk akla gelen ve gelebilecek olan yaklasimlardandir. S6z konusu bu resimlerin bir
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anlamda mantik iligkilerine ve gorsel diizen kaygilarina bagli goriinen yapisi ile,
sanatgisinin bohem ve trajik yasami arasinda dogrudan bir iligki kurmak oldukga giigtiir.
Yapitlarinda olgiili ve kendine 6zgii belli ilkelerin pesindedir. Fikret Mualla Sayg:
resimlerini birbirine baglayan temel gérsel degerlerin tek bir kaynaktan ¢ikiyormus gibi
bir geliskiye yer vermemeleri, bir biling ve ayni zamanda bir yorum dengesinin varligini
ister istemez disindirmektedir. Bu biling ve yorum tutarliligs, sanatta su veya bu
okulun kabul ettigi ortak deZerleri bilerek ve isteyerek segen, savunan ve uygulayan bir
sanatg: tavrindan da uzaktadir. Resimlerinde her seye ragmen bagina buyruk, bildigini
gizen ve boyayan bir sanatgi davranigi egemendir. Yaglhiboyanin yani sira daha ¢ok guaj
boyayi de§igsmez malzeme olarak segmesinde de bu davranisin payi goriilebilir. Clinka
guaj boya daha seri galigmay: gerektirir. Kesin kararlar ve segenekler bu tiir resimde
daha belirgindir. Sanatginin bilingalti diistincelerini agik bigimde gézler 6niine seren
gizimleri basta olmak {izere, guaj boya resimlerinde kolayca izlenebilen ince alay ve
yergi Ogeleri iginde bu tir resimler bigilmis kaftandirlar. “Fikret Mualla Saygi zaman
zaman tutarll, zaman zaman savruk kompozisyonlardan olugan yiizlerce resim ve desen
yapmigsiir. e

Resimlerinde renkler her zaman canli ve parlak, g¢izgiler ise kivraktir. Ruhsal
yapisinin kendisine sagladifi az rastlanir bir spontanesi vardir. Fikret Mualla Saygi’nin
renkgi bir anlayisi oldugu da soylenebilir. Cizgi ile boyayi ayiran goz alici renklerle
gildiiriich oldugu kadar diistindiiriict olan figiirler yaratmustir ve konu olarak her zaman
“insant” ele almaistir.

Sanatginin “Her Yer Kirmizi” adli ¢aligmasinda (Resim 18) Paris’in asagi
tabakasinin vyasadigi bir mekan olarak disiniilecek olursa bu mekan canlilifi ve
renkliligi ile yansitilmigtir. Sanatgi bu resminde boyayi, olabildigince kendine 6zgii bir
islupla kullanmigtir. Ara tonlarla parlak, kuvvetli ve zengin renklerle tabloyu canli
tutmustur. Resimde islenen konunun canli olmasina kargin, dramatik bir hava
sezinlemek mumkandir. Resimde yer alan figlirlerin modern ve estetik bir gergeve
iginde resmedildiZi gézlemlenebilir. Kendine 6zgi bir desen anlayigi, renk parlakligi ve
canlilifi, mekan duygusunu uyandiran bir arka peyzaj ile olusturulmus olan bu

kompozisyonda, so! plandaki figiir resmi dengelemektedir.

° Tansug, a.ge., 5.254.
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Resim 18 FIKRET MUALLA SAYGI “Her Yer Kirnuz”

“Fikret Mualla, Avrupa resmi karsisimda c¢ikip geldigi yerel duyarlig
koruyabilmis bir istisnadir. "’

Cagdas Tirk resim sanatinda, insan figirine yonelik tslup faaliyetlerinin, soyut
resmin en gegerli oldugu dénemde bile gerilemedigini gormek miimkiindiir. Soyut
akimlarnn etkisinde kalan “Miistakiller Grubu” ve “D” grubu ressamlarindan bazilar ile
“Yeniler Grubu’ndan” sanatgilar, bu yolda galigmalar yapmig olsalar bile, soyut resimde
israr edenlerin disginda kalan digerleri, 1960’lardan sonra tekrar figiiratif ¢aligmalara

yonelmiglerdir.

1.6. Onlar Grubu

1947 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencilerinden Leyla Gamsiz (1921- ),
Orhan Peker (1927-1978), Nedim Giinsiir (1924-1994), Turan Erol (1927- ) ve birkag
ressam tarafindan kurulan bir gruptur. Amaglari Anadolu’nun geleneksel nakis
Ogeleriyle cagdas Bati resminin anlatim bigimlerini birlestirerek, dogadan ve yasanan
gercek cevreden segtikleri konulart yoresel bir dil ve ¢agdas sanatin soyutlama anlayigt

1 Tansug, a.g.e.. s.254.
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ile islemektir. Bu sanatgilar Turk bezeme sanatlarindan aldiklari Ogelerle, yoresel
gizgileri saglam bir temel {izerine oturtmuslardir. Onlar grubu Tiirk resim sanatinda,
onemli bir toplumsal hareket olarak dikkat gekmistir.

Nedim Gunsiir Gslup gelismesi igerisinde genis mekan tasanmlan igine kiigik
figiirler sigdirarak, ilging ve gekici kompozisyonlar meydana getiren bir sanatgidir.
Nedim Giinstir yoresel ve halkgr bir resim anlayisina sahiptir. Resimleri her zaman
toplumun ve gevrenin degerlerini yansitmaktadir. Ogrencilik yillarinda “Onlar” grubu
iginde yer almistir. Bati’ya yabanci kalmadan yoresel gergeklere bagli kalmasini
bilmistir. Onun sanati 1950 kusaginin dzgiir arayiglara agik tutumu ile yakindan ilgilidir.
1950 kusaginda gorilen, ilk kez ilkeleri Onceden saptanmis olan bir estetigin
kaliplagmig goriintiisiine uymaktan ziyade, kendi resimlerinin sorunlarini kendi deney
ve birikimleriyle ¢oziimlemesine tanik oldugu gorilmektedir.

Zonguldak dénemi resimleri ele alinacak olursa, Glnsiir resminin salt yoresel
planda olmadiZini, bu plani agmay: amaglayan bir ¢abayi da gergeklestirdigini kabul
etmek yerinde olacaktir. Zonguldak resimleri, bir gevre gdzleminin toplumsal igerikli
tiriinleri olarak kabul edilse bile, 0 dénemi izleyen ve bir anlamda Giinstir'e 6zgi
olusumlar: bitiniyle kapsayan 1960 sonrasi resimleri, bigim sorunlarina gergekei
¢oziimlerin arandigi ¢aligmalardir.

Her seyden &nce bir figiir ressamidir Nedim Ginstir. Bu figiirler ne olursa olsun
temelde bir yore duyarlili§inin birbirini bitiinleyen ve izleyen pargalan olarak yasamin
iginden kopup gelirler.

Nedim Giinstir’tin resimlerinde hiiziin ve aci kadar mutluluk ve seving de,
yasamin ¢ok yonli olusumlarini zorunlu kilan etkenlerdendir.

Figiirin dramatik igerigi, Gslup kaygilarinin yonlendirdigi bir ¢izgi Gzerinde
oldukga geniglemis, toplumsal bir temanin odak noktasi durumuna gelmigtir. Sanatginin
bu doénem resimlerinde genellikle agir basan siyah-beyaz etkiler 1960 sonrasi
calismalarinda renkgi bir dogrultu yolunda ilerlemistir. Incelen figiirlerle beraber, bu
renkler karsit lekelerden ¢ok, belirli ve yakin tonlanin uyumu iginde erimeye baglammgtir.
Konularin dramatik etkisini bir Slgiide hafifleten, olaylarin gegtii mekanlar ve figiirleri
izleyicinin deger yargilariyla biitinlegtirmeyi amacglayan yumusak ve sogukkanli bir
anlayigin tislup karakteridir bu. Onun resimlerinde figtir ilk bakista derin, toplumsal bir

mesajin vurucu ve etkileyici giiclinden uzak gibi gérunir. Bu ilk izlenim, belki de
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figuriin ve figir ile bitiinlegen igerigin abartilarak oldugundan farkli gosterilerek,
islenmemis olmasindan kaynaklanmaktadir. Hatta onda figiir, bir yerde insan yazgisina
boyun egmis gibi gorinir. Bu nedenle Ginsiir’iin kalabalik figiirlii resimlerinde
guriiltiden ¢ok, bir tir dinginlik ve sessizlik egemendir. Bu dinginligin arkasinda
insanin sabir ile oriilii olan dinamizmi de saklidir. Izleyenin 6n sezisi ile saptanabilecek
olan boyle bir arka-yorumu tablonun o6rgisiinden ayni diisinmemekte fayda vardir.
Fakat bunu, resim ile 6zdeslik kuracak bakisin nitel yapisina saklamaktadir.

Sanat¢inin “Balik¢i Kuliibesi” adl1 yapiti tuval Gizerine yagliboyadir (Resim 19).

Yapit incelendiginde Zonguldak donemi resimlerine ait bir eser oldugunu
anlamak miimkiindiir. Bu peyzaj resminde muhtemelen bir balik¢i kuliibesi Karadeniz

kiyilarindadir ve resim figiirler ile desteklenmistir.

Resim 19 NEDIM GUNSUR “Balikgi Kuliibesi”

Cagdas Tiirk resim sanatinin 6zgiinlegsme gabas: icinde oldugu dénemlerde Orhan
Peker’inde i¢inde bulundugu bu donemin o6neminin biyik oldugu kuskusuzdur.
“Biling” kavrami bu donemde (1940’larda baslayan 1990’lerde yogunluk gosteren
donem) ilk kez Bati’dan edinilmis olan, deney ve ¢alisma birikimi kargisinda, yoresel

konularla dolaysiz olarak bir iligkiye girme bi¢iminde kendini gostermistir.
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rhan Peker, figliratif etkinlik yontinden biyiik bir pentiir ustasidir. Resimlerinde
yasanmi§ bir atmosfer havasi yaratma ¢abasi vardir. Tasist anlayisi strekli bir form
diizenlemesi ig¢inde sunmaya caligan bir sanatgidir. Hicbir zaman soyut ¢aligan bir
ressam olmamasina kargin ustaca bir soyutlamaya dayanan yiizeyci resimlerinde,
figlirlere yeni yorumlar getirmigtir. Tagist carpici goriintiiler ilk bakista figiirleri
vurgulamasa da anlamli ve bigimsel bir dil olusturmaktadir. Rengin yam sira 1i8in
aldatic: yam ile nesneler kendi yapilarini ve diizenlerini ortaya koymaktadirlar. Resmin
gergegi iginde nesneyi yeniden var ederek yeni boyutlar kazandirmak ister.

Sanat¢i, yagaminin sonuna kadar herhangi bir kosullanmaya bagli kalmadan,
duydugu ve algiladii gergeklerin pesinden gitmeyi, sanatinin ve kisiliginin degismez
ilkesi yapmustir. Resimlerindeki her sey yalindir, gosterigsizdir, insancadir. Gunlik
yasamin iginden gekip gikardigi resimlerinin konulari, onun resim yetenegi ile birlesmis
ve yeni bir yasam mesajiyla bitiinleserek olugmustur. Resimlerinde tizerine egildigi her
konuya ressamca bir gézlem perspektifinden bakarak, onlari bir dénemin ilgi merkezi
halinde gelistirerek, somut gergeklerle ilgisini koparmadan, resmin temel yasasi olan
soyutlayici unsuru zenginlestirme yoluna gitmistir. Resimlerinde, gézlemlemeye en
yakinda duran nesnelerden baslamistir. Bu gozlemleme 6zgiin bir resim dili olarak
kendini hissettirmektedir. Biitin grup resimlerinde her tirli nesnenin, yasayan figir
veya varliklarin gorilebilen, kavranabilen yonlerine egilmistir. Sanatginin 1969 tarihli
“Asik Veysel” adli tablosu tuval Gzerine yagli boyadir (Resim 20). Sanatgi, kareye
yakin boyutlar igerisinde tasarlamig oldugu Asik Veysel’i, yasami boyunca elinden
diigirmedigi sazi ile, bu saz ile biitiinlegtirerek tuval yiizeyine aktarmistir. Asik Veysel,
neredeyse anitlagmis olan gdrintisiyle, koyu bir renk igerisinde, bagi sol tarafa
yaklastirilmis olarak gosterilmistir. Anadolu dogasinin kirag toprag oniinde bu insan
silueti biiyik bir miicadelenin simgesel bir goriintiis olarak yer almaktadir. Saz: tutan
ve ¢alan parmaklar, dogal bir el anatomisi degil, bu miicadelenin yipratici etkileriyle
dogal bicimi bozulmus, deforme olmus bir beden pargasimi gosterecek bigimde
resmedilmistir. Resmin sol tst kosesinden, figlirtin profiline kogsut olarak sag alt koseye
kadar uzanan ve figiirin koyu kitlesel etkisini, arka zeminin agik lekesinden ayiran
kontur ¢izgisiyle, sazin bu ¢izgiyi ters yénde kesen diyagonal konumu, kompozisyonda
dikkati bu c¢apraz ¢izgilerin kesigme noktasina dolayisiyla figlirin gehresine dogru

gekmektedir. Asik Veysel’in Cehresiyle arka plandaki doga gériiniimii arasinda bir
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takim kosutluklarin kurulmus oldugunu belgeleyen yiizdeki oyuntular, bir ¢ehre
topografyasini agi8a vurmakta, izleyeni yine Anadolu topragimn engebeli yapist ile bu

insan ¢ehresi arasinda anlamsal iligkiler kurmaya yoneltmektedir.

Resim 20 ORHAN PEKER “Astk Veysel”

1.7. 1970 ve Sonrasi Figiiratif Egilim Gosteren Ressamlarin Mekani Ele
Alislan

Tiirkiye’de 1970’lerin bagindan 1980°li yillara kadar uzanan plastik sanatlarin
Oziine iligkin gelismeleri Cumhuriyetin kurulug yillarinda bigimlenen 6zgiir ve halkgt
felsefeden ayirarak inceleme olanag: yoktur.

Bati ve Dogudan genis kapsamli iligkilerin, yenilikgi bir sanat anlayis
dogrultusunda 1920’lerde izlenimci Tirk ressamlariyla baglamis oldugu g6z oniine
alinacak olursa, bu tarihten sonraki gelismelerin dogal bir uzantisi gibi gérmek

mumkiiniidir. Toplumsal ve kiiltiirel yapidaki kokli degisimler, sanayilesme olgusunun
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Neset Giinal’in “Ana ve Cocuk” resmi (Resim 22) Orta Anadolu yasamindan bir
kesit vermektedir. Bir oda igerisinde ¢ocugunun besigi yaninda, tizerindeki ev kiyafeti
ile ayakta duran ana figtirii, tablonun dikey kurgusuna bagl olarak, izleyenin bakigin
yukaridan asagiya indiren bir konumda yer almaktadir. Besigin ahsap kavisine dayanan
ana figiiriiniin elleri ve ayaklari, odanin yikik oyugu igine yerlestirilmis testinin formu
gibi, kitle etkisini One g¢ikarict bir somutluk sergilemektedir. Giysinin kivrimlari
icerinde yer alan bedenin kiitlesel yapisini gizlememektedir.

Bigim estetigi yoniinden Kiibistlere ve Leger’ye yakin olan Neset Giinal’in bitin
resimlerinde, dogup buyidigi Orta Anadolu dogasindan ve yagamindan izler
bulunmaktadir. Bu yoniiyle yore resminin toplumsal gercekgi tabami tizerinde, sosyal

icerikli bir sanat anlayigi1 gelistirmigtir.

Resim 22 NESET GUNAL “Ana ve Cocuk”
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Cihat Burak, figiiratif resmin en ozgiin temsilcilerinden biridir. 1960 yili
dncesinde ve sonrasinda, belirli bir siire Paris’te yasadiktan ve orada bir “Utrillo” 6dili
kazandiktan sonra, Istanbul ve Ankara sergilerinde dikkat gekici kisiligi ile 6n plana
gikmistir.  “Cagdas Tiirk Resmi iistiine girisilen yorum cabalarina en genis ufuklar:
acan sanai¢iiardan birinin Burak oldugu kuskusuzdur =

Her resminde bir i¢tenlik, aninmiglik, yapmaciksiz ve gocuksu bir tislupla bir dyki
anlatmaktadir. Resimlerinde sanki bir gesit kapali tekke gizemliligi vardir. Tarihsel
Anadolu ve halk kaltarG ile Bati kiltiirtint birlestiren bir tabu lizerinde disiindiiriirken
gilimseten resimlerinde yasadi§i donem iginde sosyal, politik ve kiiltiirel tarihin
dzellikleri ve donemindeki duyarlilik veya duyarsizliklar hiciv ve mizah ile ele almus,
toplumsal yasamin tiim gergeklerini belgesellestirmistir.

Cihat Burak fantastik tasarlamalarini bir takim ginlik gozlemlerden gikaran,
sonra da hayal aleminin yaratiklar 6zlemini vermeyi basarabilen masal resimeisidir.

Resimlerinde genellikle gergekei bir duyarlikla garip kentler, dolambagh yollar,
kediler, kuslar, gesmeler, kalabaliklar karigik bir yap:i iginde ama mutlaka bir mekan
iginde yer almaktadirlar. Bos kalan mekanlar ise lokal fon gibi kullanilip,
degerlendirilip renklerle doldurulur.

Cihat Burak gézlemci ayrintilari 6nemser, imgelem gilicii ve kuvvetli bir sanatgi
duyarliligi ile nesnelerin dogal yapilarini bozmaz. Boya kullanimi killi, kumlu, kiregli,
gakilli harglardan sanki bir siva gibi kalin katmanlardan clugsmaktadir. Naif, fantastik
resimleri ile hem diigtindiiriir hem de giilimsetir izleyeni.

Cagdas Tirk resminde 6nemli bir yere sahip olan Cihat Burak’t Turk resminin en
renkli simalarindan biri olarak anmak yerinde olacaktir.

Sanatgimin figlir ve mekan bakimindan Snemli bir ¢aligmas: “Eylemlerimiz”dir
{Resim 23). Resimde bir yagam kesiti, iki sahnenin i¢ ige gegmis gbriintlisiiyle izleyenin
kargisina ¢ikmaktadir. Arka planda, bir sahne yildizimin gérkemli kiyafetleri ile halki
selamladifi kurgusal bir mekan s6z konusudur. On planda ise, kadinli-erkekli bir grup
insan figiri elinde mikrofonu ile masaya yaklagmis olan sunucunun séylediklerine
kulak kabartirken bir yandan da objektife (ressamin bakisina) dikkat kesilmiglerdir.

Fakat Gizerinde alti kath bir pastanin kayik tabaga uzatilmis bir baligin, igki siselerinin,

" Tansug age., s.270.
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meyve tabaklarinin yer aldigi masa gevresindeki miisterilerin bir boliimii, daha ¢ok
cevreleriyle ilgili farkli tavirlar igcinde goriinmektedirler.
Igten bir ressamin, yasama bakis: ile 6zdes bir yorum begenisi sanatgimin baska

resimlerinde oldugu gibi bu resminde de entelektiiel 6zentileri agan bir boyut i¢inde

bigimlenmektedir.

Resim 23 CIHAT BURAK “Eylemlerimiz”

Nes’e Erdok, 1960 kusag: diye anilan ve figir anlatimina ¢agdas bir boyut getiren
yeni resim kugaginin iiyelerindendir. Oteden beri Avrupa’mn figiir ve portre gelenegine,
giindelik gozlemlerden edindigi seceneklerle ¢agdas ve gercekei oldugu kadar kisisel bir

bigem ve yorum diizeyine yonlendiren galigmalari ile taninmaktadir.
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Resim 24 NES’E ERDOK “Gece Vapuru”

Nes’e Erdok’un figiiri temel alan kompozisyonlari, ¢agdas resim sanatinda
Osman Hamdi Bey ile baslamis olan bir gelenegin uzantisi gibi goriilebilir. Cagdas
anlamda, ifadeci 0gelerle yeterince temellendirilmemis bir uzantidir bu aslinda. Bunu
sOyle bir ifade ile agiklamakta miimkiindiir: Neset Giinal’in yoresel igerikli, fakat ayni
zamanda disavurumcu degerler de tasiyan heykelsi figir olusumlariyla Nes’e Erdok’
taki ifadeci bi¢gim bozma egilimleri, Turk resim sanatinda Osman Hamdi Bey’den bu
yana figiire bagli cesur ve kararli bir yaklagimin iki ayri ve yeni 6rnegini ortaya
koymaktadir.

Sanat¢inin resimlerindeki konular umuda ve agka dair renklerle kaplanarak
bambagka bir boyuta, sanatsal sezginin hiikiim siirdiigii o gizemli dérdiinci boyuta yol
almaktadirlar. Sanat¢inin  figiir-mekan baglaminda 6nemli bir c¢alismast daha
gorilmektedir (Resim 25). Resimde gozlemlenen figiirlerdeki anlatim deforme edilerek

genis espas sorunlarinin ¢ozamlendigidir.
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Kendi kusag: igindeki 6zgiin yerini figiir resmine getirdigi gizemli yorum
fantezileriyle kazanmaktadir.

Sanatgimn bir ¢aligmast gorillmektedir (Resim 26). Resimde gergekdis diigsel
bir mekanda tek renkli yiizey iizerinde bir insan iligkisi s6z konusudur. Resimde fantezi

ile gercek dus ile yagsanmiglik i¢ ice gegmis gibidir.

Resim 26 KOMET

Alaattin Aksoy 1960’larin sonlarina dogru diis triinii 6geler iceren figirler
yapmaya baslamistir. Sanat¢inin yer yer fantezi ve mizah 6geleri de kattig: yapitlarinda
figiirlere uyguladig: bicim bozmalar resimlerine dramatik bir anlatim kazandirmaktadir.
Aksoy c¢ogu zaman figiirleri kapali mekanlar yerine manzara igine yerlestirme
egiliminde olmustur.

“Figiir-mekan kavramlarina, bir yasam yorumu agisindan yaklastig
resimlerinde ince bir ironi, kurgusal bir diizenleme anlayisi ve zamandan soyutlanmis
igneleyici bir siirsellik, kimi zaman birinin yada otekinin agwr bastig bir yaklasima gore
yorumlanir. Igerigin bicimle desteklenen bu yorumu, kendi kusagimin paylasilan ve

giderek daha cok kabul gérmeye baslayan bir goriis agistyla da biitimlesmektedir. "

' Ozsezgin, a.ge., 5.36.
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1990’Iarin baginda gergeklestirdigi tuvallerinde son derece hareketli ve dokulu bir
ylizey yaratmig, yakindan bakildiginda zeminden ayirt edilmeyen, ancak resimden
uzaklastik¢a yavas yavas ortaya cikabilen imgeyi vurgulamaktadir.

Resim 28 MEHMET GULERYUZ

Sanat¢inin resimleri digavurumculuk ile gergekisticiilik arasinda gidip
gelmektedir. Insani iirperten itici etkiler yaratan, insanin yabancilagmasini, yalnizligini
vurgular yapitlarinda. Belki de ¢irkinligin resmini yapmaktadir.

Serbest bir olusum iginde merkezi bir diizen yapisiyla gerilim yaratarak siirekli
ice dogru derinlesmis hissi veren geliskileri anitsal vurgularla 6ne ¢ikaran bir islup
geligtirmigtir. Sanki resimleri bir ¢urpida yapilmig gibidir. Oysa ki, resmin i¢ 6geleri
arasindaki iligki tesadiifle degil, bilingle kurgulanarak gelisen bir estetik anlayisa
sahiptir. Bu ozelliklere sahip sanatginin bir resmi gorilmektedir (Resim 28). Resimde,
kompozisyonda sagdan sola dogru bir hareketlilik vardir. Resimde var olan tek figiir
kompozisyonda hareketi saglayan bir imge durumundadir.

Seyyid Bozdogan, figiiriin yapisal ve anitsal formunu konstriktif 6gelere oncelik
tanyan bir dogrultuda iglemektedir. Bu form aracihig: ile ¢agdas igerikli bir anatomi

kavramina yonelmektedir.
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Resimlerinde 1980°li yillarin sonlarindan bu yana izlemekte oldugu siiregsel
etkinlik ve kendi i¢inde sessiz bir olusum vardir. Anitsal figiirleriyle ti¢ boyutlulugu
bilyiik resim yiizeylerine tagimaktadir. Yatmig veya ayakta duran, oturan bu figirlerde
bedenin kas yapisini stritktiirel bir saglamlik iginde ele almaktadir. Kiitlesel etkileri
kararli ve seviyeli bir yaklagimla 6n plana ¢ikarmaktadir.

Resimlerinde bu ana tema 1990°hi yillarin basindan itibaren, belirli dlgiilerde
korunmugtur. Resimlerinde gegisimli bir bagkalasim (metamorfoz) séz konusudur.
Bedensel yap: yavas yavas ve giderek kendi igeriginden soyutlanmigtir ve bir takim
mekansal elemanlarla ortiik bicim kaliplarina doniismistir. Soyutlayict kaygilar
zamanla agirligin hissettirmeye baglamigtir ve soyut birer leke olarak canli, devingen

insan bedenleri olma 6zelliklerini yitirmeye baslamaktadirlar.

Resim 29 SEYYID BOZDOGAN

“Insan bedeni benim resimlerimin ana bigcimi ve ifadesidir. O, hem fiziksel hem de
ruhsal bir diinyanm kendisidir. Insan bedeni dig diinyammn her tirlii maddesel ve
psikolojik etkilerini kendinde duyar. Bu duyum oziimlenmis bir duyumdur. O, dis
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tir bir algiya izleyeni hazirlayan katkisi, cogu zaman gérmezlikten gelmesine neden
olmaktadir.

Cuma Ocakli’nin resimlerinde figiir, tasvir edici ya da gosterimci (representatif)
amag giitmemektedir. Onu figiir yapan bedenselligin akademik anlamdaki olgiilerine de
o kadar bagh goriinmemektedir. Onda figiir, resimdeki yapisal olusumun yonlendirici
temel dinamigidir. Sevgi, baglilik, dostluk gibi insancil temalar, bu figiirler ¢evresinde
gelismekte ve herhangi bir anlati1 —anlatimcilik degil- aracilifina gerek duymaksizin, bu

temalarin somut birer mesaja doniigmesi, ete ve kemige biirinmesini saglamaktadir.

Resim 30 CUMA OCAKLI

Ocakl’nin resimleri sakin bir dalgalanmanin ig¢inden dogup gelmektedir.
Sanatginin bagli oldugu plastik degerler, 6rnegin donisimcti bir resmin izleyende
uyandirabilecegi bagkalagimin 6tesinde, kararh atilmis olan adimlar disiindiirmektedir.
Bu kararhlik figir gevresinde kendini gostermektedir. Ocakli, resmine farkli
konumlarda yerlestirdigi kimi yerde tek, kimi yerde ikili yada tglii diizenlemelerle ele
aldig1 figiirlerini, sadece bir figiir ressaminin sinirli segenekleri dogrultusunda

diusinmemektedir. Figiirleri ¢evresel motiflerle kaynastirip, mekansal bagintilarla
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somutlastirip, boylelikle yasam iligkileri ortasinda bir insan varligini yorumlamaktan
yana oldugunu belgelemektedir.

Sanat¢inin bir ¢aligmasi goriilmektedir (Resim 30). Resmin merkezinde bulunan
belirgin bir figiir, sag ve solda bulunan figirlerle olusturulmus olan kompozisyonda,
arka mekan duygusunu yaratmak amaci ile kullanmilan duvar, resmi olusturmaktadir.
Genig derinlikli bir mekan hissi ile verilmigtir. Renk dagilimlart ve leke dokulanyla
beraber hareket iginde beliren deforme olmus figuirlerle resmin 6zii olusturulmustur.

Orhan Taylan’in resimleri gelenek¢i oldugu kadar lirik tatlar da vermektedir.
Resimlerinde ¢izgi ve desen her seyden 6nce gelmektedir. Sanatgimn sicak figuratif bir
anlatim bi¢imi vardir. Cok zamanli ve ¢ok mekanli bir imge sistemi resimlerinin
konusunu olugturmaktadir. Gergekle-diisiin birbirine karigtig: belirsizlik ve anlamsizlik
cagrigimi yapan kapali mekanlarda yer alan figirleri yagsami, direnmeyi ve gelecegi
isaret etmektedirler ve devinim halindeki ¢iplak kadin figurlerinde 1s1k etkisi ile
deformasyonlara yonelmektedir. Resimlerindeki evrensel temalar armonik renk

tercihleri ile bigimlendirilmektedirler.

Resim 31 ORHAN TAYLAN



54

“Baris ve Dostluk gibi evrensel temalar iizerine kurulu resimlerinde temel
sorunsallik figiirdiir. Kapali bir mekanda, degigik konumlarda poz verem model ve
sanatgmin ona bakisi yada modelle bir arada tasarmmlanan olii doga elemanlari,
resimlerini olusturan baslica konulardir. Taylan'da figiir, yasami, direnmeyi, gelecege
Giiveni simgeler. Devinim halindeki insan bedenleri, bicim bozma tekniginin isigi
altinda ele alnir. Desen, resmi bigimiendiren temei elemandir.”™*

Orhan Taylan’in kadinlarinda hep bir Akdeniz esintisi duyulmaktadir.

Sanatginin tuval Gzerine yagliboya bir galigmasinda bir kadin figliri ve onu
destekleyen bir takim objeler s6z konusudur. Bedenin rahat ve umursamaz hareketi ile
sag tarafta oturan kadin figiri arka plandaki agik leke deerinin Gniinde kendini
hissettirmektedir. Kapali bir mekan igerisine oturtulan kompozisyonda, kadin bedeninde
yogun igik etkisi ile deformasyona yonelmistir. Sandalyenin oturulacak kismindaki elips
hareket resmi dinamiklestiren bir etkendir. Resim, arka planda masa {izerine konan bir
takim objelerle ve armonik renk segenekleri ile tamamlanmustir (Resim 31).

Mustafa Ayaz, lekeci bir soyutlamadan sonra figiiratif resme yonelmistir. 1975
yilindan sonra gelistirdigi gizgisel Gslupla, ozellikle ¢iplak kadinlan ele almugtir. Tek
yada gok figlirlis kompozisyonlar Giretmistir.

Yapitlarinda aski, gelecefe domiik beklentileri, yasama sevincini plastik
degerlere doniigtiirmektedir. Insamin igini 1sitan nese ve seving agilayan resimler
yapmaktadir. Siirsel bir anlatim yolu segerek “ insani” ele almaktadir.

Sanatgimin tuval {izerine yagliboya calismasinda (Resim 32) Mustafa Ayaz’a
6zgl duyarlilikla ele alinan bir kadin model gbriilmektedir. Sanatgi zaman zaman hem
kendi ig dinyasini hem de dig diinyay: iyimser bir gbzlem sonucuna dayanarak giincel
kent yasamindan kesitleri resmeder. Resimde, ¢izgise!l arastirmalarla ylizey tizerinde
gelistirilen iligiksiz ¢izimler st {ste, yan yana ve birbiri ile iligkisiz sentezler
olugturmaktadir. Cizgi esprisine dayanan bir bitiinlik i¢indeki kontras leke dagilimlar:
sanatgimin coskulu kisiligini ve agiriya kagmayan biiyiileyici bir fantaziyi yaratmaktadir.
Resimde dinamik, ¢ekici ve dogal bir goriinim vardir. Sanatginin resimlerinde sohbet
eden, glneslenen, yatan figirler olglili bir stilizasyona ugramaktadirlar. Renkler ise

mavi, mor, sari, turuncu agirhiklidir.

¥ KRaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatqilan Ansiklopedik Sozliik, (fkinci basim. Isambul: Yapr Kredi

el

Kiiltiir Sanat Yaymncihk Ticaret ve Sanayi A.S,, 1999), 5.442,
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“Yaratic1 etkinligini entelektiiel birikimleriyle yonlendiren Aydm Ayan (1953)
figiiratif, anlatimci ve simgeci ozellikleri birlestiren bir yontemle calismakta, acik ve net
bir oykii anlatmaktan bir takim isaretler, renkler ve plastik degerlerle tinsel anlamlari
somutlastirmakiadir. Dis diinya ile kurulan organik iliski, toplumsal gercekler, rahat ve
titiz bir is¢ilikle dramatik bir anlatim ozelligi kazanmaktadir. Tedirginlik, korku, geliski,
yalmzlik gibi olumsuz duygulara karst varligint hep koruyan umut duygusu resimlere
insana ozgii i¢ dinyalar: tasirken cagdas yasami sorgulayan karmasik duygularia
yasadigi doneme tarafsiz bir tantk gozii ile bakmaktadur. >’

Sanat¢imn 1990 tarihli “Igerisi ve Disaris” adli yagli boya resmi goriilmektedir
(Resim 34). Resimde figirin yalmizligi bir i¢ mekanda, gizemli bir atmosferde
verilmeye calistlmustir. Figiiriin dig diinya ile kurdugu iligki rahat ve titiz bir is¢ilikle

yansitimastir.

At = gt

Resim 34 AYDIN AYAN “Igerisi ve Disarist”

% Ersoy, a.g.e.. 5. 94.
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Sanat¢1 saglam desen anlayisiyla bir siire sonra bu etkilerden armnarak 6zgiin
sanat anlatimina ulagmigtir. Sanatgit bu gelisim siireci igerisinde toplumsal kaygilan
gene figuratif bir anlatimla ele almistir. Bir de buna zamanla, simgecilik eklenmigtir.
Sanat¢inin resimlerinde en kiigiik nesnelerin bile kompozisyona doniiserek katildigi ve
gogalan bir 6ykiiniin parcasi oldugu gozlemlenir.

Hiisnii Koldas, figiiratif grubun iiyelerindendir. Istanbul’un giinlitk yasamindaki
siradan insanlari, ugras alanlari iginde yansittig1 resimlerinde, gercekligi oldugu gibi ele
alir, figiir-mekan-yasam iiggenine sadik bir gézlemcilikten hareket etmektedir. Anadolu
insaninin yagam savagini, direncini yapitlarinda dile getirmektedir. Figiirii daima anitsal
bir anlatimla ele almaktadir. Caligmalarimin 6n hazirhig niteligindeki ¢izim
agamalarinda akademik, saglam bir desen anlayig1 goze carpmaktadir.

Ozellikle figiir resmini ve figiiratif bir yaklagimi benimseyen sanatgilar igin,
dogrudan yasadiklari olaylari veya seyleri konu almak son derece dogal bir davranis
gibidir. Boylesi bir zorunluluk sanatgimin ancak dogrudan yasadigi bir seyi, en iyi ve
gugcli bir sekilde ifade edebilecegi gerceginden kaynaklanmaktadir.

Resim 35 HUSNU KOLDAS
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Hiisnt Koldag’da yakici Akdeniz giinesi altinda, gogunlukla antik kent, tapmak,
lahit amit veya kaya mezarlarimin kargisinda kendinden gegercesine daldidi
“meditasyonun” resmini yapmaktadir. Kirsal gevreleriyle birlikte bu antik kalintilar,
her ne kadar belli bir donemde inga edilmigseler de; bu glinkii gériiniimleriyle zamandan
bagimsiz veya zaman uUsti bir varolus ve gizemle yikliymuscesine bir izlenim
uyandirmaktadirlar. Bu varolus ve gizemin Hiisni Koldag’in resimlerine yansiyan siiri,
daha gok yalnizligi yasatan bir boyut igermektedir. Ayrica basta Koldag’in kendi imgesi
olmak {izere, kimi zaman bu gorintiilere dahil edilen insanlarda gene zamandan
bagimsiz bir duyu yalmzligi simgelemektedirler. Dahasi duruslariyla bile, sanki
kayalardan yontulmusgasina bir duraganligi amimsatan bu figiirler, gevrelerinde yer alan
kalintilarin asla ayristirilamaz birer pargasi gibidirler.

Ozetle ifade edilebilir ki, Koldag’in yapitlarinda figiirlerle bitiinlegen mekanlar
kimi zaman tarihi kalintilar kimi zaman ise doganm en gizemli tasvirleri olarak yer
aliyor.

Sanatginin tuval lizerine yagli boya bir caligmasinda (Resim 35), figir ile
biitlinlesen mekan gizemli bir iligki igerisinde irdelenmistir. Anitsal bir form gibi
duragan olan figtir, mekan ile bittinlestirilerek yansitilmigtir.

Saim Erken, galimalarini gizlenmis figir imgesine bagli, disavurumcu bir
anlayis dogrultusunda Giretmektedir.

Resimlerinde psikolojik anlatimdan ziyade plastik diinyay: ve bunun sinirlarini
deneysel olanin iginde gezinmekten gekinmeyerek stirdiirmektedir. Bistl andiran figir
tasanimlarini, mekan anlaminda siirrealist ortama siirtikleyen yilizey aragtirmalari
yaratmaktadir. Ozgiin bir dil arama ¢abasinin altinda yatan geleneksel Tiirk Minyatiir
sanatini ¢agdas bir yorumla, boyanin olanaklarini deneyerek siddetli renklerle ortaya
koymaktadir. Kompozisyonlarindaki duraganlik renklerin etkisiyle devingen bir yapiya
dontigmektedir.

Sanatginin disavurumcu bir tavir ile sergilemis oldugu galigmasi goriilmektedir
{Resim 36). Resimde bustii andiran figlirler Stirrealist bir mekan anlayisi igerisinde
resmedilmigtir.  Geleneksel Turk Minyatiir sanatindaki etkiler sanatgmin bu

caligmasinda gagdas bir anlayisla yorumlanmaistir.
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Resim 36 SAIM ERKEN

irfan Oniirmen, cagdas Turk resim sanatinda figiratif bir anlayis:
benimsemektedir. Resimlerinde siradan insanlarin, siradan davramglarina yonelerek
rastlantilar igindeki insansal 6zii yakalamaya galismaktadir. “Irfan Oniirmen, iki boyutlu
bir diizleme sinirsiz bir olasilik ve ¢ok katmaniilik kazandiran kolaj mantigim goriintiiyii
baskalastirip —yabancilastirma adna degil, boliinmiis gercegi tekrar bir araya getirme
inadi ve inanciyla kullanir. '

Resimlerinde amag; duyarlilik ile bakigin tutuldugu am yakalamaktir.
Resimlerindeki konular siradan guniibirlik kahramanlar (futbolcular, giiresgiler, mafya
babalar1) gibidir. Kadin bedeninin alinip satilabilirligi iizerine yagsam kuran insanlardir.
Genellikle somiirii nesnesi olarak kullanilan hayat kadinlari ve para ile onlara satin
alanlardir. Resimlerinde hep siradan olanlar resmetmektedir.

Sanatginin 1987 tarihli “Genelev Uglemesi” adli ¢alismasi tuval tizerine
yagliboyadir (Resim 37). Resim, desen ile pentir arasindaki iligkinin birbirinden
kopamadig1 ¢cok katmanli bir icerige sahiptir ve bu igerige eklenebilecek figurleri bir
araya getirmektedir. Oniirmen’in resimlerinde desen ile pentiir arasindaki hassas bir

iligkinin varoldugu goriilmektedir. Sanat¢i, ¢izginin tek basina dolgun bir ifade araci
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Sanatcinin 1999 tarihli “Joker” adli ¢aligmasi (Resim 38), tuval iizerine karigik
tekniktir. Erotik bir resimdir. Caligmada yer yer kolaja rastlamak miimkiindiir. Ornegin
perde ve yatak bagindaki tahtalar. Resmin diger yerlerinde tamamen boya kullanilmistir.

Resim 38 IRFAN ONURMEN “Joker”

Sanat¢inin son donem caligmalarinda kolaj agirlikh isler goriilmektedir. Abartili
olmayan kolajlar. Tabi bir de boya kullaniimaktadir. Resimlerinde zaman zaman kolaj
boya hissi, boyada kolaj gibi durmaktadir. Sanat¢inin kolaji kullanmadaki amaci, daha
hacimsel, gergekgi bir etki verdigine inanmasindan kaynaklanmaktadir. Kolaj
kullanirken  alanlardaki soyut boya suruslerinde gercekgi detay resmi
dinamiklestirmektedir.

Oniirmen resimlerinde, figiirleri bire-bir koymaya g¢aligmaktadir. Sanatginin
buradaki amaci izleyici ile resim arasinda ebat ve komisyon sorunu yaratmamak
istemesinden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda mekan, geriye yerlestirdigi soyut veya
¢ok az elemam olan bir mekan gibi durmaktadir. Bir duvar bir de yer gibi. Bunlar basit
mekanlardir. Bir i¢g veya dig mekan bile olsa, aslinda bir duvar gibi izleyenin karsisina
¢ikmaktadir.
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Sanatei i¢in figlir en 6nde ve en birinci elemandir. Sanatgi igin figiir bigimin
otesinde bigimsel kaygilarinda otesindedir. Resimlerinde her zaman figiirle hesaplagma
vardir. Irfan Oniirmen’in resimlerinde ekspresiv bir hava olduunu séylemekte

miimkiindiir. Heyecan, erotizm hep goézlenen bir konudur.

Resim 39 IRFAN ONURMEN “Silastirilnus Mekan I”

Sanatginin “Sikigtirilmig Mekan I” adli ¢alismasi 1993 tarihlidir (Resim 39).
Resimde belli bir konu yoktur. Gozle goriinen sadece figiirii ortaya koyma gabasi vardir.
Birbirinin i¢ine donen-i¢ ice girmis, devinen figiirler vardir ve bu figiirler hareket
halindedir. Resimde sikintili bir atmosferin oldugu da gézden kagmayacak bir gercektir.
Mekan bir tiggenle alttaki mekam sikigtirmaktadir. Ters tggen, resimde klasik bir
kompozisyon havas: yaratmaktadir. Yerin bolinmesi olayinda bile klasik bir anlayigtan
s0z edilebilir.

Oniirmen resimlerinde figiirlere kimlik sorunu yiiklemek istemedigi igin,
figtirlerin yiizlerini resmetmez. Sanat¢i, sadece o kiginin toplum igindeki yerini tarif

etmek istemektedir. Oniirmen sadece eskal belirleyerek her seyi izleyene birakmak ister.
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2. ARASTIRMANIN KONUSU

Bu aragtirmanin konusu “Cagdas Tiirk Resminde Figiir ve Mekan™dur.

3. ARASTIRMANIN AMACI

Aragtirmanin temel amacini, ¢agdas Tirk resminde figlir ve mekan yaklagimlan
ile bu dogrultuda sanat yapit: Greten sanatgilarin resimlerinin 6zelliklerinin ortaya
gikmasini saglayan nedenler olusturmaktadir.

Bu amacin 15i§inda agagidaki sorulara yanit aranmugtir.

1. Figiir-mekan iliskisinin ortaya gikiginda OrtagaZ ve Ronesans sanatgilarinin

Snemi nedir?

]

Figiir-mekan iligkili sanat yapit1 {ireten sanatgilarin bu konu etrafinda sanat
yapiti iretmelerinin nedenleri nelerdir?

3. Sanatgilan figlir-mekan iligkili resimler yapmaya iten sebepler nelerdir?

:i;:..

Cagdas Turk sanatgilarini, Tirk resim sanatinda figlir-mekan iligkisini
irdeleyen sanatgilardan ayiran farklar nelerdir?
5. Cagdas Turk sanatgilari tarafindan figir ve mekan yaklagimlarinin,

irdelenmesi, ¢agdas Tiirk resmine nasil bir katk: saglamigtir?

4. ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu aragtirmada kullamlan kaynaklar, Anadolu Universitesi Kitiiphanesinden,
Mimar Sinan Universitesi Kiitiiphanesinden, Marmara Universitesi Kitiiphanesinden,
Gazi Universitesi Kiitiiphanesinden, Uludag Universitesi Kiitiiphanesinden elde

edilerek, aragtirmacinin kendi elindeki kitap ve dergileri kapsamaktadir.
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4.1. Aragtirma Modeli

Bu aragtirmada tarama modeli kullamlmugtir,

4.2. Ornek Biiyiikliigiiniin Belirlenmesi
Aragtirmanin 8rnek biylikligiini ¢agdas Tirk resmi igerisinde figiir ve mekan
yaklagimlari kapsamaktadir. Bu nedenledir ki ¢agdas Tiirk resminde figiir ve mekan

aragtirmanin 6rnek biyiikliglini olugturmaktadir.

4.3. Verilerin Analizi ve Yorumu
Veriler Turkge kaynaklarin taranmast ile toplanmustir. Elde edilen veriler, ¢agdas
Tirk resminde figlir ve mekan yaklagimlarin incelenmesine yonelik bir arastirma ile

gergeklesmigtir. Taranan kaynaklardan da yola gikilarak yorumlanmugtir.

5. ARASTIRMANIN DEGERLENDIRILMESI

Cagdag Turk resminde figiir-mekan yaklagimlarinin incelendigi bu tezde Tirk
resmine girmeden Once Ortagag ve Ronesans resim sanatindan da bazi érneklerle figir-
mekan yaklagimlar: incelenmistir. Batili anlamda sanatgilarin XX, yiizyilda dslup
yenilenmeleri dogrultusunda gesitli drneklerin yaratildi: figiir-mekan yaklagimlarinin
Turkiye’de de temsilcilerinin oldufu saptanmig ve bazi sanatcilarin resimleri ile ele

alinmugtir.

Turkiye’de ¢agdaslagma yoniindeki egilimler sonucu, sanatgilar arasinda hem
Uslup, hem de yaklagim agisindan belirgin farkliliklar oldugu gériilmektedir. Cagdas
Tiirk resminde figiir-mekan yaklagimlar hem resimde, hem de sanatin bagka dallarinda,
sanatginin iginde yagadig toplumun gergekei bir tammlama vermesi ve birey ile toplum
arasindaki iligkiler bakimindan ¢eligskiler ile ele alinmasi yoniinden farkliliklar
bulunmaktadir.

Cagdas Tirk resminde figiir-mekan giciini, 1883 yilinda kurulan Sanayi-i
Nefise Mekteb’inden alan ve glinimiize kadar siiregelen estetik ditizeyde gergeklesen bir
olgudur. Bu anlayigta yapit veren sanatgilar, estetik degerler araciliiyla figlir-mekan

imgesini, figiir-mekan durumunu izleyenin kargisina koymay: amaglamaktadirlar.



66

Boylelikle izleyici, sanatsal bitiinlesme yoluyla tuvaldeki sahneyle kendisi arasinda bir
baglant: kurabilmektedir. Insan ve insamin yasadif: mekanlar baglaminda dusiiniilecek
olursa, bu anlayigta sanat Uretimi yapanlarin her zaman taraftar bulabilecegi bir
gergektir.

Cagdag Turk resminde figiir-mekan yaklagimlan ilk 6meklerini 1883 Sanayi-i
Nefise Mektebi doneminde vermig ve 1970°li yillarda gergek anlamda doruga
ulagmistir. “Cagdaglagma™ hareketleri ise Tiirk resmine “D” grubunun kurulmas: ile
girmigtir.

Tarkiye’de 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi ile sanat sahnesinde
yerini alan figlir-mekan yaklagimlari, ginimiize kadar gesitli evrelerden gegmis ve bazi
gelismeler gostererck kendine 6zgi bir sanat dile yaratmugtir. Cagdag Turk resminde
bugiin Aydin Ayan, Hisni Koldas, Seyyid Bozdogan, irfan Oniirmen, Neg’e Erdok
gibi her biri kendine 6zgii bir resim dili gelistirmis olan fakat figiir-mekan yaklagimlan
insani 6zde birlesen sanatgilar tarafindan sirdiiriilmektedir. Bu adi gegen sanatgilar,
etkilendikleri olaylardan, ¢afdas sanat akimlarindan yararlanarak sergileme yoluna
giderken segtikleri Usluplan, farkli anlatim bigimleri yaratmada kullanmiglardir. Bu
sanatgt grubu konunun geregini karsilamayan, bigim afirlikli bir uygulama yolunu
segerek, sadece Bati kaynakli bir akimin Tirkiye’deki temsilcisi olma durumuna
diismemislerdir. Aksine giiclerini yagadiklan toplumsal gergeklerden alan ve buna gore
sekillenen kendilerine 6zgt birer plastik dil gelistirmiglerdir.

Cagdas Tiirk resminde figiir-mekan yaklagimlarinin incelendigi bu resimlerde,
toplum igerisinde yasayan insami her yonmiiyle ele alarak (kederiyle, sevinciyle,
hiizniiyle...), mekan ile butlinlestirme, estetik bir bigem igerisinde goriintiilemeler

amaglanmigtir.
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Cagdas Turk resminde figiir ve mekanin gelisim ¢izgisi, gagdaslasma yolunda
stiregelen bir dizi etkinlikler zincirini kapsar. Bu stireci hazirlayan yenilenme olgular,
Dogu teknifi etkisindeki estetik anlayistan uzaklagilip Batili modelin benimsenmesi
kosutunda degerlendirilmektedir.

Turk toplumu igin yeni olan bu resimsel anlayigi, kendilerine uyarlamak ve
cagdashig: bir yerlerden yakalamak igin ¢6ziim arayigina giren sanatgilarimiz, onceleri
ortak bir digiiniy cizgisinde egilim gbstermiglerdir. Bireysel yorumlarla beraber
cabalarim etkin kilmay: amaclamiglardir. Batidan alinan etkilerle malzeme, teknik ve
bigim degisimleri yasanirken, tarihsel Tirk sanatinin 6zgiin bigim verileri, etkin bir
unsur olarak gelisim siirecinde varlifini hissettirmigtir

1950°li yillarda iletisim olanaklarinin artmasi ile Batidaki sanatsal akim ve
yeniliklerin daha hizli izlenip uygulamaya gegirilebilmesi, ¢ok yonki egilimleri de
beraberinde getirmigtir.

Cagdas Turk sanatgilani giderek elde ettikleri teknik ve bigim birikimleriyle,
anlam ve igerik ydniindeki arayislarindan ve zengin yoresel deneyimlerden bugiin farkl:

sentezler geligtirmiglerdir. Son yillarda farkh Gslup c¢abalaniyla sesini duyuran sanatgi
sayisindaki artig ve egilimlerdeki ¢ok yonlilliikle birlikte, figiir ve mekan olusumunda
da disiplinler ¢esitlenmektedir.

Uslup yenilenmeleri dogrultusunda farkli anlatim olanaklarina kavusan figiir-
mekan yaklagimlan sanatin ve iletinin ayrilmazlifinda israr etmektedir. Bu alanda
galisgan sanatgilarin eserleri belli bir amaca hizmet etmekten ¢ok, figlir-mekan
anlayiginin bireysel ve 6zgiin bir yorumunu igermektedir.

Sanatsal gelisme kavraminin c¢agdag Turk sanati {zerindeki etkisinin
hissedilisinden bu yana yaklagik elli yil geride kalmig toplumda, beliren Snemli
degismeler, sanatginin diigiince ve yagam tarzini etkilemistir. Bu degisimin etkileri
figiiratif resimlerdeki bigimsel kurgularda belirgin bir gekilde gorillmektedir.

Cagdas Tirk resminde figlir ve mekan yaklagimlan bugiin modern diinyanin
sanatsal gelisim hizina uyum saflama cabalari iginde ozgin nitelik kazamgini da

stirdiirmektedir.
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