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OZET
PARIS KONSERVATUVARI ARP SINIFI VE GABRIEL FAURE’NIN

IMPROMPTU Op.86 No.6 ESERININ ANALiZi

Gozde Ece YAVAS
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisi, May1s, 2018

Danisman: Dog. Lilian Maria TONELLA TUZUN

Paris Konservatuvari kuruldugu giinden bu yana Avrupa’nin 6nde gelen sanat
merkezlerinden biri olmus ve bir¢ok sanat¢iy1 miizik diinyasina kazandirmigtir. Glnimuz
arp camiasinda bir¢ok arp sanatgis1 ve pedagogun yetistigi Paris Konservatuvari arp sinifi,
diger konservatuvar ve arp ekollerine 6rnek olmus bir kurumdur. Bu ¢alismada 19. yiizyil
Fransiz arp ekoliinliin olusumuna deginilerek, arp repertuvarinin degerli eserlerinden

Fauré’nin Impromptu Op.86’nin form incelemesine yer verilmistir.

Caligmada; miidiirlik gorevini siirdiirdiigii yillarda Paris Konservatuvarina
getirdigi yeniliklerle empresyonist akimini okula tagimayi1 basarmis, ¢agdas miizigin
kapisini aralamig Gabriel Fauré’nin hayatina, 1904 yilindaki Paris Konservatuvari
concour’larinda c¢alinmak {izere besteledigi solo arp igin Impromptu Op.86’nin
orneklendirilmis analizine ve 1913’te piyano i¢in yeniden diizenlenen Impromptu Op.86
bis ile farkliliklarina yer verilmistir. Gabriel Fauré’nin miizige olan lirik yaklagimi ve
teknik hakimiyetinin, arp enstrimaninin yumusak tmisinin birlesmesiyle Impromptu

Op.86 miizikal degerini hala korumaktadir.

Anahtar Sozcikler: Paris Konservatuvari, Paris Konservatuvart Arp Béliimii, Concour

Gelenegi, Gabriel Fauré, Impromptu Op.86.



ABSTRACT
THE HARP DEPARTMENT OF PARIS CONSERVATORY AND

ANALYSIS OF GABRIEL FAURE’S IMPROMPTU OP.86 NO.6

Gozde Ece YAVAS
Department of Music
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, May, 2018

Supervisor: Assoc. Prof. Lilian Maria TONELLA TUZUN

Since its establishment, the Paris Conservatory has not only trained the best artists
of Europe but also brought these artist in the art world. The Harp Division of Paris
Conservatory, where many harpists and pedagogues have been trained, is an exemplary
institution to other conservatory and harp schools. Drawing on the emergence of the
French Harp School in the 19th Century, this thesis investigates the following subjects:

the form analysis of one of his renown pieces called Impromptu Op. 86.

In this study; the life of Gabriel Fauré, who had brought impressionism and
contemporary music to the Paris Conservatory in the years he had served as director, the
analysis of Fauré's Impromptu Op.86 for the solo harp which composed for the concour
of the Paris Conservatoire in 1904 and the differences between Impromptu Op.86 bis,
which was adapted to the piano was presented. Through the combination of Gabriel
Fauré's musical, lyrical approach and technical dominance and the pleasant tone of the

harp instrument, the Impromptu Op.86 still retains its musical value.

Keywords: Paris Conservatory, Paris Conservatory Harp Department, Tradition of

Concour, Gabriel Fauré, Impromptu Op.86.



Onsoz

Usta cirak iliskisi ile ilerleyen miizik egitimi, farkinda olmadan bir soy agaci
olusumuna sebep olur. Bu anlamda arp egitimime 6grencisi olarak basladigim Ceren
Necipoglu’nun ve ardindan ¢alisma firsatt buldugum Sirin Pancaroglu ve Florence
Sitruk’un sayesinde Fransiz miizik okulunun soy agacinda bir yer edinmis oldum. Ceren
Necipoglu Tiirkiye’de ve Sirin Pancaroglu Isvigre’de aldigi temel egitimlerden sonra
Indiana Universitesi Jacobs Miizik Okulunda Susan McDonald ile yiiksek lisans
diizeyinde ¢alismiglardir. Florence Sitruk da Paris Konservatuvarinda Marielle
Nordmann ile lisans egitimini tamamladiktan sonra (ki Nordmann’in Fransiz ekoliiniin
meshur arp sanatc¢ilarindan Lily Laskine’in 6grencisi olmasi bu soy agacinda yeni bir yer
edinmeme de sebep olmustur) Necipoglu ve Pancaroglu gibi Bloomington’da Susan
McDonald ile ¢alismistir. Susan McDonald, Unlii arp sanatgis1 ve pedagog Henriette
Renié¢’nin yasayan iinlii 6grencilerinden biridir. Henriette Renié, giintimiiz Fransiz arp
ekoliiniin en biiyiik mimarlarindan Alphonse Hasselmans’in varisi olarak sectigi degerli

bir arp icracisidir.

Tezin ikinci bolimii Gabriel Fauré’nin Impromptu Op.86 eserine ayrilmistir.
Fransiz miizik okulunun meshur concour gelenegi i¢in bestelenmis olan bu eser, 1904
Paris Konservatuvart arp concour’larinda zorunlu eser olarak sunulmugtur. Eseri bu
calisma altinda incelenecek derecede ilgi ¢ekici kilan unsur, Impromptu Op.86’nin
glinimizde bircok yarigmada hald zorunlu eser olarak yer almasi, sanat¢inin
virtiiozliglinii ve teknik birikimini gostermesini saglayacak zorlu pasajlarin bulunmasi
nedeniyledir. Bu ¢alisma ile Fransiz arp ekoliinii yakindan tanimak, bu anlamda Tiirkge
kaynak olusumunu desteklemek ve Gabriel Fauré’nin Impromptu Op.86 eserini

inceleyecek meslektaglarima agiklayici bir metin olusturmak amaglanmastir.

Bu calismay1 gerceklestirirken, arastirmanin basindan sonuna dek, tecriibe ve
birikimleriyle her zaman yanimda olan sevgili danismanim Dog. Lilian Maria Tonella
Tiiziin’e, kaynak arayisinda beni dogru adreslere yonlendiren Haute Ecole de Musique de
Genéve’deki arp hocam Florence Sitruk’a, hi¢cbir zaman desteklerini {izerimden
esirgemeyen ve her kosulda yanimda olan sevgili annem Miinnever Yavas ve sevgili
babam Metin Yavas’a ve calismanin yazim ve imla kontrollerinde yardimlarini

esirgemeyen sevgili teyzem Dog.Dr. Asiye Meri¢’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



14/05/2018
ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alijma oldugunu; c¢alismamin hazirlik, veri
toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalardan bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilemeyen tiim veri ve
bilgiler igin kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi; bu
calismanin  Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit
programi”yla tarandigini ve hicbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Gozde Ece Yavas
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GIRIS

19. yiizyll Fransiz miizigi bircok anlamda miizigin degisime ugradigi bir
donemdir. Fransa — Prusya Savasmin ardindan hezimete ugrayan Fransa’da savasin
dogurdugu sorunlar miizigin evrimlesmesine engel olamamis, Romantizm etkisinde yeni
akimlar dogmaya baglamistir. Bu gecis doneminin en 6nemli bestecileri arasinda sayilan
Gabriel Fauré, lirik ve naif tarzda, ozellikle piyano igin eserler lretmistir. Paris
Konservatuvarmin her sene sonu diizenledigi concour’lar i¢in daha énce ¢ello, keman ve
piyano i¢in desifre parcasi besteleyen Gabriel Fauré, 1904 yilindaki yarigmada solo arp
icin yayimlanmamis bir desifre pargasi bir de zorunlu eser olarak Impromptu Op.86’y1

bestelemistir.

Donemin arp simifi 6gretmeni Alphonse Hasselmans’a ithaf edilen eserde
Hasselmans’in mizikal etkileri rahatlikla gozlenmekte; ton arayisi, miizikal yaklagim gibi
birgok agidan icraciy1 smayan ve ¢alinmasi incelik isteyen bir eserdir. Bir yarisma igin
bestelenmis olmasinin etkisiyle yiiz yili agskin bir siirede arp repertuvarindaki yerini hala
korumaktadir. Oyle ki eserin arp icracisindan viriiozite beklentisinin bu kadar yiiksek

olusu, eseri bir arp sanatgisinin bestelemis oldugu kanisini ortaya ¢ikarmistir.

Bu ¢alisma ile Paris Konservatuvari arp sinifinin olusumunu irdelemek, bu alanda
Tirkce bir kaynak olusturmak, Paris Konservatuvarinin onemli bir yarigmasi olan
concour’larin isleyis sistemine taniklik etmek ve segkin arp yarigmalari, se¢gmeler ve
smavlarin zorunlu eser repertuvarinda sik sik karsimiza g¢ikan Gabriel Fauré’nin
Impromptu Op.86 eserini incelemek amaglanmistir. Calisma sirasinda 6ncelikle arp sinifi
egitmenleri arasinda tarihsel olarak bir siralama gergeklestirilmistir. Ardindan her bir arp
sanatgis1 arastirilmis ve biyografileri olusturulmustur. “Concour gelenegi” baslig altinda,
Paris Konservatuvar1 Hector Berlioz medya kiitliphanesi kaynaklar1 yan1 sira bu konuyu
ele alan ropotaj ve arastirmalardan yararlanilmistir. Paris Konservatuvari arsiv taramasi
sonucu, arp sinifinin 1825°te kurulmasindan 1930’a kadar olan dénemde concour’lar igin
bestelenmis ya da concour’larda kullanilmis eserler Ek-1’de tablo olarak listelenmis ve
sunulmustur. Buna ek olarak, 1825’ten 1912°ye kadar olan Premier Prix 6duli sahipleri

Ek-1deki zorunlu eserler listesine eklenmistir.



Gabriel Fauré igin yapilan kaynak arastirmasi sirasinda Anadolu Universitesi
Kitliphanesi, Cenevre Miuzik Konservatuvar1 Kiitliphanesinden (Bibliotheque du

Conservatoire de Musique de Genéve) ve ¢evrimici kaynaklardan yararlanilmstir.

Iki bolimden olusan c¢alismanin ilk boliimiinde, Paris Konservatuvarmmn
kurulusuna ve arp sinifinin 1825 yilindaki olusumundan 1963 yilina dek stiren gorkemli
donemine deginilmektedir. Buna ek olarak, Paris Konservatuvarinin gelenegi haline
gelmis donem sonu Premier Prix odulleri verilen concour’lara da yer verilmistir. Ikinci
bolimde Gabriel Fauré’nin yasami ve irettigi onemli eserler anlatilmig, ardindan
Impromptu Op.86’nin form, armonik ve melodik analizi {izerinde durulmustur. Bu
calisma sirasinda Fauré’nin 1904°te Durand miizik yayimevi tarafindan basilan solo arp
icin Impromptu Op.86 ve 1913°te yine Durand yayimevinden ¢ikan piyano igin yeniden

dizenlenen Impromptu Op.86 bis notasyonlar1 kullanilmistir.



BIiRINCi BOLUM
PARIS KONSERVATUVARI VE ARP SINIFI
1. PARIS KONSERVATUVARI

Kuruldugundan bu yana Avrupa’nin en 6nemli sanat merkezi olmaya devam eden
Paris Mizik Konservatuvar1 (Conservatoire de Musique a Paris), 3 Agustos 1795’te
Kraliyet San Okulu (Ecole Royale de Chant) ve Ulusal Mizik Enstitisiiniin (Institut
National de Musique) bir araya gelmesiyle olugsmustur. Bernard Sarrette’nin (1765
Bordeux — 1858 Paris) liderliginde okul, 22 Ekim 1796’da ii¢ yiiz elli 6grenci ile egitim
vermeye baslamistir (Hepyucel, 2009, s. 5). 1806’da Konservatuvarin adi degismis ve
Miizik ve Hitabet Konservatuvari (Conservatoire de Musique et de Déclamation)
olmustur. 1801°de kiitiiphane kurulmus ve daha onceleri heykeltras ve ressamlar i¢in
organize edilen ve kazanan 6grencilere Italya’da egitim alma sans1 veren Grand Prix de

Rome sanat bursu 1803°te kompozisyon alaninda verilmeye baglanmistir.

Sarrette’nin 1814°te emekliye ayrilmasinin ardindan 1816°da okul restorasyona
girmis Ve bu siire zarfinda kapali kalmistir. Restorasyon sonrasinda sikintili gegen birkag
senenin ardindan 1822°de Paris Konservatuvari (Conservoire de Paris) ad1 altinda tekrar
egitim vermeye baslamis ve miidiirliik gérevini Maria Luigi Carlo Zenobio Salvatore
Cherubini (1760 Florence — 1842 Paris) yapmaya baslamistir. 1842 yilina dek miidiirliik
g0revini stirduren Cherubini, okulun egitim kalitesini ylikseltmek adina birgok girisimde
bulunmustur. San egitimini giiclendirmenin yan1 sira 1822°de san egitimi i¢in eslik ve
kadnlar i¢in piyano smiflarini, 1825°te arp smifini, 1827°de erkekler i¢in piyano ve

kontrbas siniflarii ve 1833’te trompet ve korno simiflarin1 agmistir.

Luigi Cherubini, 1806’da Frangois Habeneck’in (1781 Mézieres — 1849 Paris)
kurdugu, sonrasinda konservatuvarin tadilat sebebiyle kapanmasmin ardindan dagilan
ogrenci orkestrasini 1823’te tekrar aktif hale getirmis ve orkestra Habeneck yonetiminde

halk konserleri vermeye baglamistir (http — 1).

1842 — 1871 yillar1 arasinda miidiirliik yapan Daniel Frangois Esprit Auber (1782
Caen — 1871 Paris) Cherubini’in yolundan gitmis ve 6zellikle san ve dans boliimlerinde
egitimi gelistirerek, siniflar1 6nde gelen sanatgilara emanet etmistir. 20 Kasim 1864 °te,
Louis Clapisson’un (1808 Naples — 1866 Paris) enstriiman koleksiyonunu da barindiran

iinlii enstriiman miizesi agilmuistir.



Auber’in ardindan 6nce Charles Louis Antonie Ambroise Thomas (1811 Metz —
1896 Paris) ve sonrasinda Clement Francois Théodore Dubois (1837 Rosnay — 1924
Paris) miidiir olmustur. Ambroise Thamos konservatuvarin gelisimi i¢in 1871°de miizik
tarihi sinifin1 ve 1894’te viyola siifini agmistir. Yine Thomas’in doneminde 1884°te arp

smifinin bagina Alphonse Hasselmans (1845 Liege — 1912 Paris) getirilmistir.

1905°te Gabriel Urbain Fauré (1845 Pamiers — 1924 Paris) mudirlik gorevini
iistlenmis ve 15 yil boyunca bu goérevi siirdiirmiistiir. Faure, muddrlik suresince muzik
hayatinin gelecek liderlerini hazirlamus, lied® sarki formunun repertuvarini genisletmede
katkida bulunmus, oda miizigi alanina tesviklerde bulunmus, armoni ve kompozisyon
Ogrencilerine zorunlu miizik tarihi dersi saglamistir. Egitmen kadrosunda da degisiklikler
yapan Fauré, viyola smifinin basina Maurice Vieux (1884 Savy-Berlette — 1951 Paris),
viyolonsel sinifina Maurice Maréchal (1892 Dijon — 1964 Paris), fliit sinifinin bagina Paul
Taffanel (1884 Bordeaux — 1908 Paris), org sinifina Charles Tournemire (1870 Bordeaux
— 1939 Arcachon) ve Marcel Dupré (1886 Rouen — 1971 Meudon), piyano siniflarinin
bagina da Alfred Cortot (1877 Nyon — 1962 Laussane) ve Marguerite Long’u (1874
Nimes — 1966 Paris) getirmistir. Ayrica concour’larin jiiriligine, muzik tarihinin 6nemli
isimleri ve empresyonist akimmin onciileri olan Claude Debussy (1862 Saint-Germain-
en-Laye — 1918 Paris), Maurice Ravel (1875 Ciboure — 1937 Paris), Paul Dukas (1865
Paris — 1935 Paris), André Messager (1853 Montlugon — 1929 Paris) gibi kurum disindan

miizisyenleri davet etmistir.

Fauré’nin ardindan 1920°de Henri Rabaud (1873 Paris- 1949 Paris) mudurlik
gorevini iistlenmistir. O da geng kizlar i¢in dans sinifi agmis ve kompozisyon bélimiine
Paul Dukas’1 getirmistir. Rabaud’un ardindan 1941 — 1954 yillar1 arasinda Claude
Delvincourt (1888 Paris — 1954 Orbetello) gorevi tistlenmistir. Alman isgali sirasinda zor
bir donemden gecerken 6grencilerin zorunlu hizmet i¢in okuldan alinmasmi onlemek
adma 1943’te askeri bir orkestra kurmus ve savas sonrasinda da orkestra caligmalarina
devam etmistir. Delvincourt yoneticiligi altinda Saksafon, Temel Mizik Tarihi, Vurmali

Calgilar, Pedagoji, Genel kiltir ve Estetik, Dans (¢ocuklar i¢in), oda miizigi, Miizik

! Lied: (Alm.) Sarki, ezgi anlamma gelir. Kisa bir siir iizerine bestelenmis, genellikle de piyano eslikli
eserdir. 1400’lerde baz1 Alman sarkilarina “Lied” ad1 verildigi goriilse de ger¢ek anlamda 17.yy’da halk
sarkisi ve Italyan aryasinin birlesmesinden meydana gelmis ve 18. yy’da bir form (ABA) olarak klasik
miizikte kendini géstermistir. Haydn’dan baglayarak Schubert, Mendelssohn, Schumann, Liszt, Wagner ve
Brahms gibi besteciler bu formda sayisiz eser vermislerdir. 1. Aktiize, (2003). Miizigi Anlamak Ansiklopedik
Miizik Sézligii.(3. Baski 2010). Istanbul: Pan Yayincilik. S.346.
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Tarihi Semineri ve Klavsen siniflar1 agilmistir. Lily Laskine (1893 Paris — 1988 Paris) ve
Pierre Jamet (1893 Orléans — 1991 Gargilesse) 1948’de Delvincourt’un yonetimi
sirasinda arp sinifinin basina ge¢mistir. 1946’da miizik ve tiyatro boliimleri ayrilmis ve
konservatuvar, giiniimiizde hala kullanilan Paris Ulusal Yuksek Miizik Konservatuvari

(Conservatoire national supérieur de musique de Paris) adin1 almigtir.

Ardindan sirasiyla Marcel Dupré (1886 Rouen — 1971 Meudon), Raymond
Loucher (1899-1979), Raymond Gallois-Montbrun (1918 Ho Chi Minh — 1994 Paris)
miidiirliikk gorevini iistlenmistir (Bkz. Tablo 1.1). 1984 — 1986 yillar1 arasinda miidiirliik
yapan Marc Bleuse (1937 Niort), Miizik Sehri (Cité de la musique) projesi altinda
gliniimiizde hala aktif olarak kullanilan konservatuvar binas1 i¢in ddnemin
Cumhurbaskan1 Frangois Mitterrand’in (1916 Jarnac — 1996 Paris) onayiyla
konservatuvar yapimini baglatmistir. Bina 7 Aralik 1990 tarihinde Alain Louvier’in (1945
Paris) doneminde ac¢ilmistir. Konservatuvardaki egitim seviyesi her gegen sene daha da
artmis ve erken miizik, koreografi ¢aligmalari, caz ve dogaglama miizik, yeni teknolojiler,
Gregoryen koro sefligi, ronesans, 20. yiizyl miizigi besteciligi, miizikal kiiltiir,

etnomizikoloji boliimleri agilmustir.

Tablo 1.1. Paris Konservatuvar: Miidiirleri

Paris Konservatuvar1 Miidiirleri Gorev Slreleri
1 | Bernard Sarrette (1765 Bordeux — 1858 Paris) 1795 - 1814
2 | Luigi Cherubini (1760 Florence — 1842 Paris) 1822 — 1842
3 | Daniel Aubert (1782 Caen — 1871 Paris) 1842 — 1871
4 | Ambroise Thomas (1811 Metz — 1896 Paris) 1871 — 1896
5 | Théodore Dubois (1837 Rosnay — 1924 Paris) 1896 — 1905
6 | Gabriel Fauré (1845 Pamiers — 1924 Paris) 1905 - 1920
7 | Henri Rabaud (1873 Paris- 1949 Paris) 1921 — 1941
8 | Claude Delvincourt (1888 Paris — 1954 Orbetello) 1941 - 1954
9 | Marcel Dupré (1886 Rouen — 1971 Meudon) 1954 — 1956
10 | Raymond Loucher (1899-1979) 1956 — 1962
11 | Raymond Gallois-Montbrun (1918 Ho Chi Minh — 1994 Paris) 1962 — 1983
12 | Marc Bleuse (1937 Niort) 1984 — 1986
13 | Alain Louvier (1945 Paris) 1986 — 1991
14 | Xavier Darasse (1934 Toulouse — 1992 Toulouse) 1991 — 1992




Tablo 1.1. (Devam) Paris Konservatuvar: Miidiirleri

15 | Marc-Olivier Dupin (1954 Paris) 1993 — 2000
16 | Alain Poirier (1954 Gannat) 2000 — 2009
17 | Pascal Dumay (1956 Neuilly-sur-Seine) 2009 — 2010
18 | Bruno Mantovani (1974 Chétillon) 2010 -

Alain Louvier’in miidiirliik doneminde yiksekdgrenim g¢alismalar1 kapsaminda
Bologna Deklarasyonun baslattigi semaya uygun ii¢ asamali egitim sistemi (Lisans-
Yiksek Lisans-Doktora) projesi onaylanmistir. Louvier’in ardindan Xavier Darasse
(1934 Toulouse — 1992 Toulouse), Marc-Olivier Dupin (1954 Paris), Alain Poirier (1954
Gannat), Pascal Dumay (1956 Neuilly-sur-Seine) midurlik gorevini iistlenmis ve 2010
yilindan bu yana bu gérevi Bruno Mantovani (1974 Chatillon) surdirmektedir (http — 2).

1.1. Arp Simfi (1825-1963)

Arp, 6zel salonlar yerine, konser salonlarinda yer aldikg¢a profesyonel arp icracisi
sayist da artmistir. 1825 yilinda, konservatuvarin kurulusundan tam 30 sene sonra arp
icracis1 ve besteci Francois Joseph Naderman (1781 Paris — 1835 Paris) dnderliginde arp
sinifi agilmistir. Fransiz Devrimi’nin ardindan Paris bdlgesinde {inii artan arp enstiirmani,
Ingiltere’ye ve Almanya’ya yayilirken Fransiz stilini Avrupa’ya tanitmistir. Bdylece
Avrupali miizik severler, arp Ogrenmek i¢in bireysel dersler almak yerine Paris
Konservatuvarina gelmeye baslamistir (Zingel, 1976, s.5). Bu tarihten itibaren arp sinifi
hocadan o6grenciye gegecek sekilde bir soy agaci olusturur. Naderman’in ardindan
ogrencilerinden Antonie Prumier (1794 — 1868) 1835’te egitim kadrosuna katilmis ve
Naderman’in gidisiyle sinifi resmi olarak devralmistir. Sonrasinda sirasiyla Théodore
prumier (1805 Paris — 1870 Paris) ve Prumier’nin oglu Ange-Conrad-Antonie Prumier
(1820 — 1884 Paris) arp smifina egitim vermistir. 1884’te Ange-Conrad-Antonie
Prumier’nin 6luminin ardindan arp smifinin seviyesini daha da yiikseltecek Alphonse
Hasselmans gorevi devralmis ve 1912’ye dek gorevini siirdiirmiistiir. Hasselmans’dan
— 1956 Paris) iken gorev Hasselmans’in bir diger 6grencisi Marcel Tournier’e (1879 Paris

— 1951 Paris) verilmistir.

Marcel Tournier besteledigi sayisiz arp eserinin etkisiyle de Hasselmans’dan

sonra en ¢ok lin yapmis arp sanatgisi sayilmaktadir (Grimes, 1986, s.12 — 14). Marcel
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Tournier’in 1948’de emekliye ayrilmasinin ardindan Hasselmans’in iki basarili 6grencisi
Lily Laskine (1893 Paris — 1988 Paris) ve Pierre Jamet (1893 Orléans — 1991 Gargilesse)
bu gorevi devralmistir. Lily Laskine 1948 — 1958 yillar1 ve Pierre Jamet 1948 — 1963
yillar1 arasinda Paris konservatuvari arp sinifina onderlik etmistir. Laskine ve Jamet’nin
ardindan Tournier’in iki 6grencisi sirasiyla Jacqueline Borot (dogum ve Sliim tarihi
bilinmiyor) ve Gérard Devos (1927 Lille — 6lum tarihi bilinmiyor) bu gorevi
stirdiirmiistiir. Marcel Tournier’in esi Renée Lénars-Tournier’den Pléyel kromatik arp
lizerine egitim almig ve 1931°de kromatik arp ile ve 1934’te pedal arp calgisiyla
concour’larda birincilik 6diilleri kazanmis olan Jacqueline Borot, 1958 — 1984 yillar1
arasinda Lily Laskine’den devraldig: arp simifiyla ¢alismistir. 1947 yilinda diizenlenen
concour’da birincilik 6diiliinii kazanan ve ayni1 zamanda 1986 — 1987 yillar1 arasinda
Ecole Normale de Musique de Paris’de egitim veren Gérard Devos (http — 3), Pierre
Jamet’nin smifin1 devralarak bu gorevi Borot ile siirdiirmiistiir. Daha sonra Jacqueline
Borot’nun 1884 yilinda emekliye ayrilmasiyla yerine Pierre Jamet’nin kizi ve dgrencisi,
ayni zamanda Marcel Tournier’nin de 6grencisi olan Marie-Claire Jamet (1933 Reims)
gecmistir (Rensch, 1989, s.197 — 201). Gérard Devos ve Marie-Claire Jamet, birlikte arp
bolimiinde egitmenlik yapmis ve ikilinin ardindan, Genevieve Letang-Gintzburger ve
Isabelle Moretti-Francois (1964 Lyon) bu gorevi iistlenmis olup hala strdirmektedirler
(Bkz. Tablo 1.2.).

Tablo 1.2. Paris Konservatuvar: Arp Sinifi Ogretmenleri.

Paris Konservatuvar1 Arp Sinifi Ogretmenleri Gorev Sireleri
1 Francois Joseph Naderman 1825 - 1835
2 Antonie Prumier 1835 - 1867
3 Théodore Labarre 1867 — 1870
4 Ange-Conrad-Antonie Prumier 1870 - 1884
5 Alphonse Hasselmans 1884 — 1912
6 Marcel Tournier 1912 — 1948
7 Lily Laskine 1948 — 1958
8 Pierre Jamet 1948 — 1963
9 Jacqueline Borot 1958 — 1984




Tablo 1.2. (Devam) Paris Konservatuvar Arp Sinifi Ogretmenleri.

10 | Gérard Devos 1963 — Bilinmiyor
11 | Marie-Claire Jamet 1984 — 1995

12 | Genevieve Letang 1995 -

13 | Isabelle Moretti 1995 —

Stiphesiz ki, Paris arp smifinin en parlak donemi Alphonse Hasselmans’in sinifi
devralmasiyla baslamistir. Ogrencilerinin her biri, tarihe adini altin harflerle yazdiran
efsane arp sanatgilarindan olusmaktadir. Buna ek olarak birgogunun arp sanat¢iliginin
yani sira bestecilik yonii olmasi, bugiin hala en ¢ok tercih edilen arp ekolinin
olugsmasinda katki saglamistir. Yazdiklar1 metotlar ve eserler diinyanin her bolgesinde arp

egitiminde kullanilmaktadir.

Paris Konservatuvart arp egitiminde Mertenot’'un ve Labarre’in metotlari,
Bochsa’nin birgok etiidii, Naderman’mn Ecole de la harpe’tan etiitleri, yine Laberre’nin
Caprices’i, Dizi’nin 48 études kitabi, Zabel, Berans (Vitzhum’un uyarlamasi), Schuecker

ve Posse’un etiitleri ve metotlar1 kullanilmistir.
1.1.1. Francois Joseph Naderman (1781 — 1835)

1781°de Paris’de diinyaya gelen Jean-Frangois-Joseph Naderman, meshur
miizisyen Naderman ailesinin tyesidir. Naderman isminin tnii, 1735’te Eski Isvigre
Konfederasyonun? Fribourg bélgesinde diinyaya gelen ve daha sonra Fransa’ya go¢ eden
yayimci ve c¢algi yapimcist abisi Jean-Henri’den (1734 Fribourg — 1799 Paris)
gelmektedir. Babas1 ve agabeyi iinlii arp yapimcilaridir. Agabeyi Jean-Henri 1777°de
Fransa’da yayimci lisans1 almistir. Fakat asil sohreti, Fransa Kralicesi ve Avusturya
arsidiisesi Marie Antoinette (1755 Viyana — 1793 Paris) icin, besteci ve arp icracis1 Jean-
Baptiste Krumpholtz (1742 Prag — 1790 Paris) ile birlikte trettikleri arp ¢algisindan sonra

gelmis, ayn1 zamanda yayimcilik isinde de basariy1 yakalamistir.

f Eski Isvigre Konfederasyonu; 14. Yiizyilda kanton denen kiigiik bagimsiz devletlerin olusturdugu en eski
Isvigre Konfederasyonu. 1291°de kurulmus 1798’de yikilmustir. Bagkenti Ziirih’tir (http — 4).
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Naderman arp ¢algisi, 18. yiizyilda Bavyera® yapimi ve genel kani olarak Jacob
Hochbrucker'e (1673 Mindelheim — 1783 Donauwdrth) atfedilen, pedal arp ¢algisinin
baslangicindan sonra gelistirilen tek hareketli (single-action)* (Bkz. Sekil 1.1.) bir tiire
aitti. Ses kalitesindeki derinligi ve giizellikleriyle anilan Naderman arplarinin gelisimine
151k tutan diger bir isim ise Philippe-Jacques Meyer’dir (1737 Strasbourg — 1819 London).
Meyer, arp calgis1 modernize etmek iizere calismalarda bulunmus ve basta bes pedalll
olarak Uretilen pedal arp calgisina daha sonra iki pedal daha eklenmesine 6n ayak
olmustur. Frangois-Joseph ilk olarak tek hareketli arp enstriimaninda, babasinin
meslektasi Krumpholtz ile calismis ve Paris’de yakaladigi basaridan sonra Avrupa turuna
¢ikarak konser kariyerine baslamistir. Zamanin en {inlii arp Sanatgis1 pozisyonu, cift
hareketli (double-action) (Bkz. Sekil 1.2.) Erard arp galgismin® ve onun destekgisi olan
Nicolas-Charles Bochsa'nin (1789 Montmédy — 1856 Sidney) ortaya ¢ikisina kadar
Frangois-Joseph’e aitti. Bircok kaynak Naderman ve Erard arplarmi birlikte konu
almaktadir. Tarihsel paydasliklari yani sira Naderman ailesinin, Sébastien Erard’in (1972

Strazburg — 1831 Paris) arp calgisina getirdigi yenilikleri benimsemeyisleri aci bir sekilde

ortadadir.
Sekil 1.1.7Tek Hareketli Arp Mekanizmasi Sekil 2.2. Cift Hareketli Arp Mekanizmasi
(Rensch, 1989, 5.181) (Rensch, 1989, 5.182)

3 Bavyera, Almanya'nin giineydogusunda yer alan, yiizolgiimii bakimindan Almanya'nin en biiyiik
eyaletidir. Bagkenti Miinih'tir. J. Minahan, (2000). One Europe, Many Nations. A Historical Dictionary of
European National Groups.Londra: Greenwood Press.

4 Tek hareketli arplarda (Single-action harps) pedallar (ilk tasarlanan arplarda sadece do, re, fa, sol ve si
notalar1 olmak tizere bes adet pedal varken zamanla yedi pedala kadar ¢ikmustir) iki kademeden
olusmaktadir. Tele tek noktadan yapilan baski ile ses yarim ses tizlestirilir ve kromatik bir dizi elde edilirdi
(http — 5).

5 1820 yilinda patenti alman Erard arp enstriiman: ya da ¢ift hareketli arplar (Double-action harps)
giiniimiizde de kullanimi devam eden pedalli konser arplarindaki mekanizmaya sahiptirler. Tele iki farkli
noktadan basing uygulanabilir, bu sayede ses tam perdeye kadar tiz veya peslestirilebilir. Erard arp ¢algis
¢ift hareketli olmasindan dolay1 tek hareketli arp ¢algisinin tiim virtiiozite gereksinimlerini kargilamakla
kalmayip tek hareketli arp repertuarini da desteklemis ve armonik olarak daha hos bir hava yakalamigtir
(http — 6).



Napolyon’un tahti kaybedisinin ardindan tahta gegcen XVIII. Louis, 1815’te
Frangois-Joseph’i kraliyet sapeli ve saray bestecisi gorevine getirmistir. Bu donemde arp
icin besteledigi eserler sayesinde 1825°te Paris Konservatuvarinin arp smifini
kurdugunda {inii iyice yayilmistir. Unii yayildik¢a sevenleri kadar, onu miizikal agidan
gerici olarak bulanlar da olmus, arp sanatgisi ve yazar olan Therese Emilie Henriette aus
dem Winckel (1779 WeiRenfels — 1867 Dresden) “Naderman’in egitim metotlarini eski
moda” olarak nitelendirmistir (Govea, 1995, 5.208).

Kariyerinin baslarinda bile bir¢ok elestirmen tarafindan virtiioz olarak
nitelendirilse de icraciligindaki tarzi dogru bulunmuyordu. Tabi bu yakistirmanin sebebi,
onun teknik agidan ¢alinmasi daha rahat olan ¢ift hareketli arp yerine tek hareketli
Naderman arplarini tercih etmesi olabilir. Bununla beraber eserleri i¢in de ayni yakistirma
yapilmistir. Eserleri, virtliozIigli sergilemek acisindan artistik fakat miizigin
derinliginden yoksun olarak nitelendirilmistir. Buna ragmen eserleri teknik agidan hala
degerli bulunmakta ve arp egitimi literatiiriinde yerini korumaktadir. Eserleri arasinda;

caprice’ler, sonat ve etiitler, fantasia’lar, varyasyonlar ve diietler bulunmaktadir.

Jean-Frangois Le Sueur'un (1760 Drucat — 1837 Paris) Ossianu Les Bardes adli
opera eserine dayanan iki siit de dahil olmak Uzere Frangois-Adrien Boieldieu (1775
Rouen — 1834 Varennes-Jarcy) ve Le Sueur'un birgok eserinin mizik diizenlemelerini
yapmistir. 22 Mart 1810°da Paris Salle de ’Odéon salonunda Jan Ladislav Dussek’e
(1760 Caslav — 1812 Saint-Germain-en-Laye) adadig1 keman ve cello ile arp icin iic
sonatinin ilk seslendirilisi gergceklesmistir (http — 7).

Fransiz arp okulunun liderligini tistlenen Naderman’in eserleri tek harketli arp
calgisinin  kisith imkanlarma ragmen arp miizigine biiylik katkilarda bulunmus,
ogrencileri ve meslektaglari tarafindan otorite olarak kabul edilmesini saglamigtir (Zingel,

1976, s.9).
1.1.2. Antonie Prumier (1794 — 1868)

[lk arp egitimini annesinden alan ve sonra galismalarina Naderman ile devam eden
Antonie Prumier, 1835’te Paris Konservatuvari’nda arp hocaligma baslamistir. Ayni
zamanda Italyan Tiyatrosu’nun (Théatre Italien) Komik Opera Orkestrasi’nda (Opéra-

Comique orchestra) solo arp gorevini surdiren Prumier, 1840’ta oglu ve arp 6grencisi
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olan Ange-Conrad-Antonie Prumier’nin® (1820 Paris — 1884 Paris) kariyerinde yer agmak
admna bu goérevinden ayrilmis ve yerine oglu Agne-Conrad-Antonie gegmistir. Ayni yil,
Naderman, Konservatuvardaki gorevinden ayrilmis ve nihayet okulda ¢ift hareketli arp,
tek hareketli arp calgisinin yerini almigtir. Ayn1 zamanda arp metodu da yazmis olan
Antonie Prumier, 1867’ye kadar Paris Konservatuvarindaki gorevini stirdiirmiistiir
(Rensch, 1989, s.198). Arp miiziginin diinya ¢apinda taninmasini amaglamis, bu iilki

adina virtiidzik eserler bestelemistir (Zingel, 1976, s.45).
1.1.3. Théodore Labarre (1805 — 1870)

Arp icracis1 ve besteci olan Théodore Frangois Joseph Labarre 5 Mart 1805’te
Paris’de dogmus Ve ilk arp ¢aligmalarina arp yapimcist ve metot yazari Jacques-Georges
Cousineau (1760 Paris — 1836 Paris) ile baslamistir. Sonrasinda egitimine Nicolas-
Charles Bochsa ve Paris Konservatuvarinin arp boliimiiniin kurucusu olan Frangois
Joseph Naderman ile devam etmistir. Frangois-Adrien Boieldieu (1775 Rouen — 1834
Varennes-Jarcy) ile kompozisyon, Victor-Charles-Paul Dourlen (1780 Dunkerque — 1864
Paris) ile armoni, André-Frédéric Eler’ (1764 Alsace — 1821 Paris) ve Frangois-
Joseph Fétis (1784 Mons — 1871 Bruxelles) ile kontrpuan ¢alismistir. 1823’te Paris
Konservatuvarinda egitimine devam ederken “Pyramus et Thisbé” adli kantatiyla Prix de
Rome’da ikincilik 6diilii kazanmis ve bu sayede yetenegi iinlenmeye baslamistir. Bundan
kisa siire sonra 1825°te Ingiltere, Isvigre ve italya’da turneye cikarak arp kariyerinde

ilerlemeye baglamigtir (http — 8).

1831°de konser ve turnelerle gegen yogun bir donemin ardindan tekrar bestecilige
yonelmis, bu sefer bale, opera gibi sahne miizikleri bestelemistir. Senfonik eserleri yani
sira arp icin eserler bestelemeye devam etmis ve bu sirada calismalar1 biiyiik bir
popiilerlik kazanmigtir. Tiim bu s6hrete ragmen eserleri arp i¢cin uygun bulunmak bir yana
“piyanistik” olarak yorumlanmistir. Besteleri arasinda solo arp i¢in fantaise’ler ve

etitlerin yani sira Méthode compléte adli metodu bulunmaktadir (Zingel, 1976, s.31).

6 Antonie Prumier ve oglu Ange-Conrad-Antonie Prumier, her ikisi de arp galarken ser¢e parmaklarim
kullanmalariyla tinliidiir. Rensch, R. (1989). Harp and Harpist. Bloomington: Indiana University Press.
5.163.

71795 — 1797 yillart arasinda Paris Konservatuar'min  ilk  kitliphanecisi  oldu, daha
sonra 1816'da kontrpuan profesoril olarak atanmadan once kurulusta gesitli gorevlerde bulundu. Fétis F.
J., (1866). Muzisyenlerin Evrensel Biyografisi. Cilt 3. Paris: Firmin-Didot, s.125.
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Labarre ile ilgili ilging bilgilerden biri de Fransa’nin son hiikiimdar1 I11. Napolyon
-Charles Louis Napoléon Bonaparte- (1808 Paris — 1873 Chislehurts) ile sit kardesi
olusudur. Bu sayede c¢ocukluklari beraber ge¢cmis ve ilerleyen yillarda bu dostluk
Laberre’yi Napolyon’un 6zel bandosunun sefligine ylikseltmistir. 1847°de Komik Opera
(Opéra Comique) sefligi i¢in teklif gelmis ve bu gorevi iki yil boyunca siirdiirmiistiir.
Sonrasinda Louis Napoléon’un 06zel orkestrasini yonetmeye baslamistir. Antonie
Prumier’nin ardindan 1867°de herkesin imrendigi Paris Konservatuvarinin arp
egitmenligi gorevini iistlenmis ve 1870°de Oliimiine dek bu gorevi slirdiirmiistiir.
Ogrencileri arasinda Joseph-Léon Gatayes (1805 Paris — 1877 Paris) ve Félix Godefroid
(1818 Namur — 1897 Villers-sur-Mer) gibi Ginlu arp sanatgilar: bulunmaktadir. Ayrica son
yillarindan Paris Illustré gazetesi i¢in miizik elestirmenligi yapmistir (Govea, 1995,
5.152)

1.1.4. Ange-Conrad-Antonie Prumier (1820 — 1884)

1820’de Paris’de dunyaya gelen Ange Conrad Antonie Prumier, ilk arp
calismalarina Paris Konservatuvarinda babasi Antonie Prumier ile baslamistir. 1840
yilinda babasindan bosalan Komik Opera Orkestrasi’ndaki (Opéra-Comique orchestra)
solo arp goérevini tistlenmistir. Operanin yani sira Pasdeloup Orkestrasi ve Konservatuvar
Orkestrasiyla konserler vermistir. 1836 yilindaki concour’da ikincilik ve 1838’dekinde
birincilik 6dilu bulunan Prumier, 1838’den 1851 yilina kadar konservatuvarin arp
sinifinda eslik¢i olarak ¢alismistir. 1870 yilinda resmi olarak Théodore Labarre’1n sinifini
devralmis ve arp smnifinin basina ge¢mistir. Ange Conrad Antonie Prumier solo arp igin
besteledigi eserlerin yani sira “Etudes Spéciales pour la Harpe” adi altinda etiitler, arp ve
korno i¢in nocturne’ler ve ayrica askeri marslar bestelemistir (http — 9). Ne yazik ki baba
— ogul Prumier ailesinin yildiz1 arp diinyasinda fazla parlamamis, ginimuze g1k tutan
arp sanatcilar1 arasina isimlerini yazdiramamislardir. Bu sebeple hayat hikayeleri diger

arp icracilar1 kadar detaylandirilmamistir.
1.1.5. Alphonse Hasselmans (1845 — 1912)

Hasselmans, ogrencileri Henriette Renié, Marcel Tournier, Carlos Salzedo,
Marcel Grandjany, Lily Laskine ve Pierre Jamet ile birlikte Fransiz Okulu veya Fransiz

Metodu olarak adlandirilan ekolii bir mimar gibi insaa etmistir. Bu ekol dyle gucli
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temellere dayanmaktadir ki glinlimiizde hala en ¢ok kullanilan metotlarin basinda yer

almaktadir.

Alphonse Jean Hasselmans, 1845°te Belgika’nin Liege sehrinde diinyaya gelmis
ve muzikle i¢ ice biiylimistiir. Arp egitimi i¢in Strasbourg Konservatuvarinda Xavier
Désargus’niin (1768 Amiens — 1832 Paris) sinifina baslamistir. Sonrasinda Elias Parish
Alvars’n® (1808 Teignmouth — 1849 Viyana) 6grencisi Gottlieb Kriiger (1825 Stuttgart
— 1895 Stuttgart) ile calismak {izere Almanya, Stuttgart’a gitmistir. Egitiminin ardindan
Fransa’ya yerlesmistir. O donemde son derece milliyet¢ci bir yaklasimla farklh
toplumlardan sanat¢ilar1 egitmen kadrosuna katmaya karsi koyan Paris Konservatuvari
yonetimi, 1 Mayis 1884’te Ange Conrad Antonie Prumier’nin dlimiiniin ardindan,
Belcikali olmasma ragmen basarilarindan dolayi, Hasselmans’t arp simnifinin basina
getirmistir. 1903 yilinda Fransiz vatandashigma ge¢mis ve 1905’te Onur Nisani’na (the
Legion of Honour) layik goriilmiistiir.

Hasselmans, Ogrencileri tarafindan karakteristik olarak sert, acimasiz, soguk,
inatg1 ve etkileyici olarak anilirdi. 1970 yilinda bazi 6grencileriyle yapilan roportajlarda
Hasselmans’1n disiplinli bir profesor oldugu gézlenmektedir. Her hafta diizenli olarak her
ogrencisiyle devam zorunlulugu olan ii¢ arp dersi yapan Hasselmans, bu derslere gelirken
Ogrencilerinden ezberlenmis iki etiit ve tamami olmasa da en azindan birka¢ sayfa solo
eser hazirlamalarini istemektedir. Biiylik ustadan gekinen 6grencileri, asla hazirlanmadan
derse gidemediklerinden bahsetmislerdir. Hasselmans’in giizel ve yumusak bir ses
uretmek icin el pozisyonuna ¢ok dikkat ettigini, diiz bir bagparmak, diger parmaklarin
agag1 baktig1 ve parmaklarin etli kisminin telleri kavradig: yuvarlak (artikiilasyon i¢in
avug i¢inde bir oyuk olusturan) bir el pozisyonu benimsedigini sdylemislerdir (Swanson,
1984, 5.10 — 15).

Hasselmans’in zorlu karakteristik yapisi ve sert disipliniyle basa ¢ikamayan
birgok Ogrenci Paris Konservatuvarindaki egitimlerini siirdiirememis ve okuldan

ayrilarak egitimlerine Henriette Renié ile devam etmislerdir. Muhtemelen bu sebeple ona

8 Elias Parish Alvars 1832°de iki kez Osmanl Saraymna gelmis ve Sultan II. Mahmut igin konserler
vermistir. Bu seyahatlerinin etkisiyle de Bir Arpgimimn Dogu gezisi (Voyage d'un harpist en Orient) stiitinden
Bogaz hatiras1 (Souvenir of Bosphore) ve Sultan’in gegit mars1 (Sultan's Parade March) béltmlerini
bestelemistir (http — 10).
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sadik bir dost olarak yaklagan Renié’ye duvar 6rmiis ve bu durumdan haberdar olduktan

sonra ona 0grenci onermemis veya yonlendirmemis, kendince bir set cekmistir.

Hasselman’in oglu Louis (1878 Paris — 1957 San Juan) ve kizi1 Marguerite (1876
Paris — 1947 Paris) ile gocukluk yillarindan beri siire gelen arkadasliklarinda 6zellikle
Marguerite ile yakin dostluk kurmuslardir (Govea, 1995, s.121-123).

1904°teki concour’da Fauré’nin Impromptu eseriyle birincilik 6duli kazanan
Micheline Kahn (1889 Paris — 1987 Paris) anilarinda Hasselmans’in orkestra esligi ile
son ¢iktigi konserde Charles-Marie Widor’un (1844 Lyon — 1937 Paris) Choral et
Variations eseri ile Gabriel Pierné’nin (1863 Metz — 1937 Ploujean) Concerstiick eserini

seslendirdigini belirtmistir (Swanson, 1984, s.10 — 15).

1911 - 1912 akademik yilinda Hasselmans fiziksel olarak ¢okiintiiye ugramis ve
ilerleyen zamanlarda sol tarafinda kismi felg yasamistir. Bu durumda teknik agidan
layikiyla egitmenligini siirdiiremeyecegini kabul ederek sinifin1 sonradan baris sagladigi
Henriette Reni¢’ye devretmek istemistir. Reni€’nin bir konserinden sonra bu dilegini
onunla paylasmis, fakat Renié bu teklifi kabul etmemistir. Saglik durumunun kétiiye
gittigini, bu sartlar altinda Ogretmenlige devam edemeyecegini, simifini Renié’nin
devralmas1 konusunda onu ikna etmis, ardindan dénemin okul miidiir Gabriel Fauré’ye
durumu agiklamistir. Fakat ne yazik ki Fauré, siyasi sebepleri One siirerek bu gorevi
Hasselmans’in diger bir 6grencisi Marcel Tournier’e teklif etmistir. Bu olayin yasandigi

19 Mayis 1912 aksam1 Hasselmans hayatin1 kaybetmistir.

Hasselmans, arp i¢in oda miizigi ya da sonat bestelemese de, kendi parmak
numaralariyla, Frangois-Joseph Dizi’nin (1780 Namur — 1840 Paris) 48 études ve calgi
yapimcis1 Sébastien Erard’a (1752 Strasbourg — 1831 Paris) adadig1 Théodore Labarre’1n
Grand étude pour la harpe composée de huit caprices 0p.30 gibi bazi 6nemli eserleri
tekrar diizenlemistir. Ayrica 1840’larin iinlii piyano eserleri arasina giren Stephen
Heller’in (1813 Peste — 1888 Paris) Six études eseri gibi bircok piyano eserini de arp
calgisina uyarlamistir. Hasselmans, yayimladigi bu eserleri dgrencilerine adamistir;
Heller’in éfude’lerinden op.35, no.1 eserini 1886°da Paris Konservatuvari concour’un da

birincilik 6dilu alan Spencer-Orven’e, 0p.16, no.15 eserini sonradan Briksel Kraliyet
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Konservatuvarinda profesdr olan Samuel Meerloo’ya®, 0p.46, no./2’yi Henriette
Porter’a, op.46, no. 18’1 1884’teki concour’da birinci olan Provincial-Celmar’a, 0p.47,
no.16’y1 Edith Healy’ye ve op.45, no.2’yi 1887°deki concour’da birinci olan Henriette
Renié¢’ye ithaf etmistir. Ayrica solo arp i¢in bircok eser ve etiit bestelemistir.
Hasselmans’in  besteledigi 54 eser arasinda en bilinenler; Gitana op.21, La
Source op.44, Trois Préludes op.51-3’diir (http — 11).

Eserlerinde gorllen en karakteristik Ozellik; ritim, tin1 ve melodide ufak
degisiklikler yaratarak miizigi yinelemesidir. Hasselamans’in eserlerindeki incelikleri

fark edip dinleyiciye sunmak i¢in, icracinin duyarl ve dikkatli bir yaklagim sergilemesi

kagmilmazdir (Zingel, 1976, 5.42) .

Hasselmans’in metotlar1 bir¢ok kimse i¢in zorlayici bulunmaktadir. Bunun sebebi
Hasselmans’in fiziksel yapisi olabilir. Uzun, clsseli viicudu ve buylk elleriyle arp
calgisin1 bir oyuncakla oynarmis¢asina ¢aliyor olusu, yazdigi metotlara da yansimig ve

diger arp sanatgilari tarafindan zorlu bulunmasi olasi bir ihtimaldir (Bkz. Gorsel 1.1.).

Gorsel 1.1. Alphonse Hasselmans

® Bir mizik dergisi olan Figaro elestirisine gore, Meerloo, 1886°ta Konservatuvarin geleneksellesmis
concour’unda ikincilik 6diliinii Henriette Renié ile paylagmustir. 1887°de jiirinin “siradan rekabette belki
de birincilik 6diilii kazanacak kadar iyi” olarak nitelendirdigi bir performans sergilemistir fakat ayni yil
Henriette Renié Charles Oberthiir’iin arp ve orkestra i¢in besteledigi kongertosuyla agik ara birincilik
odiiliine layik gorilmistir. F.D. Varennes, (Kis 1984). Henriette Renié: Harpe vivante. Cev: Sally
Maxwell. The American Harp Journal, 9 (4), 5
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1906 yilinda Hasselmans’in bir diger 6grencisi olan ve 1894’de diizenlenen
concour’da birincilik 6diilii kazanmis Raphael Martenot (1875 — 1916), Hasselmans’in
tekniklerine uyarak diizenledigi Bochsa’nin Célebres études’ini (Unlu etdtler)

yayimlamistir.
1.1.6. Henriette Renié (1875 — 1956)

Besteledigi eserleri ve yazdig1 metotlarla arp literatiiriine 151k tutan Henriette
Renié, dindar bir Roma Katoligi ve erkekler diinyasinda yetenekli ve zeki bir kadindir.
Inanc1 ve dis etkenler yiiziinden sikintilar yasasa da azimli, bitmeyen enerjisiyle daima
kendini gelistirmis ve ilerletmistir. Onun olagantistii var olma duygusu ve giicii, sarsilmaz
inancindan gelmektedir. Hayatta basina gelen iyi ve kotii durumlar igin degismeyen bir
hayat felsefesi vardir; “Ne fark eder! (Qu,importe!)”. Derin dindarlig1, tanriyla iliskisine

dayanmaktadir.

Paris’de Gabrielle Mouchet Renié (1847 — 1923 Paris) ve Jean-Emile Renié (1835
Paris — 1910 Paris) ¢iftinin kiz1 olarak 18 Eyliil 1875 tarihinde diinyaya gelmistir. Babasi,
bir sanat bursu olan Prix de Rome yarigmacilarindan biri olabilecek kadar yetenekli
olmasina ragmen, mimar olan dedesinin yolundan gitmeye karar vermis ve mimarlik
egitimi almistir. Yine de sanat¢1 olmaya hep bir 6zlem duymustur. Yaptigi resimler, bir
ressam olarak yetkin olmasina ragmen akil hocas1 Rousseau’nun yanlis yonlendirmesi
sonucu koleksiyoncular tarafindan toplanmis ve diger iilkelere satilmistir. Mimarlik
yerine bir ressam olmay1 segmesi sonucu, ailesi finansal desteklerini kesmis ve Jean-

Emile’e sirtlarin1 donmiistiir.

Buna ragmen Jean-Emile biiyliyen bir ailenin sorumluluguyla, daha glvenilir bir
gelir elde etmek igin sadece bir ressam olarak degil, ayn1 zamanda yetenekli bir aktor-
sarkici olarak da ¢alismistir. Yumusak bas sesiyle yaptigi anlasmalar soireés adi verilen
gecelerden Paris Operasina kadar uzanmaktadir. Hayranlarindan ve patronlarindan birisi

de besteci Gioacchino Rossini’dir (Montesquiou, 1998, s.5) .

Henriette Renié, Gabrielle ve Jean-Emile ¢iftinin dort oglundan sonra dogan
kizlaridir. Bebekken bile asir1 hassastir. Bu bariz inceliklere ragmen hem gdrme hem
isitme konusunda zayif yanlar1 olan kardesi Frangois'nin disinda, biiyiik kardeslerinden

Ucunden kaba bir muamele gormiistiir. Geng yastaki Henriette ve Frangois, diinyaya kars1
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koruyucu bir ittifak olusturmustur; 1951 sonbaharinda Francgoismin 6limine kadar

Henriette tarafindan sevgiyle devam etmistir bu ittifak.

Henriette Renié’nin, ismini aldig1 ve ayni evde yasadiklar1 anneannesi Henriette
Adéle Mouchet (1818 — 1899) piyano ¢almaktadir ve Henriette’e 6gretmistir. Erken yasta
anneannesinin dort el diietlerine katilmaya baslamistir. 8 yasina dek ana enstriiman olarak

piyanoyla devam etmistir.

Bes yasindayken, Nice’te diizenlenen bir etkinlikte sonradan hocasi olacak
Alphonse Hasselmans’in konseri sirasinda ilk kez arp sesi duyan Henriette, birkag yil

sonra Isvicre Radyosunda yapilan bir réportajda bu bulusmay1 sdyle anlatmaktadir.

Benim arp ile ilk tanigsmam, babamin sarki sdyledigi bir konser sirasinda Nice'de oldu.
Alphonse Hasselmans’1 duydugumda, ¢ocuk halimle ne hissettigimi bilmiyorum, fakat sanki bir
simsek ¢akmig gibi oldu ve babama “O benim arp hocam olacak” dedim. Ben ¢ok kii¢iliktiim ve
Hasselmans 187 cm boyundaydi. Kararimdan memnun bir sekilde, hafifce yanagima dokunarak

“Biiylidiigiiniizde gorecegiz, hanimefendi” dedi.

Gegen li¢ y1lin ardindan, Henriette Renié sekiz yasina geldiginde, Hasselmans’la
calismalarina baslamistir. Boyu pedallar i¢in hala yeterli degildir, fakat o kadar hizl
ilerlemektedir Ki, bu problemi ortan kaldirmak i¢in yetenekli babasi, pedallar1 boyuna
uyacak sekle ¢eviren bir diizenek tasarlamistir. Hasselmans zorlu bir 6gretmendir fakat
Renié’ye 6grencilerinin en iyisi oldugunu sdylemis, daha ¢ok gelismek i¢in ihtiyaci olan
gereksinimlerini ona Ogretmis ve diger Ogrencilerine 6rnek gostermeye baslamistir.
Hasselmans, Renié’ye nazik ve sevecen bir sekilde yaklagsmig, Renié de onun inancini ve

giivenini sarsmamak i¢in canla basla ¢alismistir (Govea, 1995, 5.231).

Paris Ulusal Yiiksek Miizik Konservatuvari (Conservatoire National Supérieur de
Musique de Paris) ve Renié’lerin yasadigi Passy banliydsiiniin arasindaki mesafe,
donemin ulasimi gbéz Oniine alindiginda seyahat etmek i¢in ¢ok uzaktir. Bu yiizden
konservatuvarla evlerinin tam ortasinda, Erard atolyesinde dersler diizenlenmis ve
Renié’nin gelisimi bu sekilde desteklenmistir. Pek ¢ok dahi gibi, Henriette’nin de yasit
arkadas1 ¢cok azdir. Arp calgisina olan tutkusu, ona harcadigi zaman ve emek yaninda
piyano egitimine devam etmesi, bir ¢ocuk i¢in ¢ok fazla disiplin gerektirmektedir. Bu
nedenle evde annesiyle gerceklesen ¢ogu zaman sikici egitimin yansimasi olarak,
blylyup gen¢ bir kiz oldugunda, arp hocasinin kizi Marguerite Hasselmans gibi eski
dostlariyla olmak onun i¢in daha rahat olmustur (Govea, 1995, s.231).
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Henriette on yasina geldiginde Paris Konservatuvarinin diizenli 6grencisi olmus
ve arp derslerine ilave olarak san egitimi, armoni gibi miizisyenligin getirdigi diger
alanlarla ciddi bir ¢alisma i¢ine girmis ve bu sirada Théodore Dubois, Ambroise Thomas
ve Jules Massenet (1842 Montaud — 1912 Paris) gibi tnli bestecilerden kompozisyon
dersleri almistir. 1885 yilinda gecirdigi rahatsizliklardan dolay1 {i¢ ay egitimine devam
edememis buna ragmen, her yil diizenlenen concour’da ¢almis ve Samuel Merloo ile
0dull paylasarak ikinci olmustur. Premier Prix 6duliini almaya hak kazanamamus, ¢iinkii
juri Oyesi ve okul miidiirii Ambroise Thomas, on yasinda mezun olup, kendi basina
kalmamas1 gerektigini diisinmistiir. Ancak 1887°de 12 yasinda Charles Oberthiir’iin
(1819 Minih — 1895 London) Arp ve Orkestra i¢in besteledigi geleneksel yapidaki
koncertosuyla Premier Prix 0duli kazanmistir. Henriette Renié’nin basarisini anlamak
icin katildig1 concour 'lardaki rakiplerine bakmak yeterlidir. 1887'deki concour’da ikinci
olan Samuel Meerloo’nun iki ay sonra Briiksel Konservatuarinda arp profesorii olarak

atanmasi, Renié¢’nin geng yasta rakipleri arasinda yerini belirlemistir.

Renié, kariyer rehberligi ya da danismanhigi veya is diplomasi olmadan, erkek
diinyas1 ve mesleginde, biiyiilk degisikliklere ugramis ve heniliz kanitlanamamis bir
enstriiman ¢alarak tek basmna ayakta durmaktaydi. Buna ragmen g¢alismalar1 goz ardi
edilmemis ve yildizi, Le Figaro miizik elestirmeninin yazdig1 “Onun gelecegini tahmin
etmek zor degil, 0 zaten cazibesini ve halki biiyiiledigini ¢ok iyi bilen bir sanat¢idir”
(Govea, 1995, s.231) clestirisiyle daha da parlamistir.

Konservatuvarin en saygin odiilii olan Premier Prix odiiliinii kazanan 6grencinin
artitk enstriiman derslerine ihtiyact olmadigi ve meslek hayati i¢in hazir oldugu
diistiniiliirdi. Bunun sonucu olarak on iki yasinda pedallr arp Uzerine kariyer olusturmak

amaciyla gii¢ gosterilerinin oynandigi miizisyen diinyasina itilmistir.

15 yasinda Paris’de ilk konserini veren Renié, kii¢iik yasta profesyonel bir sanat
hayat1 stirdirmeye baslamistir. Sef Camille Chevillard (1859 Paris — 1923 Chatou) ile
verdikleri konserler sayesinde hem bestecilik yénuni ortaya koymus, hem de orkestra
icinde arp enstriimaninin yer almasmin yanisira, solo ¢algi olarak kabul edilmesini
saglamistir (Zingel, 1976, s.79). 21 yasinda siddetli bir mide rahatsizlig1 gecirerek bedeni
zayif diismiis, bu sebeple konserlerinden birini iptal etmek zorunda kalmigtir. Fakat 1901
yilinda Chevillard yeni bir konser organize etmis ve konser dizisi basarili bir sekilde

tamamlamistir (Govea, 1995, s.233).
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Renié, Pierné’nin Conserstiick’t, Dubois’in Fantaisie’si, Widor’un Choral et
Variations’1, Grandjany’in La Jeune Tarentine ve Debussy’nin Les Dances sacrées et
profanes’t gibi onemli eserlerin diinya promiyerini yapmistir. Ayrica Debussy’nin
pedalsiz ve gapraz telli “kromatik arp” i¢in besteledigi Les Dances sacrees et profanes
eserini Micheline Kahn i¢in pedalli arp calgisina uyarlamistir. Arp ic¢in uyarladig: diger
eserler arasinda yine Debussy’ye ait En bateau, Liszt’in Un Sospiro, Bach’in Piece en sol

ve Albeniz’in Automne et Printemps eserleri bulunmaktadir.

Transkripsiyonlarmin yani sira besteleriyle de 6ne ¢ikan Renié, arp ve orkestra
icin Do minor kongerto ve ayrica Elégie ve Danse caprice adinda iki senfonik eser
bestelemis ve Camille Chevillard’a adamistir. Reni¢’nin Amerikan yazar ve sair Edgar
Allan Poe’nun (1809 Boston — 1849 Baltimore) Caeur révélateur adli kisa 6ykiisii iizerine
besteledigi Ballade fantastique ve sair Leconte de Lisle’in (1818 Saint-Paul — 1894
Voisins-le-Bretonneux) Les Elfes siiri tizerine besteledigi solo arp eserleri, literatiirde

onemli yer edinmistir.

Renié¢’nin derin dini duygulari, ona hayatinda maddi ve mesleki anlamda zorluklar
¢ikartsa da, o bu duygularin1 Contemplation adli kisa pargasinda basit bir temayla miizige
dOokmiistiir. Renié’nin arp i¢in besteledigi diger eserlerin arasinda 1911°de besteledigi ve
Uluslararas1 Cenevre Yarigmasinda zorunlu eser olan Danse des lutins akrobatik yapisiyla

1926 yilinda Renié¢’ye “Prix du disque” 6diiliini getirmistir.

Hocas1 Alphonse Hasselmans’in tavsiyesi ile Paris Konservatuvaridaki sinifini
Renié’nin devralmas: beklenirken, politik ve dini sebeplerden dolayi, ddnemin
konservatuvar miduru Fauré, gorevi Marcel Tournier’e teklif etmis ve bu durum Renié
ve Hasselmans’1 hayal kirikligina ugratmistir. Ayni giin 19 Mayis 1912°de Hasselmans
hayatin1 kaybetmis, Hasselmans’in smifin1 baska bir 6grencisi olan Marcel Tournier
almistir. Tournier’in emekliliginden sonra yonetim Renié’ye teklif gotlrse de, o kabul

etmemistir.

Kuskusuz Renié’nin giinimizde hala etkili olusunun 6nemli bir sebebi de, yazdig:
iki ciltlik arp metotlaridir. Tiim diinyada kabul géren metotlar II. Diinya Savasi Sirasinda
Alphonse Emile Leduc’un (1878 — 1951) israrlari iizerine yazilmistir. Metotlar,
miizisyeni en zor pasajlara hazirlayacak sekilde tasarlanmis ve en ufak detaylar1 bile

gelistirecek incelikli egzersizler icermektedir.
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Renié, enstriiman yapimeisi ve mucidi Gustave Lyon’un (1857 Paris — 1936 Paris)

pedalli diatonik arp ¢algisina rakip olarak goriilen kromatik arp icadinda rol oynamustir.

Bir aile dostu olan ve bir ¢alg1 yapim sirketi olan La Maison Pléyel’in yoneticisi olan

Gustave Lyon’un evinde ¢almak i¢in hazirlanirken, Henriette bagirir:
-Seytanin enstriimani! Keske bu pedallar olmasaydi!
-Ben sana pedalsiz arp yapacagim.

1897°de La Maison Pléyel’in kromatik arp enstriimaninin tanitim ¢abalar1, La Maison
Erard’1 alarma gegirdi ve o yaz Briiksel Sergisi’nde Erard arplar icin bir stant organize etti
(Montesquiou, 1998, s. 22)

Henriette Renié’nin yarattigi bir diger yenilik, 1914 yilinda diizenledigi
uluslararasi arp yarismasidir. Yarigsma jurisi; Maurice Ravel, Gabriel Pierné, Louis Vierne
(1870 Poitiers — 1937 Paris), Charles-Marie Widor (1844 Lyon — 1937 Paris) ve Philippe
Gaubert (1879 Cahors — 1914 Paris) gibi biiyiik miizisyenlerden olusmaktadir. Renié’nin
bu girisimi sonrasinda giiniimiizde hala diinyanin en iyi arp yarigmalar1 arasinda 6n
siralarda gosterilen Israil Arp Yarismasina da 6rnek olmus ve 1959°da 1. Israil Arp

Yarigsmasi diizenlenmistir.
1.1.7. Marcel Tournier (1879 — 1951)

5 Haziran 1879 yilinda Paris’de dogan Marcel-Lucien Tournier’in babasi, ¢algi
yapimcisi Joseph Alexis Tournier’dir (1842 Paris — 1920 Paris). Kardesleri de miizisyen
olan Marcel Tournier, bu sayede miizigin hakim oldugu bir ailede biiylimiistiir. Marcel
Tournier miizik egitimine piyano ile baslamis daha sonra Alphonse Hasselmans’la arp
caligmalarina yonelmistir. 1897 yilinda Paris Konservaturina diizenli 6grenci olarak
baslamis, sadece ii¢ yil sonra konservatuvarin inlii 6dillii Premier Prix odulini

kazanmuistir.

Paris Operas:1 (Paris Opéra) ve Komik Opera (Opéra Comique) solo arp
icraciligimi surdlrlrken, solo kariyerini ve yaratici giicii olan bestecilik yoniinii de
gelistirmeye devam etmistir. Georges Caussade (1873 Port-Louis — 1936 Chanteloup-les-
Vignes) ve Charles-Marie Widor (1844 Lyon — 1937 Paris) ile kontrpuan, Charles
Lenepveu (1840 Rouen — 1910 Paris) ile armoni ¢alismustir (http — 12).

1909 yilinda kariyerinde biiyiik bir sigrama ger¢eklemis, Grand Prix de Rome ve

Prix Rossini odiilleri kazanmasinin yani sira, Fransiz Enstitiisii (L'Institut de France)
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tarafindan orkestra eserleri tanmmis ve takdir edilmistir. Kazandigi bu basarilar
Tournier’e, Paris Konservatuvarinda armoni ve Kkontrpuan hocaligi pozisyonunu

getirmistir.

Tournier, 1912 yilmin sonunda gergeklesecek olan concour igin bir eser
bestelemek (izere gorevlendirilmistir. Bu gdrevlendirme sonucunda glinimiizde birgok
yarigmada kargimiza ¢ikan Féeriel® eseri ortaya ¢ikmustir. Ayni yil, biiyiik arp ustasi
Alphonse Hasselmans 19 Mayis’ta vefat etmis ve donem sonuna kadar yerine
Hasselmans’in ogrencilerinden Raphaél Martenot (1875 — 1916) egitim vermistir.
Hasselmans’in  ardindan bosalan ve donemin diinya c¢apmdaki en 6nemli
pozisyonlarindan biri olan Paris Konservatuvar1 arp hocalig1 pozisyonuna ii¢ basvuru
olmustur; Raphaél Martenot, Henriette Renié ve Marcel Tournier. Martenot, arp
sanat¢iliklar1 yani swa taninmis besteciler olarak anilan Reni¢ ve Tournier’in
yetkinlikleriyle yarisamamis ve bu ti¢lii arasinda ilk elenen aday olmustur. Renié ve
Tournier mesleki olarak iki dnemli arp virtiioziidiir ve ikisinin arasinda bir se¢im yapmalk,
oldukca zorlayic1 olmustur. Aralarinda se¢im yapilirken Marcel Tournier’in Berlioz,
Bizet ve Debussy gibi bircok 6nemli bestecinin sahip oldugu Grand Prix de Rome’da
ikincilik 6duliine layik goriilmesi 6ne siiriilse de, bir¢ok kaynakta Hasselmans’in bile
destegini alan Renié’nin mezhebinden dolay1 bu pozisyona getirilmedigi belirtilmektedir.
Yine de asil sebep, bu degerli pozisyon icin yapilan segimde biiyiik rol oynayan Gabriel

Fauré’den baska kimse tarafindan bilinmemektedir.

Tournier’in Paris Konservatuvarindaki gorevine basladigi 1912 senesinde okulda
kromatik arp smifi agilmis ve bagina Renée Lénars (1889 — 1971) getirilmistir. Lénars ve
Tournier 9 Agustos 1922 yilinda evlenmislerdir. Muzik ve sanatla i¢ ice olan
Tournier’lerin evi, hem 6grencileri hem de dostlar1 i¢in o donem bir sanat merkezi haline

gelmistir (Govea, 1995, 5.282 — 284).

Marcel Tournier’in bestecilik yonii, arp virtiiozligline nazaran daha agir
basmaktadir. Oyle ki finansal getirisi yilksek olan konser turnelerine gitmek
istememesinin sebebi, yeni eserler tiretmesine engel olusudur. Pedagojik kariyeri sinirlt

kalsa da, trettigi eserler diinya ¢apinda arp repertuvarindaki yerini almistir. Eserleri

1912 Yilinda solo arp igin bestelenen Féerie, 1924’te Marcel Tournier tarafindan yaylh dortliisii igin
uyarlanmustir.
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arasinda 24 solo arp eseri, 20 arp ve diger enstriimanlar i¢in oda miizigi eseri, 6 solo

piyano ve 4 orkestra i¢in besteledigi eser mevcuttur.
1.1.8. Carlos Salzedo (1885 —1961)

6 Nisan 1885 yilinda Fransa’nin Arcachon sehrinde miizisyen bir ailede diinyaya
gelen Carlos Salzedo’nun asil ismi Charles Moise Léon Salzedo’dur. Annesi Anna Silva
Salzedo bir piyanist ve babasi Isaac Gaston Salzedo profesyonel bir sarkicidir. Isaac
Gaston’un bogaz agris1 i¢in uygulanan yanlis bir tedavi sonucu ses tellerinde hasar kalmis
ve bu sebepten emekliye ayrilmis, san egitimi verip koro gruplarmi egiterek hayatini
idame ettirmek zorunda kalmistir. Salzedo ailesi, bes yi1l annesi Anna Silva’nin memleketi
Bayonne’de yasamig, Anna Silva’nin oliimiiniin ardindan babasmin dogdugu sehir

Bordeaux’a taginmustir.

Kiigiik yasta miizige olan ilgisi su yiiziine ¢ikan gen¢ Salzedo, 3 yasinda piyano
egitimi almaya baglamistir. Piyano egitiminin yani sira miizik caligmalarina solfej dersleri
de eklenmis, ardindan Bordeaux Konservatuvarina girmis ve boylece Salzedo’nun miizik
kariyeri resmi olarak baglamistir. 9 Yasima geldiginde ilk 6diiliinii kazanmis ve egitimine
Paris Konservatuvarinda devam etmeye karar vermistir. Paris Konservatuvarindaki ikinci
senesinde solfej dalinda ikinci 6diiliinii kazanmigtir. Salzedo’nun kisa zamanda kazandig1
bu basarilar1 gérmezden gelmeyen babasi, onu ikinci bir enstriiman olarak arp galgisina

yonlendirmis, bdylece Salzedo’nun arp kariyeri baglamistir.

[k arp calismalarma Marguerite Achard (1874 — 1897) ile baslamis, daha sonra
Achard’1n tavsiyesiyle konservatuvarda Alphonse Hasselmans’in arp sinifina katilmig ve
konservatuvari hem arp hem piyano béliimlerinde egitim almaya baslamistir. 1901°de
ayn1 giin hem arp hem piyano dalinda concour’lara katilan Salzedo, her iki enstriimanda

da birincilik 6diiliine layik goriilen ilk ve tek 6grenci olmustur.

Ogrencilik yillarinda Olympia Tiyatrosu, Folies Bergére Miizikholii ve
Lamoureux orkestralarinda arp ve piyano ¢alarak para kazanmistir. 1903’te 18. yasinin
baslarinda Paris resitali ile bliyuk ¢ikis yakalamig, tam bu zamanlar Charles Moise Léon
ismini Carlos olarak degistirmis ve bu isimle {inlenmistir. Sonraki seneler piyano ve arp

ile gergeklestirdigi oda miizigi konserleri ve resitaller devam etmistir.

1909°da Baskent Operasi’nda (Metropolitan Opera) solo arp sanatgis1 olarak

goreve baglamis ve Baskent Operasi’nin sanat direktorii Arturo Toscanini (1867 Parma —
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1957 New York) yonetiminde calismaya baslamigtir. Operada calistigi donem boyunca
yetenegi herkes tarafindan fark edilmistir, oyle ki hi¢ c¢alismadigi halde desifresinin
kuvvetli olusu sebebiyle kisa zamanda orkestrada yiikselmistir. Toscanini ile ¢alistig1 5
sene boyunca maestro’nun seflik ve yorumlamaya dair tiim teknikleri iizerinde titizlikle

caligmis ve maestro’nun saygi ve sevgisini kazanmigtir.

Carlos Salzedo, geng yaslarindan itibaren bestecilikle ilgilenmis ve 6zellikle arp
i¢in icracinin performansini gelistirecek eserler iiretmistir. Oyle ki Amerikan Arp Dergisi
(The American Harp Journal) 1985 yilinin yaz sayisinda Theodore W. Libbey, Jr.’un
kaleme aldigi makalede Salzedo igin su ciimleler kullanilmistir; “Salzedo, secilen
enstriimanlarin teknik ve etkileyici potansiyellerini genisletmek i¢cin Bach'in org,
Paganini’nin keman, Chopin, Liszt ve Debussy’nin piyano igin yaptiklarini arp igin
yapmistir” (Libbey, 1985, s. 3-9)

1921 yilinda yeni miizigin icrasini tesvik etmeyi amaclayan Uluslararasi
Besteciler Derneginde (Internatinal Composers’ Guild) ve 1922°de Avrupa merkezli
Uluslararas1 Cagdas Miizik Dernegi’nin (International Society for Contemporary Music

— ISCM) Amerika subesinin kurulmasinda yer almistir.

1924 yilinda bagladig1 Philadelphia Curtis Miizik Enstitiisiindeki (Curtis Institute
of Music Philadelphia) arp hocaligi pozisyonunu, 1961°de vefatina kadar stirdiirmiistiir.
Buradaki egitim sistemini Paris Konservatuvarindan aldigi ilkelere gore kurmustur.
1949°da okuldaki aktif roliiniin yani sira kazandigi tiim basarilarla tinii artmis, Curtis
Enstitlisu ve Philadelphia Mlzik Akademisi (Philadelphia Academy of Music) tarafindan

“fahri doktora” unvanina layik goriilmiistiir.

Miizikal yaklagiminin yani sira, Salzedo isminin bugiin bu kadar 6nemli olusunun
en 6nemli sebebi, Paris Konservatuvarinda aldigi egitimi, yaraticilig ile birlestirip yeni
bir metot ¢ikarmasina dayanmaktadir. Konservatuvarda edindigi Fransiz metodu olarak
anilan 6gretinin aksine Salzedo, sag kolun bilekle dirsek arasindaki boliimii rezonans
kutusuna dayanmadan ¢alinmasini benimsemistir. Viicudun bu degisime ayak uydurmas1
i¢in el pozisyonunu da degistirmis ve giizel tin1 ve ses kalitesini yakalamak i¢in bir takim
jestlerin dneminin tizerinde durmustur. Tlim bunlar onun miikemmel icracilig1 yakalama

yolunda buldugu tekniklerdir (Govea, 1995, s.253).
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Salzedo’nun egitim anlayisi, usta bir pedagog yaklagimindadir. Sadece miizigi ele
alarak degil, sanatin her daliyla ilgilenerek estetik anlayisin ve sorgulamanin gelismesi
gerektigini savunmustur. Ayrica dgrencileri i¢in tiim firsatlar1 kovalayan, onlar1 orkestra

pozisyonlar1 ve konser firsatlari i¢in destekleyen bir egitmen olmustur.

Arp egitmenliginin yani sira aktif olarak konserlerine devam eden Salzedo,
Barrére-Salzedo-Britt triosu'!, Salzedo Arp Toplulugu, Salzedo Arp Triosu, Salzedo Arp
Duosu (Marjorie Call ile) ve Salzedo Konser Toplulugu ile konserler vermistir. Detroit,
Cincinnati, Roshester, Syracuse senfonileri yani sira Ingiliz sef Leopold Stokowski (1882
Londra— 1977 Nether Wallop) ile Philadelphia Orkestrasi esliginde, Alman sef Frederick
Stock (1872 Julish — 1942 Chicago) ile Chicago Senfonisi esliginde, Pierre Monteux
(1875 Pairs — 1964 Hancock) ile New York Senfoni esliginde, Polonyali maestro Walter
Damrosch (1862 Wroclaw — 1950 New York) ile New York Filarmoni Orkestrasi
esliginde sahneye ¢ikmistir. Ayrica Pittsfield, Chicago, Ojai, California ve Paris miizik
festivallerine katilmistir. Unlii Israil Arp Yarismasmm 1959°da diizenlenen ilk

yarigmasinda jiiri olarak yer almistir (Govea, 1995, s.255).

Salzedo’nun 6zel hayati oldukca hareketlidir. 1k esiyle iki kez olmak iizere tam
dort kez evlenen Salzedo, 30 Nisan 1914’te evlendigi Amerikan piyanist ve sarkic1 Viola
Gramm ile iki kez evlenmistir. Cift New York’ta evlendikten sonra Salzedo’nun trio
konserleri igin Ingiltere’ye daha sonra da Fransa’ya gitmislerdir. Bu sirada savas ¢ikmus,
Salzedo askere alinmig ve bir as¢1 olarak askerlik gorevini yapmistir. Ani gelen bu gorevi
zaturre sebebiyle kisa zamanda sona ermis, Gift tekrar New York’a donmek istemistir.
Fakat o donemdeki evrak karigikligindan Amerika Devleti tekrar evlenmelerini talep

etmis boylece ¢ift ikinci kez evlenmistir.

Bu evlilik ¢ok uzun siirmemis ve 1928’de Lucile Lawrence (1907 New Orleans —
2004 New Jersey) ile evlenmistir. Lucile Lawrence, Salzedo Trio de Lutece grubu ile
New Orleans’a turneye geldiginde Salzedo’ya geng¢ ve yetenekli arp sanatgisi olarak
tanitilmigtir. Hentiz 14 yasinda iken Salzedo’dan 6zel dersler almaya baslamistir. 1931
yilinda Salzedo Yaz Arp Kolonisi’nin (Salzedo Summer Harp Colony) kurulumuna 6n
ayak olan Lawrence, ayn1 zamanda Salzedo ile arp egitimine yardimci olmak amaciyla

metot yazmistir. 1921'de Modern Study of the Harp metodu yaymlamistir. Bu kitap, ¢ogu

11 Trio; Giglii, li¢ enstriimanin bir araya gelerek olusturdugu miizik grubu.
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Salzedo'nun kendi icad1 olan arp i¢in modern etkileri listeleyen, arp ¢algisinin rezonans
skalasin1 ve dogasmi irdeleyen bir kitaptir. Bdylece Carlos Salzedo, modern arp
enstriimaninin ilk savunucularindan biri olmustur (http — 13). Salzedo Yaz Arp Kolonisi
1990’larin sonuna dek aktif olarak diizenlenmis ve dgrencilere, kapsamli ve yogun arp
caligma teknikleri, uzun siiren konsantrasyon taktikleri, arp 6gretimi, performans ve

rahatlamak i¢in eglenceli aktiviteler ve 6gretilerle dolu harika bir yaz kamp1 sunmustur.

Son evliligi yine arp sanat¢ist Marjorie Call (1913 — 1991) ile ger¢eklesmis ve bu
evlilikten 1939 yilinda oglu Jacques Salzedo, Maine’de diinyaya gelmistir. Carlos
Salzedo 17 Agustos 1961°de gegirdigi kalp krizi sonucu hayatini kaybetmistir.

Carlos Salzedo, arp literatiiriine sayisiz solo arp eseri, 6 metot ve egzersiz kitabi,
24 eserin solo arp i¢in uyarlamasini, 10 eserin arp toplulugu igin uyarlamasini, arp-flit

ve arp-keman i¢in uyarlamalariyla katkida bulunmustur.
1.1.9. Micheline Kahn (1889 — 1987)

3 Agustos 1889’da Paris’de dogan Magdeleine Micheline Kahn kazandigi
basarilar ve yaptig1 islerle adin1 duyursa da, Hasselmans’in diger 6grencilerine kiyasla
ismi ¢ok anilmamaktadir. Fakat bu durum, onun basarilarina elbette golge
getirmemektedir. Miizik egitimine ilk olarak piyano ile baglayan Micheline Kahn’in, tam

olarak ne zaman arp ¢almaya basladigina dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Kahn, adim ilk olarak, Gabriel Fauré’nin Temmuz 1904’deki concour igin
besteledigi Impromptu Op.86 ile birincilik 6diiliinti kazanmasiyla duyurmustur. Dénemin
unlt mizik dergisi La Revue musicale’in 1904 yilinin Eyliil sayisinda Micheline Kahn’mn
bir fotografiyla concour’da kazandigi basarisi, tiim diger dallardaki birincilik odiilleriyle
birlikte duyurulmustur. 7 Ocak 1905°te Gabriel Fauré’nin Impromptu Op.86 eserini,
Fauré’nin hocasi Camille Saint-Saéns’in kurucular1 arasinda oldugu Ulusal Miizik
Dernegi’nin (La Société Nationale de Musique) binasinda ilk kez dinleyici ile
bulusturmustur. Kahn ayrica 22 Subat 1907°de Maurice Ravel’in iinlii oda miizigi eseri
Introduction and Allegro’nun diinya promiyerini Paris’deki Fransiz Fotograf Derneginin
(Société francaise de photographie) Circle Miizik Salonunda gergeklestirmistir. Buna ek
olarak diinya promierlerini gerceklestirdigi diger eserler arasinda 4 Mart 1909°da Louis
Vierne’nin (1870 Poitiers — 1937 Paris) solo arp i¢in Rhapsodie’si ve 30 Kasim 1918’de

adma ithaf edilen Fauré’nin Une chéatelaine en sa tour op. 110 adli eseri bulunmaktadir.
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André Caplet (1878 La Havre — 1925 Neuilly-sur-Seine) ile ¢alismalar gergeklestiren
Micheline Kahn, Légende ve Etude symphonique pour harpe chromatique et corde gibi
eserleri pedalli konser arp enstriimanina uyarlamis ve eserin ilk seslendiriligini

gerceklestirmistir (http — 14).

Kahn, performanslarinda 1903 — 1915 yillar1 arast yapilmig Erard arplarini
kullanmaktaydi. Genel olarak Empire veya Yunan tarzindaki Gothic arplari tercih eden
Kahn, icracihk kariyeri yani sira iinlii miizik okulu Ecole Normale de Musique de
Paris’de arp hocaligi yapmistir. 97 yasinda hayatini kaybeden Micheline Kahn, tnli
besteci Jean-Michel Damase’1n (1928 Bordeaux — 2013 Paris) annesidir (DeCray, 2000,
s. 21— 25).

1.1.10. Marcel Grandjany (1891 — 1975)

3 Eylil 1891 yilinda Marcel George Lucien Grandjany Paris’de dinyaya
gelmistir. Annesi Marie Jeanne Hugo (1864 Barcelona — 1895) ve babasi Eugéne
Grandjany’nin (1854 Busigny — 6liim yili bilinmemektedir) evlilikleri uzun siirmemis ve
Marcel Grandjany 4 yasinda iken annesinin vefati sonrasinda halasi tarafindan
bliylitiilmiis, babasinin ailesinin miizikle i¢ ige olusundan miizikle ilk bagini1 bu evde
kurmustur. Babasi bir piyano teknisyeni, amcasi Lucien Grandjany (1862 — 1891) Paris
Konservatuvarinda solfej ve org Ogretmeni, kuzeni Juliette Grandjany Paris
Konservatuvarinda solfej ve piyano esligi dallarinda biiyiik ddiile sahip bir miizisyendir.
Ik miizik egitimini kuzeni Juliette’ten alan Grandjany, piyano, armoni ve solfe;
calismaya baglamistir. Bu ¢aligmalar Marcel Grandjany’i dyle ileri gotlirmiistiir ki, 9
yasinda daha konservatuvardaki egitimine yeni baslamisken solfej dalindaki

concour’larda i¢iinciiliik 6diiliine, bir sonraki y1l da birincilik 6diiliine layik goriilmiistiir.

9 yasinda kuzeni Juliette Grandjany vasitasiyla Heriette Renié ile tanismis ve arp
calismalarina baglamigtir. Calismalarinin ikinci yilinda Renié, Marcel Grandjany’i
Alphonse Hasselmans’a oOnermistir. Bu sayede, Grandjany, Hasselamans’la arp
kariyerine devam etmigse de ayni zamanda Renié ile calismayi 18 yasina dek
siirdiirmiistiir. 1905°teki concour’da Reni¢’nin Do Minor Kongertosu ile birinci olmustur.
Boylece enstriimantal olarak 6grencilik hayati heniliz 14 yasinda bile degilken bitmis,
konser kariyeri ve Ogretmenlik hayati baslamistir. Daha sonra konservatuvarin

kompozisyon boliimiine baslamis ve 1909’da armoni dalinda birincilik, kontrpuan
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dalinda ikincilik 6diiliinii kazanmistir. Bu siiregte Jean Roger-Ducasse (1873 Bordeaux —
1954 Le Taillan-Médoc) ve kendisine Fransiz Empresyonizminin kapilarini agan Gabriel

Fauré’nin asistanligini yapmistir.

Bu donemde kompozisyon hocasi Fransiz besteci Paul Vidal’in (1863 Toulouse —
1931 Paris) etkisinde kalmis ve 1913’te simif arkadaglar1 Marcel Tournier ve Lili
Boulanger (1893 Paris — 1918 Mézy-sur-Seine) ile Prix de Rome yarismasimin finalisti
olabilmek igin mucadele etmistir. Fakat Lili Boulanger muzik kategorisinde birincilik
odiilii alan ilk kadm olarak bu yarisi kazanmistir. Bu sirada Erard salonlarinda ve
Lamoureux Konserleri Derneginde (Association des Concerts Lamoureux) konser ve
ogretmenlik kariyeri devam etmistir. 1. Diinya Savasimin baglamasiyla konser ve
egitmenlik kariyerini bir siire kenara birakip, Unli Sacré-Coeur kilisesinde org ¢almis ve
kilise korosunu ydnetmistir. Ancak savaslar sona erene dek konser kariyerine geri

donmemistir (Govea, 1995, s.107-108).

1919 yilinda kuzeni Juliette’nin 6grencisi olan Georgette Boulanger (dogum ve
oltim tarihi bilinmiyor) ile evlenmistir. Kendisi de piyanist ve ses sanat¢is1 olan Georgette
Boulanger, bu evlilikle miizikle ugrasmay1 birakmig ve esinin destekgisi olarak onun
calismalarina yardimci olmakla yetinmistir. 1930 yilinda ¢iftin Bernard adinda bir oglu

olmustur.

1921 yilinda Fransa’nin Fontainebleau sehrinde Amerikan Konservatuvarina
(Conservatoire Américain de Fontainebleau) arp bolimil agilmasi {izerine davet alan
Grandjany, bu okulda {inlii Fransiz besteci ve orkestra sefi Nadia Boulanger (1887 Paris
—1979 Paris), konservatuvardan kompozisyon hocas1 Paul Vidal ve Fransiz org sanatgisi

Charles-Marie Widor (1844 Lyon — 1937 Paris) ile beraber calismistir.

Egitmenligin yani sira konserlere devam eden Grandjany, 7 Subat 1924’te New
York Aeolian Konser Salonunda bir resital vermistir. The New York Times, New York
Telegram and Evening Mail ve New York Journal-American gazeteleri Grandjany’nin
performansi i¢in “cesitli renkler”, “adeta arp enstriimanina sarki sdyletti” mangetlerini
sunmustur. Bu resitalin ardindan Grandjany, Amerika ve Kanada turnesine ¢ikmistir. Bu
turne sirasinda {inlii mucit Thomas Edison (1847 Ohio — 1931 New Jersey), donemin

Amerika Birlesik Devletleri'nin baskan1 Franklin D. Roosevelt (1882 New York — 1954
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Georgia) ve unli mimar Frank Lloyd Wright (1867 Wisconcin — 1956 Arizona),
Grandjany’i dinleyenler arasindadir (Govea, 1995, s.109).

1935’te Nazi rejiminin barig1 tehdit eden yaklagimindan g¢ekinerek o dénemde
birgok miizisyenin yaptig1 gibi Fransa’dan ayrilmig ve Juilliard Miizik Okulunun
(Juilliard School of Music) teklifi tizerine New York’a yerlesmis, 6lumiine dek bu gorevi
siirdiirmiistiir. 1940’da Montreal’de Miizik ve Drama Sanatlar1 Konservatuarinin
(Conservatoire de Musique et d'Art Dramatique) kurulumu sonrasi, okulun mudurd
orkestra sefi Wilfrid Pelletier (1896 Montreal — 1982 New York) Grandjany’e arp sinifini
kurmasmi teklif etmistir. 1943 yilimin Mart ayinda Miizik ve Drama Sanatlari
Konservatuarinda arp egitimi baglamis ve Grandjany 20 yi1l boyunca diizenli olarak bu
kurumda ders vermistir. 1956 yilinda bu kez Manhattan Miizik Okulunda (Manhattan

School of Music) yeni bir arp boliimii agmustir.

1959 yilinda 1. Israil Arp Yarismasinda Carlos Salzedo ile jiri iiyeligi yapan
Marcel Grandjany, bu seyahati sonrasinda 1962’de Amerikan Arp Toplulugunun (The

American Harp Society) kurulmasina yardim etmistir.
1.1.11. Lily Laskine (1893 — 1988)

Lily-Aimée Laskine 31 Agustos 1893°te Paris’de doktor bir babayla muzisyen bir
annenin kizi olarak diinyaya gelmistir. Ebeveynlerinin her ikisi de mduzikle igi ice
yasamaktadir. Ogrencisi Marielle Nordmann’m Les Cahiers du temps yaymmevinden
1999°de ¢ikardig1 “Lily Laskine” kitabina gére Laskin’in annesi Rusya’da Chopin’in son
Ogrencisinden piyano dersleri almis ve kizina da piyano sevgisi agilamaya calismistir.
Fakat Lily Laskine bir resepsiyon sirasinda gordiigii arp enstriimanini ¢almak istemis,
bunun (zerine 8 yasinda, Paris Konservatuvarimin arp profesori Alphonse
Hasselmans’dan ders almaya baglamistir. Hasselmans’la {i¢ sene calistiktan sonra Paris
Konservatuvarma girmis ve 11 yasmdayken Renié’nin kongertosuyla ikincilik odiilii
almistir. Ertesi y1l Alber Zabel’in (1834 Berlin — 1910 St. Petersburg) Légende eseriyle
birincilik 6diiliine layik goriilmiistiir. Matin, Le Figaro, Temps gibi donemin 6nemli

dergi ve gazeteleri Lily Laskin’in performanslarini “hayran eden performans”, “nezaket,

kuvvet, giiven, hayal giicii, parlaklik” olarak nitelendirmistir.

1909 yilinda geng yasina ragmen Paris Operasina girmistir ki bu durum, Operanin

Orkestrasinin kurulusundan bu yana ilk kez bir kadinin orkestraya dahil olmasi sebebiyle
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biiyiik ses getirmistir. Opera’da verdigi konserler yani sira solist kariyerine de devam
etmis ve Lamoureux Orkestrasi, Koussevitzky Orkestrasi, Fransa Ulusal Orkestrasi gibi
bircok orkestrayla solist olarak konserler vermistir. Tiim bu basarilar1 ona Amerika’nin
bliylik orkestralarindan is teklifi gelmesini sagladiysa da babasi1 izin vermemis ve geng
arp sanatgisi, ailesi i¢in hayallerinden vazgeg¢mistir. Paris Operasindan sonra 1934’te
Fransa Ulusal Orkestrasinin solo arp sanat¢ist olmus ve Arturo Toscanini (1867 — 1957),
Willem Mengelberg (1871 — 1951), Wilhelm Furtwéngler (1886 — 1954) gibi buyik

seflerle calismistir.

Laskine’in iinii, kayitlarindaki ve performanslarindaki modern teknikle bezenmis,
yiiksek kaliteye ulagmis miizisyenliginden gelmektedir. Lily Laskine’in ¢aligmalarini
inceledigimizde oda miizigine, 6zellikle de duo (flit — arp) eserlerine agirlik verdigi
gOrilmiistiir. Meslektasi Fransiz fliitgti Jean-Pierre Rampal (1922 Marseille — 2000 Paris)
ile kaydettikler inlt Mozart Flit Arp Kongertosu’nun CD’si Fransiz fonografik tarihinin

en ¢ok satan klasikleri arasina girmistir.

Klasik miizik disinda Maurice Chevalier (1888 Paris — 1972 Paris), Edith Piaf
(1915 Paris — 1963 Plascassier), Charles Trenet (1913 Narbonne — 2001 Créteil) ve
Michel Sardou (1947 Paris) gibi sarkicilara eslik eden ve kayitlarinda ¢alan Laskine,
Georges Delerue (1925 Roubaix — 1992 Los Angeles), Michel Legrand (1932 Bécon les
Bruyeéres) ve Francis Lai (1932 Nice) gibi film miizikleri bestecilerinin kayitlarina da

katilmistir.

1930°da Lamoureux Orkestrasi ile ¢alisirken keman sanatc¢ist Roland Charmy
(1908 Paris — 1987) ile tanismis ve 1938’de evlenmislerdir. ikinci Diinya Savasi sirasinda
Lily Laskine ve Roland Charmy, Charmy’nin Ulusal Orketsra’nin (Orchestra Nationale)
solo kemancis1 olmasi sebebiyle Marsille’ye taginmiglardir. Savasin son bulmasiyla ¢ift

Paris’ye geri donmistur (Govea, 1995, 5.153-158).

Lily Laskine Paris’ye dondiigii 1948 yilinda, Marcel Tournier’in ardindan Paris
Konservatuvar arp smifinin bagma gegmis ve bu gorevi on yil boyunca siirdiirmiistiir.
Ogrencilerinin arasinda {inlii arp profesorii Marielle Nordmann (1941 Montpellier) gibi

arp sanatgilar1 vardir.
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1.1.12. Pierre Jamet (1893 — 1991)

Pierre Jamet, 5 Mayis 1893 tarihinde yetenekli ressam Henri Jamet (1858 Gien —
1921) ile sanat ve miizige yatkin Marie Mahout Jamet’nin (dogum ve O6liim tarihi
bilinmiyor) oglu olarak Fransa’min Orléans sehrinde diinyaya gelmistir. Pierre Jamet
diinyaya geldigi y1l, Fransiz besteci Charles Gounod (1818 Paris — 1893 Saint-Cloud) ve
Rus besteci Pyotr Ilyich Tchaikovsky (1840 Votkinsk — 1893 St. Petersburg) 6lmiis ve
Hanry Ford (1863 Greenfield Township — 1947 Dearborn) ilk arabasini tiretmistir.

1898 yilinda Jamet ailesi Paris’ye tasinmis ve Marie Mahout Jamet piyanist olarak
La maison Pléyel’de ¢alismistir. Annesinin Pléyel’de ¢alismasi sayesinde Pierre Jamet
kromatik arp ile tamgmistir. Bu donemde Pléyel sirketi enstriimanlarinin tanitimi igin
yetenekli ve geng sanatcilar aramaktadir ve kromatik arp icin secilen iki isimden biri
Pierre Jamet olmustur. Pléyel sirketi, geng mizisyenlere (cretsiz dersler ve Kitaplar
sunmalarinin yani sira enstriimanlarini da kullanmalarina izin vermekteydi. Bir siire sonra
Paris Konservatuvarinda Marie Tassu-Spencer’in (dogum — 6lim tarihleri bilinmiyor)
kromatik arp simifina kabul edilmis ve egitimine burada devam etmistir. 1905 yilindaki
concour 'larda kromatik arp calarken pedal arp hocasi Alphonse Hasselmans, Jamet’nin
performansini dinlemis ve okul yonetimine Jamet ailesinin “yakin zamanda kromatik arp
calgisinin tarihe karigacagini ve ogullarinin bu enstriimanda harcanmamasi gerektigine”
dair bilgilendirilmesini talep etmistir. Bunun iizerine Pierre Jamet, Hasselmans ile Erard
arp calgisiyla ¢aligmalarina devam etmistir. 16 yasina geldiginde Konservatuvarda
Hasselamans’in arp smifinin 6grencilerinden biri olmus ve efsane kadroya katilmistir. 3

yilin ardindan 1912°de concour’da biiytik 6diilii kazanarak mezun olmustur.

1916 yilinda kariyerinin basinda, soprano Rose Féart (1878 Saint-Riquier — 1954
Cenevre) ve miizik elestirmeni Geérard Jean-Aubry (1882 Paris — 1950 Paris) Pierre
Jamet’yi Claude Debussy ile tanigtirmis ve Jamet, Debussy’nin fliit, viyola ve arp i¢in
besteledigi Sonata’yr kromatik arp calgisinda Debussy’ye calmistir. Cok etkilenen
Debussy, Jamet’yi Erard arp enstriimaninda da dinlemek istemis, bunun tizerine Jamet ile
¢almak iizere bir trio kurulmustur. Jamet, Debussy’nin evinde trio ile verdigi dinletiden
sonra Debussy bu sefer Jamet’den yine kendi eseri olan Danse sacrée et danse profane’
dinlemek istemistir. Repertuvarinda olmamasina ragmen gecesini gunduzine katarak
caligmis, bes giin gibi kisa siirede eseri ezberlemis olarak Debussy’ye gitmistir. Debussy

piyanoda ona eslik ederken daha eserin basinda defalarca yarida kesmis ve ¢ok yiiksek
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sesle ¢aldigini sdylemis, Jamet ancak bu ¢aligma sonunda Debussy’nin tarzini kavradigini
sOylemistir (Govea, 1995, 5.136). Pierre Jamet, yetistirdigi veya onunla ¢alistaylarda 6zel
olarak caligma firsat1 bulmus her 6grencisine Debussy’nin eserlerindeki estetik kaygisini
aktarmistir. Bu bazen kullanilan teknik bazen de Debussy ve izlenimcilik akiminin

getirdigi ses rengi arayisindan olugsmaktadir.

Kariyeri boyunca Paul Paray (1886 Le Tréport — 1979 Monte Carlo) yénetiminde
Lamoureux Orkestrasiyla, Pasdeloup konserleri dernegi (I'Association des Concerts
Pasdeloup) esliginde, Chatelet Tiyatrosu’'nda (Théatre du Chatelet) Colonne

Orkestrasiyla birlikte ve Paris Operasinda gesitli konserler vermistir.

Bircok oda miizigi grubunda yer alan Pierre Jamet, ilerleyen yillarda Jamet
Quintette’i*? kurmus ve uzun yillar turnelere ¢ikip, konserler vermistir. Ayrica Debussy
tiro’sunda Marcel Grandjany’nin Amerika’ya yerlesmesinin ardindan agilan pozisyona
Jamet gelmis ve bu trio zamanla biiyiiylip quintette olmustur. Bu grupla da Amerika’dan

Misir’a, Yugoslavya’dan Cezayir’e kadar birgok iilkeye konser vermeye gitmislerdir.

1931 yilinda 38 yasindayken, Paris Konservatuvarinda armoni ve kompozisyon
dersleri veren ayni zamanda ¢ello sanat¢ist Renée Hansen (1903 — 1987) ile evlenmistir.
Ciftin iki kiz1 olmustur; arp sanat¢isi Marie-Claire Jamet (1933 Reims) ve Radio

France’de yonetmenlik yapmis olan Francine Jamet-Rabot (1938 Reims).

II. Diinya Savasi sirasinda bir¢ok miizisyen issiz ve a¢ kalmistir. O donemde
blyik zorluklardan gecen Jamet ailesi de onlardan biridir. Pierre Jamet, o donemde Paris
Operasinda calismistir. Fakat savas zorluklarindan dolayr sebze veya yemek bulma
sikintis1 yasamiglardir. Hatta bu donemde Pierre Jamet’nin ellerinde ve parmaklarinda
mantar hastaligi belirmis, fakat ailesi i¢in isini kaybetmemek adina o aciya katlanmis ve

isine devam etmistir (Govea, 1995, s.137).

1943 yilinda Montbrison’dan 18 yasinda geng bir miizisyen Jamet’lerin evinde bir
odada kalmaya baglamistir. O kisi {inlii maestro Pierre Boulez’dir (1925 Montbrison —
2016 Baden-Baden). Boulez daha sonra Renée Hansen’la ¢alismis ve Hansen sayesinde

konservatuvarin kompozisyon boliimiine baslamistir.

12 Quintette; besli, bes ¢algidan olusan oda miizigi grubu.
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1948 yilinda Marcel Tournier Paris Konservatuvarindaki pozisyonundan
emekliye ayrilinca smif ikiye boliinmistiir. Bir sinifi Lily Laskine’e diger sinifi ise Pierre
Jamet’ye verilmistir. Goreve basladiginda 55 yasinda olan Jamet, 70 yasina dek Paris
Konservatuvarindaki gérevini siirdiirmiistiir. Ogrencilerinden Carl Swanson’in,
Amerikan Arp Dergisinin 1993 yilinin yaz sayisindaki sdylesisinde Jamet’nin
Ogrencilerinin yanliglarimi gostermek i¢in onlarin abartisiz taklitlerini yaptigindan
bahsetmistir. Geng miizisyenlere deger verip ve onlarin geligimlerini desteklerken kendi

ogretim tekniklerini kullandig1 goriilmektedir.

1991 yilinda Gargillesse’de hayata veda eden sanat¢i, Hasselmans’in dgrencisi

olan ve Fransiz arp ekoliiniin mimarlarinin sonuncusu olarak anilmaktadir.
1.2. Concour Gelenegi

Paris Konservatuvarinda 6grenciler, ¢alismalarinin diizenli olarak denetlenmesi
amaciyla, egitim yili icerisinde iki kere resmi bir jiiri ile sinava tabi tutulurlardi. Bahar
sinavinda se¢ilen 6grenciler sene sonunda her enstriiman i¢in ayr1 olarak yapilan yillik
yarigmalara (concour) c¢ikartilirdi. Bazi 6grenciler, concour’lara katilmalar1 durumunda
bahar sinavindan muaf sayilirdi. Jiiri; 6zel olarak bu yarigma icin bestelenen zorunlu
eserin bestecisi, bagka enstiirmanlardan bes miizisyen ve yoneticilerden olugsmaktadir.

Jiiri tiyeleri kendi 6grencilerinin degerlendirmelerine katilmamaktadir (Hepyiicel, 2009,
s.4).

Concour’larin en biiylik 6zelligi yarigmalara katilacak ogrencilerin, Morceaux
Imposé adinda zorunlu eserlerle sinanmasidir. Ogrenciler yarismada ayni miizik pargasini
calar ve mulzikal yorumlama, teknik ve sonorite bakimindan degerlendirilirdi. Bu eserler
iki kategori altinda dgrenciye verilirdi. Ilk kategori standart repertuvar eserlerinden olusur
ve yarigsmadan iki ay once ilan edilirdi. Diger kategori 6zel olarak bu concour’lar igin
bestelenen eserlerden olusur ve bu eserlerde concour’lardan bir ay dncesinde 6grencilere
verilirdi. Yeni eserin yayimlanmasidan once eserin kimin besteledigi ve diger bir¢ok
detay, komisyon ve yayime1 tarafindan biiyiik bir gizlilikle korunurdu (Swanson, 1999,
s.39). Concour’larda yiiksek derecede performans sergileyen 6grenciler onur 6diilii adi
altinda birincilik, ikincilik veya tigiinciiliikle ddiillendirilirler ve isimleri 6dil kazananlar
listesinde (Palmare) yaymlanirdi. Bu sekilde 6diil alarak sansh olanlari, bundan boyle
odulli (Lauréats) olarak bilinirdi (http — 15).
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Premier Prix 0dilind kazanan ogrenciler okuldan mezun olarak profesyonel
kariyerlerine baslamistir. Oyle ki yakin zamana dek siiren bu gelenek, 18001ii yillarda 13
— 14 yasindaki 6grencilerin mezun olup konser turnelerine katilmalarini veya egitmenlik
yapmalarini saglamistir. Zamanla degisen yasam standartlar1 ile concour’larin da formati

degismis ve mezuniyet i¢in gerekli egitim siiresi uzatilmistir.

Yarigmanin ilk yillarinda para veya enstriiman 6diilii verilirken bu uygulama kisa
siirede iptal edilmistir. Ayrica concour’da buyik 6dil olan Premier Prix 6dullnd
kazananlar bir yillik zorunlu askerlik gérevinden de muaf tutulmaktaydi. Prix de concour
yarigmalart giin gectikce Onemi artan bir yarisma olarak giinimiizde de
gerceklestirilmektedir. Birincilik 6diilii hala biiyiik bir onur ve gurur kaynagi olsa da 1999
yili itibariyle Premier Prix 6dili yerine mezuniyet diplomas: verilmektedir (Muffitt,
2016, 5.2 — 3).

1825 yilinda arp smifinin agilmasi ile concour gelenegine dahil olan arp
enstriimani i¢in bdlimiin egitmenligini yapan Frangois-Joseph Naderman morceaux
imposé adi verilen, concour’larda c¢alinmasi zorunlu eserler bestelemistir (Ek-1).
Ardindan gelen Antonie Prumier gelenegi bozmayip kendi bestelerini concour’larda
zorunlu eser olarak sunmus, ek olarak ¢esitli yillarda Nicholas Charles Bochsa, Elias
Parish-Alvars ve Felix Godefroid’nin eserlerine de yer vermistir. Antonie Prumier’den
arp smifin1 devralan Théodore Labarre ve Ange-Conrad-Antonie Prumier de eserlerini
concour’larda zorunlu eser olarak sunmustur fakat bu gelenek Alphonse Hasselamans ile
bozulmustur. Hasselmans kendi eserlerini concour repertuvarina koymak yerine Charles
Oberthiir, Carl Reinecke, Camille Saint-Saéns, Gabriel Pierné, Henriette Renié, Albert
Zabel gibi arp enstriimaninin virtiidzite yanini ortaya koyan bestecilerin eserlerine yer
vermistir. Hasselmans’in concour’larin repertuvarini olustururken izledigi bir diger yol
ise konservatuvarin kompozisyon boliimii hocalarma sparis {izerine eser yazdirmasidir.
Hasselmans’in sparisi Uzere Gabriel Fauré 1904 yilinda arp concour’lar1 i¢in Impromptu
Op.86’y1 bestelemis ve Alphonse Hasselmans’a adamistir. Bu uygulama guiniimiizde hala
kullanilmakta ve daha Once bestelenmis eserlerin yani sira Ozellikle concour’da

katilimcilarin becerilerini sinayacak 6zel eserler bestlenmektedir.

Gunumuizde okula giris sinavinda da uygulanan concour’lar igin adaylardan 20
dakikalik farkli tarzlardan repertuvarin yani sira yarismalardan 40 giin énce ilan edilen

morceaux imposé adi altinda zorunlu eserlerin ve secilen orkestra partilerinin icra
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edilmesi beklenmektedir. Ayrica, kisa desifre pargalari ile miizisyenlerin hizli nota okuma
becerileri de sinanmaktadir. Son yillarda Jean-Michel Ferran (1958), Bernard Cavanna
(1951Nogent-sur-Marne), Alain Louvier (1945 Paris), Yves Henry (1959 Evreux) ve
Bernard De Crépy (1939) gibi bestecilerin besteledigi desifre eserleri 2— 3 sayfalik kisa

eserlerden olugmaktadir.

Paris Konservatuvari, sadece Avrupa kitasinda degil, ayn1 zamanda tiim diinyada
yeniliklerin baslangic noktas1 olmustur. 1800°’1ii yillarin basindan itibaren gelenek haline
gelmis concour fikri de buna en uygun Orneklerden biridir. Bu fikir, 1927°de ilk kez
diizenlenen Uluslararas1 Chopin Piyano Yarigmasi, 1958 yilinda baslayan Uluslararasi
Tchaikovsky Yarismas: ve 1939°da diizenlenemeye baglayan Uluslararasi Cenevre
Miizik Yarismasi (Bkz. Gorsel 1.2.) ve diinya ¢apinda 6nde gelen yarigsmalara 6rnek

olmustur.

1* Concours International
d Exéeution mudicale

A GENEVE 1939

PIANO, VIOLON;"CHANT, FLUTE,
HAUTBOIS, CLARINETTE, BASSON

DU 26 JUIN au 8 JUILLET 1939
AU CONSERVATOIRE pE GENEVE

Gorsel 1.2. 1.Uluslararasi Cenevre Miizik Festivali afisi (http — 16)

Arp camiasinda bu anlamda ilk adim Henriette Renié’den gelmis, 1914 yilinda ilk
arp yarismast “Concour Renié” yarigmasini diizenlemistir (Govea, 1995, s.236).
Yarigsmanin jiirisi Maurice Ravel (1875 Ciboure — 1937 Paris), Gabriel Pierné (1863 Metz
— 1937 Ploujean) ve Charles-Marie Widor (1844 Lyon — 1937 Paris) gibi taninmis
bestecilerden olusmaktadir. 1. Diinya Savasi’nin ardindan yarigma birka¢ kez daha
diizenlemis fakat masrafli olusundan dolay1 tekrarlanamamistir. Maddi sikintilara ugrayip
sonlanmis dahi olsa bu 6nemli girisim, giiniimiizde hala 6nemini koruyan iki biiyiik arp
yarismasina 6n ayak olmustur. Bunlardan ilki 1959°da Israil’de diizenlenen Uluslararasi

Arp Yarigmasi, digeri ise Renié¢’nin 6grencilerinden Sussan McDonald’in (1935 Rock
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Island) 1989°da Bloomington’daki Indiana Universitesi’nde diizenlemeye basladig

Amerika Birlesik Devletleri Uluslararasi Arp Yarismasi’dir.
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IKiINCi BOLUM
GABRIEL FAURE VE IMPROMPTU No.6 Op.86
2. GABRIEL FAURE (1845 — 1924)

Besteci, org sanatgisi ve piyanist olan Gabriel Fauré, déneminin 6nde gelen
Fransiz miizisyenlerinden biri olmus ve miizik sanatina 6nemli yap1 taslar1 déseyen
miizisyenlerin egitmenligini yapmistir. Cagdaslarinin aksine Fransiz miizigine sadik
kalmis nasyonalist bir besteci olan Fauré, yenilik arayisi igerisinde farkli dokunusglara
sahip siirsel miizikler bestelemistir. Fauré’nin kilise modlar1 anlayis1 eserlerindeki cesitli
modal pasajlarda, 6zellikle melodilerinde gortilmektedir. Tonalite ve armoniye yeni
yaklasimindan, fonksiyonsuz, ilave notali akorlarindan ve serbest formundan Fauré’nin

mUzigi adeta imzas1 gibidir (Tulga, 2009, s.23 — 24).

Fauré’nin caligmalar1 bir gecis liriiniidiir, 0 Romantizmin dilini benimsemis ve
o6nemli armonik yenilikler yapmistir. Gabriel Fauré’nin tarzini anlamadan, Ravel ve
Debussy ¢aligmalar1 anlagilmaz. Bu nedenle Fauré icin 19. yiizyil miizisyeni, fakat ayni
zamanda klasik bir 20. yiizyil bestecisidir diyebiliriz. Miizik sanatinin biitiin alanlarinda
eserler yazmis olan besteci, piyano miizigine 6zel bir ilgi gostermistir. Fauré’nin piyano
icin yazdig1 eserler arasinda impromptular, preliidler, piyano ve orkestra icin fantezi ve

¢esitlemeler bulunmaktadir.

Gabriel Urbain Fauré, 12 Mayis 1845’te Pamiers’de Ilkogretim Miiffetis
Yardimcisi olan Toussaint-Honoré (1810 Foix — 1885 Toulouse) ve Marie-Antoinette-
Hélene de Lalene-Laprade (1809 Gaillac-Toulza — 1887)’un altinci ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir.

Dogdugunda Mendelssohn, Chopin ve Schumann hayattaydi; bu yizden erken
romantizmi, Wagnerci miizikli dramay1, Brahms ve Mahler’in post-romantizmini, Stravinsky’nin
yeni-klasisizmini, Schoenberg’in atonalizmini ve dodekafonisini, hatta gen¢ Amerikalilar

(Fauré’nin 6grencisi) Nadia Boulanger’den ders alirken duymus olabilecegi Aaron Copland’in

ortaya ¢ikigini gérecek kadar uzun bir 6mrii olmustur (Schonberg, 2013, s. 382).

Babas1 Toussaint-Honoré daha sonra Foix’da Montgauzy Ogretmen Okuluna
Miidiir olarak atanmistir. Fauré burada herhangi bir 6zel egitim gérememesine ragmen

yetenegi, Ariége’nin konsey tiyesi M. De Saubiac’in dikkatini ¢ekmis ve Paris’de Louis
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Niedermeyer’in (1802 Nyon — 1861 Paris) kurdugu gelecegin orgcularini ve koro seflerini

yetistiren bir okula gonderilmesine 6n ayak olmustur.

Fauré, 1854’tin Ekim ayinda Ecole Niedermeyer’e baglamis ve 1865’e dek orada
kalmustir. ilk miizik egitimini burada alan besteci, Niedermeyer’in sinifina girerek ondan
san, piyano ve kompozisyon egitimi almistir. 14 Mart 1861°de Louis Niedermeyer’in
Oliimiiniin ardindan sinifini devralan Camille Saint-Saéns’in (1835 Paris — 1921 Cezayir)
dgrencisi olmustur. 11k beste calismalarin1 burada yapan Fauré, Victor Hugo nun (1802
Besangon — 1885 Paris) /’Aurore, Tristesse d’Olympio, Puisque j’ai mis ma lévre a ta
coupe encor plein siirlerinin tizerine sarkilar bestelemistir. Bu sarkilar la Papillon et la

fleur, Mai op.1 ve Dans les ruines d’une abbeye op.2 no.1’dir.

Louis Niedermeyer miizigi anlamak icin 0nce eski miizigi bilmek gerektigine
inanmig ve Ogrencilerini bu yonde yetistirmistir. Fakat Niedermeyer’in aksine Saint-
Saéns ilerici bir 6gretmendir ve Fauré’yi, Johann Sebastian Bach (1685 Eisenach — 1750
Leipzig) ve Wolfgang Amadeus Mozart’in (1756 Salzburg — 1791 Viyana) yani sira
dénemin blyuk bestecileri Richard Wagner (1813 Leipzig — 1883 Cannaregio) ve Franz
Liszt’le (1811 Raiding — 1886 Bayreuth) de tanistirmistir.

1865°te Niedermeyer okulundan mezun olan Fauré, 1866’da armoni hocasi
Gustave Lefévre’nin (1831 Provins — 1910 Boulogne-Billancourt) referansiyla
Rennes’deki Saint-Sauveur kilisesine orgcu olarak atanmistir. 1968’de Marie Caroline
Miolan-Carvalho’nun (1827 Marseille — 1895 Seine-Maritime) eslik¢isi olarak
Britanya’da bir turneye katilmis ve Miolan-Carvalho’da tesekkiir i¢in la Papillon et la

fleur eserini yorumlamastir.

1870’in Mart aymda, Paris’ye Notre-Dame-de-Clignancourt’un org sanatgisi
olarak donmiis fakat kisa siire sonra Prusya savasinda orduya katilmak iizere gérevinden
ayrilmistir. 1871 Paris kapitiilasyonunu takiben Fauré’nin asker hayati son bulmus ve
Faure, kisa siire i¢inde Saint-Honoré-d'Eylau'ya 9 Mart 1871'de orgcu olarak atanmustir.
1871 yazinda dort aymni, Paris’de giivenlik saglanana dek Isvigre’nin Lozan kentine
tasman Ecole Niedermeyer’de ders vererek gecirmistir. Ik dgrencisi André Messager’dir
(1853 Montlugon — 1929 Paris) ve kurduklar1 6grenci-6gretmen iligkileri, tipki Fauré’nin

Saint-Saéns’la oldugu gibi sonradan uzun yillar stirecek bir dostluga doniisecektir.
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Paris’ye geri dondiigiinde Charles-Marie Widor’un (1844 Lyon — 1937 Paris)
yaninda Saint-Sulpice kilisesinin koro orgcusu olarak calismaya baslamistir. 17 Kasim
1871°de Camille Saint-Saéns ve Romain Bussine’nin (1830 Paris — 1899 Paris)
tesvikleriyle Ulusal Miizik Cemiyetinin®® (Société Nationale de Musique) kurulusunda,
César Franck (1822 Liege — 1890 Paris), Vincent d'Indy (1851 Paris — 1931 Paris), Eduard
Lalo (1823 Lille — 1892 Paris), Jules Massenet (1842 Montaud — 1912 Paris), Georges
Bizet (1838 Paris — 1875 Bougival), Henri Duparc (1848 Paris — 1933 Mont-de-Marsan)
ile birlikte yer almistir. Uglincli Cumhuriyetin!® ilan1 ile Fransiz Ihtilali’nin dogurdugu
nasyonalist yaklasim tekrar bas gostermis ve Ulusal Muzik Cemiyeti, Ars Gallica adini
verdikleri, Fransiz mizigini Alman geleneginden uzak sekilde gelistirilmesini
benimseyen hareketi desteklemistir. Pazar giinleri Romain Bussine’nin evinde toplanan
grubun ilk sekreteri Alexis de Castillon’dur (1838 Chartres — 1873 Paris) fakat
Castillon’un ani Oliimiiniin ardindan 1874’ten itibaren bu gorevi Fauré yiirlitmiistiir.
Ulusal Mizik Cemiyetinin ve Paris’li burjuva kesiminden Camille Clerc’in destegi ile
1877°de keman sonati, 1880°de de ilk piyano dortliisii Breitkopf & Hartel tarafindan

basilmastir.

1874’te Saint-Saéns’in org sanatgisi oldugu La Madeleine Kilisesine, Saint-
Saéns’in konser turneleri sebebiyle gorevini siirdiiremediginden yerine Fauré atanmistir.
1877°de Saint-Saéns’in gorevinden istifa etmesinin ardindan yerine Théodore Dubois
(1837 Rosnay — 1924 Paris) getirilmis, Fauré de koro sefi olarak caligmaya devam

etmistir.

1877 yilinda Fauré, Saint-Saéns ile Almanya turuna katilmig ve bu seyahat
sirasinda Liszt’le tanigma firsatt bulmustur. 1882 yilinda ikili, Saint-Saéns sayesinde
tekrar bir araya gelme sans1 yakalamistir ve bu sefer Fauré 1879 yilinda yazdig: Ballade
Op.19’unu Liszt’e goéstermistir. Liszt, eseri ¢ok uzun bulmus, 13 sayfalik eserin 6.
sayfasindan sonra parmaklarini hissetmedigini soylemistir (Orledge, 1979, s.13). Ayn1
eser 1881°de orkestraya uyarlanmistir. Ayrica 6grencisi ve dostu André Messager ile

Ingiltere’ye gitmis, Londra’da Wagner’in Nibelung Yiiziigii (Der Ring des Nibelungen)

131880’lerin sonlarina dogru Ulusal Miizik Cemiyeti’ne (Société Nationale de Musique) Debussy, Ravel
gibi ¢agdas onemli besteciler de katilmistir. Ayn1 dénemde cemiyet igersinde yabanci miiziklerin tesvik
edilmesi konusunda g¢atigmalar ¢ikmig, Saint-Saens ve digerleri goriis ayriligina diismiis ve tartigmalar
Franck’in bagkan segilmesi iizerine Saint-Saens’in istifa etmesiyle son bulmustur.

14 1870°te kurulup 1940 yilinda Fransa, Almanya’nin isgali altina girene dek siirmiis olan cumhuriyet
yOnetimidir.

38



eserini Majesteleri Tiyatrosunda (Her Majesty's Theatre) izlemislerdir. 1884°’te gittikleri
Almanya Bayreuth’ta Wagner’in Parsifal eserini Bayreuth Festivali kapsaminda
izlemislerdir. Bu gezilerin sonucu olarak yazilmis olmali ki Fauré, Wagner’in Nibelung
Yizigi (Der Ring des Nibelungen) eserinin favori motifine dort el piyano eseri olan
Bayreuth'un Hatiralarin1 (Souvenirs de Bayreuth) bestelemistir. Fakat bu eser diginda ne

Faure ne de Messager, ¢ogunlugun aksine Wagner’in etkisinde kalmamiglardir.

Ozel hayati oldukga hareketli gecen Fauré, 32 yasinda biiyiik ask yasadig1, yazdig:
mektuplardan tutkuyla bagh oldugu anlasilan ressam Marianne Viardot®® (1854 — 1919)
ile nisanlanmigtir. Daha sonra bu iliski, Viardot tarafindan ayrilikla sonlandirilmistir.
1883°te 38 yasina geldiginde iinlii heykeltiras Emmanuel Frémiet’in (1824 Paris — 1910
Paris) kizi Marie Frémiet (1856 — 1926) ile evlenmistir (Bkz. Gorsel 2.1). Evliliklerinin
ilk yilinda ilk ogullart Emmanuel Fauré-Fremiet (1883 Paris — 1971 Paris) ondan yedi yil
sonra da Philippe Fauré-Frémiet (1889 — 1954) diinyaya gelmistir. Emmanuel, Fransiz
Kolejinde (College de France) biyoloji 6gretmeni, Philippe ise miizikolog, yazar ve
edebiyat elestirmenidir. Evlilikleri kisa siirede Fauré’nin beste yapmak iizere tek basina
gittigi seyahatler ve bencillikleriyle yipratict bir hal almistir. Marie sonradan Saint-
Saéns’a yazdigi mektupta kendisini ne kadar degersiz hissettiginden bahsetmistir
(Nectoux, 1972, s.228). Fauré’nin hayatina girmis bir¢ok kadindan biri de Unlu arp
pedagogu Alphonse Hasselmans’in kizi Marguerite Hasselmans’tir. 1900°li yillarin
basinda baslayan bu iliski Fauré’nin dliimiine dek siirmiistiir. Fauré’nin evli olmasina
ragmen bu iliski dyle acik bir sekilde yasanmistir ki Fauré’nin olimiiniin ardindan
Marguerite Hasselmans’in yoksulluk ¢cekmemesi adina Fauré’nin ogullarinin ona mali

yardim yaptig1 bile bilinmektedir.

15 Marianne Viardot, Fauré’nin hayrani oldugu kontralto Pauline Viardot’un (1821 Paris — 1910 Paris) kiz1
ve Fauré’nin keman sonati no.1’i ve diger birkag eserini adadig1 dostu iinlii keman sanat¢ist Paul Viardot’un
(1845 Pamiers — 1924 Paris) kiz kardesidir. R. Orledge, (1979). Gabriel Fauré. London: Eulenburg s.10-
11
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Gorsel 2.1. Marie Frémiet ve Gabriel Fauré 1883 yazu.

Kaynak: Orledge, 1979, s.196

1887 yilinda annesini kaybeden Fauré, bagyapitlarindan biri olan Requiem’i
yazmaya baslamig, ilk versiyonu 1888 yilmin baslarinda tamamlamis fakat
yaymmlanmamistir. Eserin ilk hali 5 bolimden olusmaktadir; 1. Introit et Kyrie, 2.
Sanctus, 3. Pie Jesu, 4. Agnus Dei, 5. In paradisum. Introit et Kyrie ve Pie Jesu bolimleri
1887 yilinda bestelenmis, 5. bolim In paradisum 1887°nin sonu veya 1888 yilinin
baslarinda tamamlanmus, 4. b6lim Agnus Dei 6 Ocak 1888, 2. bolum Sanctus ise 8 Ocak
1888’de tamamlanmistir. Requiem eserinin ilk hali 16 Ocak 1888’de Fauré’nin koro sefi
oldugu La Madeleine kilisesinde dinleyici ile bulugsmus ve eseri kendisi yonetmistir.
Eserin ilk versiyonunda hi¢ kadin sese yer verilmemis, solo olarak tiz erkek ¢cocuk sesi
kullanmistir. Enstriman olarak arp, timpani, org, solo keman, viyola, viyolonsel ve

kontrbas kullanilmistir.

Requiem i¢in ¢alismalarma devam eden Fauré, eserin ilk promiyerinden 3 yil
sonra ikinci versiyonu yazmistir. Bu sefer boliim sayis1 5’ten 7’ye ¢ikmis, 2. bolim olan
Offertoire ile 6. b6lum Libera ma eklenmis, sonug olarak 1. Introit et Kyrie, 2. Offertoire,
3. Sanctus, 4. Pie Jesu, 5. Agnus Dei, 6. Libera ma, 7. In paradisum sirasini almigtir. Artik
solist, soprano ve baritondur. Ayrica koro ve orkestra genislemis ve orkestraya fagotlar,
kornolar, trompetler ve trombonlar eklenmistir. ESerin bu versiyonunun promiyeri de La
Madeleine kilisesinde 21 Ocak 1893°te, Fauré’nin yonetiminde ger¢eklemistir (Orledge,
1979, 5.291). Requiem Uguincii ve son halini 1900 yilinda almistir. Eser artik tiim orkestra

40



enstriimanlarini igermektedir. Hamelle yayinevi tarafindan 1901°de yayimlanmig olan
eser, 6nce 170 kisilik kadrosuyla 6 Mayis 1900°da Lille’de, ardindan 12 Temmuz 1900°de
Paul Taffanel yonetiminde Lamoureux Orkestrasi ile 250 sanatgiyla Paris Trocadéro’da
icra edilmistir. Son olarak 6 Nisan 1901°de Paris Konservatuvarinda gergeklesen konserin
ardindan eser ve Fauré ¢ok ilgi gormis, Fauré arkadasina yazdigi mektupta bu durumu
sOyle anlatmistir “Requiem’im Briiksel, Nancy, Marsilya ve Paris Konservatuvarmda
calintyor. Bekle, yakinda Unli bir besteci olacagim” (Nectoux, 1991). Fauré’nin
caligmalarini ve hayatini inceleyen bir¢ok muzikolog Requiem’in, Marianne Viardot ile
iligkisinin son bulmasima agit niteliginde bestelendigini diistinmektedir ki bu iliski ve

Requiem’in bestelenmeye baslanmasinin arasinda yaklasik olarak on yil bulunmaktadir.

1887 yilinda babasinin ardindan annesini de kaybedince Fauré, derin depresyon
donemi yasamistir. Bu donemi 1888’de pere olarak bilinen Fransiz yazar Alexandre
Dumas’in (1802 Aisne — 1870 Seine-Maritime) Caligula adli tiyatro eseri i¢in, 1889°da
William Shakespeare’in (1564 Stratford-upon-Avon — 1616 Stratford-upon-Avon) Unli
tiyatro oyunu Venedik Tacirinin (The Merchant of Venice) Edmond Haraucourt (1856
Bourmont — 1941 Paris) tarafindan uyarlanan Shylock adli oyunu i¢in ve 1893°te Moliére
adiyla taninan Jean-Baptiste Poquelin’in Kibarlik Budalasi (Le Bourgeois Gentilhomme)

oyunu icin yazdig1 miiziklerle atlatmistir.

Fauré’nin bu buhranl giinleri atlatmasinda bir bagka etken, Fransiz sarkict Emma
Bardac ya da kizlik soyadi ile Emma Moyse’dir (1862—1934). Fauré’nin evliligi asla
gercek bir evlilik gibi yliriimemis, stirekli tek basina ¢iktig1 seyahatler ve baska kadinlarla
kurdugu samimi iliskilerle, bu evlilikte esi Marie Frémiet’i yalniz birakmistir. Fauré,
1892 — 1894 yillar1 arasinda Paul Verlaine (1844 Metz — 1896 Paris)’in siiri tizerine, san
ve piyano i¢in besteledigi La Bonne Chanson Op.61 eserini Emma Bardac i¢in yazmustir.
Fauré’nin oda miizigi alaninda besteledigi diger eserler 1865’te Aprés un réve, 1884
yilinda Les Roses d’Ispahan, 1922 yilinda besteledigi L’ Horizon chimérique’dir (http —
17).

Fauré’nin san1 ve basarisi, 1892 yilinda Ernest Guiraud'un (1837 New Orleans —
1892 Paris) yerine sehir konservatuarlarina miizik miifettisi olarak atanmasiyla artmaya
baglamistir. 1905’¢ dek bu gorevi siirdiiren Fauré’nin asil amaci, konservatuvarda
kompozisyon hocasi olmaktir (Orledge, 1979, s.15). O donem okulun mudiru olan

Ambroise Thomas, Fauré¢’yi donemin ¢ok ilerisinde g¢aligmalar {iretmesini tehlikeli
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bulmus ve desteklememistir. 1896'da Thomas’in 6liimiiniin ardindan Théodore Dubois
konservatuvar midiirliigine atanmis, bdylece La Madeleine kilisesinin bas orgcu
pozisyonu bosalmistir. 2 Haziran 1896’da La Madeleine'de bas orgcu olan Fauré ayn1 yil
Ekim ayinda, konservatuvar midiirliigiine atanmay1 beklerken Dubois’in bu pozisyona
getirilmesine tepki olarak istifa eden Jules Massenet’nin (1842 Montaud — 1912 Paris)
sinifin1  devralmis, konservatuvarda kontrpuan ve kompozisyon dersleri vermeye
baslamistir (Nectoux, 2001, Grove Music Online). Boylece konservatuvardaki hizli
yiikselisi baslamistir. Maurice Ravel, Charles Koechlin (1867 Paris — 1950 Rayol-
Canadel-sur-Mer), Jean Roger-Ducasse (1873 Bordeaux — 1954 Le Taillan-Médoc) gibi

bir¢ok dnemli bestecinin egitmenligini yapmistir.

Konservatuvarda kompozisyon egitmeni olarak baglayan kariyeri, 1905 yilinda
Théodore Dubois ardindan getirildigi miidiirlik pozisyonuyla hizli bir yiikselise
ge¢cmistir. Fauré, kendisi benimsemese de, adeta havayi soluyor ve degisimin yaklastigini,
yeni bir miizik anlayisinin geldigini ve bunun i¢in gerekli alt yapimimin olusturulmasi
gerektiginin farkindaydi. Bu sebeple mudiirliik yaptigi donemde konservatuvarda birgok
reform gergeklestirmistir. Bu yenilikler ve degisikliklerden hoslanmayan, eski sistemin
devamini savunan birkag¢ egitmen, Fauré’ye midiirliik gorevinden azlini istesede sonug

olarak kendileri islerinden istifa etmislerdir.

Bu dénemde Fauré igin “okulun Robespierre’i® oldugu ve tipk1 onun gibi her giin
bir diizine kurbana ihtiya¢ duydugu” sdéylenmektedir. Fauré’nin konservatuvar midiiri
olarak yerini aldig1 Théodore Dubois da istifa edenler arasindadir. Miidiirliikk gérevinin
ardindan fahri profesor olarak yonetim kurulundaki gorevini siirdiiren Dubois, Fauré’ nin
konservatuvari gelecegin miizigi i¢in bir tapinaga doniistiirdiigiinii diisiinen ve buna kars1
cikanlardandir. Fauré Dubois’in yerine, tim bu yeniliklere agik hatta yeni bir akimin
oncilerinden iki muzisyeni getirmistir, d’Indy ve Debussy (Schonberg, 2013, s.384).
Amerikan Arp Dergisi’nin 2000 yilinin yaz doneminde ¢ikan sayisinda Jean-Michel
Damase (1928 Bordeaux — 2013 Paris) ile yapilan bir roportajda Damase, Fauré’nin

miidiirliik gorevine geldikten sonra daha onceleri sadece konser icracisi egitimi verilen

16 Maximilien Robespierre (1758 Arras — 1794 Paris); Fransiz Devrimi'nin liderlerinden, Fransiz hukukgu
ve politikaci. Jakobenler adli Fransiz siyasi partisinin 6nde gelen iiyelerindendir. Jakobenler kars1 devrimci
komplolar tizerine harekete gegmisler, ancak muhalif hareketleri bastirmak amaciyla kisa siirede yapilan
mahkemelerle birgok insanin idamina karar vermislerdir. Daha sonra yol actiklari bu kanli donem
Robespierre’in giyotin ile idam edilmesi ile son bulmusg ve tiim Jakoben kuliipleri kapatilmigtir (http — 18).
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konservatuvarda gergeklestirilen biiyiik reformlarla miifredatin gelistigini, analiz ve teori
siniflariin agildigini ve vokal, opera, tahta iiflemeli, bakir {iflemeli ve arp siniflarinin
giiclendirildiginden bahsetmistir (DeCray, 2000, s.21 — 25). Burada arp smifi igin
bahsedilen glclendirme, 1912 yilinda Hasselmans’in Oliimiiniin ardindan Marcel
Tournier’in arp smifinin basina getirilmesi ve ayni yil acilan kromatik arp sinifina

Tournier’in esi Renée Lénars gegcmesidir.

Fauré yasami boyunca bir¢ok ddiile layik goriilmiistiir, bunlar arasinda 1885 ve
1893’te oda miizigi eserleriyle aldig1 Prix Chartier 6diilleri yani sira Fauré’nin en ¢ok
onem verdigi 13 Mart 1909 tarihinde Fransa’nin {istiin nisanlarindan biri olan Fransa
Enstitlisti (Institut de France)!’ iiyeligine secilmesidir. Clinkii Fransa Enstitisti 1795
yilindan itibaren Fransiz kiiltliriinii irdelemek, anlamak, gelistirmek ve estetik algisini
ilerletmek adma girisimlerde bulunmus ve bu anlamda sanati ve sanatgilar1 da

desteklemis ¢ok 6nemli bir kurumdur.

2 Mart 1903’ten 1921 yilina dek inlii miizik dergisi Le Figaro’da miizik
elestirmenligi yapmistir. Fauré’nin genel uyumlu yapisi i¢in bu is pek uygun
gorinmemektedir. Bu sebeple elestirileri genelde olumlu yaklagimlardan olugmakta ve
begenmedigi eserler hakkinda sessiz kalmaktadir. Bu alanda parlak bir ¢ikis yakaladigi
sOylenemez fakat elestirilerine baktigimizda Fauré’nin detayciliini ve inceligini fark
etmemek imkansizdir (http — 20). 1910 yilinda Ulusal Miizik Cemiyetinden (Société
Nationale de Musique) ayrilan Maurice Ravel ve Charles Koechlin ile Bagimsiz Miizik
Cemiyeti’nin (Société Musicale Indépendante) kurulusunda yer almis ve bu toplulugun

baskanlik gorevini tistlenmistir.

Miidiirlik yaptigi donemde, sene igerisinde idari gorevi sebebiyle bestelerine
calisamaz, her Temmuz ayinda okulun kapanmasinin ardindan her daim huzur buldugu
Isvigre’ye gider, Lozan ve Lugano bélgelerinde iki ayin1 burada beste yaparak gecirirdi.
Bu sebeple 1907°de basladig: lirik operasi Pénélope’nin tamamlanmasi tam bes yaz

siirmiis, 1913 yilinin Mart ayinda ancak dinleyici ile bulusabilmistir.

7 Fransa Enstitisu (Institut de France) 25 Ekim 1795 yilinda kurulmus ve bes ayr1 akademiden olusan bir
kurumdur. Bunlar 1635°te kurulan Fransiz Akademisi (Académie frangaise), 1663’te kurulan Yaztlar ve
Edebi Eserler Akademisi (Académie des inscriptions et belles-lettres), 1666°ta kurulan Bilimler Akademisi
(Académie des sciences), 1795’te kurulan Ahlaki ve Siyasal Bilimler Akademisi (Académie des sciences
morales et politiques) ve 1648'de kurulan Resim ve Heykel Akademisi, 1669 yilinda kurulan Miizik
Akademisi ve 1671 yilinda kurulan Mimarlik Akademisi’nin bir araya gelmesinden olusan ve 1816’da
kurulan Giizel Sanatlar Akademisi’'nden (Académie des beaux-arts) olusmaktadir (http — 19).
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Fauré, Fransiz bestecileri arasinda en ¢ok Debussy’nin sanatina deger vermis ve
ilgilenmistir. ikisi de ayni siirlere (Varlaine’in metinlerine) lied’ler yazmis, ayn1 dénemde
iinlii Avusturyali yazar Maurice Maeterlinck’in (1862 Gent — 1949 Nice) “Pelléas ve
Meélisande” drami lizerine eserler bestelemislerdir. Debussy opera, Fauré ise sahne miizigi

olarak yazmistir (Mehtiyeva, 2003, s.120).

Fauré’nin hayat1 ve besteleri iizerine uzun yillar detayli ¢caligmalarda bulunan
Jean-Michel Nectoux, Fauré’nin miizikal stilini dért déneme ayirmaktadir. Ilki, Haydn
and Mendelssohn gibi klasik donem bestecilerinin tarzin1 denedikten sonra, 1860 — 1870
yillar1 arasinda romantizmi 6ziimsemis ve Théophile Gautier (1811 Tarbes — 1872
Neuilly-sur-Seine), Victor Hugo (1802 Besancon — 1885 Paris) gibi sairlerin siirleri
lizerine eserler iiretmistir. Ikinci dénem 1880’li yillarda gergeklesir ve melankolik bir
tarza sahiptir. Bu dénem de Parnasizm®® ile paralel olarak basta Parnas tiiriinde siirler
tireten daha sonra sembolist*® akimin 6nciilerinden olan Paul Verlaine (1844 Metz — 1896
Paris) ile tamigmis ve etkilenmistir. Bu dénemin tarzin1 melodik, dolambagh ve dingin
olarak nitelendirmistir. 1890’larda baglayan ti¢tinci donem, ¢ok daha cesur ve gugli bir
tarz benimsese de miiziginden incelik ve derinlik hi¢bir zaman eksik olmamaistir. Son
doneminde ise tamamen i¢ine donmiis ve ifade derinligi, uyum ve zenginlestirilmis

polifoni tizerine yogunlagmistir (http — 20).

1902 yilinda baslayan sagirlik problemi giderek artmig, 1920°de midirliik
gorevinden istifaya zorlanmistir. Fakat beste yapmaya devam eden Fauré, piyano
triosunu, piyano ve vokal i¢in yazdigi dort melodiden olusan L’Horizon Chimérique
eserini ve yayl calgilar dortliisii gibi Unlu eserlerini bu déonemde bestelemis, 4 Kasim

1924’te zatiirre sebebiyle hayatin1 kaybetmistir.
2.1. Impromptu ve Tarihsel Gelisimi

Latincede “in promptu” ice dogan, o anda akla geldigi gibi icra edilen,
kendiliginden anlamina gelir ve dogaglama ¢alma ile benzesmektedir. Genellikle solo

enstrimanlar igin bestelenen, serbest formda tek bolimli eserlerdir. Impromptu

18 Parnasizm: 19. yiizyilda romantik donemin duygusal yaklagimina bir tepki olarak ¢ikmustir. Siirde
sekilciligin (6l¢ii, hece sayis1 uyumu) ve gergekgiligin 6n planda oldugu bir akimdir (http — 21).

19 Sembolist yaklagim; 19. yiizyilda Parnas siirine tepki olarak dogmustur. Siiri kaliplardan kurtarip, duygu
ve hayal giictinii n plana ¢ikarmistir (http — 22).
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kelimesini, piyano gibi solo enstriimanlarda icracinin o anda iirettigi melodiler gibi,

bestecinin dogaclama sekilde bestelemesi anlaminda kullanabiliriz.

Belli bir formu olmamakla birlikte, ¢ogu zaman kathi sarki (lied) formunda
yazilmis ve en ¢ok 19. yiizyil piyano miiziginde karsimiza ¢ikmaktadir. Chopin ve
Schubert’in Impromptulari, Nocturne kurulusunun tersine ¢abuk-agir-cabuk seklinde

diizenlenmistir (Cangal, Miizik Formlari, s. 93-94).

Ik olarak 1817'de Jan Vaclav Vorisek’in (1791 Vamberk — 1825 Viyana) Genel
Mizik Gazetesinde (Allgemeine musikalische Zeitung) yayimlanan bir piyano eserinde
kullanilmistir. Heinrich Marschner’in (1795 Zittau — 1861 Hannover) 1820’lerde
besteledigi ayni tiirdeki eserler Impromptu kiiltiiriiniin yayilmasinda etkili olmustur.
Franz Schubert’in (1797 Viyana — 1828 Viyana) 1827’de yazdig: ilk dért Impromptu ve

ardindan gelen ikinci dortli ile Impromptu gelenegini baglatmistir.

17. yiizyilda Fransa’da Moliere zamaninda, 6rnegin L’Impromptu de Versailles (1663) gibi
sahne eserlerinde o anda yazilan siir ya da sahne aras1 pargalari i¢in kullanilan deyim olan s6zciigii,
Mettheson 1739°da, aninda bestelenivermis kanon i¢in kullanmig, Liszt, 1824’te Impromptus sur des
theme de Rossini et Spontini (Rossi ve Spontini’nin temalar1 {izerine impromptular) ile tiire yakin bir
ornek vermistir. 1800’lerde orkestra fantezisi anlaminda kullanilan, 1822°de Bohemya’da J.Vaclac
Vorisek tarafindan piyano pargasi olarak tanitilan (Op.7 6 Impromptu) tir, sonunda Schubert (8
Impromptu, D899,1827; D935,1835) ve Chopin’in (Op.29, 36, 51, 66) piyano Impromptu’lar: ile
doruga ulamistir. Schumann’dan (Op. 124 Albumblatter No.9, 1833; Op.5 C. Wieck’in temasi iizerine
Impromptu’lar) sonra, Balakirev Chopin’in 2 preliid’ i Gizerine varyasyonlu bir Impromptu, Rimski-
Korsakov Prelude-Impromptu, Dvorak Op. 52 No.1 Rhapsodi- Impromptu bestelemis; Skryabin ve
Fauré’den sonra L. Berkeley (Op.7) ve R. Gerhard (1959) da bu tiir eser vermistir (Aktiize, 2003,
s.272).

Romantik donemin parlayan yildizlarindan olan Impromptular1 20. yiizyilda dahi
gormek miimkiindiir. Donald Martino’nun (1931 New Jersey — 2005 Antigua) 1977°de
piyano i¢in besteledigi “Roger i¢in Impromptu” (Impromptu for Roger) ve 1980°de yine

piyano i¢in besteledigi Fantasies and Impromptus buna 6rnek verilebilir (http — 23).
2.2. Gabriel Fauré’nin Impromptu No.6 Op. 86 Eseri

Aktarimel — yaratimci rol oynayan bir miizisyenin metne yani notaya saygi
duymas1 ve sadik kalmasi 6nemli hususlardan biridir. Mizisyenler, miimkiin oldugu
kadar bestecilerin isteklerini anlamak, analiz yapmak ve geg¢misini 6grenmek gibi

sorumluluklara sahiptir. Fauré’yi anlamak, concour igin besteledigi Impromptu’sunun
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formunu, miizikal tarzini incelemek, miizisyenin performansini degerli ve incelikli

kilacak en basit adimlardan bir kagidir.

Impromptu Op.86 igin Aktiize’nin yorumu soéyledir; hem virtliézite, hem mizikal
yorum gerektirmesi nedeniyle arp yarismalarinda zorunlu parca olarak yer alir. Boylece
yarigmacilari tiim kisisel niteliklerini, voliim, tim1 6zelliklerini, her iki elin esit ustalikla

calmasini ve stillerini gostermelerine olanak saglar (Aktiize, 2002, s.837).

Gabriel Fauré, bestelerinde piyano iizerinde yogunlasmis ve eserlerini genellikle
bu enstriimanda vermistir. Besteledigi 6 Impromptusu Op.25, 31, 34, 91, 102, 86 arasinda
sadece Op.86, 1904 yilinda solo arp igin bestelenmis ve 1913’de Op.86 bis opus
numarasiyla piyanoya uyarlanmistir. 1881 yilinda besteledigi Op.25 numarali birinci
Impromptusunun ardindan 1883’te Op.31 ve 34 numarali ikinci ve {iglincii Impromptu
bestelenmistir. 1904 yilinda arp smifinin sene sonu concour’lart i¢in besteledigi
Op.86’nin ardindan 1905°te besteledigi Op.91 ve 1909°da besteledigi Op.102 numarali
Impromptular siralamada Op.86’dan 6nce anilmaktadir. Buna gdre dordiincti Impromptu
Op.91, besinci Impromptu Op.102 ve altinc1 Impromptu solo arp igin Op.86 / solo piyano
icin Op.86 bis olarak siralanmaktadir (Vuillermoz, 1960, s.133-135).

Impromptu Op.86’y1 ilk olarak Hasselmans’in 6grencilerinden Charlotte Landrin
(evlendikten sonra Jacques Lerolle) calmistir. Fakat halka acik olarak ilk seslendiren
1904°deki concour’un da birincisi Micheline Kahn’dir. Fauré, 7 Ocak 1905’te Ulusal
Mizik Cemiyeti (Société Nationale de Musique) binasinda halka agik konserde ilk
seslendiriligini gergeklestiren Micheline Kahn’a solo arp i¢in besteledigi bir diger eser
olan Une Chételaine en sa tour’i ithaf etmistir. Gabriel Fauré’nin Impromptu Op.86’s1,
bestelendigi 1904 yilindan, miidiirliik gérevinden emekli oldugu 1920 yilina dek tam dort
kez sene sonu concour’larinda zorunlu eser (Morceaux imposés) olarak yer almistir (EK-
1). Ayrica 1959°da yarismalarda karsimiza ¢ikmaya baslamis ve 1. Uluslararasi Israil Arp
Festivali ve Yarigmasmin (First Israel International Harp Festival and Contest) ilk
etabinda zorunlu eser olarak ¢alinmasi istenmistir. 1983’te Hollanda’nin Maastricht
kentinde, 1. Dunya Arp Kongresinde (The First World Harp Congress) Maria Graf (1956
Miinih) ve Imogen Barford’un (dogum tarihi bilinmemektedir) verdigi resitalde

dinleyiciyle bulugsmustur (Rensch, 1989, s.260, s.264).
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Fauré’nin 25 Temmuz 1904°teki arp concour u i¢in yazdigi Impromptu Op.86 igin
gesitli rivayetler vardir. Bunlardan ilki, eserin ilk bes sayfasinin Fauré tarafindan
bestelendigi, geri kalan sekiz sayfayi, eserin ithaf edildigi Alhonse Hasselmans’in
tamamladig1 yoniindedir. Bunun sebeplerinden biri, altinc1 sayfada gelen 95. dlgiisiiyle
(Allegro con motto bolimu) birlikte eserin 1. temasi olan (Allegro molto moderato) genis
akorlu, arp enstriimaninda temiz bir sekilde ¢alinmasi zorlu melodi ve armonik yiiriiyiisiin
arpejli varyosyonlar halinde tekrar gelmesidir. Bir digeri ise, Fauré’nin eseri basilmasi
icin zamaninda teslim edemedigi i¢in Ogrencilerin eseri el yazmasindan (manuscript)

kopyalayarak 6grenmesidir.

Fakat bu sdylenti kiigimsenecek alalede bir dedikodudan ibaret degildir ¢iinkii
Carl Swanson (1947 dogum yeri bilinmemektedir) 1999 yazinda Amerikan Arp
Dergisinde ¢ikan makalesinde bizzat Alphonse Hasselamans’in &grencisi olan Pierre
Jamet’yle olan diyologlarindan aktardigimi soylemistir. Swanson yazisinda, Unlu arp
sanatgis1 Catherine Michel (1948 Amiens) ve Pierre Jamet ile yemek yedikleri sirada
gecen diyalogda Catherine Michel’in Jamet’ye “Hasselmans'in, Fauré’nin Impromptu
kompozisyonunu tamamladig1 hikayesi dogru mu?” diye sordugunu ve Jamet’nin de
dogru oldugunu onayladigini belirtmistir. Ayrica sunlar1 eklemistir; “Fauré 1904’te
concour i¢in beste yapmayr kabul etmis fakat yetistiremeyecegini anlayinca
Hasselmans’a eseri teslim etmis ve eseri Hasselmans tamamlamistir. Fauré arp igin iki
pargasindan, Chatelaine en sa Tour'u tercih ederim... Daha garip, ama saf Fauré”
demistir.?® Swanson bu tezini, eserin ikinci kismmnn ele ¢ok rahat oturdugunu, biyiik
akorlar yerine kullanilan arpejlerin ¢alinmasiin daha elverisligi oldugunu ve bunun

Hasselmans stili oldugunu soyleyerek desteklemistir.

Bu savunmanin giivenilirligini belirleyen detaylara dikkat edersek, Jamet’nin bu
diyalog gectiginde 97 yasinda oldugu ve her ne kadar Swanson, Jamet’ nin hafizasinin ¢ok
kuvvetli oldugunu yazsa da makalenin basinda Jamet’nin basta kendisini tanimadigini

belirtmesi baska bir soru isareti yaratmaktadir. Ayrica 1893 dogumlu olan Pierre

20 Catherine posed a question to him "What truth," she asked "was there to the story that Hasselmans had
had a very considerable hand in the composition of the Fauré Impromptu?" "The story is true," he said.
"But don't tell anyone." Astonished, | asked for more explanation. "Well," he said, "Fauré had accepted the
commission for the competition piece that year(1904), and at some point realized that he would never finish
it on time. So he turned over what he had done to Hasselmans who then completed it. Of the two Fauré
pieces for solo harp," he continued,” I prefer the Chatelaine en sa Tour... It's more awkward, but it's pure
Fauré." (Swanson, 1999, s.39)
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Jamet’nin arp kariyerine kromatik arp enstriimaninda bagladigini ve 16 yasinda yani 1909
yilinda pedal arp calgis1 ¢alarak Hasselmans’in siifina girdigini diisiiniirsek, Fauré’nin

Impromptu Op.86’y1 besteledigi 1904 yilinda o sinifta olmadigini anlamis oluruz.

Swanson yazisinin sonunda Impromptu Op.86 ile 1904 yilinda birincilik 6diili
kazanmis olan Micheline Kahn’in oglu besteci Jean-Michel Damase’a bu hikéyenin
dogrulugunu sordugunu ve sert bir sekilde bunu kabul etmedigini, eseri Fauré’nin

besteledigini sOylemistir.

Fauré’nin Impromptu Op.86’y1 kendisinin tamamlamadigina dair bir diger
yaklagim ise Jane Weidensaul tarafindan gelmistir. Amerikan Arp Dergisi’nin 2000
yilinin yaz doneminde ¢ikan “gercekten Impromptu Op.86’y1 kim besteledi? Fauré'nin
savunmas1” adli yazisinda Swanson’in 6ne sundugu tezin giivenilirliginin yetersiz
oldugunu belirtmis ve kendi tezini ortaya koymus (Weidensaul, 2000, s.29 — 32).
Weidensaul’a gore Fauré’nin kendi itibarii zedeleyecek boyle bir yanilgi igerisine girmis
olmasi diisiik bir ihtimaldir. Fakat eserin 95. 6l¢iisiindeki Allegro con motto bolimd ile
farkl1 bir tarza biirtindiigiini kabul ediyor olsa gerek Jean-Michel Nectoux’nun (1946 La
Raincy) 1990°da ¢ikardig1 Gabriel Fauré: Miizikal Bir Hayat (Gabriel Fauré: A Musical
Life) kitabindaki Impromptu Op.86 i¢in verilen bilgilere gonderme yapmistir. Nectoux’a
gore eserin Allegro molto moderato boliimii Fauré’nin piyano i¢in yazdigi Tema ve
Varyasyonlar’1 (Théme et variations) andirdigini, fakat ikinci bolimde gelen Allegro con
motto ile eserin virtliozik bir yapiya biiriindiigiini ve ancak bir arp icracisinin
yazabilecegi kadar enstrimana uygun bir kadans olusturdugunu sdylemistir. Bu fikri
desteklemek icin, Hasselmans’in Fauré’nin Shylock, Requiem ve Prométhée orkestra
eserlerine arp kadansi yazmis oldugunu eklemistir. Ayrica ulasilan az sayidaki el
yazmalarinin (manuscript) bir boliimiinde Fauré’den baska birine ait yazi stiline
rastladigini ve bunun Alphonse Hasselmans’a ait olabilecegini belirtmistir (Nectoux,
1991, s.301-302).

Weidensaul, bu noktada Nectoux’a katilmasa da Fauré’nin 1904 yilinda smavlar
icin besteledigi desifre ya da okuma pargast (morceau de lecture) olarak adlandirilan
basimi gerceklesmemis olan eserden sonra Impromptu Op.86’y1 tamamlayacak vakit
bulamama ihtimalini g6z oniinde bulundurmustur. Fakat Weidensaul’a gore eger eseri
Fauré¢ tamamlamamissa bunu yapabilecek tek isim Marguerite Hasselmans’tir. Alphonse

Hasselmans’in kizi olan Marguerite Hasselmans, yetenekli bir piyanist ve modern bir
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kadindir. Fauré’nin evli olmasina ragmen onunla uzun yillar ciddi bir birlikteligi
siirdiirmiistiir. Babasi sayesinde arp c¢algisina olan tanigiklig1 ve Fauré’nin miizigine olan
hakimiyeti ile eseri tamamlayan kisinin Marguerite Hasselmans olabileceginin lizerinde

durmustur.

Fauré’nin 1900°de besteledigi yaklagik 800 kisinin (12 arp sanatgisi ile) yer aldigi
bir proje olan Prométhée eserini Jean Roger-Ducasse’nin (1873 Bordeaux — 1954 Le
Taillan-Médoc) kiiglik orkestra igin revize ettigi ve Pelléas et Mélisande eserinin
orkestrasyonunun Charles Koechlin’in (1867 Paris — 1950 Royal-Canadel-sur-Mel)
yaptig1 bilinmektedir. Fauré’nin 1800’Li yillarin sonlarinda gecirdigi siddetli migren
agrilari, meslektaslar1 ve 6grencilerinden boyle bir ricada bulunmus olabileceginin sebebi
olabilir. Tiim bunlar g6z 6niine alindiginda Impromptu Op.86’m 95. Slgiisiinde baslayan
ana temanin varyasyonu olarak gelen Allegro con moto boliimii, Hasselmans’n tarzindan

esintiler tagidigi sebebiyle eseri Fauré’nin tamamlamadigi kanis1 olusmustur.

2.2.1. Op.86 ve Op.86 bis Impromptu’nun farklar

Jean-Michel Nectoux, 1904’te Paris Konservatuvari sene sonu arp yarismasi i¢in
bestelenen Impromptu Op.86’nin piyanoya traskripsiyonunu Alfred Cortot’un (1877
Nyon — 1962 Lozan) yaptigini sdylese de 1913 yilinda Durand basim evinin ¢ikarttigi
piyano versiyonunda Alfred Cortot adi gegmemektedir (Nectoux, 1990, s.551). Buna gore
eserin piyanoya transkripsiyonunu Gabriel Fauré’nin yaptigin1 kabul ederek iki edisyon
arasinda enstriimanlarin tekniksel farklilik sonucu ¢ikan degisikliklerin yani sira bazi ufak
eklemeler ve armonik degisiklikler mevcuttur.

Eserde ilk dikkat ¢ceken detay arp i¢in yazilmis ilk notasyonda 6zellikle sol el i¢in
daha genis akorlar mevcutken piyano edisyonunda bu akorlar daha kompakt sekilde

siralanmistir (Bkz. Sekil 2.1. ve 2.2.).
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Allegro molto moderato 76=J

! J - %ﬁ—

HARPE 7

Sekil 2.1. Impromptu Op.86 61.1 — 9 (Durand, 1904, s.1).

. Allegro molto moderato 76:-I
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Sekil 2.2. Impromptu Op.86 bis 6l. 1 — 9 (Durand, 1913, s.1).

ki enstriiman arasindaki farklar1 ergonomik agidan inceledigimizde arp
enstriimaninda Unison seslerle yaratilan ve rahatlikla ¢alinan glissando’lar, piyanoda iki

Ol¢iiye boliinmiis arpej seklinde yazilmistir (Bkz. Sekil 2.3. ve 2.4.).
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Sekil 2.3. Impromptu Op.86 6l. 32 — 33 (Durand, 1904, s.3).
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Sekil 2.4. Impromptu Op.86 bis 6. 32 — 33 (Durand, 1913, s.4).

Ayrica Impromptu Op.86’nin 86 ile 94. dlgiileri arasinda yer alan glissandolu
gecis Op.86 bis’te yine arpejli olarak karsimiza cikmaktadir. Eserdeki en biiyiik
farklardan biri yine bu dlgiiler arasinda olusmaktadir. Op.86 bis’te ikinci bdliim olan
Allegro con moto’ya baglant1 (93 — 94. 6lgiiler), arp versiyonu Op.86’daki glissandonun
ardindan gelen uzun dominant sesi yerine, dominant sesinden tonik akoruna kromatik bir

yiirliylisle baglanmaktadir (Bkz. Sekil 2.5 ve 2.6).
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Sekil 2.5. Impromptu Op.86 6l. 86 — 94 (Durand, 1904, s.5).
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Sekil 2.6. Impromptu Op.86 bis 6l. 87 — 95 (Durand, 1913, s.7).
Iki versiyon arasinda enstriimanlarin teknik yapisi ve ses araliklari temel alinarak
ufak degisiklikler yapilmigtir. Bunlara 6rnek olarak Op.86 bis’in 53. dl¢uslinde yer alan
soprano partisindeki FA — LA — SOL melodisi, arp edisyonunda yer almamaktadir (Bkz.

Sekil 2.7.).
~ ma m
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Sekil 2.7. Impromptu Op.86 bis 6l. 53 — 54 (Durand, 1913, s.5).
Impromptu Op.86 bis’in 182. dl¢iisiiyle ilk kez armonik olarak farkliliklar kendini
gOstermektedir. Arp partisinde 182. 6lctide gelen Fa tizerine min6r akor, piyano partisinde

Mi bemol sesi alterasyona ugramis ve Mi bekar olmustur. Ayni sekilde 183. dl¢lideki
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eksilmis akordaki Fa sesi Fa diyez olarak degistirilmistir. 184. 6l¢lide arp partisinde gelen
La bemol major akoru ve ilgili minérii Fa mindre gecisi, piyano partisinde La bemol
major akoru Re bemol majoriin dominant akoruna baglanmigtir. 185. Slgiide ise arp
partisinde Re bemol majorin ilgili mindri Si bemol minér akoru Re bemol major
dominant akoruna baglanarak 186. Glgiide Re bemol major tonunun kok akoruyla
sonlanmaktadir. Piyanoda, arp partisindeki Si bemol minér akoru, yar1 eksilmis akor
olarak karsimiza ¢ikmakta ve yine dominant akoruna baglanip Re bemol major tonunda

sonlanmaktadir (Bkz. Sekil 2.8 ve 2.9).

N
N
b

sempre cresc.

Sekil 2.9. Impromptu Op.86 bis 6l. 182 — 185 (Durand, 1913, s.13).

2.2.2. Impromptu Op.86’mn analizi

Gabriel Fauré’nin Impromptu Op.86’s1 bes bdlimin rondo (A B A B A)
tekrarindan ve codadan olusur. Ana bolim olan A bolumiu 1 — 33 Glgiileri arasinda Re
bemol major tonunda baslar ve yine ayni tonda biter, sonrasinda B boliimiine Si bemol
mindr tonunda baglanmistir. 33. lgiiniin son vurusunda baslayan B bolimui 94. élciyle
son bulmustur. Ronda formundaki eserde A ve B temalar1 karakteristik olarak oldukca
zittir. A bolimd, Re bemol major tonundaki gorkemli akorlarin siralanisi ile eserin ilk 9
Olclsiinde karmasik bir politonaliteye sahip Al temasiyla sunulur. 2. 6l¢tnin son
vurusunda kullanilan dominant sus4? akoru Gabriel Fauré’nin eserlerinde sikga

karsimiza ¢ikmaktadir. 5. 6l¢U itibariyle sirasiyla Mi bemol mindr, Sol bemol major ve

21 Sus4 (suspended ) akoru: Herhangi bir Giglii ya da yedili akorunun {igliisii atilarak yerine akor dizisinin
dordiincii sesi eklenerek olusan akordur.
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Si bemol minére modilasyona ugrayip, dominant ton olan La bemol majorde kok halinde
tema sonlanir (Bkz. Sekil 2.1.). 9 ve 17. olgiileri arasinda ayni tema dramatik ton
gegisleriyle tekrar islenir. Giriste yer alan A bolumu, ikinci kez, 95. 6l¢lyle beraber genis
akorlar yerine arpej olarak tekrar karsimiza gelir (Bkz. Sekil 2.10.). Ikinci gelen A bolimdi

ilk bolimdeki tim temalarin arpej halinde gelisinden olugsmaktadir.

Allegro con moto
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Sekil 2.10. Impromptu Op.86 6l. 95 — 103 (Durand, 1904, s.6).

159. 6lgiide sag elde piyano pedal efekti yaratilmaya g¢alisilarak sol elde gelen
melodik ve armonik yiiriiylisle 9 — 13 6lgiileri arasinda bulunan A1l temasina génderme
yapilir (Bkz. Sekil 2.11 ve 2.12).

N
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T

Sekil 2.11. Impromptu Op.86 &l. 9 — 13 (Durand, 1904, s.1).
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Sekil 2.12. Impromptu Op.86 6l. 159 — 167 (Durand, 1904, s.10).

Eserin 13. 6l¢iistinde baslayip 21. 6lciiniin ilk vurusunda biten a2 temas1 hemen
21. dlgiliniin ikinci vurusunda tekrarlanmaya baslar. Fakat bu kez melodi sol eldeki bas

partisinde gelmektedir (Bkz. Sekil 2.13).
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Sekil 2.13. Impromptu Op.86 6l. 13 — 25 (Durand, 1904, s.1-2).

33. ol¢ii ile baglayan B bolimunun, bl temasinda bas seslerdeki V. sesin tonik
sese ¢oziilmesiyle olusan plagal kadansi, Fauré’nin eserlerinde sik¢a kullanilan bir
kadanstir. Buna ek olarak besteci ve miizikolog Charles Koechlin ve Robert Orledge
tarafindan Fauré’nin 6zel kadans1 (Fauréan cadence) olarak anilmaktadir (Bkz. Sekil
2.14.). B bolumi A bolimindeki coskulu akorlar yerine daha koyu ve karanlik bir havaya
sahiptir. Boylece, tekrarlanan rondo formuna sahip olan Impromptu, ayni zamanda genis
bir duygu skalasini da barindirmaktadir. Mindr tonunda baslayan ve bas seslere yakin
melodisiyle karamsar etki yaratirken, b2 temasinda gelen melodi yaratilan dramatik etkiyi

arttirmistir.
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Sekil 2.14. Impromptu Op.86 6l. 33 — 37 (Durand, 1904, s.3).

Ayni1 tema 49. ve 63. dlciilerde de tekrar kendini gostermektedir (Bkz. Sekil 2.15

"

ve 2.16.).
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Sekil 2.15. Impromptu Op.86 6l. 49 — 53 (Durand, 1904, 5.3-4).
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Sekil 2.16. Impromptu Op.86 6l. 63 — 70 (Durand, 1904, s.4).

38. 6lglideki Meno mosso ile baslayan ve iki 6lgiiliik 6n ek ile 40. 6l¢iiye baglanan

b2 temasi, Si bemol mindr tonunda eserin en dokunakli melodisini karmasik ritmlerle

olusturmaktadir (Bkz. Sekil 2.17). Ayni tema 54. dlgiide tekrar kendini gosterir.
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Sekil 2.17. Impromptu Op.86 6l. 40 — 44 (Durand, 1904, s.3).

Ikinci A temasinin ardindan B temasi, 125.6]¢iide tekrar animsatir kendini (Bkz.

Sekil 2.18.). Tekrarlanan tema 142. 6l¢iiye gelindiginde armonik bir yiiriiyiis baslar ve

174. olcude son kez A bolimu tekrarlanana dek, virtlidziteyi zorlayan pasajlarla B1

temas1 tamamlanir.
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Sekil 2.18. Impromptu Op.86 6l. 125 — 128 (Durand, 1904, s.8).

174. olgude, tglincu ve son kez gelen A temasi, Molto slargando bolima ile

baslayan codaya baglanarak eser son bulmaktadir (Bkz. Sekil 2.19 ve 2.20).
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Sekil 2.19. Impromptu Op.86 6l. 174 — 180 (Durand, 1904, s.11).
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Son olarak 186. 6lgii ile coda gelir ve 6l¢ii birimi 4/4°liik olarak degisir. Coda’da
Fauré’nin sik¢a kullandigi ton gegisleri burada da Re bemol major ile Re bemol mindr
arasindaki siislii gecislerinde gozlenmektedir (Bkz. Sekil 2.20.). Modal esintilerin yer
aldig1 coda dramatik bir sekilde kapanir (Bkz. Sekil 2.21.).
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Sekil 2.20. Impromptu Op.86 &l. 186 — 189.
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Sekil 2.21. Impromptu Op.86 6l. 202 — 207 (Durand, 1904, s.13).
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Tablo 2.1. Impromptu Op.86 form ve tonalite taslak 0zeti.

OLCULER ACIKLAMA TASARIM
SEMBOLU
1-33 A
1-9 Re bemol major tonunda ana temanin kurulusu al
9-13 al temasinin politonalite gecisleri ile tekrar edisi al
13-17 Kopri
17 - 25 Tekrarli gelen a2 temasi a2
25-33 Codetta
OLCULER ACIKLAMA TASARIM
SEMBOLU
33-94 B
33-37 Si bemol mindr tonunda b1 temasinin kurulusu bl
38-49 Iki 6lciiliik 6n ek’in ardindan 40. dl¢iide baslayan b2 b2
temasi
49 — 53 Fa minor tonundaki tekrarlanan b1 temasi bl
54 - 63 Karmagik ritimlerle tekrarlanan b2 temasi b2
6371 Uciincii kez tekrarlanan bl temasi bl
71-77 b2 temas1 tekrar hatirlatilir b2
78 —82 Kopri
83 -94 Codetta
OLCULER ACIKLAMA TASARIM
SEMBOLU
95-125 A
95-103 Ana temanin ayn1 ton ve melodiyle arpej olarak al
tekrarlanmasi
103 -107 al temasinin politonalite gegisleri ile tekrarlanis al
107 - 111 Kopri
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Tablo 2.1. (Devam) Impromptu Op.86 form ve tonalite taslak ozeti.

111 -119 a2 temasina gonderme a2
119 -125 Codetta
OLCULER ACIKLAMA TASARIM
SEMBOLU
125 - 155 B
125 -133 Mi bemol mindr tonunda tekrarli olarak b1 temasinin bl
gelisi
133 - 137 Kopri
137 -142 Si bemol minodr tonunda bl temasinin tekrarlanisi bl
142 — 155 Suspended akorlarla kurulmus codetta
OLCULER ACIKLAMA TASARIM
SEMBOLU
156 — 185 A
156 — 168 Uc olculiik on ekin ile Fa bemol tonunda sol elde gelen | al
al temasi
168 — 173 Kopri
174 - 185 Re bemol tonunda tekrarlanan al temasi al
186 - 207 Coda

61




SONUGC

19. yiizyilda temelleri atilan Fransiz Arp Ekoliiniin 21. yiizyilda hala en gozde
okullardan biri olusunun nedeni, gecmisten giiniimiize uzanan gii¢lii egitmen kadrosu ve
yaratilan metotlardir. Paris Konservatuvari arp boliimiin kurucusu Jean-Frangois-Joseph
Naderman’dan Pierre Jamet’ye uzanan essiz arp sanat¢ilarinin her biri, bugiinkii Fransiz
arp stilinin onculeridir. 1825’te Naderman ile baglayan bu olusum ve ondan sonra gelen
egitimcilerin ileri teknik ve miizikal goriisleri sayesinde degerli hale gelmistir. Hig
siiphesiz, Alphonse Hasselmans ile Fransiz arp ekolii basamak atlamis ve diinya ¢apinda

taninip benimsenmistir.

Bir¢ok enstriimanda oldugu gibi arp i¢in Ogretilen eserlerin kalitesi, concour
gelenegi sayesinde artmistir. Paris Konservatuvarinin  meshur sinavlart  olan
concour’larda 6grencileri miizikal yaklasim, ritmik beceri ve virtiidzite bakimindan
sinamak {izere bestelenen eserler, bugiinkii arp repertuvarinin seviyesini belirleyici unsur

olmuslardir.

Bu anlamda bu ¢alisma ile Paris Konservatuvari ve arp bolimine biiyiik katkilar
saglamis Gabriel Fauré’nin 1904 yilinda sene sonu concour’larinda ¢alinmak iizere
besteledigi arp i¢in Impromptu Op.86°y1 incelemis ve yorumlanmistir. Bu sayede birgok

yarigma ve sinavlarda arp sanatcilarinin karsisina ¢ikan eser, detayl olarak tanitilmistir.

Ne yazik ki, Gabriel Fauré’nin Impromptu Op.86 el yazmalar1 (manuscript),
saglam bir sekilde giliniimiize dek korunamadigindan, eser i¢cin yapilan ithamlar kesin
sonucla gercege ulastirilamamaktadir. Fakat eserin incelemesi sirasinda goriilmiistiir ki,
ikinci bolimu olan Allegro con moto, arp galgisinda sik sik ve rahatlikla kullanilan
arpejlerle bezenmis olsa da arp igin ergonomik bir siralama olusturmamaktadir. Bu veriler
dogrultusunda eserin piyano baz alinarak bestelendigi, fakat gerek miuzikal gerek
virtiiozik zorluklariyla, yarisma ve sinavlar i¢in ideal bir sitnama parcasi oldugu degismez
bir gercektir. Buna ek olarak, eserin sahip oldugu form ve armonik yap1 adeta Fauré’nin

imzasini tagimaktadir.

Bu ¢alisma sayesinde Paris Konservatuvari, Fransiz arp ekolii, Gabriel Fauré¢ ve

Impromptu Op. 86 adina ¢alisma yapacak arastirmacilara kaynak olusumu saglanmistir.
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EK-1
Arp
1825 — 1930 Yillar1 Arasinda Diizenlenen Concour’larin

Zorunlu Eser Ve Premier Prix Odiiliinii Kazananlarin Listesi

YIL ESERIN ADI BESTECISI PREMIERS
PRIX
1825 Sonata Op. 26 Francois Joseph Naderman -
1827 Morceau de concour Op. 89 Francois Joseph Naderman Larivierre
1828 Sonata Op. 47 Francois Joseph Naderman -
1829 Morceau de concour Op. 26 Francois Joseph Naderman Tariot
1830 Sonata Op. 26 Francois Joseph Naderman -
1831 Caprice Op. 90 bis Francois Joseph Naderman Croisez ve
Dritzen
1832 Solo dramatique Op. 90 Francois Joseph Naderman Rebourg
1833 Sonata Op. 26 Francois Joseph labarre -
1834 Morceau de concour Op. 89 Francois Joseph Naderman -
1836 Grande Fantaisie sur Michel et Antonie Prumier -
Christine Op. 49
1837 Grande Variation sur Otello Nicholas Charles Bochsa Beltz
Op. 323
1838 | Fantaisie sur la marche de Capuletti Nicholas Charles Bochsa A.C.Prumier
Op. 327 ve Jourdan
1839 Solo de concour Ange-Conrad-Antonie Prumier -
1840 Grande Fantaisie sur la Pirate Op. Antonie Prumier -
66
1841 Variation brillantes sur la valse de Nicholas Charles Bochsa -
Weber Op. 302
1842 Grande Fantaisie sur la Lucia de Antonie Prumier Cloutier
Lammermoor Op. 67
1843 3éme Fantaisie Op. Ange-Conrad-Antonie Prumier Raymond
1844 Fantaisie sur Nabuchodonosor de Antonie Prumier Vernay
Verdi Op. 64
1845 Grande Fantaisie sur la Pirate Op. Antonie Prumier Rancon
66
1846 Grande Fantaisie sur Moise Elias Parish-Alvars Nollet
Op. 58
1847 Variation brillantes sur un théme Antonie Prumier -
original H. Herz Op. 38
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1848 | Fantaisie sur la Somnambule Op. 73 Antonie Prumier -
1849 Grande Fantaisie debravoure sur Elias Parish-Alvars Durmontet
des motifs italiens Op. 57
1850 Grande Fantaisie sur Lucie de Antonie Prumier -
Lammermoor Op. 67
1851 Fantaisie orginale Op. 68 Antonie Prumier Carillon
1852 | Fantaisie sur Poupée de Nuremberg Antonie Prumier -
Op. 70
1853 Bagettelle sur les Diamants de la Antonie Prumier -
Couronne Op. 61
Grande Fantaisie sur Moise Elias Parish-Alvars -
Op. 58
1854 Grande Variation sur Otello Nicholas Charles Bochsa C.P. Coppée
Op. 323
1855 | Fantaisie sur la Somnambule Op. 73 Antonie Prumier -
1856 Fantaisie Ange-Conrad-Antonie Prumier Virnard
1857 | Fantaisie sur la Niobé de Pacini Op. Antonie Prumier Mcesmer ve
75 Sinet
1860 | Fantaisie sur Poupée de Nuremberg Antonie Prumier -
Op. 70
1861 Grande Fantaisie sur Lucie de Antonie Prumier -
Lammermoor Op. 67
1862 | Fantaisie sur Zelmire de Rossini Op. Antonie Prumier -
80
1863 Fantaisie sur le Trouvére Op.81 Antonie Prumier -
1864 Fantaisie sur Sémiramide Op. 74 Antonie Prumier Laudoux ve
Waldteufel
1865 Fantaisie orginale Ange-Conrad-Antonie Prumier -
1866 | Fantaisie sur la Niobé de Pacini Op. Antonie Prumier -
75
1867 La danse des Sylphes Felix Godefroid Besse des
Larzes
1868 Souvenirs du Wolffberg Op.33 Théodore Labarre -
1869 Grande Fantaisie sur Moise Elias Parish-Alvars Grillon
Op. 58
1870 | Concertiono pour harpe et orchestra Elias Parish-Alvars Forestier
Op. 34
1872 Théme et variations Op.31 Théodore Labarre -
1873 Tyrolienne originale Ange-Conrad-Antonie Prumier -
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1874 Allegro du concerto en mi bemol Elias Parish-Alvars -
majeur Op.98
1875 3éme Fantaisie Op. Ange-Conrad-Antonie Prumier -
1876 | Concertiono pour harpe et orchestra Elias Parish-Alvars Boussagol
Op. 34
1877 Nocturne espagnol Op. 91 Théodore Labarre -
1878 Souvenir Pischek Op. 89 Elias Parish-Alvars Franck
1879 lere Morceau de concour Elias Parish-Alvars Gutzwiller
Op. 89
1880 Primo pezzo di concertion en sol Ange-Conrad-Antonie Prumier H.A.C. Coppée
1881 Fantaisie sur la flute enchantée Nicholas Charles Bochsa Cossas
1882 | Concertiono pour harpe et orchestra Elias Parish-Alvars Riwinach
Op. 34
1883 Andante du concerto en mi bemol Elias Parish-Alvars Lefebvre
majeur Op. 98
1884 Reveries Elias Parish-Alvars Celmer ve
Guiot de
Repaire
1885 Concerto Nicholas Charles Bochsa Delacour
1886 Concerto en mi bemol majeur Op. Elias Parish-Alvars Spencer-Owen
98
1887 Concertino Op. 175 Charles Oberthiir Renié
1888 Concertino en mi mineur Elias Parish-Alvars -
1889 3éme Concerto Op. 293 Nicholas Charles Bochsa Taxy
1890 Concerto Op. 81 Elias Parish-Alvars -
1891 Concertino Op. 175 Charles Oberthiir Hardy ve
Bressler
1892 lere Concerto Elias Parish-Alvars Durand ve
Achard
1893 Fantaisie en la mineur Op. 95 Camille Saint-Saéns Maignien
1894 Légende en si mineur Francis Thomé Duros ve
Mertenot
1895 lere Concerto Elias Parish-Alvars Cauderer
1896 Concerto en ut mineur Albert Zabel P. Linder
1897 Concertino Op. 175 Charles Oberthr Stroobante ve
Haussin
1898 ler morceau du Carl Reinecke -

Concerto en mi mineur
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1899

Fantaisie en lamineur

Camille Saint-Saéns

Tournier

1900 Impromptu-Caprice Gabriel Pierné Ellie ve Ceeur
1901 Choraletvariations Charles-Marie Widor Salzedo
1902 Concerto en ut mineur Albert Zabel
1903 Concertstiick en sol bémol Gabriel Pierné
1904 Impromptu en ré bémol op. 86 Gabriel Fauré Kahn
1905 Concerto en ut mineur Henriette Renié. Grandjany
1906 Ballade en mi bémol Albert Zabel Laskine
1907 Impromptu en ré bémol op. 86 Gabriel Fauré
1908 Fantaisie CesareGaleotti.
1909 Fantaisie en la mineur Camille Saint-Saéns
1910 Légende en mi bémol mineur Cesare Galeotti.
1911 Impromptu-Caprice Gabriel Pierné Chamberet
1912 Féerie Marcel Tournier Jamet
1913 Impromptu en ré bémol op. 86 Gabriel Fauré
1914 | Premier mouvement du Concerto en Albert Zabel
ut mineur
1915 Rhapsodie Louis Vierne
1916 Fantaisie Cesare Galeotti.
1917 Variations pastoralessur Marcel Samuel Rousseau
unvieuxNoél
1918 Ballade enlabémol Henri Bisser.
1919 Impromptu en ré bémol op. 86 Gabriel Fauré
1920 Féerie Marcel Tournier
1921 Fantaisie Noél Gallon
1922 Fantaisie Dominique Charles Planchet
1923 Rhapsodie Marcel Grandjany
1924 Variations pastorales sur un vieux Marcel-Samuel Rousseau
Noél
1925 Impromptu en ré bémol op. 86 Gabriel Fauré
1926 Final de la Sonatine pour harpe Marcel Tournier
1927 Fantaisie Noél Gallon
1928 Piéce de concert Henri Bisser
1929 Le Jardin Mouillé Jacques de La Presle
1930 Variations pastorales sur un vieux Marcel-Samuel Rousseau

Noél
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