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OZET

HENRYK WIENIAWSKI’NIN BESTECI-KEMANCI KiMLiGi VE
KEMAN-PIYANO ESERLERININ INCELENMESI

SENiZ AYBULUS

Yayli Calgilar Ana Sanat Dal1

Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Aralik 2017

Danigman: Prof. Dr. Cihat ASKIN

Henryk Wieniawski, keman tarihinde kokli yenilikler yaparak romantik
donemin onde gelen keman virtiiozleri arasinda yer almistir. Ayrica besteci kimligi ile
de cok onemli yapitlar ortaya koymustur. Wieniawski, Paris’te egitim aldiktan sonra
Rusya’ya giderek farkli keman teknikleri iizerinde ¢alismistir. Fransiz — Belgika ve Rus
Keman Okulu tekniklerini harmanlayarak farkli bir anlayis yaratmis ve keman teknigine
yeni bir soluk getirmistir. Ortaya ¢ikardig1 bu yenilikler, zamanla uluslararasi alanda
kabul gorerek kullanilmaya baslanmistir. Besteci eserlerinde bu teknikleri sikca
kullanmustir.

Bu caligmada, Polonyali keman virtiiozii ve besteci Wieniawski’nin hayatina
deginilmis, keman ve piyano i¢in yazdigi eserler teknik ve miizikal olarak analiz
edilmigtir. Ayrica Wieniawski’nin yasadigi ve konserleri i¢in bulundugu bolgelerdeki

keman ekollerine olan etkileri anlatilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Wieniawski, Ekol, Teknik, Kemanci, Besteci
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ABSTRACT

IDENTITY OF HENRYK WIENIAWSKI AS A COMPOSER-VIOLINIST AND
RESEARCH ON HIS VIOLIN AND PIANO COMPOSITIONS

Seniz AYBULUS

Music Department
Anadolu University, Institute of Fine Arts, December 2017

Supervisor: Prof. Dr. Cihat ASKIN

Henryk Wieniawski is a Polish violin virtuoso of romantic period who has made
solid innovations in violin history. He is also known as a pioneer composer who has
composed a number of masterpieces. Following his education received in Paris,
Wieniawski went to Russia and studied on various violin techniques. He has created a
brand new perspective for violin technique by blending the violin techniques employed
at Franco-Belgian and Russian violin schools. Such new techniques he has created have
found global acceptance and been in use over time. In addition, Wieniawski used such
techniques very often in his works that have various structures.

The life of Wieniawski, the said Polish violin virtuoso and composer, has been
reviewed in this study. This study also analysis Wieniawski’s works composed for
violin and piano on a technical and musical basis, and covers his influence on violin
schools prevalent in various places around the world where he lived and visited for

performances.

Keywords: Wieniawski, School, Technique, Violinist, Composer

v



10.01.2018

ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje ¢alismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi;
bu ¢alismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve hicbir sekilde intihal igermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykirt bir durumun
saptanmasi durumunda, ortaya cikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.
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GIRIS

Henryk Wieniawski keman icracisi, besteci ve egitimci yonleriyle 19. yiizyilin
en Onemli isimleri arasinda yer almaktadir. Keman teknigine katmis oldugu yenilikler
pek cok iilkede kabul gormiistiir. Glinlimiizde etiitleri, piyano eslikli pargalar1 ve
kongertolar1 diinyanin 6nemli ve kokli miizik okullarinda sik¢a ¢alinmaktadir. Eserleri
keman literatiiriiniin yap1 taslari arasinda yer almaktadir.

Wieniawski’nin  eserlerinde Niccolo Paganini’nin (1782-1840) etkileri
goriilmektedir. Paganini’nin gelistirdigi ve kullandig1 keman teknigi, Wieniawski nin
eserlerinde romantik anlayisla daha da gelistirilmis ve 6zellikle hizli ve zor pasajlarinda
besteci bu anlayis1 benimsemistir.

Wieniawski ulusal bir besteci olarak kimligini tasidigi Polonya’nin ulusal halk
miizigi ve stilini eserlerinde sik¢a kullanmistir. Ozellikle mazurka ve polonez tarzinda
besteledigi eserlerde bu stil agikca kendini hissettirmektedir.

Fransa’da aldig1 keman egitimi ile zarif, ince bir stile sahip olan Wieniawski,
daha sonra konserler verdigi ve egitim vermek i¢in bulundugu Rusya’dan etkilenerek
yogun ses iretimi lizerine ¢aligmig, aynt zamanda duygulu ve ifadeli bir anlatimla
keman teknigine farkli bir yon vermistir. Eserlerinde ustalik gerektiren teknik pasajlarin
yani sira, parlak ton kalitesi ve lirizmi 6n plana ¢ikarmigtir.

Bu calismada; Wieniawski’nin yasami, besteciligi ve kemanciligi, keman
tarihindeki 6nemi, Paganini ile olan benzerlikleri ve onun eserlerinden aldig etkiler ile

keman-piyano eserlerinin miizikal ve teknik analizleri incelenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. HENRYK WIENIAWSKI’'NiN YASAMI VE MUZIKAL YARATICILIGINA
GENEL BAKIS

Gorsel 1.1. Henryk Wieniawski

1.1. Wieniawski’nin Yasami, 1835-1880

Henryk Wieniawski, 10 Temmuz 1835 yilinda miizik tutkunu bir ailenin oglu
olarak Lublin’de dogmustur. Piyanist olan annesi Regina Wieniawska, Henryk’in
miizigi sevmesinde onemli rol oynamis, kiiclik yasta onun miizige olan yetenegini
kesfetmistir. iki ¢ocugunu da miizige yonlendiren Wieniawska, heniiz ¢ocuklar kiigiik
yastayken sehrin 6nde gelen miizisyenlerini, sairlerini, ressamlarini evlerinde toplayarak
sanatsal bir ortam olusturmustur. Ayni1 zamanda ¢ocuklarinin bu alana olan ilgilerinin
artmasini saglamistir. Bu sayede Henryk’in ilgisi keman iizerine yogunlagmistir.

Ilk keman derslerini 5 yasinda evlerini sikca ziyaret eden keman sanatcisi

J. Hornziel’den (1812-1871) almistir. Daha sonra Hornziel’in Lublin’den Varsova’ya



taginmast sebebiyle caligmalarina Stanislaw Serwaczynski (1781-1859) ile devam
etmistir (Chekalski, 1965, s. 16).

Heniiz 7 yasinda {inlii Cek besteci Heinrich Panofka’nin (1807 — 1887) konserini
dinlemeye giden Wieniawski, konserden sonra Panofka’ya keman c¢almak istemistir.
Wieniawski, konserde Beethoven’in Keman Kongertosu’nu calan Panofka’ya ayni
kongertonun yavas bolimiinii ¢calmistir. Wieniawski’nin yalnizca bir gece once ilk kez
konserde dinledigi bu kongertoyu calmasi Panofka’y:r etkilemis, ailesine egitim igin
Paris’e gonderilmesini tavsiye etmistir (Chekalski, 1965, s. 43-44). Wieniawski’'nin
iistiin yetenegini goren Panofka, Paris’te iinli keman profesorii Lambert Massart’in
(1811 — 1892) en az Paganini kadar bir virtiioz yaratacagini belirtmistir (Chekalski,
1965, s. 44). Ayrica “Bu yetenekli ¢ocuk kisa zamanda adint duyuracak™ diyerek onun
iistiin yetenegini vurgulamistir (Cardenas, 2011, s. 6).

Wieniawski’nin ailesi, Panofka’nin yonlendirmesi iizerine profesyonel bir
egitim almast i¢in onu Avrupa’nin O6nemli okullarindan biri olan Paris
Konservatuvari’na gondermeye karar vermistir. Paris’e gidecegini Ogrenen ilk
ogretmeni Serwaczynski, Wieniawski’ye “Paris’teki profesoriin gibi degil, Wieniawski
gibi calmalisin.” diyerek 6nemli bir 6giit vermistir (Chekalski, 1965, s. 19).

Aileyi Paris’e yonlendiren Onemli sebeplerden biri ise Polonyali piyanist-
besteci, aynt zamanda Wieniawski’nin dayisi olan Edward Wolffun (1814 — 1880)
Paris’te yasamasidir. Wolff, Paris’teki miizik cevresinde Onemli bir yere sahiptir.
Burada Wieniawski ile yakindan ilgilenmis, konservatuvar egitimi boyunca ona destek
olmustur.

Wieniawski, 1843 yilinda annesiyle birlikte gittigi Paris’te yasamaya
baglamigtir. Paris Konservatuvari’nda iinlii kemanci Radolphe Kreutzer’in (1766 —
1831) 6grencisi olan keman profesorii Massart’in 6grencisi olmustur.

Konservatuvarda okumaya bagladigi sene annesinin Paris’ten ayrilmasiyla
yalniz kalan Wieniawski’nin hayatinda zor ve agir bir donem baglamistir. Bu siire
icinde Ogretmeni Massart Wieniawski’yi yalniz birakmamig, egitimi ve gelisimiyle
yakindan ilgilenmistir. Ozellikle sag el teknigi, sol el teknigi ve ses kalitesini
gelistirmesinde etkili olmustur.

Disiplinli ve yogun ¢alismalarinin sonucunda birka¢ sene i¢inde kemanda iyi bir
noktaya gelmis, artik kemanin inceliklerini 6grenmistir. 11 yasma geldiginde Paris

Konservatuvari’nda her yil tekrarlanan mezuniyet sinavinda ¢almistir. Bu sinav ayni



zamanda yarigma niteligindedir. Paris’in Onemli miizisyenlerinin komisyonda
bulundugu bu yarismada Wieniawski, o yasta sasirtict bir bagar1 gostererek Viotti’nin
17 numarali kongertosunu notaya bakmadan (ezber) yorumlamis, jiirinin begenisini
kazanarak birincilik ve altin madalyaya layik goriilmiistiir. Ayn1 zamanda Rus Car1
tarafindan Guarneri “Del Gesu” yapimi keman ile odiillendirilmistir. Basinda
“alisilmadik bir yetenek” olarak s6z edilen Wieniawski, konserlerindeki basarili ve
parlak yorumuyla Paris’in miizikal ¢evresinde uzun siire konusulmustur (Chekalski,
1965, s. 80).

Wieniawski yasadigi tiim zorluklara ragmen konservatuvari ii¢ yilda basarili bir
sekilde bitirmistir. Bu durum Paris Konservatuvari’nda bir ilk olmustur (Jampolski,
1955, 10). Egitimi sirasinda Rus Cari1 tarafindan kendisine hediye edilen degerli
kemandan dolayr minnetini sunmak amaciyla 1846 yilinda Paris Konservatuvari’ni
bitirdikten hemen sonra, ilk kez Rusya’y1 ziyaret etmistir. Rusya’da verdigi bu konser,
ayni zamanda onun kariyerindeki yolunu agmistir (Suchowiejko, 2014, s. 25).

Wieniawski okulu bitirdikten sonra iki yil daha Paris’te kalmis, Massart ile
caligmalarini siirdiirmiistiir. Bu silire i¢cinde konservatuvardaki armoni ve kontrpuan
derslerine devam etmis, ilk biiylik formda eserlerini bu donemde bestelemistir. “Orijinal
Tema Uzerine Biiyiik Fantastik Kapris® ve “Mazurka Temas: Uzerine Varyasyonlar”
bunlardan bazilaridir (Jampolski; 1955, s. 11).

1848 yilinda Wieniawski hentiz 13 yasinda iken Petersburg’da kendi eserleriyle
sahneye c¢ikmistir. Polonya halk ezgilerini sik¢a kullandigi eserlerini seslendirdigi
konserlerde yalniz parlak yorumculugunu degil, gen¢ bir besteci olarak da yetenegini
kanitlamistir (Jampolski; 1955, s. 30). 1848 yilinin sonuna kadar Varsova’da kalan
Wieniawski, konserlerine basariyla devam etmistir, 1849 yilinda ise tekrar Paris’e
donmiistiir.

1851-1853 yillar1 arasinda piyanist olan kardesi Josef ile birlikte bliylik bir
Avrupa turnesine ¢ikmiglardir. Bu turne, 1840’1 yillarda iinlii Rus kemancilar1 N. J.
Afanaseva ve N. D. Dmitrieva-Svechina’nin diizenledikleri turneden sonraki en biiyiik
konser gezisi olmustur. Sonraki birka¢ yil Bati Avrupa’da konserlerine devam
etmislerdir. Henryk, bu konserler sirasinda iinlii Rus piyanist Anton Rubinstein (1829-
1894) ile tanmismistir. Bu tanisma yakin bir dostlugun baslangici olmus, ayni zamanda
Wieniawski’nin yasaminin bundan sonraki doneminde Onemli bir rol oynamistir

(Jampolsky, 1955, s. 12).



Wieniawski, 1858 yilinda Rubinstein ile birlikte ilk konserlerini Paris’te vermis,
daha sonra bu konserlere Londra’da devam etmek i¢in Rubinstein’den teklif almigtir.
Londra’daki konserler devam ederken Beethoven Oda Toplulugu'ndan teklif almus,
Heinrich Wilhelm Ernst (1.keman), Joseph Joachim (2.keman), Carlo Alfredo Piatti
(cello) ile birlikte viyola tiyesi olarak konserlerini stirdiirmiistiir.

Rubinstein, Wieniawski’yi Londra’da irlandali {inlii piyanist ve besteci George
Alexander Osborne (1806-1893) ile tanistirmistir. Daha sonra Wieniawski Osborne’un
kiz1 Isabella ile evlenmek istemis, fakat Isabella’nin babasi kizinin parasiz, diizenli isi
olmayan bir kisiyle evlenmesine karsi ¢ikmistir. Tam bu donemde Wieniawski nin
derin, siirsel duygularla yazilmis eseri “Legende” ortaya ¢ikmistir. Wieniawski nin
konserde ¢aldig1 bu eserden Isabella’nin ailesi ¢ok etkilenmistir. Babasi sahneye ¢ikarak
Wieniawski’ye, yalnizca biiyiikk bir askin bdylesine bir eseri yazmaya ilham
verebilecegini sOylemis, bu evlilige izin vermistir. Ancak Wieniawski’nin evlenmeden
once siirekli ¢aligacagi bir is bulmasi gerektigini, kendilerini olabilecek herhangi bir
olumsuz sarta karst garantiye almalarini istemistir. Rubinstein Wieniawski’ye bu
konuda yardim etmis, St. Petersburg’da saray solisti olmasi i¢in teklif almasini
saglamigtir. Wieniawski 1860 yilinda Rusya’ya gelmistir. Carlik Tiyatrolar
Midiirliigi’niin sézlesmesine goére Wieniawski, opera ve balelerde tiim solo partileri
calmak, saraydaki tiim konserlerde yer almak, ayrica saraydaki tiyatronun keman
okulunda ders vermek zorundadir. 18 Nisan 1860 tarihinde bu sézlesmeyi imzalayan
Wieniawski, ayn1 yilin Agustos ayinda Isabella ile evlenmistir.

Wieniawski, Rusya icinde ve disinda konserlerine devam ederek 1872 yilina
kadar Petersburg’da yasamistir. Yalnizca saray solisti olarak degil, 1862 yilinda
konservatuvarin kurulmasi ile keman ve oda miizigi profesort, solist, ayn1 zamanda sef
olarak gorev yapmustir. Ozellikle burada yorumculugu ve besteciligi doruga ulasmis, en
iyi eserlerini burada bestelemistir.

Rubinstein’in 1867 yilinda konservatuvardaki miidiirlik gorevini anlagsmazlik
nedeniyle birakmasi {iizerine, Wieniawski de 1868 yilinda konservatuvardaki
gorevinden ayrilmigtir. Burada calistigi siire i¢inde verimli bir donem gecirmistir.
Ogrencileri ile sikga calismis, Rusya’nin farkli bolgelerinde diizenli olarak konserler
vermistir. Ogrencilerinin pek ¢ogu konservatuvari bitirdikten sonra biiyiik basarilar
saglamig, Wieniawski’nin kendi eserlerinin yani1 sira Paganini ve Ernst’in virtiiéz

derecesindeki eserlerini bagarili bir sekilde yorumlamiglardir (Jampolsky: 1955, s. 16).



Wieniawski, tiikenmeyen bir mizah anlayisina ve espri yapma giiciine sahiptir.
Her zaman eglenceli bir yapida olup, yalnizca her giin diizenli olarak ¢alistigi
egzersizler sirasinda ciddiyetini koruyarak calisma disiplinini saglamistir (Auer, 1927,
s. 17).

Wieniawski miizik eserlerindeki zor pasajlar i¢in “risk almak gerekir” diyerek
bu felsefesini kendi hayati i¢in de uygulamistir. Ancak solist olarak giivencesi olmasina
kargin 1872 yilinda bu inancindan vazgegmistir. Artik tamamiyla beste yapmak, kemani
ise yalnizca kendisi ve arkadaslar1 i¢in ¢almak istemistir. Ancak ¢ok genis bir ailesi
oldugundan paraya ihtiyact vardir. Karisina ve ¢ocuklarina maddi destek saglamak igin
yasaminin son sekiz senesi farkli sehirlerde, farkl iilkelerde araliksiz konserler vererek
geemis, bu kisa zaman iginde hemen hemen biitiin Avrupa iilkelerinde konserler
vermeye devam etmistir.

Wieniawski, 1872 yilinin sonbaharinda Rubinstein ile birlikte Amerika turnesine
cikmig, 1874 yilinda hasta ve yorgun olarak Avrupa’ya donmiistiir. Rubinstein ile
Paris’te birka¢ konser vermistir. Ayni yil Briiksel Konservatuvari’nda Henri
Vieuxtemps’in (1820 — 1881) yerine egitim vermeye baslamistir. Burada Eugene Ysaye
(1858 — 1931) onun 6grencisi olmustur. Wieniawski hastaligi nedeniyle 1877 yilinda
buradaki gorevini birakmig, buna ragmen konserleri i¢in seyahatlerine devam etmistir.

Wieniawski 1878 yilinda Avrupa’nin ve Rusya’nin farkli sehirlerinde konserler
vermistir. Bu konserlerin sonuncusunda Joachim, Wieniawski’nin tim Ogrencilerini
biiylik kemanciy1 dinlemeleri igin toplamistir. Wieniawski bu konserde oturarak ¢almus,
ancak Oksiiriik nobeti geldiginden bu konseri sonlandiramamistir. Arkadasinin agir
hastaligin1 bilen Joachim, sahnede yanina gelip Wieniawski ile birlikte Bach Chaconne
ve birkag parca calarak konseri tamamlamistir.

Wieniawski’nin &liimciil hastaligini 6grenen Pyotr ilyi¢ Caykovski (1840 —
1893) sunlar1 yazmistir; “Biz kendi dalinda essiz bir kemanciyr ve yetenekli bir
besteciyi kaybediyoruz. Wieniawski’nin ¢ok zengin bir yetenege sahip oldugunu
diisiiniiyorum. Legende ve re mindr Keman Kongertosu’nun bazi boliimleri onun ciddi
bir sanatsal yetenegi oldugunun kanitidir (Jampolski, 1955, s. 30)”.

Fakat Wieniawski’nin hastaligi onun konser vermesine engel olmamistir. 1878
sonunda Nikolai Rubinstein’in (1835 — 1881) daveti lizerine Moskova’ya giderek re

mindr kongertosunu seslendirmistir. Hastaliginin ilerlemesine ragmen kongertoyu iyi bir



sekilde yorumlamistir. 1879 yilinda Giiney Rusya’ya konsere gitmistir. Moskova’ya

dondiigiinde hastaligi daha da agirlagmig, 31 Mart 1880 yilinda yasama veda etmistir.
Wieniawski yasaminin biiyiikk bolimiinii farkli iilkelerde konserler vererek

gecirmesine ragmen, kendi ulusuna her zaman sicak bir sevgi ile bagh kalmigtir

(Jampolsky, 1955, s. 20-21).

1.2. Wieniawski’nin Diinya Keman Tarihindeki Yeri

Wieniawski, besteciligi ve kemanciligi ile romantik donemin en parlak
isimlerinden biri olmustur. 1860 yilina kadar Almanya, Belgika, Fransa, Polonya basta
olmak iizere Avrupa’nin pek c¢ok kentinde, Rusya’da, Ingiltere’de, Iskogya’da ve
Irlanda’nin farkli sehirlerinde oda miizigi, solo ve orkestralar ile konserler vermistir.
1860 yilindan itibaren St. Petersburg’daki Tiyatro Okulu’nda egitmenlik yapmustir.
Sanat alaninda 19. ylizyilin en 6nemli iilkelerinden biri haline gelen Rusya’da 1862
yilinda ilk kez kurulan konservatuvarin egitimcileri arasinda yer almis, Rus keman
okulunun olugmasina biiylik katkilar saglamistir. 1867 yilina kadar St. Petersburg
Konservatuvari’nda oda miizigi ve keman egitimi veren Wieniawski, 1874-1877 yillari
arasinda Briiksel Konservatuvari’nda gorev yapmistir. Belgikali kemanci Ysaye,

Wieniawski, kemancili§inin yani sira besteci kimligi ile keman tarihinde 6nemli
bir rol oynamaktadir. Yalnizca keman i¢in eserler yazdigindan dolay1 besteleri bu alanin
disinda yeterince bilinmemektedir. Keman literatliriiniin temel parcalari arasinda
degerlendirilen bu eserler, giinimiizde pek ¢ok keman sanat¢isinin repertuarinda yer
almaktadir. Wieniawski kusursuz tekniginin yani sira ifadeli ve duygulu anlatimiyla
keman tekniginde farkli bir etki yaratmstir.

Keman ftizerinde olaganiistii bir yetenege sahip olan Wieniawski, konserlerinde
uzun soluklu miizikal climlelerini farkli tmilar ve dinamikler ile birlestirmis,
kemanindan elde ettigi insan sesine yakin tonlar ile seyircileri etkilemistir.

Wieniawski, Paris Konservatuvari’ndaki egitimi boyunca Kreutzer’in 6grencisi
ve Fransiz-Belgika keman okulunun 6nemli egitimcilerinden Massart ile ¢alismistir.
Egitimini bitirdikten sonra konser ve egitim vermek i¢in Rusya’ya gitmis, Rus keman
okulundan etkilenerek farkli teknikler gelistirmistir. Ornegin kemandan yogun ses
kalitesini rahat elde etmek i¢in sag dirsegi daha yukar1 kaldirarak ve yay1 daha derin

tutarak, isaret parmagi ile yay1 sikica kavrayarak kemandan daha kararli ve giiglii ses



elde edebilmistir. Gelistirdigi bu farkli teknik ile, 6zellikle biiylik salonlarda sesini daha
parlak bir sekilde tiim salona iletmeyi amaglamistir. Wieniawski’nin sag el teknigi
keman tarihinde 6nemli bir kilometre tasi olmustur (Jampolsky, 1955, s. 28).

Ozellikle Pierre Rode (1774- 1830), Louis Spohr (1784 — 1859) ve
Vieuxtemps’in kullandigt Alman ve Fransiz-Belgika okulu, Wieniawski’nin bulmus
oldugu farkli ses renkleri ve farkli karakterlerdeki yay cesitlerini bagarili bir sekilde elde
etmesi i¢in biiyiikk bir kolaylik saglamistir. Wieniawski, ses kalitesinde buldugu
etkileyici renkler sayesinde kemanci kimligi ile biiylik bir basari elde etmistir
(Jampolsky, 1955).

Wieniawski dogacglama {izerine de ¢ok biiyiik basar1 saglamistir. Viotti’nin 22
numarali Keman Kongertosu’'nun ve Beethoven’in Keman Kongertosu’nun yazili
olmayan kadanslarini konser sirasinda basarityla yorumlayarak yiiksek performanslar
sergilemistir (Jampolsky, 1955, s. 26).

Wieniawski, kemanda staccato teknigini de farkli bir bicimde gelistirmistir.
Ondan once 19. yiizyilda Kreutzer, Rode, Spohr gibi biiyiik keman sanatgilar1 bu teknigi
bilek yardimi ile kullanmiglardir. Joachim ise yalnizca bilegi kullanarak yeterince hizli
bir staccato elde etmistir. Viouxtemps bilekle birlikte kolun 6n kismini kullanarak etkili
bir sese ulasmistir. Wieniawski ise parlak ve hizli bir staccato elde etmek istedigi igin,
ozellikle omuzdan gii¢ alarak ve bilegini sabit tutarak bu teknige yeni bir bi¢im
kazandirmistir. Biiyilk Macar kemanci ve besteci Leopold Auer (1845 — 1939),
Wieniawski’nin bu teknigini kullanmistir (Auer, 1921, s. 34).

Wieniawski, Paris Konservatuvari’nda okudugu yillarda staccato tekniginin
zaylf oldugunu diisinmiis ve bu durumdan rahatsizlik duymustur. Donemin
konservatuvar miidiirii Daniel Auber (1782-1871), staccato tekniginde yeterli olmadan
da iyi bir sanatc1 olabilecegini Wieniawski’ye anlatmistir. Ancak Massart’in 0grettigi
serbest bilek hareketi ile kullanilan staccato, Wieniawski'nin istedigi sesi elde
edemediginden onu farkli yontemler bulmaya yonlendirmistir. Bu konuda basarisiz
oldugunu diisiindiigli ve umutsuzluga kapildigi bir donemde riiyasinda gordigi
staccatoda omuz hareketi onun bu teknigi gelistirmesinde yardimci olmustur. Serbest
bilek hareketi yerine kullandig1 tiim omuz ve gergin kaslar onu staccato yay teknigine

daha kolay ulasmasini saglamistir (Jampolsky, 1955, s. 28).



1.3. Wieniawski’nin Eserlerinde Paganini’nin EtKkisi

18. yiizyilin ortalarinda yasamis en iyi kemancilar arasinda yer alan Wieniawski,
Paganini’nin sanatiz1 devam ettiren mirascisi olarak goriilebilir. Ozellikle Paganini’nin
eserlerini yorumlarken Wieniawski’nin stili, Paganini’nin yorumculuktaki karakterini
animsatmaktadir.

Wieniawski’nin stili Paganini’nin eser yapisina ¢ok benzemektedir. Eserlerinde
romantik stilin yaninda dogal bir virtiozlik hissedilmektedir. Bununla birlikte teknik
anlamda kullandig1 efektler de géze ¢arpar. Fransiz okulunun 6zellikleri olan berrak,
temiz, sicak ve yasayan sesler, ciimle yapist ve tonlamadaki zenginlik Wieniawski’nin
eserlerinde agik bir bigimde goriiliir.

Paganini, erken yasta beste yapmaya baglamistir. 16. yiizyilda kemanda
kullanilan geleneksel yay teknigini degistirerek, farkli sesler ve renkler ile keman
teknigine yeni bir soluk getirmistir. Ornegin eskiden kullanilan esnek bilek hareketi
yerine tlim kolla ¢almaya baslamistir. Asagida duran dirsegi yukar: alarak daha sabit bir
bilek hareketi ile yay1 kullanmistir. Paganini buldugu bu yeni yay teknigi ile kemanda
daha dramatik ve biiyiik sesler elde etmeyi amacglamigtir. Ancak bu yeniligi herkes
kabul etmemis, Paganini’nin Oliimiinden sonra tiim bu yenilikler unutulmustur.
Wieniawski, Paganini’nin eserlerini dikkatli bir bigimde incelemis, onun eserlerinden
ve buldugu teknikten etkilenerek 18 yasinda op. 10 “L’ecole Moderne” adli etiit —
kapris kitabin1 yazmistir. Bu kitap giiniimiizde tiim diinya okullarinda ¢alinmaktadir ve
keman literatiiriinde 6nemli bir yere sahiptir (Jampolsky, 1955, s. 27).

1852-1854 yillar1 Wieniawski’nin besteci olarak en verimli donemi olmustur.
Bu donemde Paganini’nin kemanciligi ve besteciligi Wieniawski’yi ¢ok etkilemistir,
eserlerinde Paganini’yi Ornek almistir. Paganini’nin Venedik Karnavali eserinden
etkilenerek yazdig1 Venedik Karnavali, ayrica Moskova Anilar1 eseri, 6zellikle flageolet
ve pizzicato teknigini kullanmasi agisindan bu etkilenmeye 6rnek olarak gosterilebilir.

Wieniawski, besteci ve kemanci olarak ilk biiyiik bagarisini 1853 yilinda Leipzig
Gewandhaus’da 1 numarali fa diyez minér Keman Kongertosu’nu seslendirmesiyle elde
etmistir. Besteci bu kongertoyu yine Paganini’nin kongertolarini1 6rnek alarak yazmustir.
18 yasinda bestelenmis olmasindan dolayr yasimmin verdigi enerji ve yogun ifade
duygusu eserde acgikca hissedilmistir. Wieniawski’'nin bu eserindeki basaris1 Avrupa’da

kendini tanitmasi i¢in onemli bir adim olmustur.



Wieniawski’nin eserlerinde Polonya halk temalarina siklikla rastlanmaktadir.
Ayn1 zamanda Paris’te aldig1 egitim ile Fransiz kiiltiiriine de yakin goriilmektedir. Bu
yiizden Wieniawski’'nin enstriiman c¢aliciligindaki inceligi, hafifligi, zarafeti

Paganini’ye gore farklilik gostermistir.

1.4. Wieniawski’nin Besteciligi

Wieniawski Avrupa’da, Amerika’da ve Rusya’da kemanci olarak kendini
kanitlamis olmasina ragmen, diinyanin pek ¢ok iilkesinde besteci kimligiyle 6n plana
cikmigtir. Yasami boyunca yaklasik 40 eser yazmig, bunlarin pek ¢ogu kaybolmus ya da
yaymlanmamistir. Eserlerinde kemanin zor teknigini, romantik lirizm ve tutkulu
melodiler ile birlestirmig, keman i¢in kongerto, etiit, cesitleme, fantezi, kaprigcyo,
polonez, mazurka gibi farkl: tiirden pek ¢ok eser bestelemistir.

Wieniawski, 1852-1854 yillar1 arasinda bestecilik yoniiyle en verimli donemini
yasamistir. Souvenir de Posen, Polonaise de Concert, Adagio Elegiaque, Souvenir de
Moscou, deux air russes, Capriccio — Valse, Grand duo Polonaise, Romance sans
paroles et Rondo Elegant, L’Ecole Moderne, Etudes-Caprices, Le Carnaval Russe,
Deux Mazurkas de salon La Champetre, Chanson Polonaise, Fantaisie Pastorale, 1
numarali keman kongertosu, Theme Original Varie (op.3’ten op.15’e kadar) eserlerini
bu donemde bestelemistir.

Wieniawski, beste yapmaya 1842 yilinda heniiz 7 yasindayken baglamistir.
Fakat ilk eseri yaymlanmamistir. Biiyiikk formdaki ilk eseri olan “Grand Caprice
Fantastique” 1846-1847 yillarinda, hayatinda biiyilkk 6nemi olan ve konservatuvarda
egitim gordiigii ilk Ogretmeni Massart i¢in yazilmistir. 1855 yilinda besteledigi
“Scherzo Tarantella op.16” eserini de yine Massart’a ithaf etmistir.

Wieniawski, piyanist kardesi ile konserler vermis, ayn1 zamanda bazi eserleri
birlikte yazmiglardir. Bunlardan biri 1848 yilinda besteledikleri “Allegro de Sonata”
eseridir. Piyano ve keman i¢in besteledigi bu eseri ilk kez Polonya’da dinledigi besteci
Stanislaw Moniuszko’nun (1819 — 1872) miiziginden etkilenerek yazmig ve ona ithaf
etmistir.

Keman literatiiriiniin en 6nemli eserleri arasinda kabul edilen “L ’ecole Modern”
1853 yilinda yazilmig, Alman kemanci Ferdinand David’e ithaf edilmistir. Orijinali 8
etlitten olusmaktadir. Wieniawski, Viyana’da verdigi konserler sirasinda yeni bir etiit

daha eklemistir. Avusturya Milli Marsi’nin bir temasi iizerine yazilan ve 3 ¢esitlemeden

10



olusan bu etiit, Paganini’nin 24 numarali son kaprisinde kullandig1 tema ve ¢esitlemeler
seklinde yazilmistir. 9 etiitten olusan bu kitab1 1854 yilinda tamamlamistir.

Bu kitaptaki etiitlerin her biri ayr1 ayri1 basliklar icermektedir ve keman
tekniginin farkli 6zelliklerini gelistirmeyi amaclamistir. Keman literatiiriinde konser
etlitleri olarak yer almaktadir. Bu etiitler yap1 olarak incelendiginde, her birinde
Kreutzer etiitlerin etkileri goriilmektedir.

Paganini’nin keman teknigine getirdigi yeniliklerin kabul gérmemesi iizerine
Wieniawski, Paganini’nin 24 kaprisini inceleyerek ve bu teknigi devam ettirerek
“L’ecole Moderne” kitabin1 yazmistir. Keman literatiiriinde dnemli bir yere sahip olan
bu kitap, giiniimiizde tiim diinya okullarinda kullanilmaktadir.

Wieniawski, Fransa’da egitim gormesine ragmen Polonya ulusal keman stilinin
karakter ozelliklerini ve halk ezgilerini eserlerinde hissettirmistir. Ozellikle tiim
diinyada herkesin bildigi Polonya dans ezgileri eserlerinde goriilmektedir. Bu dans
karakterlerinden Mazurka stilini ilk kez “Souvenir de Posen” admi verdigi eserde
kullanmistir.  Wieniawski, mazurkalarinda armonik sema ve Polonya halk
enstriimanlarindan (keman, gayda, bas) olusan karakterleri duyurmayi amacglamistir.
Agirlikla kullanilan bu coskulu halk temalari, lirik tonlarin bulundugu boéliimleri
icermektedir. Bunlar Polonya halk miiziginin dogalinda oldugu icin sekilsel ve ritmik
ozellikler olarak goze ¢arpar. Wieniawski 1854 yilinda yazdigi bu eseri, Polonyali yazar
Ludwik Niemojowski’nin kiz1 Jeanette de Niemojovska’ya ithaf etmistir. Souvenir de
Posen, canli, cosku dolu bir karakterde yazilmis, armonik yapisinin kemandaki parlak
birlesimi ile hareketli ve etkileyici bir biitiinii ortaya koymaktadir. Wieniawski’nin diger
eserlerine kiyasla teknik agidan daha az zorluklar1 olan bu eser izleyiciler iizerinde iyi
bir etki yaratmigtir.

Wieniawski, 18 yasinda yazdigi 1 numarali Keman Kongertosu ile biiyiik basari
saglamigtir. 1853 yilinda ilk kez seslendirdigi bu kongerto hem kemanci, hem de besteci
olarak Avrupa’da kendini tanitmast i¢in Onemli bir adim olmustur. Paganini’nin
kongertolarin1 6rnek alarak yazdigi bu eserde, yasinin verdigi enerji ve yogun ifade
duygusunu agikca hissettirmistir.

1860 yilinda St. Petersburg’a yerlesmesinden sonra yorumculugu ve besteciligi
doruga ulagmustir, en iyi eserlerini burada yazmistir. Iki keman icin Etiitler-Kaprisler,

Faust Operasi’ndan Tema Uzerine Fantezi, La Majér Polonez eserlerinin yan1 sira 1856
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yilinda yazmaya bagladigt 2 numarali Keman Kongertosu'nu da bu donemde
tamamlamistir.

Wieniawski’nin yagaminda 6nemli eserler arasinda yer alan “Legende”, 1860
yilinda evlendigi esi Isabella Hampton i¢in yazilmistir. O dénemde heniiz isi olmayan
Wieniawski, Ingiliz piyanist ve besteci Osborn’un kizi olan Isabella Hempton ile
evlenmek istemistir. Isabella’ya olan agki lizerine derin duygularla yazdig1 “Legende” yi
konserinde c¢almasinin ardindan ailesi ¢ok etkilenmistir. 1859 yilinda besteledigi bu
eserden sonra kendisinin siirekli bir ig bulmasinin ardindan Isabella ile evlenmistir. Bu
tiir otobiyografik pargalar romantik donemde sikg¢a goriilmektedir. Cek besteci Bedrich
Smetana’nin (1824 — 1884) “Hayatimdan” adin1 verdigi yayl calgilar dortliisii, Fransiz
besteci Hector Berlioz’un (1803 — 1869) en 6nemli eserleri arasinda yer alan “Fantastik
Senfoni” bu tlirde yazilan eserler arasindadir.

Wieniawski’nin 1865 yilinda yazdigi “Faust Fantezisi”, Fransiz besteci Charles
Gounod’nun (1818 — 1893), Goethe’nin Faust trajedisi iizerine yazdig1 bes perdelik
Faust Operasi’ndan motifler iizerine bestelenmistir. Besteci, keman — orkestra, ayni
zamanda keman — piyano i¢in iki farkli uyarlamasi bulunan bu eseri Danimarka Krali
Christian’a ithaf etmistir. Tema ve ¢esitlemeleri olmak iizere Faust Operasi’ndaki ikinci
perdeden “Valentin’in Duas1”, {igiincii perdeden “Faust’un Cavatina’s1” ve besinci
perdeden “Bale Miiziginden Vals” boliimleri kullanilmistir.

Wieniawski, bu eserde belirli kaliplarin disina ¢ikmis, onceki eserlerine gore
farkliliklar gostermistir. Gounod’un basyapitindan aldigi boliimleri kusursuz bir
bi¢cimde islemis, simetrik olarak bu eserde birlestirmistir. Teknik zorluklarin yani1 sira,
zengin armonik yapisi ile farkli duygulart iginde barindiran yogun cilimleler
kullanmustir.

Wieniawski, Polonya halk dansi olan polonez dansini iki eserinde kullanmugtir.
1852 ve 1870 yillarinda besteledigi bu polonezler i¢in Frederic Chopin (1810 — 1849)
ve Lipinski’den esinlenmistir. ik polonezini 1849 yilinda heniiz armoni ve kontrpuan
bilgisi yetersizken yazmaya baglamig, konservatuvart bitirmesinin ardindan
kompozisyon alaninda kendini gelistirerek 1852 yilinda basarili bir sekilde
tamamlamistir. Mazurkalarda Polonyalilarin lirik havasi hissedildigi gibi, polonezlerde
de giiclii ve saglam bir karakter duyulmaktadir. Bu eserde torensel bir yiiriiyiis, senlikli
bir eglence resmedilmistir. Polonya’nin soylu ve tipik dansin1 yansitan bu polonezin,

keman-piyano ve keman-orkestra i¢in iki farkli versiyonu bulunmaktadir.
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Wieniawski’nin son eserleri arasinda yer alan 2 numarali polonezi “Deuxieme
Polonaise Brillante” halk ezgilerinde sik¢a kullanilan La Major tonunda yazilmistir.
Wieniawski, halk geleneklerini ve ulusal karakteristik 6zelliklerini polonezlerine
yansitan, ayni zamanda parlak melodileri, virtiiozik dokusu ve kuvvetli ritmik yapist ile

polonez dans karakterinin kemanda en iyi drneklerini veren bestecilerden biri olmustur.

1.5. Tiim Eserleri
1.5.1. Opus Numarasi Kullanilan Eserleri

Op. 1 “Grand Caprice Fantastique” — 1846-1847 yillarinda keman ve piyano
icin yazilmistir. L. Massart’a ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 29).

Op. 2 “Allegro de Sonate” — 1848 yilinda, keman ve piyano i¢in yazilmistir. S.
Moniuszko’ya ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 30).

Op. 3 “Souvenir de Posen” — 1954 yilinda yazildigi tahmin edilmektedir. Keman
ve piyano i¢in yazilmistir. J. Niemojowska’ya ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 31).

Op. 4 “Polonaise de Concert” — 1852 yilinda, keman ve piyano i¢in yazilmistir.
K. Lipinski’ye ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 34).

Op. 5 “Adagio Elegiaque” — 1852 yilinda, keman-piyano ve keman-orkestra igin
yazilmistir. A. Haaren’e ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 39).

Op. 6 “Souvenir de Moscou” — 1852 yilinda, keman-piyano ve keman-orkestra
icin yazilmistir. W. Bobrowski’ye ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 41).

Op. 7 “Capriccio-Valse” - 1852 yilinda, keman ve piyano icin yazilmigtir. A
Wilkoszewski ve T. Milanolio’ya ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 46).

Op. 8 “Grand duo Polonaise” — 1852 yilinda, keman ve piyano i¢in yazilmistir.
L. Kdhler’e ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 49).

Op. 9 “Romance sans paroles et Rondo Elegant” — 1852 yilinda, keman ve
piyano i¢in yazilmistir. Prens M. Bawarski’ye ithaf edilmistir. (Jazdon, 2009, s. 50).

Op. 10 “L’Ecole Moderne. Etudes-Caprices” — 1853-1854 yillarinda solo keman
icin yazilmistir. F. David’e ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 53).

Op. 11 “Le Carnaval Russe” — 1852 yilinda, keman ve piyano i¢in yazilmistir.
Car II. Nikolas’a ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 58).

Op. 12 “Deux Mazurkas de salon” - 1853 yilinda, keman ve piyano ig¢in
yazilmistir. Car I. Nikolas’in karisi biiyiik Rus Diigesi Helene’ye ithaf etmistir (Jazdon,
2009, s. 63).
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Op. 13 “Fantasie Pastorale” - Wieniawski’nin bu eseri kayip oldugundan hangi
yilda yazdig1 bilinmemektedir (Jazdon, 2009, s. 66).

Op. 14 “1. Keman Kongertosu” - 1853 yilinda, keman-orkestra ve keman-piyano
icin yazilmistir. Prusya Krali IV. F. William’a ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 66).

Op. 15 “Theme Original Varie” - 1854 yilinda, keman ve piyano ig¢in
yazilmigtir. R. Dreyschock’a ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 70).

Op. 16 “Scherzo Tarantella” - 1855 yilinda, keman-piyano ve keman-orkestra
icin yazilmistir. L. Massart’a ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 72).

Op. 17 “Legende” — 1859 yilinda, keman-piyano ve keman-orkestra igin
yazilmistir. Karis1 I. Hampton’a ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 74).

Op. 18 “FEtudes-Caprices” — 1862 yilinda, 2 keman i¢in yazilmistir. H.
Vieuxtemps’a ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 80).

Op. 19 “Deux Mazurkas Caracteristiques” — 1860 yilinda, keman ve piyano i¢in
yazilmistir. E. Reisky, W. Mlondicka’ya ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 84).

Op. 20 “Fantaisie Brillante sur Faust” — 1865 yilinda, keman-piyano ve keman-
orkestra i¢in yazilmistir. Danimarka Krali XI. Christian’a ithaf edilmistir (Jazdon, 2009,
s. 90).

Op. 21 “Deuxieme Polonaise Brillante” — 1870 yilinda, keman-piyano ve
keman-orkestra i¢in yazilmistir. F. Van Hal’e ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 93).

Op. 22 “2. Keman Kongertosu” — 1862 yilinda, keman-orkestra ve keman-
piyano i¢in yazilmistir. P. Sarasate’ye ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 98).

Op. 23 “Gigue” — 1876 yilinda, keman ve piyano i¢in yazilmistir. W. Neruda’ya
ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 105).

Op. 24 “Fantaisie Orientale” — 1876 yilinda, keman ve orkestra i¢in yazilmistir.

J. Hubay’a ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 108).

1.5.2. Opus Sayis1 Kullanilmayan Eserleri

“Kujawiak” — 1851 yilinda, keman ve piyano i¢in yazilmistir. K.
Korzuchowska’ya ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 112).

“Chanson Polonaise” — 1854 yilinda, ses ve piyano i¢in yazilmistir. L. Turno’ya
ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 117).

“Reverie” — 1855 yilinda, viyola ve piyano i¢in yazilmistir. H. Weickmann’a

ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 118).
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“Romance d’Antoine Rubinstein” — 1860 yilinda, keman ve piyano igin
yazilmistir. S. Rubinstein’e ithaf edilmistir (Jazdon, 2009, s. 119).

“Zolotaja Rybka (Altin Balik)” — Moskova’da bestelenen bu eserin hangi tarihte
yazildig1 bilinmemektedir (Jazdon, 2009, s. 120).

1.5.3. El Yazmasi Olarak Korunan Eserleri
“Grand Duo Concertant” — 1851 yilinda, keman ve piyano i¢in yazilmistir. Bu

eser Henryk Wieniawski ve kardesi Joseph Wieniawski tarafindan bestelenmistir
(Jazdon, 2009, s. 122).

“Rondo Russe” — 1848 yilinda, keman ve piyano icin yazilmistir. Bestecinin

1852 yilinda yazdig1 Rondo Elegant eserinin ilk versiyonudur (Jazdon, 2009, s. 124).
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IKINCi BOLUM

2. HENRYK WIENIAWSKI’NIiN KEMAN-PiYANO ESERLERININ MUZIiKAL
VE TEKNIiK ACIDAN iINCELENMESI

2.1. Op. 1 “Grand Caprice Fantastique”

Italyanca, Ingilizce, Fransizca, Almanca dillerinde de ayni anlama gelen fantezi
terimi, miizikal kompozisyonlarda kullamlan bir dogaglama tiiriidiir. Ik kez 16.
yiizyilda kullanilmaya baslayan ve serbest bir stilde yazilan bu terim, armonik, ritmik ve
form olarak ¢esitlilik gosterir. Kapris ise genellikle canli bir karakterde ve oldukga
Ozglirce yorumlanan bir tiirdiir. 16. ylizyilin sonlar1 17. yiizyilin baslarinda ses ve
enstriiman i¢in kullanilmaya baslanmistir.

Wieniawski’nin Grand Caprice Fantastique adimi verdigi bu eserinin biiylik
boliimii serbest formda yazilmistir. Wieniawski 1846-1847 yillarinda besteledigi ilk
eserini, heniiz 12 yasinda iken Paris’teki ilk 6gretmeni olan ve onun hayatinda énemli
bir yere sahip olan Massart i¢in yazmistir. Cok kiiclik yasta bestelemesine ragmen
keman teknigi agisindan biiyiik zorluklari olan bu eser giliniimiizde ¢ok fazla icra

edilmemektedir.

2.1.1. Miizikal Analiz

Keman ve piyano i¢in yazilan bu eser Mi Major tonalitesindedir. Girig, orijinal
tema, bu tema ilizerine kurulan ii¢ ¢esitleme, andante ve final bdliimlerinden
olugmaktadir. 4/4’liikk Sl¢ii sayist ile yazilmig olan eser piyanonun girisi ile baslar. Bu
bolimde ilk olarak “mars” karakteri goze carpmaktadir. iki elde umison oktavlar
seklinde duyulan bu karakter 9. Olciiden itibaren Once sol elde, daha sonra sag elde
goriilmektedir. Keman solo girmeden piyano niiansi sondiirerek kemanin girisgini
hazirlar.

Solo keman ilk olarak 30. 6l¢iide duyulur. Kadans niteliginde baslayan, ardindan
piyano ile yeni bir motife devam eden solo keman, giris boliimiiniin sonunda yine
serbest bir sekilde bitirerek orijinal temaya gecis yapar.

Giris boliimiiniin hizl1 karakterinden sonra orijinal tema daha sakin bir yapiya

sahiptir. Eksik Ol¢ii ile baslayarak 24 6l¢ii orijinal temay1 sunduktan sonra ayni tema
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oktav olarak tekrarlanmigtir. Temanin sonunda piyano giristeki mars temasini tekrar
duyurarak temay1 sonlandirir.

1.gesitleme [’istesso tempo (ayni tempo) devam etmektedir. Tamami 32 6l¢ii
olan ve solo kemanda yalnizca 16’lik notalarin kullanildigi bu ilk ¢esitlemede ton
degisikligi yapilmamistir. Solonun bitiminden sonra piyanoda tekrar mars karakteri
duyulur ve ilk ¢esitleme sona erer.

2. gesitleme piu vivo (daha canli, daha ¢abuk) temposundadir. 32 6l¢iiden olusan
1. cesitleme ile benzerlik gosterir. Mi Major tonda devam eden bu ¢esitlemenin biiyiik
bolimii iiglemeli ritimden olusur ve tamami sol telinde calinmaktadir. Cesitlemenin
sonunda piyano tekrar mars temasini duyurarak boliimii sonlandirir.

3. ¢esitleme risoluto (kararli, dayanikli bir deyisle) tempodadir. Arse teknigi goz
onilinde bulundurularak ¢cogunlukla iicleme iceren farkli ritmik yapilar kullanilmistir. 28
Ol¢iiden olusan bu son ¢esitlemeyi yine piyanoda duyulan mars karakteri sonlandirmis,
fakat son akor bir sonraki bolim olan Andante bolimiinde ¢oziilmiistiir. Dolayisiyla
Andante bolimiiniin basi son ¢esitlemenin devami niteligindedir.

Andante bolimiinde orijinal tema kemanin sol telinde ve sakin tempoda
duyulmaktadir. 24 6l¢iiden olusan bu boliimiin sonunda tema oktav olarak tekrarlar ve
armoni son boliim olan finalin basinda ¢oziimlenir.

Eserin son bdliimii olan final boliimiinde ilk tempoya geri doniilmektedir. Girig
boliimiiniin sonunda duyulan {iglemeli ritmik yap1 burada tekrarlamaktadir. Piyanoda ve

kemanda biiyiik akorlardan olusan koda ile eser sona erer.

2.1.2. Teknik Analiz

Wieniawski bu eseri heniiz 12 yasinda yazmig olmasina ragmen keman teknigi
acisindan zorluklar icermektedir. Giris boliimiindeki piyanodan sonra biiyiik bir akorla
baslayan soloda, hizli ilerleyen iiglii-altili ¢ift sesler ve bas seslerden tiz seslere olan

atlamalar bulunmaktadir (Gorsel 2.1).

17



Gorsel 2.1. Grand Caprice Fantastique, 30.-37. Olgii

Serbest, kadans formuna yakin olmasindan dolayr bu atlamalar rahat
caliabilmektedir. Solo basladiktan 9 6l¢ii sonra piyanodaki sekizlik notalar tempoyu
net olarak vermektedir. Girisin sonuna dogru piyanonun bitirdigi yere kadar a tempo
devam eden bdliimiin sonu, yine kii¢ilik bir kadans ile orijinal temaya baglanir.

Wieniawski, giris boliimiiniin sonunda pek ¢ok eserinde karsimiza c¢ikan
staccato teknigini kullanmistir. Kiiciik bir kadansin i¢inde yer alan bu staccatoyu tek
bagin icinde her notay1 ikiser kez tekrarlayarak iki oktavlik biiyiik bir gamin igerisinde
gostermistir (Gorsel 2.2).

Gorsel 2.2. Grand Caprice Fantastique, 62. Olgii
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2.2. Op. 2 “Allegro de Sonata”

Wieniawski Allegro de Sonata adli eseri, 1848 yilinda Paris’te kardesi Josef
Wieniawski ile birlikte bestelemistir. Kendisinin heniiz 13 yasinda, kardesi Josef’in ise
11 yasindayken besteledikleri bu eseri Polonyali besteci ve orkestra sefi Moniuszko’ya

ithaf etmislerdir.

2.2.1. Miizikal Analiz

Bu eser, bestecinin ilk eseri olan Grand Caprice Fantastique ile kiyasla, keman
melodik agidan daha fazla 6n plana ¢ikarmistir.

Eser, keman solonun kisa bir kadansi ile baslar. Piyanonun heniiz eslik etmedigi
giris kuvvetli nilansta ve agir tempodadir. Kadansin ardindan kemanin ritmi
yavaglayarak piyanonun temasina eslik eder. Burada piyano, giris boliimiinden sonraki
esas temay1 dort 6l¢ii icinde hazirlamaktadir.

Presto bolim ¢ok hizli olmasiyla birlikte sebare (nota degerinin yarist kadar
okunmasi) yazilmigtir. Keman, piyanonun daha oOnce gosterdigi temayr bagh ve
yumusak bir karakter ile ¢calarken, piyano kisa notalar ile temaya eslik etmektedir.

Ana temanin ardindan kemanda uzun siire genis akorlar duyulmaktadir. Bu
akorlar devam ederken, piyanodaki sekizlik ve bagli notalar farkli bir yap1 sunar.

Eserin sonuna yaklasirken tempolar yavas yavas sakinlesmeye baslar. Ik dnce
poco piu lento, daha sonra poco andante baglikli kisa boliimlere baglanir. Sonunda ise

en hizli boliim prestissimo tempo ile eser sona ermektedir.

2.2.2. Teknik Analiz

Eserde akor teknigi sik¢a kullanilmistir. Giristeki kadans boliimii, kuvvetli akor
ve cift sesler ile baslamaktadir. Presto’da bulunan temanin devaminda tekrar genis
akorlar duyulmaktadir. Bu boliimde piyanonun sag elinde hareketli bir ritim devam
ederken sol elde akorlar galarak keman1 desteklemektedir.

Eserin orta boliimiinde akorlar farkli sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle
Ol¢iiniin basinda ya da kuvvetli zamanlarda kullanilan akorlar zayif zamanda
kullanilmigtir. Onceki vuruslarin son sekizliginden baglanan sesler ile akor giiclii bir

sekilde iterek calinmaktadir. Bu sekilde dort sesli akor tinisi elde edilmistir (Gorsel 2.3).
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Gorsel 2.3. Allegro de Sonata, 205-216. ol¢ii

2.3. Op. 3 “Souvenir de Posen - Mazurka Stilinde”

[k kez 16. yiizyilda Polonya’nin orta dogusunda Mazurlar arasinda ortaya ¢ikan
Mazurka dansi, kendine 6zgii ayak ve topuk vuruslari ile oynanir. %4’lik 6l¢ii sayisina
sahiptir. Mazurka dansinda genellikle birinci vurusa gelen vurgulu tiirlerin tersine,
vurgu ikinci vurustadir. Dogaglamaya elverisli olan bu tiirde elliyi askin degisik adim
bulunmaktadir.

Wieniawski’nin 1854 yilinda Poznan’da yazdigi tahmin edilen bu eser,

Polonyali yazar L. Niemojowski’nin kiz1 J. Niemojowski’ye ithaf edilmistir.

2.3.1. Miizikal Analiz

Wieniawski, Poznan Amnilar1 adin1 verdigi bu eserde Polonya’nin halk
miiziginden etkilenmistir. Mazurka karakterini ilk kez bu eserinde kullanan besteci,
Polonya’nin dans ezgilerini belirgin sekilde yansitmistir. Bu dans genellikle halkin

eglencelerini ve hiiziinlerini anlatmaktadir. Bu eserde lirik bir hava hissedilmektedir.
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Eserin basinda piyano, zayif zamandaki vuruslara kiigiik aksanlar vererek
mazurka dans karakterini net bir bicimde gostermektedir. Piyanonun dort Olgiiliik
giriginin ardindan keman su/ tasto (hafif, tusede calarak), pp niians ile, hafif bir renkte
esere baglar. Eser rondo formunda yazildigi i¢in bu tema sik¢a tekrarlanmistir. Ara
temalar esas temaya gore daha hareketli bir yapiya sahiptir ve genellikle major tonalite

kullanilmistir.

2.3.2. Teknik Analiz
Eserde ilk olarak mazurkanin tipik 6zelligi olan zayif zamandaki aksanlar ve

carpmalar goze carpmaktadir. Ana tema lirik bir yapiya sahip olmasina karsin, aksanlar,

kisa notalar ve ¢carpmalar dansin karakterini yansitmaktadir (Gorsel 2.4.).

Gorsel 2.4. Souvenir de Posen, 5-12. él¢ii

Ara temanin baslamasi ile tempoda hissedilen canlilik, kullanilan ¢ift sesler ile
desteklenmistir. Hemen ardindan vigoroso tempo ile ara tema daha canli ve enerjik bir
karakterde duyulur.

Birinci ara tema dort Olgiilikk flageolet ile ikinci kez duyulan ana temaya
baglanir. Bastaki sakin tempoya donen ana temadan sonra yeni bir ara tema ortaya
cikmaktadir. Bu kez piyanoda daha hizli baglayan siislemeli notalar, hizla yiikselen
niians ile kemanin girisini hazirlar. Keman tim bu ara temay: yiiksek bir niiansta
baslayarak sonuna kadar biiyiik akorlar halinde ¢almaktadir. Genellikle akorlarin {ist
sesinde devam eden melodide mazurka dansi belirgin bi¢imde duyulmaktadir (Gorsel

2.5.). Bu karakteristik yapiy1 piyano desteklemektedir.
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Gorsel 2.5. Souvenir de Posen, 67-75. Ol¢ii

Finaldeki ana temay1 bes Ol¢liden olusan bir baglanti temasi hazirlamaktadir.
Sakinlesen tempo ile piyano ve keman unison olarak ¢alar ve finalde ana tema son kez

duyulur.

2.4. Op. 4 “Polonaise de Concert”

Wieniawski, halk geleneklerini ve ulusal karakteristik 6zelliklerini polonezlerine
yansitmig, ayni zamanda parlak melodileri, heyecan verici ve kuvvetli ritmik yapisi ile
polonez dans karakterinin kemanda en iyi drneklerini veren bestecilerden biri olmustur.

Polonaise Brillante Wieniawski’nin yazdig iki polonezden biridir. Besteci bu
eseri Karol Lipinski’ye ithaf etmistir. Lipinski’yi ilk kez 1848 yilinda verdigi bir
konserde dinlemis ve ¢ok etkilenmistir.

1849 yilinda Lipinski’nin keman kongertosunu ¢alismis, ayni zamanda bu eseri
yazmaya baslamistir. Ancak heniiz armoni ve kontrpuan kurallarini tam anlamiyla
bilmediginden dolay1 Paris Konservatuvari’n1 Massart’in sinifinda bitirerek Hippolite
Colet (1808-1851) ile kompozisyon c¢aligmaya baslamistir. Wieniawski bu eseri 1852
yilinda Paris’te tamamlamistir.

Polonaise Brillante’nin iki farkli versiyonu vardir. Bunlar keman-piyano i¢in ve
keman-orkestra i¢in yazilmigtir.

Polonya halk dans1 olan Polonez, orta tempoda, gorkemli, torensel bir karaktere
sahiptir. 18. ylizyila kadar 4/4’liik 6l¢ii yapisina sahip ve zafer dansi olarak kabul edilen
bu dans, 18. yiizyildan itibaren %’liikk 6l¢li yapist ile parlak, torensel bir dans ritmine
doniismiistiir. Polonez, Polonya ulusal miiziginin 6nemli yere gelmesinde biiyiik rol

oynamistir.
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Hizli hareketler ve kelimenin sanatsal anlatimiyla, gercek adimlar olmaksizin,

bastan cikarici zarafetin sergilenmesinden ¢ok, bir gosteri amacini tagir (Biike, 2010, s.
21).

2.4.1. Miizikal Analiz

Eser, piyanodaki %4’liikk giiclii polonez karakteri ile baslar. Kemanin giriginden
sonra eslikte bu ritim duyulmaya devam etmektedir. Sekiz 6l¢iiden olusan gii¢lii bir ana
temanin ardindan ayni tema etkili bir sekilde tekrarlanir. Ara temada duyulan lirik
climlelerde ayni1 zengin karakter kullanilmigtir. 8 6l¢iiliikk ara temadan sonra bastaki
tema tekrarlanir ve piyano birinci temay1 ikinci temaya baglayan 26 6l¢iiliik bir gegis
temast sunar.

Keman ikinci temaya duygulu, serbest bir anlatimla (espressivo e rubato) baslar.
Bu lirik ifade ile birlikte piyano polonez ritmine devam eder. Daha sonra ana temanin
tekrar duyulmasinin ardindan ¢ok ritmik bir tema ve sonrasinda bagli bir karakter olan
(piu lento) yeni tema karsimiza ¢ikar. Bu temada polonez ritmi duyulmamaktadir. Bu
tema giiclli bir niians ile ana temaya baglanir ve eser giiglii bir polonez ritmi ile sona

€rer.

2.4.2. Teknik Analiz

Wieniawski’nin Re Major tondaki ilk polonezi Polonaise Brillante gorkemli,
parlak, hasmetli (Allegro maestoso) bir tempoda yazilmistir. Her ne kadar dans
karakterinde yazilmis olsa da ritim degisiklikleri sik¢a goriiliir. Bu yiizden eserde
rubato, largamente, ritardando, ad libitum, rallentando gibi terimler kullanilarak biiyiik

cogunlugu serbest stilde calinmaktadir. Besteci kemanda keskin ritimler, akorlar,

stislemelerin yan1 sira oktav, onlu ve flageolet teknigini de kullanmigtir.

Girsel 2.6. Polonaise de Concert, Stisleme Kullanimi, 5-8. Olcii
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Gorsel 2.7. Polonaise de Concert, Akor ve Cift Ses Kullanimi, 21-26. Olgii

0

Gérsel 2.8. Polonaise de Concert, Flageolet Kullanimi, 26-29. Olgii
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Gérsel 2.9. Polonaise de Concert, Oktav Tekniginin Kullanimi, 79-81. Olgii
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Girsel 2.10. Polonaise de Concert, Onlu Araliklarm Kullamm, 125. Ol
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Gorsel 2.11. Polonaise de Concert, Oktav Tekniginin Kullanimi, 142-145. Olgii

2.5. Op. 5 “Adagio Elegiaque”
Wieniawski, A. Haaren’e ithaf ettigi bu eseri 1852 yilinda biiylik bir konser

turuna ¢iktig1 donemde yazmustir.

2.5.1. Miizikal Analiz

Adagio non troppo temposunda yazilan eser, piyanonun sakin girisi ile baglar. 8
Ol¢iiden olusan bu giris melodisini eserin orta boliimiinde keman yeniden sunar. Eserin
basindan orta boliime kadar wumison yapi hakimdir. Besteci bu yapiyi, piyano ve
kemanda ayn1 melodiyi tekrar ederek, kemanda oktav teknigini kullanarak ya da
piyanoda sag ve sol elde yine ayni melodiyi kullanarak gdstermistir. Girig boliimiinde
piyano ve kemandaki karsitliklar géze ¢arpar. Sakin, hafif bir niians ile (p) baglayan
piyanonun ardindan keman esere kuvvetli (ff) bir giris yapar. Daha sonra piyano bastaki
temay1 farkli tonda tekrarlar ve keman buna karsit olarak kuvvetli ve atesli bir deyisle
(con fuoco) esere devam eder. Piyano bu kuvvetli karaktere hafif niians ile (p) ve

tremolo galarak eslik eder.
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Eserin orta boliimiinde, piyanodaki basta duydugumuz tema kemanda ilk kez
duyulur. Piyano keman soloya sakin sekizlikler calarak eslik eder. Cantabile (sarki
sOyler gibi, belirterek), con espressivo (i¢ten, dokunakli bir deyisle), avec exallatiou
(heyecanli) deyisleri ile duyulan sakin orta boliimiin ardindan ayni tema daha kuvvetli
bir niiansta kemanda kullanilan akorlarda duyulur. Daha sonra 5 6l¢liden olusan sakin
bir baglant1 boliimiiniin ardindan, eser con recitativo (yar1 seslendirme, yar1 sdyleme

iislubu konusmaya yakin serbestlikte sdylenen ses miizigi) olarak sona erer.

2.5.2. Teknik Analiz

Wieniawski eserin basinda oktav teknigini kullanmistir. Melodiyi kuvvetli bir
nilans ile gostermis, ayrica iki sesi aymi anda kullanarak daha efektif bir karakter
duyulmasimi saglamistir. Melodinin i¢inde kullandig1 on altilik bagli notalardaki her
aksan, con fuoco olan pasajin ne kadar kuvvetli, yogun ve atesli bir karakterde

calinmasi gerektigini gostermektedir (Gorsel 2.12.).
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Gorsel 2.12. Adagio Elegiaque, 28-32. Olgii

Kuvvetli giris boliimiiniin ardindan gelen yeni tema sol telinde sunulur. Gii¢li
ve yogun bir ifade ile sunulan bu temanin ardindan ayni tema akor olarak karsimiza
cikar. Kemanda duyulan akorlara piyanodaki sekizlik akorlar eslik eder. Bu akorlarin
ayni anda calinabilmesi i¢in keman dort sesli akorlar1 onceden kirmalidir ve istteki
melodi ile piyanonun akoru ayni anda olmalidir.

Eserin sonundaki serbest boliimde farkli ritimde bir hareket duyulur. Once

iiclemeler ile {i¢ tel, daha sonra hizli sekizlik bagl notalar ile dort teldeki sag el hareketi
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akor tinisin1 andirir. Bu hareketli ritmik yapinin ardindan st oktavdaki do diyez sesi
dort ol¢li boyunca devam eder ve pizzicato (telleri parmak ile ¢ekerek) akor ile eser

sona eder.

2.6. Op. 6 “Souvenir de Moscou - Deux Airs Russes”

Wieniawski 1852 yilinda besteledigi bu eseri Polonyali komedyen W.
Bobrowski’ye (1832-1899) ithaf etmistir. Rus besteci, aynt zamanda tenor olan
Aleksandr Varlamov’un (1801-1848) “Kirmizi Sarafan” ve “Ati Hazirliyorum
(Osedlayu Konia)” adli iki halk sarkisi iizerine yazilan eser, bestecinin Rusya’da oldugu
donemde yazmis oldugundan dolayr Moskova Anilari ismini almigtir. Sarafan, Orta ve

Dogu Avrupa iilkelerinde kullanilan yoresel bir kiyafettir.

2.6.1. Miizikal Analiz

Eser, gorkemli ve yavas bir tempo ile Kirmiz1 Sarafan adli halk sarkisinin ilk iki
Ol¢iisiinii piyanoda duyurarak baslar. Kemanin arpejlerden ve akorlardan olusan kiigiik
kadans1 bu iki Ol¢iinilin gelistirilmesi niteligindedir. Halk sarkisinin devamindaki motifi
piyanoda tekrar duyduktan sonra keman ayni sekilde iki oOl¢iiden olusan motifi
gelistirerek sunar. Bu kii¢iik kadanstan sonra keman Kirmizi Sarafan’in temasina sakin
bir giris yapar. Keman temay1 tamamladiktan sonra ayni temay1 piyano tekrarlar ve
keman hizli otuz ikilik notalar ile piyanoya eslik eder. Daha sonra keman sakin
arpejlerin arasinda temay1 duyurmaya devam eder ve ilk halk sarkisi sona erer.

Ikinci halk sarkis1 olan At1 Hazirliyorum (Osedlayu Konia) farkli bir karakterde
karsimiza ¢ikar. Kimizi Sarafan’in sakin yapisindan sonra burada daha hareketli bir
tempo ve kisa notalar hakimdir. Bu sarkida ana temadan sonra kemanda akorlar ve daha
sonra flageolet teknigi ile tema duyulur. Kemandaki tema devam ederken piyano ayni

temayi birlikte calarak destekler.

2.6.2. Teknik Analiz

Wieniawski bu eserde, iki halk sarkisinin temalarini kemanin farkli teknik
ozellikleri ile sunmustur. Eserin basinda arpejler, crescendo ve decrescendo niianslari
ile dalgali bir ifade ile kullanilmistir. Bu dalgalarin arasinda biiyiikk akorlar temay1
devam ettirmektedir. Wieniawski’nin eserlerinde sik¢a goriilen iterek staccato burada

da kullanilmistir.
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Kirmizi Sarafan, tema ve iki gesitlemeden olusmaktadir. Birinci ¢esitlemede
piyanoda duyulan temaya keman hizli ve bagli otuz ikilik notalarla dalgalanma seklinde
eslik eder (78-81). Ikinci gesitlemede ise onaltilik notalarin arasinda sivrilen flageolet
sesler temay1 duyurur.

At1 Hazirliyorum (Osedlayu Konia) adli sarkida ise tema yine iki farkli sekilde
kullanilmistir. Temadan sonra duyulan ilk cesitlemede akorlar yer almaktadir. Bu
akorlar temay1 net bir sekilde duyurur. Devaminda gelen ikinci gesitlemede ise tema
flageolet teknigi ile karsimiza ¢ikar (Gorsel 2.13.). Tiim temay1 duyduktan sonra eser

Sona €rer.

Gorsel 2.13. Souvenir de Moscau, 164-171. Olcii

2.7. Op. 7 “Capriccio-Valse”

Wieniawski, 1852 yilinda kardesi Josef ile birlikte Rusya’ya ciktiklar1 konser
turnesi sirasinda besteledigi bu eseri Adalbert Wilkoszewski (1825-1868) ve Teresa
Milanollo’ya (1827-1904) ithaf etmistir.

Wieniawski bu eserde vals karakterini giiglii bir sekilde kullanmigtir. Salon
valsini andiran karakter zarif hareketlerle duyulur. Capriccio ise, kemanda teknik
zorluklarin bulundugu, ustalik gerektiren boliimler igermektedir. Besteci, enstriiman
iizerinde sahip oldugu kendi teknik kolayliklarini bu eserde gostermek istemistir

(http://www.wieniawski.com/capriccio_valse op 7.html, Erisim tarihi: 16.10.2017).

2.7.1. Miizikal Analiz
Eser rondo formunda yazilmigtir. Basta duyulan tema sikg¢a karsimiza ¢ikar. Bu

eserde piyano biiylik 6nem tasimaktadir. Solo piyanonun Andante girisinden sonra vals
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ritmi eserin sonuna kadar devam eder. Allegretto olan ikinci boliimdeki vals ritmini,
kemanda 3/4’liik 6l¢iilerin son vurusundaki flageolet destekler. 18 Slgiiliik tema iki kez
tekrarladiktan sonra vurgular solo kemanda ilk vuruslara ge¢mektedir. Keman bu
vurgular1 aksanli ve #rilli notalar ile gdsterir. Ayni1 zamanda piyanoda vals ritmi devam
etmektedir. 16 ol¢iiliikk presto bolimden sonra vurgularin basta oldugu vals temasi,
ardindan kemanin ilk temasi tekrarlanir. Tempo di Valse boliimiinde keman ve piyano
vals ritmini birlikte ¢alarak gostermektedir. Piyanoda sol elde duyulan ritim, birinci ve
ticlincli vuruslarda vurgulanarak vals ritmini belirgin bir sekilde hissettirir. En bastaki

temalar tekrarladiktan sonra #rilli ve uzun sesler ile sakin bir sekilde eser sona erer.

2.7.2. Teknik Analiz

Wieniawski, bu eserde vals karakterini belirgin bir sekilde gostermistir. Ilk
olarak Olciiniin son vurusundaki vurgular1 gostererek iist pozisyonda carpma ile
flageolet kullanmigtir. Daha sonraki temada #i/ ve aksan Olgiiniin basinda
gosterilmektedir. Bu iki farkli vurgu dans ritminin belirgin 6zelligidir.

Presto boliimde Wieniawski’nin ayn1 donemde besteledigi diger eserlerde
kullandigt iterek staccato goze carpar (Gorsel 2.14.). PP niians ile iki kez tekrarlanan bu

teknik boliimiin ardindan vals ritmi tekrar ortaya cikar.

Gorsel 2.14. Capriccio-Valse, 79-93. Olgii
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Besteci vals ritmini piyano ve kemanda ayr1 ayr1 duyurduktan sonra Tempo di
Valse olarak adlandirdigi boliimde bu ritmi iki enstriimanda ayni anda belirgin bir
sekilde gosterir. Kemanda ricochet teknigi ve vurgulu pizzicato akorlar, dans karakterini

destekler (Gorsel 2.15.).
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Gorsel 2.15. Capriccio-Valse, 144-154. Olgii

2.8. Op. 9 “Romance sans Paroles et Rondo”

Wieniawski, bu eseri 1852 yilinda bestecilik ve kemancilikta en verimli donemi
sirasinda yazmustir. Rusya’da konser turnesi sirasinda besteledigi bu eseri 1848-1864
yillarinda Bavyera krali olan Maksymilian Bawarski (1811-1864)’ye ithaf etmistir.

Eser tipik bir Rus romansi olarak anilmaktadir (Jablonski-Janinska, 2006, s. 26).

Ozellikle romans boliimiinde Rus karakteri kuvvetli bicimde hissedilmektedir.

2.8.1. Miizikal Analiz

Eser iki farkli boliimden olusur. {lk bdliim “Romance sans paroles” ritmik
yapist dolayisi ile dans karakterini animsatmaktadir. Yalin bir yapiya sahip olmasina
karsin stislii melodiler kullanilmigtir. Piyano, kemandaki sade melodiye ayni sekilde
sakin ve belirli bir ritim ile eslik eder.

Basta duyulan tema Andante ma non troppo (agirca, ancak c¢ok degil)
temposundadir. Dans karakterindeki temanin ardindan tempo biraz daha canlanir. Bu

canlanma piyanodaki onaltilik ritim ile belirgin sekilde goze ¢arpar. Boliimiin sonuna
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dogru crescendo ve oktavlarla eser canlanir, daha sonra bastaki sakin yapiya donerek ilk
boliim sona erer.

Ikinci boliim “Rondo Elegant”, adinda da kullanildig1 gibi rondo formunda
yazilmistir. Basta kullanilan tema, boliim i¢inde birkag kez tekrar etmektedir. Genellikle
sade ritimlerle kemana eslik eden piyanoda zaman zaman kemanin temast

duyulmaktadir (Gorsel 2.17.). Ayrica bu boliimde kemanda kiiciik bir kadans

bulunmaktadir.
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Gérsel 2.17. Romance sans Paroles et Rondo, piyano temast, 160-163. Olgii
2.8.2. Teknik Analiz

Besteci bu eserde kemandaki farkli teknikleri kullanmistir. Ozellikle tril ve
notalarin 6niinde kullandig kiigiik carpmalar siklikla géze garpar.

Ug notadan olusan carpma ile beraber kullanilan sol el pizzicato, farkl bir efekt
yaratmigtir. 113. ol¢iide 4 6l¢ii kullandig1 bu teknigi, bos teli giiclii bir sekilde sol el ile

cekerek daha fazla tinlamasini saglamistir (Gorsel 2.18.).
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Gorsel 2.18. Romance sans Paroles et Rondo, Sol El Pizzicato Teknigi, 113-116. Olcii

Wieniawski’nin eserlerinde sik¢a kullandig1 ayn1 yayda en az ii¢ notay1 ¢ekerek
veya iterek kullanilan ugan staccato teknigi bu eserde de goriilmektedir. Poco piu vivo
boliimiinde birkag¢ Slgiiden olusan onaltilik notalarda ve genis kromatik iniste olmak

tizere iki farkli yerde bu teknigi kullanmigtir (Gorsel 2.19.).

50 o ia
Gorsel 2.19. Romance sans Paroles et Rondo, Ugan Staccato Teknigi, 206-220. Olgii

2.9. Op. 11 “Carnaval Russe”

Wieniawski 1852 yilinda besteledigi bu eseri donemin car1 olan II. Nicolas’a
ithaf etmistir. Eseri besteledigi donem Rusya’da bulunmasindan dolayi, eserin adinda ve
miiziginde Rus etkileri goriilmektedir.

Bu eser Wieniawski’nin en gosterigli eserleri arasinda yer almaktadir. Besteci,

Rus halk miizigini kemanin iist seviye teknigi ile birlestirerek parlak ve zor bir eser
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ortaya koymustur. Eser, keman teknigi agisindan zor olmasina karsin, dinleyicide ince
ve zarif bir etki yaratmaktadir.

Wieniawski, Paganini’nin ilk kez keman i¢in yazmis oldugu ‘“Venedik
Karnavali” n1 konserlerinde pek ¢ok kez seslendirmis, karnavalin neseli havasini bu
kez de kendi besteledigi Rus Karnavali adli eserinde yansitmistir. Cesitlemelerin bagligi

karnavala uygun olarak “Esprili Cesitlemeler” adini almistir.

2.9.1. Miizikal Analiz

Eser, tema ve 12 ¢esitlemeden olusmaktadir. Her g¢esitlemede farkli teknikler
kullanilan solo partiye, piyano sade esligi ile uyum saglamaktadir. Cesitlemelerde
kullanilan efektler halk calgilarmi gagristirmaktadir. Ornegin sekizinci gesitlemede

tremolando teknigini kullanilarak Rus halk c¢algis1 olan balalayka sesi taklit edilmistir.

2.9.2. Teknik Analiz

Birinci ¢esitlemede ¢ok hizli sol el teknigi kullanilarak, sag elde buna karsit
olarak yavas hareket eden yay ile biiylik bagli notalar duyulmaktadir. Bu hizli notalarin
icinde siisleme olarak kiictik triller gbze garpar.

Ikinci gesitlemede c¢ift ses ve flageolet teknigi kullanilmistir. Hizli tempoda olan
bu ¢esitlemedeki kisa notalar, piyano (p) ve forte (f) nlianslarin her ikisinde de kuvvetli,
kararli bir sag el teknigi ile calinmaktadir.

Dordiincii gesitlemede arpejler sol el pizzicatosu ile ¢alinmaktadir. Bu efektif
seslerin yaninda piyanoda ana tema duyulmaktadir.

Yedinci ¢esitlemede eserin basindaki ana tema ponticello teknigi ile
duyulmaktadir. Keman bu melodiyi kii¢lik aksanlar ile calmaktadir. Piyano senkop ritmi
agirlikl olarak kisa sesler ile diisiik bir niiansta molodiye eslik etmektedir.

Sekizinci ¢esitlemede tremolando teknigi kullanilmistir. Cift tel kullanarak, tek
seste stirekli #7i/ devam ederken, diger uzun notada melodi duyulmaktadir. Bu teknik ile

Rus halk calgis1 olan balalayka sesini taklit etmektedir (Gorsel 2.20.).
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Girsel 2.20. Carnaval Russe, 135-141. Olcii

Dokuzuncu ¢esitleme kadans: cagristirmaktadir. Sakin bir tempoda calinan bu
cesitlemenin ikinci yarist capriccioso karakterinde yazilmig, daha sonra kiiclik bir
kadans ile sona ermektedir.

Onuncu ¢esitlemenin tamami flageolet teknigi ile yazilmistir. Allegro moderato
temposunda calinan bu ¢esitlemede keman solonun hizli arpejlerine piyano ana tema ile
eslik etmektedir.

On birinci ¢esitlemede kemanin tiz seslerinde #ril siislemesi kullanilarak kayma
efekti verilmis, melodi triller iizerinde devam etmektedir.

Eserin sonunda sik¢a tempo degisiklikleri goriilmektedir. Yavas bir tempoda
piyanoda uzun triller devam ederken, kemanda oktav araliklar kullanilarak kromatik

uzun ¢ikisin ardindan dort dlgiiliik hizli ve kuvvetli akorlar ile eser sona ermektedir.
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2.10. Op. 12 Deux Mazurkas de Salon “La Champetre - Chanson Polonaise”
Mazurka, li¢ zamanli bir Polonya dansidir. Gosterissiz, sade bir yapiya sahiptir.
Canli ve eglenceli bir karakterde yazilmistir. Genellikle li¢c zamanli dans ritminde ilk
vurusta bulunan kuvvetli zaman, bu dansta ikinci vurusta yer almaktadir.
Wieniawski 1853 yilinda besteledigi bu eseri, Rus Car1 1. Nikolas’in esi

Alexandra Fyodorovna’ya ithaf edilmistir.

2.10.1. Miizikal Analiz

Bu eserde iki farkli mazurka tarzi kullanilmistir. Birinci mazurka “La
champetre” pastoral havay1 yansitmaktadir. Besteci eserde bazi enstriimanlarin seslerini
kullanmistir. Eserin basinda bos tel ile birlikte duyulan ritmik yap1 gaydayi
animsatmaktadir. Daha sonra flageolet teknigi kullanilarak fliit sesi taklit edilmistir.
Marziale devam eden mazurka mars ritminde, belirgin bir tempo ile calinmaktadir.
Biiyiik ciimlelerden olusan marziale, keskin vuruslarla mars karakterini yansitmaktadir.

Ikinci mazurka “Chanson Polonaise” yavas ve sakin bir yaprya sahiptir. 11k
mazurkaya gore farkli bir yapiya sahip olan bu dans, sol minér tonunda yazilmistir. Bu
tonun hiiznii, eserin bu boliimiine yansimistir. Major ton ile devam eden dans, akorlar
ve mars karakterine donerek canlanir. Eser, tekrar mindr tona donerek bastaki hiizlinlii

hava ile sona erer.

2.10.2. Teknik Analiz

Wieniawski, bu eserde farkli enstriiman sesleri elde etmeyi amaglamistir. Cift
ses, akor, flageolet gibi farkli teknikleri kullanarak bu renkleri yakalamigtir.

Besteci, birinci dans olan “La Champetre” boliimiiniin basinda taklit ettigi gayda
sesini elde etmek icin, tek seste bos tel ile birlikte diger seste bagli ve ritmik yapiy1 ¢ift

ses olarak ayni anda kullanmistir (Gorsel 2.21).
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Gorsel 2.21. La Champetre, 4-8. Olgii
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Fliit sesini taklit ettigi ciimle ise 6nceki climleye gore daha sakindir. Notalar ayr1
ayr1 vurgulanarak daha kesik bir yapida calinmaktadir.
Marziale ve vigoroso bolimlerinde, dans havasindan g¢ikarak mars ritmi ile

farkl1 bir karakter sunulmaktadir (Gorsel 2.22.).

Gorsel 2.22. La Champetre, 62-65. Olcii

Biiyiik akorlar, ¢arpmali vurgulu notalar, climlenin sonunda sag el ile kuvvetli
olarak c¢ekilen pizzicato mars karakterini belirgin sekilde hissettirmektedir. Bu
karakterlerin i¢cinde duyulan sakin yapidaki ciimle ise, diisiik niians ve siislemeler ile
renklendirilmistir.

Ikinci dans Chanson Polonaise, sakin bir yapiya sahiptir. Olcii baslarinda
kullanilan c¢arpmali notalar dans karakterini yansitmaktadir. Major tona gectiginde
vigoroso ile birlikte kuvvetli bir dans karakteri hissedilmektedir. Akorlar, vurgulu

notalar ve ritmik yap1, bu giiglii karakteri desteklemektedir.

2.11. Op. 15 “Theme Original Varie”

Wieniawski bu eseri 1854 yilinda Cek kemanci Raymond Dreyschock (1824-
1869) i¢in bestelemistir. Beethoven’in keman kongertosu i¢in yazdigi kadans ile ayni1 yil
ortaya cikmistir (http://www.martin-wulfhorst.com/Beethoven/beethoven.htm, erigim

tarihi: 16.10.2017).

2.11.1. Miizikal Analiz

Cesitleme teknigi ile yazilan eser giris, orijinal tema ve ii¢ cesitlemeden
olugmaktadir. Tema ve ¢esitlemeler major tonda olmasinda karsin, kadans ile baslayip
kadans ile sona eren giris bolimii mindr tonda yazilmistir. Bu gorkemli giris bolimii
cesitlemelerden sonra giiclii final boliimiinde parlak bir vals olarak yeniden karsimiza

cikmaktadir.
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Giris boliimiinde minér tondaki 16 olgiilik kadansin ardindan belirgin
iiclemelerle major tonu kendini gostermeye baslamaktadir. Andante ma non troppo
devam eden boliimde solo keman kadansta gosterdigi temayi1 sade bir parlaklikla piyano
ile birlikte ortaya koymaktadir. Kemanda birka¢ kez farkli oktavlarda duyulan bu
temaya, piyano baska karakterlerde eslik etmektedir (yiikselip al¢alan dalgalanmalar,
12/8’1ik Ol¢ii sayist ile dans karakteri). Giris boliimiiniin sonu kii¢iik bir kadans ile hizli
dalgalanmalarla temaya baglanmaktadir.

Canli ve sakin tempodaki temaya, piyano sade ritim ve akorlar ile eslik
etmektedir. Cesitlemelerin sonunda goriilen zengin eslikli kisimlar disinda yalin eslik

eserin sonuna kadar devam etmektedir.

2.11.2. Teknik Analiz

Eserin giris boliimii genis akorlar ile baglamaktadir. Bu boliimdeki agir ve
oturakli tempo, kilise orgunu andiran bir gorkemle ve tiim akorlari birbirine
baglanmasiyla hissettirilmistir. Hizli, yukari ¢ikan arpejler bu akorlar takip etmektedir.

Basta goriilen maestoso boliime gore daha yiiriik devam eden temada, akorlarda
duyulan melodiyi tek seste sunmaktadir. Once mi telindeki iist oktavda kullanilan
melodi, daha sonra sol telinde tekrarlar. Bu temada genis vibrato teknigi
kullanilmaktadir. Uzun, diiz notalar tek ¢izgide devam ederken niiansin yiikselmesi ile
vurgulu oktav notalardan sonra kuvvetli bir niians ile kadansa baglanmaktadir. Kadans
serbest tempoda calinmaktadir. Altili araliklarla baslayarak, ardindan dalgalanan
arpejler kullanilmistir. Kadansin sonunda tek arsede ¢alinan biiylik bir kromatik inig
bulunmaktadir. Tek parmak ile iki oktav hizli inisin ardindan, iki oktav la major gam
olarak inisi tamamlamaktadir. Ricochet teknigi ile baglayan bu inis bagli arsede devam

etmektedir (Gorsel 2.23).
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Gorsel 2.23. Theme Original Varie, Ricochet Teknigi, 45. Olgii
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Ikinci gesitlemede tema sol el pizzicato ile vurgulanmaktadir. Bu temaya alt

partideki ticlemeler eslik etmektedir (Gorsel 2.24.).
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Gorsel 2.24. Theme Original Varie, Sol El Pizzicato Teknigi, 107-110. Olgii (2. Cesitleme)

Cesitlemenin basinda keman, temay1 ve alt partideki iiclemeleri solo ¢aldiktan
sonra, ¢esitlemenin sonundaki ayni temanin ikinci gelisine piyano sade bir yapi ile eslik
etmektedir.

Uciincii  gesitlemede kararli bir tempo ve karakter hissedilmektedir. Bu
cesitlemenin biiyiik boliimiinde ¢ift ses teknigi kullanilmustir. Uglii, altili, oktav ve onlu
araliklarin yani sira flageolet teknigi de yer almaktadir.

Final boliimiindeki vals karakteri hafif bir deyisle ifade edilmektedir. Bu
boliimde iterek arse ile spiccato teknigi kullanilmistir. ilk olarak iki farkli olgiide

karsimiza ¢ikan spiccato, ciimlenin sonuna dogru daha uzun dlgiilerde goriilmektedir.

2.12. Op. 16 “Scherzo Tarantella”

Wieniawski bu eseri ilk bestesi olan Grand Caprice’i ithaf ettigi Massart icin
bestelemistir. 1855 yilinda bestelenen bu eser, Wieniawski i¢in keman alanindaki
kariyeri agisindan biiylik onem tagimaktadir.

Bu calisma ilk olarak keman-piyano versiyonu ile yaymlanmistir. Wieniawski
daha sonra keman-orkestra versiyonunu diizenlemistir. Bestecinin el yazma notalari

bunu kanitlamistir.
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Scherzo Tarantella, Ukraynali viyolonsel sanatgist Yuriy Leonovich (d.1984)
tarafindan viyolonsele uyarlanmistir. Ayrica solo keman ve ansambl igin diizenlemesi
(4 keman ve viyolonsel) Arnold Rezler (1909-2000) tarafindan yapilmigtir
(http://www.wieniawski.com/scherzo_tarantella_op 16.html, Erisim tarihi:28.01.2016).

2.12.1. Miizikal Analiz

Wieniawski, Italya’nin geleneksel dansi olarak kabul edilen tarantella dansim
bu eserde kullanilmistir. Hizl1 ve hareketli bir tempoya sahip olan bu dans, canli, parlak
bir karakterdedir. Uglemelerde kullanilan sekizlik notalar, tarantella dansinmn ritmik
yapisini yansitmaktadir.

Eser piyanodaki dort olgiiliik tarantella ritmi ile baglamaktadir. Bu ritmik yap1
ve kullanilan araliklar Chopin’in “Tarantella” eserinin basinda da goriilmektedir
(Gorsel 2.25.). Chopin oktav araliga asagi notadan baslarken, Wieniawski iistteki
notadan baslayarak ayni yapiy1 kullanmistir (Gorsel 2.26.).
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Gorsel 2.26. Tarantella
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Canli, tekrar eden ritmik yapmin ilk seslerinde devam eden bir tema
duyulmaktadir. Melodik yap1 ti¢lii notalarin arasinda goriilmektedir.

Sol minor tonda baslayan eser, major boliim de yine ayni ses ile baglamaktadir.
Bu kez sol major ton kullanilmistir. Major ve cantabile boliim lirik bir yapiya sahiptir.
Bastaki dans karakterine gore daha sakindir. Boliimde kiiciik kadanslar yer almaktadir.
Yine kadans ile cantabile boliime baglanmaktadir. Bu boliim Re Major tonda, sarkisal

bir karakterdedir.

2.12.2. Teknik Analiz

Eser gosterigli bir yapiya sahiptir. Keman solo farkli teknik ozellikleri
parlaklikla sergilerken, lirik melodiler de eserin i¢inde sik¢a kullanilmistir.

Eser 6/8’lik Ol¢li sayisina sahiptir. Bu yilizden ¢ogunlukla tigleme ritmi
kullanilmistir. Bu ritim, eserin i¢inde farkli arseler ve farkli ¢esitler ile yer almaktadir.

Bagta kullanilan ritim ilk nota ayri, iki nota bagli olarak kullanilmistir. Ayri
notalar melodiyi devam ettirmektedir (Gorsel 2.27.). Bu notalarin iizerinde bulunan
noktalar melodiyi belirginlestirmekte yardimci olmaktadir ve genellikle iterek arse ile

calinmaktadir.
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Girsel 2.27. Scherzo Tarantella, 4-11. Ol¢ii

Ay arsede calinan {iclemeler ile devam eden ciimle, sautille arse ve daha hafif
bir karakter ile (leggiero) tane tane duyulacak sekilde ¢alinmaktadir.

Major boliimde tiglemeler bagli olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Lirik, uzun
seslerden olusan melodileri takip eden tliglemeli notalar, dlgiilerin birbirine baglanmasi

ile uzun ciimleler halinde kullanilmistir. Yine bu boliimde, arpejlerin sonundaki {i¢
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notada flageolet teknigi kullanilmistir. Bu teknik bestecinin eserlerinde sikca
goriilmektedir (Gorsel 2.28.).

Girsel 2.28. Scherzo Tarantella, 174-180. Olgii

2.13. Op. 17 “Legende”
Wieniawski, Ingiliz piyanist ve besteci Osborn’nun kizi olan Isabella Hampton’a
ithaf ettigi bu eseri 1859 yilinda bestelemistir. Esi ile evlenmesinde biiyiik etkisi olan bu

eser, bestecinin hayatinda 6énemli bir rol oynamustir.

2.13.1.Miizikal Analiz

Eserin orijinali keman ve orkestra igin yazilmistir. Ug boliimden olusan bu eser,
sol minor tonda fagotlarin gergin girisi ile baslamaktadir. Kemanin hiiziinlii girigine
orkestra (piyano) sakin bir motif ile eslik etmektedir. Basta piyanoda duyulan gergin
tema, ikinci boliime gecerken kemanda kargimiza ¢ikmaktadir.

Ikinci boliim allegro moderato temposundadir. Bastaki hiiziinlii karakter, yerini
mars ritmine birakmaktadir. Temanin sonunda orkestra ve keman zirveye ulagsmasinin
ardindan, kemanin kromatik inisi ve sakinlesen tempo ile bastaki temaya
baglanmaktadir.

Son boliimde bagtaki tempoya geri donililmiistiir. Orkestradaki gergin tema ve

kemandaki hiiziinlii motif tekrar duyulmaktadir.

2.13.2. Teknik Analiz

Eser lirik bir yapiya sahiptir. Sakin baslayan melodinin sonunda oktav sesler
kullanilmigtir. Bu seslerin sonuncusunda, oktavin her iki sesinde de #7i/ bulunmaktadir
(Gorsel 2.29.). Bu tril, duateli oktav teknigi kullanilarak, 1. ve 3. parmaklar ile
baslayarak ¢alinmaktadir.
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Gorsel 2.29. Legende, 27-34. Olgii

Ara boliim olan Allegro Moderato’da gift sesler ve akorlar bulunmaktadir. flk
boliime gore daha canli bir yapiya sahip olan bu boliimde, cift ses teknigi ile giiclii
niianslar ve akici melodiler kullanilmigtir.

Piyanodaki fermata (duraklama) igeren uzun nota devam ederken, keman hizl

tempodaki kromatik inis ile baglayict temaya gecis yapmaktadir (Gorsel 2.30.).

Gorsel 2.30. Legende, 142. Olgii

Ug odlgiiden olusan baglayici temada, kemanin sol telinde caldig1 giiclii temaya,
piyano hafif (pp) niianstaki tremolo ile eslik etmektedir. Bu ol¢iilerin sonunda #ril ve
fermata olan bir vurusluk nota ile son boliime baglanmaktadir.

Ucgiincii boliimiin sonunda diisiik niians ile sesler dliirken, animato ile arpejler
kendi icinde canlanmaktadir. Kemandaki arpejlerin zirvedeki tiz sese ulagmasinin

ardindan, pizzicato ¢alinan iki vurus nota ile eser sona ermektedir.

2.14. Op. 19 “Deux Mazurkas Caracteristiques”
1860 yilinda bestelenen bu danslar, Polonyali yazar Evelyne Reisky ve
Polonyali heykeltras Wanda Mlodnicka’ya ithaf edilmistir. Eser iki farkli mazurka

dansindan olugsmaktadir.

2.14.1. Miizikal Analiz
Ilk dans olan “Obertas”, kelime anlami olarak donmek fiilinden tiiremektedir.
Oldugu yerde veya dans pistinde donerek hareketli bir bicimde dans edilmektedir. Canli

bir yapiya sahip olan bu dans Polonya’nin yoresel danslari arasindaki en hizli dansidir.
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¥4 liik ritmik yaprya sahip olan bu dans, mazurkanin bir 6zelligi olan ikinci ve tiglincii
vuruslardaki vurgularla belirginlik gosterir.

Ikinci dans “Dudziarz”, gayda calan kisi anlamindadir. Mazurka karakteri,
kemanin orta oktavinda sade bir melodi ile yansitilmistir. Wieniawski’nin bu eseri,
erken doneminde besteledigi mazurkalarda oldugu gibi majér ve mindr tonlarini
kullanarak iki bolimden olusur. Major tonda yazilan ilk boliim, 6zellikle gayday: taklit
eden bir karakter ile eglenceli bir havay1 yansitmaktadir. Ozellikle piyanoda kararl
sekilde tekrar eden akorlar, bunun yaninda kemanda melodi duyulurken kullanilan agik

tel gayda etkisini desteklemektedir (Gorsel 2.31.).
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Gdrsel 2.31. Dudziarz, 7-14. Olcii

Minor tonda ise daha lirik bir melodi hakimdir. Sakin ve hafif (p) niians ile
sunulan bu temanin ardindan yavas yavas kuvvetlenen niians ile bastaki eglenceli

melodiye tekrar donerek eser sona ermektedir.
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2.14.2.Teknik Analiz

Obertas, akor ve ¢ift sesler kullanilarak vurgulu ve giiglii bir niiansta
baslamaktadir. Daha al¢ak niiansta devam eden melodide, ayn1 karakterdeki vurgular ve
ritimler farklilhik gostermemektedir. Bu bolimde sol el pizzicatosu kullanilmigtir.
Genellikle Olgiliniin ikinci vurusunda bulunan bu sesler, daha etkili olmas1 agisindan
mazurka karakterini yansitmaktadir.

Dudziarz, agik tel ile birlikte ¢ift ses teknigi kullanilarak sehir kemancilarini
andiran bir miizik ortaya koymaktadir. Mazurka temposuna sahip bu dans, acik teldeki

sol el pizzicato sesler ile baglamaktadir (Gorsel 2.32.).
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Girsel 2.32. Dudziarz, 1-4. Olgii

Sakin bir girisin ardindan kuvvetli ve vurgulu bir ritim ile mazurka ritmi

duyulmaktadir. Bu dansta siislemeli ve #ril/i notalar sik¢a kullanilmistir.

2.15. Op. 20 “Fantaisie Brillante Sur Des Motifs de I’Opera Faust”

Wieniawski’nin en bilinen eserleri arasinda yer alan Faust Temasi Uzerine
Fantezi 1865 yilinda bestelenmigtir. Wieniawski, Gounod’un Faust Operasi’ndan bir
tema {lizerine besteledigi bu eseri, donemin Danimarka Krali IX. Christian’a (1818-
1906) ithaf etmistir.

Fantezi, 19. yiizyilda bestecilerin kitleleri gekmek amaciyla operalardaki popiiler
melodileri kullandig1 bir tarzdir. Gounod’nun “Faust” operasinda kullandig1 tema, 19.
yilizyilda besteciler tarafindan pek ¢ok eserde kullanilmistir. Faust operasi, ozellikle
Wieniawski bu eseri yazdigi donemde zirveye ulasmistir.

1865 yilinda keman-piyano ve keman-orkestra olmak {izere iki versiyonu ayni

anda ortaya ¢ikmustir.
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2.15.1. Miizikal Analiz

Wieniawski, fantezi formlarinda sikga goriilen ¢esitleme teknigini bu eserde
kullanmistir. Gounod’un bes perdelik operasindan esinlenerek bestelenen bu eser,
operasinda oldugu gibi bes sahneden olusmaktadir. Sahneler tempo, ifade, efekt ve
tonalite agisindan birbiriyle farklilik gostermektedir.

Eslik, kemanda duyulan soloya gore daha sade bir anlatimla yazilmigtir. Eserin
armonik yapist ve sunulan karakterler eslik tarafindan belirgin sekilde
desteklenmektedir. Ornegin en basta bas seslerde tekrar eden oktav araliklar, karanlik ve
huzursuzluk veren Faust karakterinin habercisidir.
(http://www.wieniawski.com/fantaisie brillante op 20.html, Erigim tarihi: 28.01.2016)
Wieniawski eslikte tremolo teknigini sik¢a kullanmistir. Bu efekt, endise ve biiyliyen
ofkeyi vurgulamaktadir.

Oldukga sade bir tonal yapiya sahiptir. Eser La minor ton ile baslayip La Major
tonda sona ermektedir. Yalnizca dordiincli bolimde Fa Major ve Mi Major tonlar

kullanilmistir.

2.15.2. Teknik Analiz

“Wieniawski, eserde operanin konusunu belirgin sekilde yansitmig, bu konulari
anlatan boliimlerin her birini kemandaki farkli tekniklerle gostermistir. Ornegin eserin
en basinda duyulan keman solo, Faust’un umutsuzlugunu anlatmistir. Bu giris sakin bir
yapida olmasina karsin, akorlardaki armoniler, hizli onaltilik ve sekizlik notalarin iginde
duyulan aksanlar heyecani yansitmaktadir (Gorsel 2.33.). Ayni zamanda birinci

boliimiin neredeyse tamaminda, eslikteki siirekli tekrarlayan dortlik sesler gerginligi

devam ettiren 6nemli bir figiir olarak kullanilmistir.

Gérsel 2.33. Fantaisie Brillante Sur Des Motifs de I'Opera Faust, 32-33. Ol¢ii
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Wieniawski ciimlelerin sonunda ve kemanin {iist pozisyonlarina gikislarin en
sonunda flageolet teknigini kullanmistir. Lirik ve hizli pasajlarda sik¢a kullandigi bu
teknik, son notalarin parlak duyulmasini saglamaktadir.

Ikinci boliim olan Andante ma non troppo 'da lirik bir tema hakimdir. En baginda
koyu bir ton elde etmek i¢in sol teli kullanilmistir. Lirik bir boliim olmasina karsin,
burada da heyecanlar hissedilmektedir. Temanin iginde agitato, espressivo,
appassionato ile genis vibrato teknigi kullanilarak, yogun bir ses ile ¢alinmaktadir.
Ozellikle appassionatao e animato’da  sesin biiyiimesi hizli oktav ¢ikislar ile
gosterilmistir. Oktav araliklar 6nce ayr seslerde ¢alinirken, son ¢ikista ¢ift ses oktav
araligr calinarak biiyiik bir crescendo ile heyecan yerini sakin ve bagl iiclemelere
birakmaktadir (Gorsel 2.34.). Bu boliimiin sonunda da Wieniawski’nin iterek staccato

teknigi piano (p) niansin i¢inde kullanilmistir (Gorsel 2.35.).
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Gorsel 2.34. Fantaisie Brillante Sur Des Motifs de I'Opera Faust, 105-110. Ol¢ii
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Gorsel 2.35. Fantaisie Brillante Sur Des Motifs de I'Opera Faust, 121-122. Ol¢ii

Allegro agitato non troppo olan 3. boliim, kuvvetli ve hareketli bir yapidadir.
Sol telinde basglayan bdliimde arpej ve ¢ift sesler sikca kullanilmistir. Marguerite ve
Faust’un arasindaki askin gelistigi bu boliimde iist seslere ulasan hizli gamlar
kullanilmigtir. Hizli ritimlerde kullanilan agik tel ile hareketli sesin ayni anda
kullanilmast giiclii bir efekt yaratmaktadir.

Lirik bir yapiya sahip olan 4. boliimde Wieniawski, operada gecen Faust ve
Marguerite’nin diietinden esinlenmistir. Sakin baslayan temanin ardindan ¢ift ses
teknigi kullanilarak miizige yogunluk katilmistir. Daha sonra onaltilik notalarda dalga
etkisi ile hareket artmaktadir. Hemen ardindan tonalitenin degismesiyle bolim tekrar
sakinlik kazanmaktadir. 9/8’lik 6l¢ii sayisina gegmesiyle, iicleme ritim belirgin sekilde
duyulmaya baslamaktadir. Bu ritim sonraki bolime hazirlik niteligindedir. 77il ile
siislenen uzun mi notasi, 5. boliimiin ilk 6l¢iilerine ayni notanin iist oktavina flageolet
olarak diiz ses ile gecis yapmaktadir.

Vals karakterindeki 5. boliimde melodi flageolet sesler ile devam ederken
melodinin aralarinda hizli gamlar duyulmaktadir. Uzun bir gam inisi, ucan spiccato
teknigi ile calinmaktadir. Daha sonra temponun hizlanmasi ile biiylik pozisyon araliklar
kullanilarak tiz seslerdeki sivrilmis notalar flageolet ile duyulmaktadir. Vurgulu ve
tutarak ¢alinan sesler sik¢a kullanilmistir. Melodi devam ederken her sesin ardindan

acik tel kullanilmis, bu agik teller triller ile siislenmistir. Vals karakterinin tekrar
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duyulmasmin ardindan temponun hizlanmasiyla vurgulu oktav sesler belirgin olarak
kullanilmistir. Arpejler ile tempo daha da hizlanmaktadir. Finalde temponun iyice
artmasi ile dalgalanan gamlar vurgulu sesler ile zirveye ulasmaktadir. Genis akorlar ile

gorkemli bir sekilde eser sonra ermektedir.

2.16. Op. 21 “ Polonaise Brillante”

Wieniawski’nin iki biiyiilk polonezinden biri olan Polonaise Brillante, 1870
yilinda yazilmistir. Wieniawski’nin F. Van Hal’a ithaf ettii bu eser, bestecinin son
eserleri arasindadir. Yazildig1 ilk giinden itibaren elestirmenler tarafindan &vgiiler
almistir. Orkestra versiyonu ilk kez St. Petersburg’daki Biiyiik Tiyatro’da seslendirmis,
bundan iki ay sonra kardesi Joseph ile piyano-keman versiyonu Polonya’da ilk
seslendirilisini ger¢eklestirmislerdir. Eser, bestecinin 6liimiinden sonra da popiilerligini
korumustur.

Wieniawski’nin ilk polonezinde oldugu gibi bu polonezin de keman-piyano ve
keman-orkestra olarak iki versiyonu vardir.

Wieniawski Polonaise Brillante’1 besteledigi sene (1870) konser igin Isveg’e

gitmistir. Orkestrali versiyonunu caldigi bu konserde donemin Isve¢ Krali XV.

Charles’a eserin el yazmasint sunmustur
(http://www.wieniawski.com/polonaise brillante op 21.html, Erisim tarihi:
16.10.2017).

2.16.1. Miizikal Analiz

Besteci genclik yillarinda yazdigi ilk polonez “Polonese de Concert” ile son
yazdig1 polonez “Polonez Brillante”de farkli keman teknikleri kullanmistir.
Wieniawski’nin daha olgun bir bakis agisiyla yazdigi bu eser, diger eserlerinde oldugu
gibi kusursuz bir teknik gerektirmektedir.

Eserde piyano (orkestra) yalin bir sekilde soloya eslik etmektedir. Piyano, sakin
bir melodi ile esere baglamasimin ardindan yavas yavas yiikselen niians ile parlak bir
giris yapacak olan soloya hazirlamaktadir. Eslikte senkop ritminin sik¢a kullanildig:
g0ze carpar.

Eserde tekrar formu kullanilmistir. Giriste La Major tondaki parlak esas tema ii¢
kez tekrar etmektedir. Ilk ton degisikligi gérkemli bir tema olan Mi Majér tonunda

sunulmaktadir. Burada, esas temada kullanilan motifler duyulmaktadir. Esas temanin
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tekrarindan sonra lirik ve sakin yeni bir tema karsimiza ¢ikmaktadir. Fa Major tondaki
bu tema, ilk dnce kemanda duyulur. Piyano (orkestra) yalin ritimler ile kemana eslik
etmektedir. Arada duyulan hareketli ritimlerin ardindan ayni tema piyanoda duyulmaya
baslar. Ancak keman bu temaya hizli onaltilik notalar ile eslik etmektedir. Son olarak
esas temaya tekrar doniiliir. Wieniawski, eserin en sonunda birinci polonezin de belirgin

ritmi olan Polonya halk dansinin tipik dans ritmini kullanmistir.

2.16.2. Teknik Analiz

Parlak ve giiclii bir yapiya sahip olan soloda hizli ve akici ritimler kullanilmigtir.
Bu kullanilan hizli ritimlerin i¢indeki vurgulu notalar, bagin i¢inde arseyi ani bir
hareketle cekip iterek elde edilmektedir. Vurgulu notalarin sivrilerek ortaya ¢ikmasi,
temay1 netlestirerek daha parlak duyulmasini saglamaktadir.

Eserde c¢ift ses ve akor teknigi ilk polonezde oldugu gibi sik kullanilmamugtir.
Genellikle melodi tek ses lizerinde devam etmektedir.

Wieniawski’nin bag i¢inde kullandig1 ugan staccato bu eserde de yer almaktadir

(Gorsel 2.36.).
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Girsel 2.36. Polonaise Brillante, 23. Ol¢ii

2.17. Op. 23 “Gigue”

Eski Fransizcada ziplamak, hoplamak anlamina gelen gigue, genellikle barok
dénemde kullanilan hizli bir Ingiliz halk dansidir. Ug zamanlh 6l¢ii sayisina sahip olan
bu dansin kuvvetli zamani son vurustadir.

Wieniawski bu eseri 1876 yilinda bestelemis ve Cek kemanct Wilma Norman
Neruda’ya (1838-1911) ithaf etmistir. Wieniawski’'nin son doneminde yazdigi
eserlerden biri olan Gigue, bestecinin az sayida seslendirilen eserleri arasindadir.
Orijinali keman-piyano i¢in yazilmasina ragmen, giiniimiizde 6zellikle yayli ¢algilar

oda orkestrasi i¢in uyarlanmaktadir.
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2.17.1. Miizikal Analiz

Wieniawski, genellikle 6/8’lik 6l¢ii birimi kullanilan Gigue dansinda 4/4’lik
ol¢ti birimi kullanarak farkli bir yap1 sergilemistir. Eser, mi mindr tonda, kemanin genis
akorlar1 ile baglar. Bu bdliimde keman yalniz olmasina ragmen kararli bir giris
yapmaktadir. Kemanin gorkemli solo girisinin ardindan ton Mi Major’e gecis yapar.
Pastoral bir yapiya sahip olan bu bdliimde piyano ilk kez duyulur. Piyanoda uzun bas
ses devam ederken, kemanda hizli bir ritmik yap1 kullanilmigtir. Piyanodaki sade eslik
ve kemandaki hareketli ritmik yap1 tiim ara boliimde devam etmektedir.

Bu boliimiin ardindan ton tekrar mi mindre gegmektedir. Keman giristeki temay1
tekrar ederken, bu kez piyano sade akorlar ile soloya eslik etmektedir. Mi Major tonun

tekrar duyulmasiyla ara tema yeniden tekrarlayarak eser sona erer.

2.17.2. Teknik Analiz
Keman solo, akor ve ¢ift ses teknigini kullanarak esere giris yapmaktadir. Bu

gorkemli giriste iist partide tema devam etmektedir (Gorsel 2.37.).
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Gorsel 2.37. Gigue, 1-8. Olgii

Mi major tonda farkli bir karakter sunulmugtur. Giris boliimiine gore daha hafif

bir yapiya sahiptir. Temanin iginde kullanilan silislemeler karakterdeki hafifligi
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belirginlestirmektedir. Yayimn kok kismina yakin boliimde, spiccato teknigi kullanilarak

calinmaktadir.

2.18. Op. 24 “Fantaisie Orientale”

Wieniawski, 1876 yilinda yazdig1 bu eseri Macar keman sanatc¢is1 Jeno Hubay’a
(1858-1937) ithaf etmistir. Oliimiinden dért sene nce yazdig1 Fantaisie Orientale,
bestecinin diger eserlerine gore farkli bir yapiya sahiptir.

Bu eserin pek ¢ok yaymninda opus numaras: belirtilmemistir. Bestecinin

6liimiinden sonra opus numarasi verilmis, numaralanmis en son eseri olmustur.

2.18.1. Miizikal Analiz

Eserde agirlikli olarak dogu ezgileri kullanilmigtir. Piyano bu ezgiyi en basinda
gostermektedir. Girig boliimii, kemanin bes Sl¢iiden olusan canli ve hizli ritmik yapisini
duyurmasi ile sona ermektedir.

Girig boliimiiniin bitmesinin ardindan sakin bir andante boliimii baglamaktadir.
Dogu ezgileri kemanda ilk kez bu bolimde kullanilmigtir. Nilanslarin giliglenerek
vurgularin artmasina karsin, boliim sakinligini korumaktadir.

Allegro moderato boliimii ile tempo biraz daha artmaktadir. Burada ritmik yap1
farklilik gostermistir. Onaltilik ritimlerin arasinda tigleme ritmi sik¢a kullanilmigtir.
Kuvvetin artmasi ile ritimler de hizlanmaktadir. En sonunda piyanonun sol elde tremolo

ile kemana destek vermesiyle, eser giiglii bir sekilde sona ermektedir.

2.18.2. Teknik Analiz

Keman solo, parlak ve tiz bir ses ile esere baglamaktadir. On altilik notalarin
sakin tempodaki hareketi bu notay1 takip etmektedir. Bu hareketli yapinin igerisinde
flageolet teknigi kullanilarak ince ve uzun sesler belirginlestirilmistir.

Genellikle sakin bir melodinin hakim oldugu eser, final boliimiinde kuvvetli bir
karakter ile sona ermektedir. Bu boliimde agirlikli olarak ¢ift ses teknigi kullanilmigtir.
Besteci, cift seslerden birini acgik tel ile kullanmig, bdylece finaldeki gorkemi ve

heyecani daha net bir sekilde duyurmay1 bagarmistir (Gorsel 2.38.).
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UCUNCU BOLUM

3. HENRYK WIENIAWSKI’NIN ESERLERINDE KEMAN TEKNIiGININ
KULLANIMI

3.1. Fransiz-Belcika Keman Okulu ve Rus Keman Okulu’nun Wieniawski’nin
Keman Teknigi Uzerindeki Etkileri

Besteci ve yorumcu olarak keman sanatinin énemli isimleri arasinda yer alan
Wieniawski, keman teknigine biiylik yenilikler getirmistir. Keman literatiiriiniin temel
taglar1 olarak nitelendirilen eserlerinde, sol el teknigi ve sag el teknigi ustaca
kullanilmistir.

Egitim gordiigli Paris Konservatuvari’'nda Fransiz kemanct Massart ile
caligmistir. Massart, Fransiz-Bel¢ika keman okulunun Onemli temsilcilerinden
Kreutzer’in 6grencisidir.

Fransiz-Belgika okulunun en 6nemli 6zelliklerinden biri miizikteki anlatim ve
ifade big¢imidir. Ses renkleri, ifadeli bir ton, enstriimandan yansiyan tinilar bu keman
okulunun 6zelliklerini yansitmaktadir. Ses kalitesinde incelik, yumusak stil ve parlak bir
teknik anlayis hakimdir.

Wieniawski Paris Konservatuvari’nda Massart’in 6grencisi olmasindan dolayz,
icrasinda Fransiz okulunun etkileri goriilmektedir. Paris’teki egitiminin bitmesinin
ardindan siklikla Rusya’da bulunmustur. Bu donemde egitim vermek ve konserleri igin
gittigi Rusya’nin keman okulundan etkilenmistir.

Diizenli olarak konserler vermeye baslayan Wieniawski, 6zellikle biiyiik konser
salonlarinda kemanin sesini daha yiliksek ve daha yogun sekilde elde etmek amaciyla
farkli teknikler gelistirmistir. Sag kol teknigi konusunda ortaya ¢ikardigi yenilikler Rus
keman okuluna katkilar saglamistir. Bu yeniliklerden en 6nemlisi sag kol dirsegini
yukarida tutarak, isaret parmagi ile arseyi kavrayip kemandan ¢ikacak giiclii sesler
saglamaktir. Boylelikle genis arse hareketi kullanarak kolun agirhigi ve isaret

parmagimin verdigi destek ile miizikteki ifade giicii farkl bir yol ile elde edilmistir.

3.2. Wieniwski’nin Eserlerinde Kullandig1 Keman Teknikleri
Wieniawski, basarili bir kemanci olmasimin yani sira pek ¢ok iilkede besteci

kimligi ile daha fazla ismini duyurmustur. Keman teknigine kattig1 yenilikleri ve
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miizikteki ifade giiciinii tiim eserlerinde kullanmustir. Ozellikle sag el i¢in kullanilan
farkli yay teknikleri ve sol el parmaklarinin kullanimi1 keman teknigi agisindan biiyiik

Onem tasimaktadir.

3.2.1. Sag El Teknikleri
3.2.1.1. Staccato

Staccato teknigi genellikle iki sekilde kullanilmaktadir;
-Yavas tempoda calinan staccato
-Hizli tempoda ¢alinan staccato

Yavas tempoda staccato tele yapisik, keskin arse hareketleri ile ¢alinir. Ayri
arselerde veya ayni arse i¢inde en az iki baglh olarak kullanilir. Ayn1 zamanda eserlerin
icinde yer alan hizli teknik pasajlar1 rahatlatmak ve sag koldaki tel degisimlerinin
kontroliinii saglamak amaciyla ¢aligma yontemi olarak kullanilmaktadir.

Hizli tempoda calinan staccato “ugan staccato” olarak adlandirilir. Virtiiozite
gerektiren bu teknik, ayn1 yayda en az ii¢ notay1r c¢ekerek veya iterek calarak elde
edilmektedir. Yayimn killariin telden ayrilmadan hareket etmesi staccato teknigi igin
Oonemlidir.

Wieniawski, daha once kullanilan ve genellikle bilek yardimi ile ¢alinan bu
teknige farkl bir bigim getirmistir. Yiiksek dirsek pozisyonu ve arsenin kavrandigi tutus
stili, seri ve hizli bir staccato elde etmek icin biiyiikk kolaylik saglamistir. Sag omzu
kaldirarak st kolun gerginligi ve rahat 6n kol ile hizli, ayn1 zamanda kontrolli bir
staccato elde etmistir (Jablonski-Jasinska, 2006, 20).

Wieniawski, gelistirdigi en 6nemli sag kol tekniklerden biri olan staccato
teknigini op.4, op.6, op.7, 0p.9, op.10-no.4, no.5, no.9, op.11, op.14-1.bolim, 3.bolim,
op.15, 0p.20, op.21, op.22 1.boliim’de kullanmastir.

3.2.1.2. Sautille

Genellikle hizli tempoda, arsenin orta boliimiinde ve tele yapisik sekilde yayi
ayrt yonlere (¢ekerek-iterek) ziplatarak elde edilir. Hafif bir sag kol teknigi ile
calinmasina karsin gilicli ve dinamik sekilde duyulmaktadir. Bunun sebebi yayin
tahtasinin geriye dogru cekilerek tiim killarin tele yapisik olarak hareket etmesinden

dolay1dir.
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Wieniawski bu teknigi ilk kez op. 10 L’ecole Modern etiit kaprislerinin
birincisinde kullanmistir. Bu etiit Paganini’nin 5 numarali kaprisini animsatmaktadir.
Yine belirgin olarak op.18 FEtudes Caprices 4 numarada sautille arse teknigi
kullanilmistir. Etiit spiccato olarak tanimlansa da hizli temposu sayesinde spiccatonun
hafifligi kaybolarak sautille tekniginin gii¢lii yapis1 hissedilmektedir. Wieniawski ayrica
op.11, op.l14-1.boliim “kadans ve kadans sonrasi” op.15” coda”, op.16, op.22

3.boliim’de bu arse teknigini kullanmigtir.

3.2.2. Sol El Teknikleri
3.2.2.1. Flageolet

Flageolet teknigi telin belirli noktalarina parmagin dokunmasi ile elde edilen bir
tekniktir. Flageoletin diger bir sekli ise bir parmagin giiclii sekilde tele basarak (birinci
parmak) diger parmagin (dordiincii parmak) etli kismi ile tele dokunmasiyla ortaya
c¢ikan ses efektidir.

Wieniawski flageolet teknigini her iki sekilde karakteristik olarak eserlerinde
kullanmistir. Genellikle parlak duyulmasi gereken notalarda bu teknigi kullanarak net
ve kararli sesler elde etmistir.

Wieniawski bu teknigi op.3, op.4, op.6, op.7, op.9, op.10-no.2, no.4, no.5, no.8,
n0.9-, op.11, op.12 no.l, op.14-1.boliim, op.15, op.16, op.19, op.20 eserlerinde

kullanmustir.

3.2.2.2. Sol El Pizzicatosu

Pizzicato, genellikle sag elin isaret parmag: ile teli ¢ekerek elde edilen bir
tekniktir (Cuhadar, 2009, 128).

Wieniawski’nin eserlerine bakildiginda Paganini’den etkilendigi belirgin sekilde
goze carpar. Ozellikle Italya’da yaygin olarak kullanilan ve sol el ile elde edilen efektif
sesler Wieniawski’nin eserlerinde sik¢a gorlilmektedir. Bunlardan biri sol el
pizzicatosudur. Paganini’nin pek cok eserinde goriilen sol el pizzicato teknigini,
Wieniawski eserlerinde kullanmistir.

Bu teknik genellikle pizzicato c¢ekecegimiz parmagin etli kismini kullanmak
amaciyla dirsegi sol tarafa agarak kullanilmaktadir. Bu sekilde parmak tele daha kolay

ve daha giiclii sekilde temas ederek net bir ses elde edilmektedir. Wieniawski bu teknigi
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op.7, op.9, op.10-no.5, no.8, op.11, op.14-1.boliim, op.15, op.19-no.1, no.2 eserlerinde

kullanmustir.

3.2.2.3. Tril

Tril, bir ana ses ve yaninda bulunan diger ses ile arka arkaya hizli sekilde tekrar
edilerek ortaya g¢ikan bir tiir siislemedir. Esas notayi calan parmak sabit kalirken
sislemeyi yapan diger parmak hizli ve hafif hareketlerle tuseye basip kalkmaktadir.

Wieniawski bu siisleme teknigini eserlerinde farkli sekillerde kullanmigtir.
Genellikle hizli bolimlerde ve on altilik nota gruplarimin ig¢inde yalnizca bir sesin
iizerinde kullandig1 bu siisleme ¢esidi, hizli temponun iginde aktif bir hareket ile goze
carpmaktadir.

Wieniawski tri/ teknigini uzun notalarda da kullanmistir. Sakin boélimler uzun
ve yavas bir tril ile sona ermektedir. Genellikle bu sesler yukar1 dogru cikan bir
harekette tiz bir ses ile bitmektedir. Bunun disinda, uzun seslerde #ril teknigi ¢ift
seslerde melodinin yaninda duyulacak sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Wieniawski bu teknigi op. 6, op. 7, op.9, op.10-no.2,n0.4, no.5, no.6, no.7-,
op.11, op.12 no.l, op.14-1.bolim, op.17, op.18 no.l, op.21, op.22 3.bolim’de

kullanmustir.

3.2.2.4. Vibrato

Wieniawski, 19. yiizyll keman miiziginde vibrato teknigi {izerine Onemli
caligmalar yapmustir. Yaptig1 bu calismalar ile vibrato teknigine yenilikler getirmistir.
Genellikle vibratoyu hizli, siddetli bir hareket ile kullanmistir. Hareket hig
duraksamadan stirekli olarak devam etmektedir.

Auer, Wieniawski’'nin ¢alig stilini ayn1 donemde yasayan diger kemancilardan
daha farkli bulmustur. Ayrica kullandig1 farkli vibrato teknikleri ile duygulu, igten ve
sicak bir ton elde ettigini savunmustur (Jablonski-Jasinska, 2006, s. 18).

Kullandig1 yogun ve 1srarci vibrato, sag kol teknigini de farkli yerlere tasiyarak
daha kaliteli bir ses ile arse ve artikiilasyon stilini etkilemektedir. Wieniawski nin
vibrato tekniginin en Onemli 6zelligi genis, rahat ayn1 zamanda cesaretli hareket ile

calinmasidir.
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Vieuxtemps, Ysaye, Kreisler ve ayrica egitim gordiigli 0gretmeni Massart
Wieniawski’nin vibrato tekniginden etkilenmis ve bu teknigi kullanmiglardir (Jablonski-

Jasinska, 20006, s. 18).

3.2.2.5. Kromatik Glissando

Kromatik glissando tek parmak ile iist pozisyonlardan asagi dogru bir hareket ile
calimmaktadir. Genellikle {i¢lincli parmak kullanilarak tusenin {izerinde her notay1
duyuracak sekilde elde edilir.

Sag elde yapilan staccato teknigi ile benzerlikler gostermektedir. Bu yilizden
ucan staccato teknigi ile calisma yontemleri aymidir. Kromatik glissando “sol el
staccatosu” olarak da adlandirilmaktadir (Lankovsky, 2016, s. 116).

Ayrica iki elin koordinasyonunu saglamak igin tek parmak ile glissando teknigi
yararlt bir calismadir (Gokiistiin, 2012, s. 33).

Wieniawski bu teknigi op.10-n0.6, no.8, op.12 no.1, op.15, op.18 no.6, o0p.20,
op.22 1.boliim’de kullanmastir.
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SONUC

Wieniawski’nin eserlerini tiimden bakigla degerlendirdigimizde onun kisa
hayatinin tiim donemlerinde besteci ve kemanci olarak bir gelisim ¢izgisi izledigini
gormekteyiz. Konser hayati devam ederken yasamis oldugu olaylar, gittigi iilkeler ve
sehirler, degisik sanatgilarla bulusmalar ve kiiltiirel aligverisler onun eserlerine
yansimig, hem miizikal hem de teknik olarak Wieniawski’nin sanat¢i kimliginin
olugmasinda biiylik rol oynamistir.

Wieniawski, besteci ve kemanci yoniiyle romantik donemin en Onemli
bestecilerinden biri olmustur. Besteciliginin kanitlar1 olan ve gilinlimiize ulasan basili
eserleri ayn1 zamanda kendisinden sonraki keman besteciliginin gelismesine de biiyiik
katkilar saglamigtir. Kemanciligi hakkinda ne yazik ki isitsel bir veri yoktur.
Unutmamak lazim ki Wieniawski, meslektaslar1 Joachim ve August Wilhelmj (1845 —
1908) gibi plak devrine yetisemeyen sanatgilardan birisiydi. Sadece yazili kaynaklardan
gelen bilgiler degerlendirildiginde, onun ayni zamanda devrin en biyik
kemancilarindan biri oldugu tespit edilmektedir. Paris Konservatuvari’nda aldig1 egitim,
onun Fransiz — Belcika keman ekolii etkisi tasidigini ve egitiminden sonra gittigi
Rusya’da inceleyip tanidigi koklii Rus ekolii ile iki ayr kiiltiirii birlestirerek aldig: farkli
teknik 6zelliklerin harmanlanmis olmasini1 ve onun kendi yontemini ortaya koymasini
saglamistir.

Wieniawski’nin eserlerinde kullandig1 form ve stil, Paganini’nin eser yapisina
benzetilebilir. Melodik ve teknik ciimle yapilariin i¢ ige geg¢mesi, g¢esitlemelerin
siklikla kullanilmasi, sag ve sol el Ozelliklerini tasiyan teknik kaliplarin miizik
icerisinde ustaca kullanilmasi, farkli efektler, climle yapilari, tonlamadaki zenginlik gibi
sayisiz Ozellikler Paganini’nin eserleriyle benzerlik gdstermektedir. Wieniawski’ nin,
Paganini’nin Sliimiinden sonra onun eserlerini detayli incelemis olmasi, bu etkinin
ortaya ¢ikmasinda biiyiik rol oynamaistir.

Wieniawski keman repertuarina pek cok eser kazandirmistir. Bu eserlerdeki en
biiyiik 6zellik onun kendi ulusal 6zelliklerini ortaya c¢ikarmasi ve devrin en biiyiik
sanat¢ilart olan Paganini, Joachim ve Ernst gibi ustalarin teknik ve miizikal dillerini
harmanlayarak olusturdugu sentezdir. Ayrica daha 6nce de degindigimiz gibi Fransiz —
Belgika ve Rus ekollerinden aldig tatlari birlestirerek koklii degisimler ortaya koymus

olan Wieniawski, romantik devrin en dnemli kose taslarindan biri olmustur. Ortaya
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koydugu keman tekniklerini etiitlerinde, kongertolarinda ve piyanolu eserlerinde
kullanmustir.

Henyrk Wieniawski 19. yilizyilin ortasinda romantik virtiioz ile ulusal miizik
akimmin birlesiminde bir koprii olmustur. Daha sonra ortaya ¢ikan Pablo Sarasate
(1844 — 1908), Ole Bull (1810 — 1880), Jené Hubay (1858 — 1937) gibi biiyiik keman
virtiiozleri biinyelerinde romantik devrin biiylik 6zelliklerini tasimakla beraber daha
fazla ulusal miizik akimlarmin temsilcileri olarak yelpazede yerlerini almiglardir.
Wieniawski ise ulusal akim ile romantik akimin dengesini en iyi yansitan bestecilerden
biri olarak belki Caykovski ile daha fazla 6zdeslestirilebilecektir. Zira Caykovski’de
Rus miizigini ulusal anlamda yasayan ama daha evrensel dil olan bir besteci olarak
zaman zaman elestiri veya 6vgii almisti. Burada Wieniawski’nin temsil ettigi dil bizi
romantik keman okulunun ulusal Polonya renkleri ile siislenmesi tarzinda tarif
edebilecegimiz bir noktaya getirebilir. Kuskusuz Wieniawski olmasaydi romantik
keman edebiyati en dnemli kaynaklarindan birinden yoksun kalacakti. Onun keman
yazisina getirmis oldugu yenilikler ve o6zellikle vibrato anlayigini bir sonraki kusaga
tagimasi, bize Ysaye’nin ve daha sonra Auer ve 6grencilerinin yolunu agmustir.

Keman tekniginde biraktig1 yapitlar bugilin hala yarigmalarda, kokli okullarda
yapilan ve gelenegi yansitan smavlarin ve de en Onemlisi virtiidziteye giden yolda
bliylik keman sanatgilarinin sahne icralarinin vazgegilmezleri olarak keman tarihinde

derin izler birakmis ve anitlagsmistir.
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