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Leo Brouwer II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan avangart bestecilik tekniklerini
klasik gitar miiziginde sistematik olarak kullanan ilk bestecidir. Ug¢ donem altinda
incelenebilecek eserleri farkli teknik o6zelliklerle olusturulmus olsa da, tiim eserler
arkasindaki felsefe benzerdir. Gelismekte olan iilkelerin 6rnek aldigi Bati medeniyetinin
II. Diinya Savasi siirecinde yasadigi maddi ve manevi darbeler, bu iilkelerin miizikal
arayislarin1 kendi ulusal kimliklerini g6z 6niinde bulundurarak gelistirmelerine neden
olmustur. Kiiba miiziginin 20. yiizyildaki gelisimi boyunca ortaya ¢ikan ve Brouwer’in
yetistigi miizik ¢evresinde baskin rol alan miizik akimlari, Afro-Kiiban tarihsel gegmisine
dayanan folklorik miizik materyallerinin, evrensel bestecilik teknikleri ve formlariyla
islenerek Kiibanizm algisini uluslararasi miizik platformuna tasimayr amaglamaktadir.
Brouwer’in miizigi, bu ama¢ dogrultusunda atonal miizik, deneysel miizik, rastlantisal
miizik ve minimalist miizik 6gelerinin, klasik formlar altinda Afro-Kiiban ritim ve

melodik yapilariyla sentezlendigi bir 6zellik gostermektedir.

Bu calismada Brouwer’in 1985°te besteledigi iiclincii gitar kongertosu Concerto de

Elegiaco ve 1987°de besteledigi dordiincii gitar kongertosu Concerto de Toronto {izerine



yapilan incelemelerle, bestecinin 20. yiizy1l gitar miiziginde 6nemli bir gelisim gosteren
kongerto formuna kazandirdig1 yenilik¢i 6zellikler tartisilmaktadir. Bestecinin solo gitar
miiziginde kullandig1 bestecilik tekniklerini orkestra icerikli kongertolara hangi

yontemlerle uyguladig arastirilmaktadir.

Anahtar Kelimeler

Leo Brouwer, 20. Yiizy1l Miizigi, Gitar Kongertosu, Concerto de Elegiaco, Concerto de

Toronto



ABSTRACT

AN EVALUATION STUDY ON LEO BROUWER’S CONTRIBUTIONS TO
THE GUITAR MUSIC THROUGH COMPREHENSIVE ANALYSES ON
SELECTED CONCERTOS OF THE COMPOSER
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Leo Brouwer is the composer who applied the avand-gard composing techniques those
appeared after World War 11 to the classical guitar music in a systematic way. Although
his ouvres can be analyzed in three different periods, the philosophy beneath these works
has the same bonds. Through the moral and physical impact that Western civilisation
faced during World War I, the developing countries which has taken West as an idol,
needed to change their cultural aspects towards themselves. Through the development of
Cuba music in twentieth century, there are important cultural movements arisen whose
general aim was to carry the Cubanism ideolgy up to the international platform by using
cultural materials as a core and process them with the universal composing techniques.
Brouwer’s music has the same objectives with using atonality, experimental music,
indeterminacy, and some minimalist techniques by synthesises them with classical forms,

Afro-Cuban rhythmic and melodic structures.

In this study, through the analyses on Brouwer’s third guitar concerto, Concerto de
Elegiaco, composed in 1985 and fourth guitar concerto, Concerto de Toronto, composed
in 1987, composer’s contributions to the concerto form, which has an important

development process in the 20th century guitar music, is discussed. The adaptation



methods of the composing techniques that has been used in solo guitar to the orchestral

works is analyzed.
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GIRIiS

Leo Brouwer; gitarist, besteci, sef, pedagog ve aragtirmaci 6zellikleriyle, yasayan Kiibali
miizisyenler arasinda ve 20. ylizyil gitar miizigi diinyasinda en aktif figlirlerden biri
olmustur. 19. ylizyildan gelen gitar mirasiyla eksikleri bulunan gitar repertuvarinin
giiclendirilmesi i¢in yazilan eserleri, gliniimiiz gitar egitim sisteminin baslica pedagojik
kaynaklarini olusturmaktadir. Solo gitar haricinde bestelenen gitarli oda miizigi, gitar

kongertosu ve gitar etiitleri bu kaynaklara 6rnek olarak verilebilir.

Bu caligmanin genel amaci, bestecinin 1950 yilindan giinlimiize kadar sergiledigi farkl
miizikal tekniklerle olusturdugu eserlerinin derlenmesiyle, gitar miizigine yaptig
katkinin ortaya konulmasini kolaylastirmaktir. Yapilan literatiir taramasinda, bestecinin
ticlincii kongertosu haricinde, glinlimiize kadar yazdig1 diger on bir kongertosu iizerine
yapilmis her hangi bir ¢alismaya rastlanmamaistir. Yapilan ¢alismalar daha ¢ok bestecinin
solo gitar eserleri iizerine yogunlasmakta, Wang (2008), Camacho (1998) ve Caboverde
(2012)’nin tiglincli kongerto iizerine bulunan g¢alismalarinin ise Brouwer’in bestecilik

yontemlerini derinlemesine analiz etmedigi goriilmektedir.

Bestecinin gitar miiziginin her alaninda yenilik¢i eserler verdigi diisiiniildiiglinde,
Brouwer’in gitar repertuvarinda o6zellikle 20. ylizy1l i¢inde siklikla kullanilan kongerto
formu tlizerinde sergiledigi yaklasimlarinin irdelenmesi tezin odaklandigi ana konu olarak

goriilebilir. Bu nedenle ¢alismada betimsel arastirma modeli benimsenmistir.

Brouwer’in kongerto formunu hangi teknik 6zellikleri kullanarak gelistirdigini saptamak
icin kullanilmas1 planlanan baglica analiz yontemi, bestecinin miizikal 6zellikleri goz
oniinde bulundurularak sec¢ilmistir. Bestecinin 6zellikle 1981 yili sonrasi besteledigi
eserlerinde goriilen tematik malzemelerin yatay gelisimine dayali form yapilar
nedeniyle, yapilan analizlerin 6nemli bir kismi1 form analizi olarak, eserlerde kullanilan

tematik 6gelerin islenisindeki is¢iligin betimlenmesi seklinde gerceklesmistir.



Calisma dort ana boliimden olusmaktadir. lk béliimde, 20. yiizyilda klasik gitar
repertuvarinda gergeklesen onemli degisimler dncelikli olarak Andres Segovia lizerinden
tartistlmistir. 20. yiizyi1l boyunca klasik gitar alaninda onemli eserler veren belirli
bestecilerin genel miizikal 6zellikleri hakkinda bilgiler verilerek, Leo Brouwer’in gitar
miizigi diinyasinda nerede yer aldig1 hakkinda bir fikir olusturulmasi amaglanmistir. Bu
noktada yapilan baz1 kisitlamalar bulunmaktadir. Konunun dagilmadan ele alinabilmesi
icin eserlerinde Latin miizigi etkileri goriilen besteciler degerlendirme dis1 birakilmistir.
Brouwer’in miizigindeki Bat1 miizigi etkilerinin ele alinabilmesi i¢in Avrupa’daki klasik

gitar miiziginin gelisimi baslica odak noktasi olarak belirlenmistir.

Ikinci béliimde, Leo Brouwer’mn genel 6z gegmisi farkli kaynaklardan derlenecek,
bestecinin miizigine etki eden Afro-Kiiban etkilerle birlikte miiziginin genel 6zellikleri
irdelenmis, bestecilik donemlerinde kullandigi farkli teknikler agiklanarak bulunan
eserlerinin bir listesi olusturulmustur. Afro-Kiiban miizik 6zelliklerinin ¢agdas Bati

miizigi teknikleri kullanilarak nasil sentezlendigi sorusuna cevap aranmaistir.

Uciincii béliimde, bestecinin iigiincii gitar kongertosu Concerto de Elegiaco ve dérdiincii
gitar kongertosu Concerto de Toronto’nun oncelikli olarak detayli form analizleri
yapilarak, bestecinin Ozellikle tiglincii donemde sergiledigi yatay miizikal gelisim
ozellikleri ortaya konularak, eserlerin genel 6zellikleri ve 6nemi tartisilmistir. Brouwer’in
sadece kullandig1 tekniklere degil, ayn1 zamanda gergeklestirdigi orkestral tercihlerin
kongerto formu iizerindeki etkilerine ve bu se¢imlerin olusturdugu tinisal gelisimlere

ornekler verilmeye ¢alisilmistir.

Sonu¢ boliimiinde elde edilen analiz sonuglar1 ¢ercevesinde, bestecinin yukarida
bahsedilen gitar kongertolarinda kullandig1 bestecilik tekniklerinin, klasik gitar miiziginin
onemli bir alan1 olan kongerto formu {izerindeki etkileri ve getirilen yenilikler agisindan
kisa bir degerlendirmesi yapilarak, bestecinin gitar repertuvarina katkilar

degerlendirilmistir.

Eserlerin olusum siirecine yonelik dnermelerde bulunan bu calisma sayesinde, analiz

edilen eserleri ¢alacak ve yonetecek miizisyenlere kolaylik saglanmasi1 hedeflenmektedir.



BIiRINCi BOLUM

KLASIK GITAR MUZIiGININ YIRMINCI YUZYILDAKI
GELISiMi

1. YIRMINCI YUZYILA BIRAKILAN KLASIK GITAR MIiRASI

Klasik gitar olarak bilinen alt1 telli gitar, tarihsel siiregte ilk kez 1700’1 yillarin basinda
goriilmektedir. Gitarin atas1 olarak kabul edilen vihuela?, lavta? ve barok gitar gibi
calgilardan sonra boyutlar1 giinlimiiz gitarindan daha kii¢iik olan Klasik ve Romantik
Donem gitarlart kullanilmaya baslanmistir. Akort diizeni ve calis teknikleri agisindan
modern gitarla ayn1 olan bu dénem gitarlari i¢in yazilan eserler, gitar repertuvariin ilk
ornekleri olarak kabul edilmektedir. 19. yiizyill gitarlariin ses yiiksekligindeki
kisitliliklar, alt1 tel kullannmindan kaynaklanan polifonik sinirlamalar ve yetersiz olarak
kabul edilebilecek li¢ buguk oktav olan ses araligi, gitarin tarihsel siire¢ i¢cinde edindigi
miitevazi kimliginin nedenleri olarak goriilebilir. Gitarin ¢algisal anlamdaki bu teknik
yetersizlikleri, onun kii¢iik capli ev konserleri ya da amatér miizik ¢aligmalar1 haricinde
kullanilmasina engel olmustur. Donemin 6nemli opera ve senfonik eser bestecilerinin

gitara olan kayitsizliginin sebebi buna baglanabilir.

1 15. ve 16. yiizyillarda Ispanya, italya ve Portekiz’de kullanilan, gitar benzeri, alt1 adet ¢ift telin gitar
akorduna benzer sekilde diizenlenmesiyle kullanilan galg1.

2 Ortagagdan Ge¢ Barok Donemine kadar kullanilan, telleri ¢ekilerek calman perdeli ¢algl. Ortadogu
miiziginde kullanilan ud ile yapisal olarak aynidir.



Gorsel 1. Romantik Dénem Gitari, Jean Nicolas Grobert Yapimi, 1830

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean-Nicolas_Grobert_- Early Romantic_Guitar

,_Paris_around_1830.jpg

Klasik ve Romantik Dénem gitarlar1 i¢in bestelenen eserlerin dnemli bir kismi, donemin
gitaristleri tarafindan bestelenmistir. Mauro Giuliani, Fernando Sor, Dionisio Aguado,
Fernando Carulli, Matteo Carcassi, Luigi Legnani, Anton Diabelli, Napoleon Coste ve
Johann Kaspar Mertz 18. yiizyilin ve 19. yiizyilin ilk yarisinin énemli gitarist ve gitar
miizigi bestecileri olarak gosterilebilir. Andres Segovia, Mauro Giuliani ve Fernando
Sor’un haricinde yukarida ismi gegen bestecileri gergek birer besteci olarak
tanimlanamayacagini belirtir (Cooper, 1983). Guiliani ve Sor’un gitar disindaki klasik
miizik etkinliklerinde (senfonik eserler) yer almis olmalari, bu iki bestecinin eserlerindeki
miizikal zenginligin baglica nedeni olarak gosterilebilir. Segovia’nin sozlerine agiklik
getirilecek olursa, diger gitarist bestecilerin otodidakt egitimleri ve kendi tekniksel ¢alig
kapasiteleriyle sinirli eserler tiretmeleri, donemin dinleyici kitlesinin gitar ¢algisindan
beklentilerinin diger Bati miizigi calgilariyla esdeger goriilmemesi ve piyanoyla
karsilagtirlldiginda gitar galgisinin polifonik olarak yetersiz olusu, bu bestecilerin

eserlerindeki miizikal degerlerin s1g kalmasina neden olarak gosterilebilir.



Modern gitarin atas1 olarak kabul edilen 1852 yapim1 Antonio Torres gitarlarindan sonra
yazilan eserler, teknik ve miizikal acidan daha zengin ve tatmin edici olarak
tanimlanabilir. Klasik ve romantik donem gitarina gore ses yiiksekligi daha fazla olan ve
boyutlart agisindan gliniimiiz gitarina ¢ok benzeyen Torres gitarlari, 19. yiizyilin ikinci
yarisi ve 20. yiizyilin ilk on yili boyunca hem Ispanyol gitaristler tarafindan tercih edilmis
hem de gitar yapimcilari tarafindan model olarak alinmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Julian Arcas, Francisco Tarrega, Daniel Fortea ve Miguel Llobet gibi besteciler eserlerini

Torres gitarinin teknik olanaklart dogrultusunda eserler vermislerdir (Avraam, 2007).

Gorsel 2. Museu de la Musica de Barcelona'da bulunan 1859 yapimi Torres gitart

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/e/eb/Guitarra_d'Antonio_de_Torres,
MDMB_626, al Museu_de_la_M%C3%BAsica_de_Barcelona.jpg/170px-
Guitarra_d'Antonio_de_Torres, MDMB_626, al Museu_de_la_M%C3%BAsica_de_Barcelona.jpg

Francisco Tarrega (1854 - 1909) ispanyol klasik gitar ekoliiniin sz sahibi gitarist ve

bestecisidir. Yazdigi gitar metodu ve gelistirdigi teknik ¢alismalarla kendinden onceki



gitarist bestecilerin eserlerinden bagimsiz bir gitar repertuvart olusturmak istemistir.
Ogrencileri Miguel Llobet (1878- 1938) ve Emilio Pujol (1886-1980) hocalarinin izinden

giderek, Ispanyol gitar miiziginin 6nde gelen temsilcileri olmuslardir.

Vasilios Avraam (2007), Tarrega’nin yasaminin son yillarinda, Andres Segovia’nin
Ispanya’daki kiitiiphanelerde yapti1 eser arastirmalarindan bahseder. Segovia’nin elde
ettigi Arcas, Sor ve Giuliani’ye ait eserlerin, o dénem Ispanya’daki kiitiiphanelerde yer
almasina ragmen, Tarrega’nin bu eserleri hi¢ seslendirmemesi ve gitar i¢in orijinal eserler
olduklar1 halde, onlar1 bulmak i¢in ¢aba sarf etmemesi yazar tarafindan sorgulanir.
Tarrega’nin sadece kendi 6zgiin eserleri ve donemin taninan bestecilerinin eserlerinin
diizenlemeleriyle olusturmak istedigi yeni repertuvarin, gitar1 popiilerlestirmek amaciyla

yapilmis bir ¢alisma oldugunu savunur (Avraam,1999).

Andres Segovia’nin da yasami boyunca hedefledigi konulardan biri, gitar igin yeni bir
repertuvar olusturulmasidir. Tarrega’nin ve yontemlerinin tartisilamadigr bir dénemde,
Segovia bu hedefi gitarist olmayan bestecilerin gitar repertuvarina katkida bulunmalarini

saglayarak, farkl bir sekilde ger¢eklestirmek istemistir.

2. ANDRES SEGOVIA ETKISi

Andres Segovia (1893-1987), 20. yiizyilin en 6nemli gitar figiirli ve tartismasiz en 6nemli
kisiligi olarak gosterilmektedir (Asimakopoulos, 2007). Cagdasi gitaristlerin aksine, o
donemde eslik, eglence ve Ispanya folklorunun bir pargasi olarak kullanilan gitarin diger
klasik miizik ¢algilar gibi yiiksek kabiliyet gerektiren bir konser ¢algisina doniismesi i¢in
ugras vermis ve gerceklesmesine onayak olmustur. Segovia, biiylik konser salonlarinda
konser vermeye cesaret eden ve hayatini konser vererek saglayan ilk gitarist olarak

gosterilmektedir (Avraam, 2007).



Gorsel 3. Andres Segovia'min genclik donemine ait bir fotograf
Kaynak: http://www.schoolofguitar.ie/wp-content/uploads/2013/06/1-andres-segovia-granger.jpg

1900’li yillarin basinda, kendi kendine gitar calmayr Ogrenen Segovia, meraki ve
karsilastig1 insanlar sayesinde kendisini gelistirmis ve genc yasta konserler vermeye
baslamistir. 1. Diinya Savasi dncesinde, Ispanya’nin Ronesans’1 olarak kabul edilebilecek
ulusalc1 ¢aligmalarin 15181nda, kendi doneminin eksiklerinden yola c¢ikarak, gitarin
ihtiyac1 olan pedagojik ve repertuvar eksiklerinin tamamlanmasi gerekliligini ortaya
koymustur. “Gitar i¢in basilmis orijinal eserleri ¢calmak konusunda sikint1 yasadigi igin,
piyanist arkadaslarinin katkisiyla o déonemde pedagojik altyapiya sahip olan piyano

calgisinin ¢alisma prensiplerini gitara uyarlamistir (Avraam, 1999)”.

Yasaminin sonuna kadar konser kariyerine devam eden Segovia, Ispanya, Amerika
Birlesik Devletleri, Avrupa, Rusya, Latin Amerika ve Japonya’da gergeklestirdigi
turnelerle klasik gitarin kendine has bir dinleyici kitlesinin ve yeni gitaristlerin ortaya

¢tkmasini saglamistir (Asimakopoulos, 2007).

Biraktig1 miras tartisilmaz olsa da gitar diinyasinda Segovia’nin karakteri, iislubu ve
yontemleri konusunda elestiriler vardir. Kendisinin baskict kisiligi ve fikirlerinin
uygulanmasi konusunda en kiiciik bir tavize bile bilyiik tepkiler géstermesi, Segovia’nin
en ¢ok elestirilen 6zelliklerindendir. Segovia kiiltiiriiniin temsilcilerinden Christopher

Parkening’in (1947-) 15 yasinda yasadig1 bir anis1 bu elestiriye 6rnek gosterilebilir. Geng



gitaristin bir ¢alismada Segovia’nin J. S. Bach’a ait Chaccone diizenlemesini ¢alarken
teknik sebeplerden dolayr parmak numaralarini degistirmesi, Segovia’nin Parkening’in
egitmenine sozlii olarak satagsmasina neden olmustur (Atsidakos, 2007). Bir bagka 6rnek
ise Segovia tarafindan kariyerinin basinda “Gitarin Yeni Prensi” olarak tanitilan John
Williams’in, {inlii gitaristin 6liimiiniin hemen ardindan yaptig1 aciklamada goriilebilir.
Williams, Segovia’nin gergeklestirmeye calistifi yasam boyu hedeflerinde sectigi
eserlerle kendisini kisitladigini iddia eder: “O kendi kendisini sinirlandirmis bir hoca ve
miizisyendi” (Atsidakos, 2007). The Guardian gazetesinde yayimlanan baska bir habere
gore Williams, Segovia’nin Ogrencilerine zorbalik yaparak onlarin yaraticiliklarini

bastirdigini agiklamistir (Alberge, 2012).

2.1. Dort Amacg

“Kariyerinin basinda Segovia kendisi i¢cin dort temel hedef belirlemistir:

e Klasik gitar1 Flamenko ve diger folklorik eglence araglarindan arindirmak,

e (itarist olmayan bestecileri yeni eserler yazmaya tesvik etmek,

e (itar1 konser sahnelerine tasiyarak, calginin gergek giizelligini ortaya ¢ikarmak,
e Konservatuvarlarin piyano, keman ve ¢ello seviyesinde gitar egitimi vermelerinin

saglanmasi (Cooper, 1983)”.

2.1.1. Klasik Gitar1 Yeniden Tanimlamak

Gitar repertuvarinin ge¢ olusumu, diger ¢algilarin aksine, eski, ¢agdas ve pedagojik
eserlerin eksikligi, gitarin ispanyol folkloru i¢inde biiyiik bir yere sahip olmasi ve eglence
arac1 olarak kullanilmasi, 1900’lii yillarin basinda klasik miizik diinyasinin gitar
tizerindeki 6n yargilarinin baglica nedenleriydi. Segovia’ya kadar, donemin iin kazanmis
bestecilerini gitar1 ciddiye almaya ikna eden kimse olmamistir (Avraam, 2007). Bu

noktada Segovia’nin gitarin kendinden 6nceki donemi hakkinda sdyledigi bir alintiyr



paylasmak dogru olacaktir: “Hi¢ gitar virtiiozii olmadigi i¢in gitara eser yazan besteci

yoktu ve hig gitar eseri yazan besteci olmadigi i¢in gitar virtiiozi yoktu” (Cooper, 1983).

Glintimiizde her y1l ger¢eklesen sayisiz konser ve festivallerin aksine, o donemde gitarin
sadece kiiclik capli ev konserlerinde kullanilan bir ¢algi olmasi Segovia’nin basarisinin
bliylikliigii konusunda bir ipucu verebilir. Gitarin sahip oldugu renk kapasitesi ve ¢ok
seslilik oOzelligiyle kiigiik bir orkestrayr cagristirdigi diisiiniiliirse, Segovia’nin
amacladigi, iyi bir egitimle elde edilebilecek artistik seviye gilinlimiiziin en biiyiik
kazanimlarindan biri olarak goriilmelidir. Segovia, Flamenko’yu kastettigi déneminin
gitar miizigi i¢in “gitar miizigi sadece akorlardan ve tellerin titrestirilmesinden ibaret

degildir” der (Cooper, 1983).

2.1.2. Gitarist Olmayan Bestecileri Yeni Eserler Yazmaya Tesvik Etmek

Gitarist olmayan bestecilere eser siparis etme fikri, Segovia’nin ilk defa 1912°de donemin
Oonemli gitar hocalarindan Daniel Fortea ile karsilastiginda aklina gelmistir. Gitar
repertuvarinda var olan eserlerin, ¢alginin kapasitesini tamamen kullanmiyor olusu bu

girisimin en 6nemli nedenidir (Avraam, 2007).

Avraam, Segovia’nin ilk eser siparislerini déneminin énemli Ispanyol bestecileri Juaquin
Turina ve Manuel de Falla’ya vermek istedigini belirtmektedir. Ancak belki de kendi
teknik kapasitesinin sinirlt olmasi ve bestecileri ikna etmeye yetmeyecek konser kariyeri
nedeniyle, Segovia’nin bu bestecileri komplike gitar eserleri iizerine ¢aligmaya ikna
edemedigini belirtir (Avraam, 1999). Bu sebeple donemin heniiz iin kazanmamis
bestecileri, Segovia’nin isteklerine cevap vermistir. Frederico Moreno Torroba, Mario
Castelnuovo-Tedesco, Manuel Maria Ponce ve Alexandre Tansman bu isimlerden
bazilaridir. Segovia’nin basarili konserleri neticesinde, bu listeye Heitor Villa-Lobos,

Juaquin Turina ve Juaquin Rodrigo’da dahil olmustur.



Segovia’nin ulusal miizik dgelerine 6nem veren tutucu miizik zevki ve romantik olarak
tanimlanabilecek estetik yaklasimlariyla sekillenen bu repertuvar igin eser teklifi
gotiiriilen bestecilerin, o donemin yeni akimlar yaratan Stravinsky, Bartok ya da
Schoenberg gibi isimlerinden etkilenmeyen besteciler oldugu goriilebilir. Segovia’nin
asagidaki ciimleleri, olusturmayi amacladigi repertuvar hakkindaki durusunu o6zetler

niteliktedir:

Gitar uyumlu seslerin ¢alinmasi gereken bir ¢algidir. Gliniimiizde, bugiin zaten bestecilerin
kulland1g, bir anlam ifade eden uyumsuz notalarin ¢alinamayacag anlamina gelmez. Fakat
kakofoni i¢in uygun degildir. Ismini anmak istemedigim bir Fransiz besteci, piyano i¢in
besteledigi bir sonatinda calgmin yumruk ile ¢alinmasini istemis. Bu tarz bir yaklasim gitar
i¢in imkéansiz. Ciinkii o ¢ok narin ve siirseldir (Wade, 1986).
Geng olan ve heniiz diinya ¢apinda taninmayan bu besteciler, ayn1 zamanda Segovia’nin
tiim yonergelerini, tavsiyelerini, diizeltmelerini ve uyarlamalarini miiziklerinde
kullanmaya ikna edilebilen bestecilerdir. Avraam, makalesinde Ravel, Falla, Bartok ya
da Stravinsky’nin fikirlerini Segovia’nin ricalart dogrultusunda degistirecegine
inanmadigini belirtmektedir. Segovia gitarist olmayan bir bestecinin eserinin gitara uygun
hale getirilmesinin, eserin diizenleme yapilmasiyla es zorluga sahip oldugunu
belirtmektedir. Segovia’nin teknik kapasitesini asan ve sahneye ¢ikarilmasinda zorluk
yasadig1 boliim ve pasajlarda, besteciden ciddi degisiklikler talep ettigi ile ilgili 6rnekler
bulunmaktadir. Ponce’un Variations and Fugue adli eserini Segovia’ya gonderdigi
mektubu sonrasinda, Segovia’nin cevap olarak 20 c¢esitlemenin sadece 4-5 tanesinin
calinabilir oldugunu sdylemesi, bestecilerin Segovia nedenli yasadigi baskilara bir 6rnek
olarak gosterilebilir. Her ne kadar Segovia konserlerinde bu eserin tamaminin bir gitar

konseri i¢in uzun oldugunu belirtse de, Schott Yayinevi tarafindan basilan eserde tiim

cesitlemeler yer almistir (Cooper, 1983).

Segovia bu bestecilerin eserlerini yalnizca konserlerinde seslendirmiyordu. Ayni
zamanda eserlerin kayitlarin1 yapiyor, yayimlanmasini sagliyor ve diinya ¢apindaki
konserleriyle eser adlarin1 tim diinyaya duyuruyordu. Bu yilizden Torroba, Turina,
Ponce, Tedesco ve Rodrigo uluslararas: taninirligini besteledikleri diger senfonik eserler
disinda daha c¢ok gitar i¢in besteledikleri eserlere ve Segovia’ya borgludurlar.

Yayimlanan ve kaydedilen eserler ayn1 zamanda bu geng bestecilere finansal anlamda
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biiyiik katki saglamaktaydi. Segovia’nin girisimleriyle Torroba gitar i¢in 200 eser, Turina
12 eser, Tedesco 120 eser bestelemistir (Cooper, 1983).

Her ne kadar Segovia tarafindan donemin 6ncii miizikal dilleri nedeniyle elestirilseler de;
Stravinsky, Schoenberg, Webern ve Hindemith gitar1 oda miizigi eserlerinde
kullanmiglardir. Bu eserler bilingli olarak Segovia tarafindan hi¢ seslendirilmemis ve
popiilerlesmesinin 6nii kesilmeye ¢alisilmistir. Segovia ve Stravinsky arasinda gegen bir
diyalog, gitaristin bu besteciler hakkindaki fikirlerini agiklifa kavusturmaktadir.
Stravinsky’nin Segovia’ya neden kendisinden bir gitar eseri istemedigini sormasi iizerine
gitarist, “Ciinkii eserinizi calmayarak asagilamak istemem” diyerek cevap vermistir
(Cooper, 1983). Yukarida ismi gecen bestecilerin eserlerinden bazilar1 asagida

verilmistir.
igor Stravinski

e Four Russian Songs
e Tango

e Ebony Concerto

Arnold Schoenberg

e Serenade op.24

Anton Webern

e Five Pieces for Orchestra op.10
e Drei Lieder 0p.18
e Zwei Lieder 0p.19

Paul Hindemith

e Rondo for Guitar Trio

e Triosatz for Guitar Trio
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2.1.3. Gitar1 Konser Sahnelerine Tasimak

Segovia’nin gitarin sahnelerde yer almasiyla ilgili gerceklestirdigi ilk adim, Tarrega’nin
ve ekoliiniin benimsedigi konser salonu fikrini yikmasi olmustur. Gitar sesinin kisa bir
mesafenin Gtesine gecemeyecegini diisiinen Tarrega’nin tanimiyla konser salonlar
“gitarist i¢in kendisini dinletemeyecegi bir dinleyici kitlesi”® ortami1 olarak
betimlenmektedir. Segovia, Tarrega’nin konser salonu fikrini benimseyenleri “yiizeysel

fikirlere sahip” ve “basit akillilar” olarak elestirmistir (Cooper, 1983).

Cooper’a gore, kariyerinin heniiz dordiincii konseri olan Barselona konserinde
gergeklestirmeye karar verdigi ses denemesiyle, Segovia glinlimiiziin konser gitaristligi
kavramu igin ilk adimlar atmistir. Llobet’e gore aklini1 kagirmis olan Segovia’nin, 1000
kisinin iizerinde dinleyiciye ev sahipligi yapabilen “Palau de la Musica Catalana”da
gergeklestirdigi resitalinin dinleyiciler tarafindan basarili bulunmasi, Segovia’nin konser

salonu fikrini per¢inlemesini saglamistir (Cooper, 1983).

Gorsel 4. Palau de la Musica Catalana

Kaynak:http://staticl.squarespace.com/static/5006128ce4b0830aa84ee2e1/50fea406e4b0e7255a600784/
50fead06e4b0e7255a600e57/1358865441378/Inside+the+Palaudela+Musica+Barcelona.jpg

% “An unheard of audiance for a guitarist” (Cooper, 1983).
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Gitarist olmayan bestecilerin gitar i¢in eser bestelemesine paralel olarak, gitar yapimcilari
da gitarin yeni kimligine uygun gitarlar yapmaya baglamiglardir. Daha iyi ses kapasitesine
sahip gitarlarin yapilmasiyla, gitarin konser salonlarinda yasadigi duyulmama riski giin
gectikce azalmistir. Segovia, kariyeri boyunca konserlerinde kullandigi ii¢ gitarla birlikte

anilir. Bunlar, Manuel Ramirez, Joseph Hauser ve Ignacia Fleta yapimu gitarlaridr.

Gorsel 5. Segovia'nin kullandigi 1912 yapimi Manuel Ramirez Gitart
Kaynak: http://images.metmuseum.org/CRDImages/mi/original/DP335036.jpg

Ses kapasitesi artan gitarlarla birlikte, yeni gitar teknikleri de olugsmaya baslamistir.
Bunlardan en 6nemlisi tirnagin uygun sekilde kullanimiyla elde edilebilecek zengin renk
paletinin gitar miizigini giiclendirmesidir. Gitar ¢aliminda tirnak kullanimi, gitarin tarihi
stirecinde besteciden besteciye degiskenlik gosteren bir konu olmustur. 19. ylizyilda
Giuliani tirnak kullandigi halde cagdasi Sor, tirnak kullanmadan konserler vermistir.
Tarrrega da, kariyerinin basinda tirnak kullandigi halde, kariyerinin son déneminde
tirnaksiz gitar calimi {lizerine yogunlagmistir. Segovia, giiniimiiz gitar diinyasinin ses
tiretme bigimi iizerine yapilan ilk ¢aligmalarin sahibidir. Vladimir Bobri’nin The Segavia
Techniques adli kitabinda Segovia’nin sag el kullanimi ve tirnak sekilleri {izerine bir

b6liim bulunmaktadir (Bobri, 1990). Melodi ve eslik notalarinin birbirinden ayrilmasi ve
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melodinin vurgulanmasi igin tirnaklarin nasil kullanilacagi agiklanmistir (Gorsel 6).
Giiniimiizde her gitarist kendi tirnak yapisina uygun bir sekil kullanmakta olsa da

Segovia’nin ¢alismalarinin 6ncii bir ¢alisma olarak tanimlanmasi miimkiindiir.

Gorsel 6. Andres Segovia'min Sag Eli ve Tirnak Sekilleri
Kaynak: (Bobri, 1990: 38)

20. yiizyildaki teknolojik gelismelerin gitar tizerindeki en biiyiik etkisi tel kullanimi
iizerinde gerceklesmistir. Tiim telli calgilarin geleneksel olarak kullandigi gut teller?
yerine, 1948’de Du Pont Tel Sirketi, gitar icin ilk naylon telleri piyasaya siirmiistiir
(Cooper, 1983). ikinci Diinya Savas: siirecinde tel iireticisi Du Pont Sirketinin Plastik
Bolimii Bagkani olan Albert Agustine’in gut telin hammaddelerini temin ve saklama
konusunda sikint1 yasamasiyla, ordunun artik naylon malzemeleri {izerine ¢alismis ve ilk
naylon teli tiretmistir (Palmer, 1982). Giiniimiizde de kullanilmaya devam edilen bu teller,
Segovia’nin Agustine’i yonlendirmesiyle gelistirilmis ve donemin gitar diinyasinda

naylon tellere kars1 olugsan 6nyargilarinin yikilmasi saglanmaistir.

Yukarida bahsedilen gelismeler 1s1ginda, Segovia, 20. yiizyill boyunca gitarin tiim
diinyada popiiler bir calgi olmasini saglamistir. Verdigi sayisiz konser, kaydettigi 110
albiim ve gitarin sahip olmasi gereken yetkinligi {izerine sergiledigi tutumlariyla,

kendisinden sonraki kusaklari gitarist olmaya ve gitar i¢in eserler yazmaya tesvik etmistir.

4 Kedi bagirsagmn, belirli kimyasal asamalardan gecirilmesi sonucunda sarilarak, tel formunda
kullanilmasi.
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Cooper’in 1982 yilinda gergeklestirdigi roportajinda, Segovia 90. yasina ragmen hala
aktif konser yasamina devam etmekteydi. Her ne kadar sahne performansinin geng haline
gore ¢ok daha vasat oldugu soylense de (Cooper, 1983), yeni gitaristlerin Segovia’nin
olusturdugu akim ve onun yaklasimina karsi olusturulan karsit akimlarla yetistigi

sOylenebilir.

2.1.4. Gitarin Konservatuvar Egitim Sistemine Girmesi

Avraam, Andres Segovia’'min Kariyeri’nin Baslangict adli makalesinde, Segovia’nin
1911 yilinda Madrid Kraliyet Konservatuvari Keman Boliimii Bagkani Profesér Don José
del Hierro ile gerceklestirdigi bir sohbetten s6z etmektedir. Profesor icin birkag eser
seslendiren Segovia’ya profesoriin verdigi yanit, o donemdeki egitim diinyasinin gitara

olan bakis agisin1 agiklamaktadir:

“Istekli olusunu ve teknigini sevdim [...] Bu yetenegin kiiciik ve gelismemis gitar diinyasmda
harcanacagini bilmek cok tiziicii. Birka¢ insanin sahip oldugu bu tanri vergisi yetenegi giizel
ama yalniz ve yabani olana harcamaya adamigsin. Neden c¢algmi degistirmeyi
diistinmiiyorsun? Hala yeterince gengsin ve keman ¢alarak da iinli olabilirsin” (Avraam,
1999).
Segovia’nin konser kariyeri ve gerceklestirdigi ustalik dersleriyle gelismeye baslayan
gitar diinyasi, bestecinin siparisi lizerine yazilan pedagojik eserlerle birlikte egitimin
gelisimi amacini da desteklemistir. Segovia gitar teknigi iizerine uluslararasi platformda
egitim veren ilk egitmendir (Asimakopoulos, 2007). 1950 yilindan itibaren Italya’nin
Sienna sehrinde bulunan Academy Chigiana’da, 1959 yilindan itibaren de Ispanya’da

bulunan Academy Santiago de Kompestalla’da gitar teknigi iizerine seminerler vermistir.

Giiniimiizin uluslararas: iine sahip gitaristleri, Segovia’nin o donem O6grencisi olma
sansin1 yakalayan ya da onun etkisiyle gitar ¢aligmalarini siirdiiren geng gitaristlerdir.
Christopher Parkening, John Williams, Julian Bream, David Russell, Nikita Koshkin,

Viladimir Mikulka ve Oscar Ghiglia bu isimlerden bazilaridir.

15



Gitarin 1910’larda Bati miizigi diinyasi i¢inde temsil edilmemesine ragmen, Segovia’nin
cesareti ve kararliligiyla insa ettigi kariyeri, glinlimiizde gitarin bu diinya i¢inde var
olmasmin belki de en Onemli sebeplerindendir. Amacladigi Bati miizigi ile gitar
birlikteligini kariyeri boyunca kendi isteklerine gore sekillendirme sansina sahip olmasi,
gitarin Bat1 miizigi diinyasinda tam anlamiyla temsil edilememesine neden olmustur.
Segovia’nin agik¢a hoslanmadigin itiraf ettigi avangart akimlar, Segovia’dan bagimsiz

olarak, 1950 sonrasinda kendilerini gitar miiziginde gdstermeye baslamislardir.

3. GITARIST OLAN VE OLMAYAN BESTECILER

20. yiizyilda gitar i¢in eserler veren bestecileri farkli bagliklar altinda incelemek dogru
olacaktir. Bu ¢alismada kategoriler, II. Diinya Savas1 dncesi ve 1. Diinya Savasi sonrasi
olmak tizere iki ana grup altinda, bestecilerin bestecilik kimlikleri haricinde gitar
yorumcusu olup olmamalarina, temsil ettikleri akimlara ve bestecileri gitar i¢in yazmaya
tesvik eden kisilere bakilarak olusturulmustur. Latin gitar miizigi bestecileri ayr1 bir

kategori olarak siniflandirilmigtir ve detayli olarak incelenmeyecektir.

Francisco Tarrega ve Andres Segovia'ya Ithaf

Ogrencileri Eser Yazan Besteciler

* Francisco Tarrega + Manuel Ponce

» Miguel Llobet + Joaquin Turina

* Emilio Pujol * Federico Moreno

« Regino Sainz de la Torroba
Maza « Manuel de Falla

« Eduardo Sainz de la « Heitor Villa Lobos
Maza  Mario Castelnuovo-

Tedesco

« Joaquin Rodrigo
« Alexandre Tansman
« Andres Segovia

Gorsel 7. I1. Diinya Savasi dncesi eser veren besteciler
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Gitarist Besteciler

 John William Duarte
 Abel Carlevaro

» Leo Brouwer

« Gilbert Biberian

« Stephan Rak
 Carlo Domeniconi
 Dusan Bogdanovic
« Jorge Cardoso
Sergio Assad
Roland Dyens
Francis Kleynjans
Nikita Koshkin

« Andrew York
 Annette Kruisbrink

Gitarist Olmayan
Besteciler

« Igor Stravinski

« Arnold Schonberg
« Anton Webern
 Paul Hindemith
 William Walton

* Benjamin Britten
» Stephan Dodgson
e Frank Martin

« Eliot Carter

» Maurice Ohana
Alberto Ginestera
Malcolm Arnold

* Lucio Berio

Hans Werner Henze
Stanley Myers

» Toru Takemitsu
 Antonio Ruiz Pipo
« Sofia Gubaidulina
e Tristan Murail

« Lennox Berkeley

* Reginald Smith
Brindle

» Astor Piazzolla
» Gyorgy Kurtag

Gorsel 8. I1. Diinya Savast sonrast eser veren besteciler

* Agustin Barrios
Mangore

 Antonio Lauro

» Jorge Morel

 Baden Powell

 Egberto Gismonti

* Paulo Bellinati

* Jaime Zenamon

« Maximo Diego Pujol

« Joao Pernambuoco

« Julio Sagreas

Gorsel 9. Latin Gitar miizigi bestecileri
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3.1. II. Diinya Savasi1 Oncesi

Segovia’nin haricinde, 6zellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda Tarrega, 20. yiizyil boyunca
ise dgrencileri Pujol, Llobet ve Regino ile Eduardo Sainz de la Maza kardesler Ispanyol
gitar miiziginin temsilcileri olarak gitar repertuvaria katkida bulunmuslardir. ispanyol
gitar miiziginin genellenebilecek 6zellikleri, ABA formunda kiigiik capli dans formlarinin
kullanilmasi, bas tellerin agik ¢alinmasinin getirdigi kolaylikla, en fazla dort diyez ve iki
bemol igeren tonlarin kullanilmasi ve eser i¢inde yapilan modiilasyonlarin ayni adl
mindr, major tona veya IV., V. derece gibi siradan tonal duraklar haricinde

kullanilmamasi olarak gosterilebilir.

Segovia’nin gitar sahnesinde yer almasiyla, 1920 sonrasinda yazilan gitar eserlerinin
sayisinda hizli bir ylikselis olmustur. Bu eserler daha 6nce de bahsedildigi gibi 6zellikle
gitarist olmayan besteciler tarafindan repertuvara kazandirilmistir. 20. yiizyil gitar
miizigindeki gelismelerle, diger Bati miizigi c¢algilarinin repertuvarina benzemeye
baslayan yeni eserler verildigi soylenebilir. Farkli tisluplara ait bestecilik tekniklerinin
kullanilmastyla, gitar ¢algisal sinirlarin1 asmis, yoresel bir miizik aleti olmaktan ¢ok,

evrensel miizigin icra edilebildigi bir ¢algiya doniismiistiir.

3.1.1. Francisco Tarrega Etkisi

Tarrega’y1 yalmzca Ispanyol gitar miiziginin en 6nemli figiirii olarak tanitmak yeterli
olmayacaktir. 1750 — 1850 yillar1 arasinda olusturulan gitar miizigini, teknik anlamda
oldukga gelistirmistir. Armonik ses kullanimi, sadece sol el kullanilarak yapilan legato ve
tremolo gibi teknikleri eserlerinde ilk kullanan bestecidir. Gitar ¢alimi konusundaki tiim
teknikleri isimlendiren ve calicilik anlaminda kolayliklar saglayan teknik caligmalarini
bir araya getirdigi metoduyla kendisi ve 6grencilerinin “Tarrega Okulu” olarak anilmasini
saglamistir. Eserlerinde goriilen Ispanyol miizigi etkisi, o donemde ortaya ¢ikan
ulusalcilik akimmn bir yansimasi olarak goriilebilir. Ozellikle Frederic Chopin’in
eserlerinde kullandig1 Polonya halk miizigi elementlerini Bat1 miizigine kazandirmasi

neticesinde, bu etkiler Tarrega’nin miizigine de yansimustir.
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Gorsel 10. Francisco Tarrega
Kaynak: http://image2.findagrave.com/photos250/photos/2007/144/19503734_118013515543.jpg

Besteledigi eserler genellikle ABA formunda ve Polka, Vals, Gavot, Mazurka ya da
Ispanyol folklorundan Jota gibi farkli dans 6zellikleri igeren yapilara sahiptir. Bunlarin
yan sira yazdig 35 Preliidii ve Fantezi formundaki eserleriyle bestecinin Chopin’in
agirlikla izerinde durdugu miizikal formlar1 kullanmaya ¢alistig1 goriilebilir. Bu sebeple
Tarrega’yt gitarin Chopin’i olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Tarrega’nin
gerceklestirdigi bir 6nemli yenilik ise Berlioz, Beethoven, Mozart, Chopin, Handel,
Haydn, Wagner, Rossini, Verdi, Schubert, Schuman ve J. S. Bach’in eserlerini gitar i¢in

diizenlemesidir. Bilinen ilk Bach diizenlemesi Tarrega’ya aittir (Wade, 2012).

Gorsel 11°de Tarrega’nin Marieta adli bir mazurkas: yer almaktadir. Goriilecegi tizere
eser iki bolmeli ve ilk bolme la minér tonunda, ikinci bélme ise ayn1 La major tonda

bestelenmistir.
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AFADIT T

Gorsel 11. Francisco Tarrega'nin Marieta - Mazurka isimli eseri

3.1.1.1. Miguel Llobet Soles

Segovia ile ayn1 donemde yasayan gitarist ve besteci, Tarrega’nin olusturdugu gitar
okulunu daha ileri tastyarak uluslararasi bir taninirlik kazandirmigtir. Tarrega’nin aksine,
Segovia gibi Ispanya disinda birgok iilkede konser vermistir. Segovia ile bitlikte gitarin
giniimiizdeki yaygin popiilerliginin sorumlusu olarak goriilmektedir (Purcell, 2004).

Tarihte gerceklestirilen ilk elektronik gitar ses kaydi Llobet’e aittir.
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Gorsel 12. Miguel Llobet
Kaynak: http://www.arkivmusic.com/graphics/portraits/7217

Llobet’in eserleri Tarrega’nin izlerini tasimaktadir. Hayati boyunca besteledigi 75 eserin
biiylik bir ¢ogunlugu dans formundaki kii¢iik capli eserlerden olusmaktadir. En bilinen
eserlerinden biri olan “10 Popiiler Katalan Sarkist” albiimiinde, bolimler iki bolmeli

formda ve Mi, Fa, La ve Re sesleri lizerinde mindr ya da major olarak bestelenmistir.

Llobet, Tarrega’nin teknik buluslarini eserlerinde sikga kullanmis ve onlarin kullanim
alanlarini ¢cogaltmistir. Gorsel 13, 14 ve 15°te goriilecegi lizere, besteci Fernando Sor’un
inlii Folia temasi iizerine besteledigi “Tema ve Varyasyonlar” adli eserinin tema ve ilk
iki varyasyonu tiizerine kendi varyasyonlarini bestelemistir. Bu varyasyonlardan bazilari
Tarrega’nin  gelistirdigi tekniklerin kullanilmasiyla olusturulmustur. Besteci 8.
varyasyonda sadece armonik seslerin kullanimiyla olusan bir stil kullanmistir. 9.
varyasyonda ise sadece sol elde seslerin legato calinmasiyla olusan bir pasaj
goriilmektedir. Ik olarak Tarregamin Gran Jota adli eserinde kullandigi bu legato

teknigini daha da gelistirerek, teknigin kullanim alanin1 genisletmistir.
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Gorsel 13. Miguel Llobet'in Fernando Sor'un Temas: Uzerine Varyasyonlar adli
eserinin temasi

Gorsel 14. Miguel Llobet'in Fernando Sor'un Temas: Uzerine Varyasyonlar adli
eserinin 8. varyasyonu
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Gorsel 15. Miguel Llobet'in Fernando Sor'un Temas: Uzerine Varyasyonlar adli
eserinin 9. varyasyonu

3.1.2. Andres Segovia’ya Ithaf Olarak Eser Yazan Besteciler ile Yeni Romantik

Repertuvarin Tamamlanmasi

Tarrega ve dgrencilerinin olusturdugu, daha ¢ok Ispanyol folklor elementlerinden olusan
gitar repertuvarinin aksine, Segovia daha dnceki boliimlerde bahsedildigi gibi, gitarist
olmayan bestecilerden yeni gitar repertuvarini olusturma konusunda yardim istemistir.
Torroba, Ponce, Falla, Turina, Tedesco, Villa-Lobos, Rodrigo ve Tansman gibi besteciler
bu baglamda Segovia ile daimi bir is birligi gergeklestirmislerdir. Bu yeni eserler, Tarrega
okulunun olusturdugu kiiciik ¢apli eserler yerine, repertuvara biiyiik capli dans formlari,
ii¢ boliimlii sonat ve gitar kongertosu gibi eserler olarak girmislerdir. 1950’lere kadar bu

besteciler tarafindan gitar i¢in 300’den fazla eser bestelenmistir (Avraam, 1999).

Bestelenen eserler, gitarin diger calgilar karsisinda eksik kaldigi Romantik Doénem
repertuvarinin ge¢ de olsa 20. ylizyillda tamamlanmasini saglamistir. Yeni eserlerin
romantik donem miizigi 6zellikleri tasimasinin en 6nemli nedenlerinden biri bestecilerin
kiiltiirel elementleri miiziklerinde kullanmalaridir. 19. yiizyilda Chopin ve Lizst’in
etkileriyle ortaya ¢ikan ulusalcilik akimi kendilerinden sonra gelen bestecilerin miizikal
kaynak seciminde etkili oldugu diisiiniildiigiinde, Ispanya’da Tarrega, Turina, Torroba ve
Llobet, Meksika’da Ponce, Brezilya’da ise Villa-Lobos kendi ulusal miiziklerinin gitar
repertuvarina kazandirilmasini 20. ylizyilin ilk yarisinda saglamiglardir. Romantik gitar
miiziginin gelisimindeki bu gecikme, Bat1 miizigindeki ortaya ¢ikisina gore 40 - 50 yillik

bir gecikme olarak goriilebilir.
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Var olan Romantik Donem eserleri a¢iginin kapatilmasiyla, Stravinski ve Schoenberg
gibi bestecilerin 1910 sonrasinda olusturduklari ve 20. yiizy1l miizigini tanimlayan yeni
akimlar, gitar miizigindeki bu gecikmeye bagl olarak, 1950 sonrasinda eser veren gitarist
bestecilerin miiziklerinde kendisini gostermeye baslamistir. Bu gitarist bestecilerin 20.
yizyll miiziginin genel Ozelliklerini yansitan ve kendi donemlerinin akimlarindan

beslenerek yeni eserler besteledikleri sdylenebilir.

3.1.2.1. Federico Moreno Torroba

Torroba, 20. yiizy1l gitar miiziginin en bilinen isimlerinin basinda gelmektedir. 1918
yilinda Segovia ile tanismasindan sonra gitar icin besteledigi eserlerle uluslararasi
taninirhigimi gitar bestecisi olarak saglamistir. Gitar miiziginin yani sira, piyano ve
Ispanyol folklorunun énemli bir parcasi olan ve hafif opera olarak tanimlanan “Zarzuela”
formunda eserler vermistir. Bestecilik 06zellikleri agisindan donemin avangart
ozelliklerini deneyimlemekle birlikte, tercihen lirik melodik yapilari tonal armoni
cergevesinde kullanmistir. Zengin renk kullanimlariyla besteledigi gitar miizikleri,

Ispanyol folklorik anlatiminin siirsel ve romantik hissiyatin1 sergilemektedir (Wade,
2007).
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Gorsel 16. Frederic Moreno Torroba

Kaynak: http://www.zarzuela.net/zar/composers/torroba2.jpg

Gorsel 17, 18 ve 19’da bestecinin gitar i¢in yazdigi Sonatin adli ii¢ boliimli sonat
formundaki eserinin sonat allegrosu 6zelligindeki ilk boliimii goriilmektedir. 14. gorselde
eserin ana temasi, 15. gorselde yardimci tema ve 16. gorselde gelisme bdolmesi
sergilenmektedir. Klasik bir sonat allegrosu olarak, ana tema La majorde, yardimci tema
ise La majoriin ilgili mindrii olan Fa# minorde verilmistir. Eserin gelisme bodliimiinde,
tematik yap1 La Majoriin ilgili dominant1 olan Mi Major yerine, Mi mindrde verilmis ve
Re dominant 7°1i akoruyla Sol Majdre yonelmistir. Ana tonun 7. derecesi olan ve oldukca
uzak sayilabilecek Sol sesine yapilan bu yonelim, eserin yazildigi dénem dncesindeki

eserlerde karsilagilmayan bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Gorsel 17. Federico Moreno Torroba'nin Sonatina isimli eserinin ilk boliimii - ana tema

i: f#

Gorsel 18. Federico Moreno Torroba'nin Sonatina isimli eserinin ilk boliimii - yardimet

tema
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Gorsel 19. Frederico Moreno Torroba'min Sonatina Isimli Eserinin Ilk

Boliimii - Gelisme Béliimii

3.1.2.2. Manuel Ponce

Meksikal1 besteci ve piyanist Ponce, Villa-Lobos’un Brezilya’da yaptigi gibi,
miizik egitimini Italya ve Almanya’da tamamladiktan sonra iilkesine dénerek, kendi
kiiltiirlintin Bati miizigi kiiltiiriiyle kaynastigi eserler vererek bir ekol yaratmis ve
egitmenligini bu yonde siirdiirmiistiir. Ozellikle kiiciik capl piyano eserleri ve duygusal
igerikli halk melodileri besteleyen Ponce, miiziginde sofistike kontrpuan, izlenimci
armoniler ve o donemde yeni ortaya c¢ikan Latin Amerika ulusalciligi akiminin

ozelliklerini kullanmigtir (Long, 1999).
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Gorsel 20. Manuel Ponce

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/0/03/ManuelPonce.jpg

Segovia ile tanigmasi sonrasi gitar i¢in birgcok sonat, preliid, siiit ve varyasyon formunda
eserler vermistir. Bestecinin Concierto del Sur adli bir de gitar kongertosu bulunmaktadir.
Eserlerindeki bestecilik 6zellikleri nedeniyle Segovia Ponce hakkinda “diger besteciler
(donemin uluslararasi iin kazanmis Bati1 miizigi bestecileri) gibi yazabiliyor” diyerek,
bestecinin eserlerinin, olusturmaya c¢alistigi yeni gitar repertuvarindaki Onemini
vurgulamak istemistir (Long, 1999). Ponce’un bir baska 6zelligi ise 6zellikle lavta igin
eserler vermis Sylvius Leopold Weiss, Allesandro Scarlatti gibi Barok Donem
bestecilerinin eserlerini imitasyon yoluyla kendi modern miizigiyle bir araya getirmesidir.
The Suite in A minor, Prelude in E major for Guitar and Harpsichord ve Balletto for
Guitar adl eserleri bu ¢aligmalarina 6rnek olarak gosterilebilir. The Suite in A minor adli
eserinde besteci gelencksel barok partita siralamasina uyarak Prelude, Allemande,

Sarabande, Gavotte | ve 1l ve Gigue béliimlerinden olusan bir siiit bestelemistir.

Ponce’un gitar i¢in yazdig1 sonat formundaki eserler, gliniimiiz gitar repertuvarinin teknik
kabiliyet ve miizikalite agisindan zorlayici eserleri olmakla birlikte hala popiilerligini
korumaktadir. Giiniimiiziin yeni nesil gitaristleri Segovia’nin biraktifi yorumlardan
uzaklasarak, bestecinin isteklerine ve eserin ihtiyacina uygun yorum calismalari

yapmaktadirlar. Ponce’un farkli bestecilerin miizikal kimliklerini taklit edebilme yetenegi
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gorsel 21°de verilen Romantic Sonata adli eserinde de goriilmektedir. Besteci Franz
Schubert’e ithaf ettigi eserinde lirikk melodileri uyumlu armoni ve gelismis

modiilasyonlarla birlikte kullanir.

Andpecy Ceconwn To Andrés Segovia
POMAHTHYECKAS! COHATA ROMANTIC SONATA
Nauam @. Wiytepra, In memoriam Fr. Schubert
mafpeyere rHTapy who loved the quitar

Anmankarypa A, Corobhi

t by A Segovi
Flngering by Fovia [—

Allegro moderato 1 MANLEL M, POKSE

Gorsel 21. Manuel Ponce'un Romantic Sonata isimli eserinin ilk boliimii, sayfa 1
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3.1.2.3. Heitor Villa-Lobos

Heitor Villa-Lobos’u ii¢ donemde incelemek dogru olacaktir: Sahip oldugu otodidakt
egitimle birlikte 1923’e kadar iilkesi Brezilya’y1 gezerken duydugu yerel form ve ezgileri
miiziklerinde kullandigi dénem, Arthur Rubinstein’in gen¢ Villa-Lobos’un solo piyano
eserlerinden etkilenmesiyle bulunan sponsor destegiyle 1923 — 1930 yillar1 arasinda
Paris’te miizik egitimi aldig1 ve eserlerinde Fransiz miizigi etkisinin baskin oldugu
doénem, 1930°da iilkesi Brezilya’ya donerek, yerel miizik materyallerini Bat1 miiziginin

armonik dili ve form yapilariyla harmanladigi donem (Andreson, 2013).

1930 yil1 sonrasinda Brezilya’da ulusal miizik egitiminden sorumlu kisi olmasi, hem
tilkenin egitiminde 6nemli katkilar yapmasini hem de kazandigi {in sayesinde kendi

neslinin miizikal lideri olmasin1 saglamistir.

Gorsel 22. Heitor Villa-Lobos

Kaynak: http://fredsturm.net/img/V-Lconducting.jpg

Villa-Lobos’un gitar i¢in besteledigi eserlere bakildiginda, bestecinin Chopin’in piyano
eserleriyle bir bag kurdugunu gérmek miimkiin olacaktir. Brezilya miiziginin o ddnemde

onemli kiiltiirel miizik formlarindan biri olan “Choro” dans formunu, 6zellikle Chopin’in
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miiziginde goriilen Mazurka, Vals, Polka gibi kii¢lik capli formlarla birlestirmistir. “Suite

Populaire Bresilienne” adl1 ¢alismasinin boliim bagliklar1 soyledir:

I. Mazurka —Choro

e |l. Schottish —Choro
e |ll. Valse —Choro

e |V. Gavota —Choro
V. Chorinho

Chopin ile ilgili bir bagka benzerlik ise, Segovia’nin gitar miizigine pedagojik anlamda
katki yapmasi igin besteciye siparis verdigi Douze Etudes g¢alismasidir. Gitar igin
giinlimiizde bile vazgeg¢ilmez bir kaynak olarak kullanilan bu 12 etiit yapisal anlamda
Chopin’in piyano i¢in on ikiserli iki albiim olarak besteledigi etiitlere bir gonderme olarak

goriilebilir.

Gorsel 23. Heitor Villa-Lobos'un Douze Etudes Calismasi'ndan Etiit no. 1
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Gitar i¢in yazdig1 5 Preludes, Gitar Kongertosu, gitar ve san i¢in Bachianas Brasileiras
no.5 bestecinin Brezilya miiziginin ritmik ve melodik ozelliklerini kullandigi diger

onemli eserleridir.

3.1.2.4. Joaquin Rodrigo

Joaquin Rodrigo, yeni klasik¢i akimin onemli bir temsilcisidir. Kariyeri boyunca
devamliligim1 koruyan miizikal dili, Ispanyol halk miizigi elementlerinin kullanimiyla
zenginlesmistir. Eserlerinde kullandig1 dans formlar1 16. yiizyil telli ¢algr miiziklerine
gondermelerde bulunur (Wade, Juaquin Rodrigo (1901-1999), 2008). Gérme engelli bir
piyanist olarak hi¢ gitar egitimi almamasina ragmen, kariyeri boyunca 25 kadar solo gitar
eseri bestelemistir. Her biri Alexandre Lagoya, Renato Tarrago, Angelo Gilardino,
Sigfried Behrend ve Andres Segovia gibi donemin 6nemli gitar yorumcularina ithaf
edilmis bu eserler, artistik oOzellikleriyle 19. yiizyil Ispanyol gitar miizigini

modernlestirerek, gitarmn Ispanya kiiltiiriindeki etkin kimligini yeniden yapilandirmustir.

Ancak besteci solo gitar eserlerinden ¢ok kongertolariyla ve orkestra i¢in besteledigi
eserleriyle taninmaktadir. Kariyeri boyunca, keman, ¢ello, piyano, gitar ve arp i¢in
senfonik capta eserler vermistir. Solo gitar ve orkestra i¢in iig, iki gitar ve orkestra i¢in
bir ve dort gitar ve orkestra i¢in bir olmak iizere toplam bes gitar kongertosu

bulunmaktadir.
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Gorsel 24. Joaquin Rodrigo

Kaynak: http://sologuitarist.net/images/j_rodrigo_2.jpg

Gitar miiziginin kiilt eserlerinin basinda gelen Concierto de Aranjuez bestecinin 1939°da,
Regino Sainz de la Maza’ya ithafen besteledigi ilk solo gitar kongertosudur. Hizli — yavas
— hizl1 siralamasiyla kongerto {i¢ boliimden olusmaktadir. Ilk boliim geleneksel Flamenko
ozellikleri tagiyan, gitarin i zamanli ve iki zamanli ritmik yapilarin pesi sira ¢alindigi,
hemiola 6zellikli tematik unsurla baslar. Besteci, klasik kongertolarin ilk bolim —
“Allegro” gelenegini bozarak, temay1 once gitarda seslendirir, sonra orkestra aracilifiyla
tekrar eder. Solist ¢alginin orkestra ile birlikte ¢aldig1 pasajlardan ¢ok, solist — orkestra —
solist — orkestra siralamasiyla olusturulan bir iislup benimsenmistir. Bu iislup, Barok

Donem kongertolarindaki kompozisyon tekniklerini ¢agristirmaktadir.
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Gorsel 25. Joaquin Rodrigo'nun Concierto de Aranjuez isimli kongertosunun birinci

boliimii - ana tema

Boliim i¢indeki gitar pasajlari, pesi sira on altilik notalarla olusturulmus, Flamenko etkisi
yaratan modal Ozellikli yapilardir (Gorsel 26). Eserin tekniksel yapisi goz oniinde
bulunduruldugunda, artistik pasajlariyla gitaristleri zorlayict bir eser olarak goriilebilir.
Bu ozelliginden dolay1, Ozellikle solist olarak kariyer yapan tiim gitaristlerin

repertuvarinda yer almaktadir.

34



Gorsel 26. Joaquin Rodrigo'nun Concierto de Aranjuez isimli kongertosunun birinci

béliimii — gelisme bolmesi — modal pasaj yapilar

Aranjuez’in Segovia’ya ithaf edilmemesi ve Segovia’nin Rodrigo’ya tepki gdstermesi
lizerine gitar diinyasinda dolasan spekiilatif sdylemler mevcuttur. Rodrigo’nun
Segovia’ya 1954 yilinda ithaf ettigi ilk eser olan Tres Piezas Espanolas ve ayni yil
besteledigi ikinci ithaf eseri Fantasia Para un Gentilhombre (Bir beyefendi i¢in Fantezi)
solo gitar kongertosu, boliimlerinde Ispanyol dans formlarmin islendigi diger 6nemli
eserlerdir. Fantasia Para un Gentilhnombre 17. yiizyil, Ispanyol Barok gitar bestecisi

Gaspar Sanz’in alt1 kisa dans pargasi temel alinarak, dort boliimlii olarak bestelenmistir.
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3.2. II. Diinya Savagi Sonrasi

Daha once bahsedildigi gibi, Segovia’nin destekledigi yeni eser ¢aligmalarinin gitar
miizigindeki romantik iisluba sahip repertuvar agigini kapatmasiyla birlikte, gitarin
modern miizik i¢inde de kullanilabilecegine inanan besteciler ortaya ¢ikmislardir. Bu
caligmada, 6zellikle 1950 sonrasi aktif bestecilik kariyerini stirdiiren bu besteciler, gitarist
ve gitarist olmayan basliklar1 altinda inceleneceklerdir. Gitarist besteciler, Segovia’ya
ithaf edilmis eser besteleyen bestecilerin “yeni repertuvar” misyonunu devam ettirirken,
gitarist olmayan besteciler, kendi miizikal degerlerini gitarin genis renk skalasi izerinde
degerlendirdikleri, sayisal olarak az olan, ancak daha ¢ok deneysel amagl eserler

vermistir.

3.2.1. Gitarist Besteciler Kusagi

20. ylzyilin ilk yarisinda gitar e8itiminin yayginlagsmasi ve bir kariyer firsati olarak
gitarin onem goérmeye baslamasi, 6zellikle 1950 sonrasinda bir¢ok gitarist — bestecinin
ortaya ¢ikmasinin temel nedeni olarak goriilebilir. Gitarin artistik degerinin yiikselmesine
paralel olarak teknik agidan zorlu eserlerin bestelenmesi, gitar ¢aliciligi ve egitimin
tyilestirilmesi ihtiyaclarint dogurmustur. Bu ihtiyaca cevap vermek adina yapilan degerli
pedagojik caligmalar, bestecilerin gitar1 teknik anlamda iyi tanimalarini ve calginin
sinirlarin1 en dogru sekilde anlamalarini zorunlu kilmistir. Bu ylizdendir ki Abel
Carlevaro, Leo Brouwer, Carlo Domeniconi, Roland Dyens, Nikita Koshkin ve Dusan
Bogdanovic gibi yeni nesil gitarist-besteci kusagi giinlimiiz gitar egitiminin modern

yaklasimlarinin en degerli 6rneklerinin sahipleridir.

Olusturduklar1 pedagojik ¢alismalarin donemin alisilageldik gitar yorumculugunu bastan
basa yenilemesi, bu bestecilerin kendi kokenleriyle beslendikleri yeni miizik
yaklasimlarini gitara yansitmalarini kolaylastirmistir. Bu besteciler kendi miizikal algilar
cercevesinde degerlendirildiginde solo gitar, oda miizigi, kongerto ve pedagojik

alanlarinda yazdiklar1 eserlerin birbiriyle iliskili oldugu ve belli bir biitiinii simgeledikleri
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goriilmektedir. Bu ¢ikarim goz oniinde bulunduruldugunda, bestecilerin gitar miizigini

daha ileriye tasima amacinm giiden ¢aligmalar yaptig rahatlikla sGylenebilir.

3.2.1.1. Abel Carlevaro

Uruguayl gitarist, besteci ve egitmen Abel Carlevaro 6zellikle gitarin egitimsel araglarini
zenginlestirmeyi amaclayan eserler vermistir. “Escuela de la Guitarra Exposicion de la
Teoria Instrumental” (Ac¢iklamali Gitar Okulu — Calgisal Teori) adl1 dort kitaptan olusan
calismasi Carlevaro’nun en 6nemli eserleridir. ilk kitapta yer alan gitar tutusu, oturus,
tirnak yapilari, performansa yonelik tavsiyeler gibi teorik bilgilerin yani sira, diger ii¢
kitapta sag el teknikleri, sol el teknikleri ve iki elin koordinasyonu iizerine kademeli bir
sekilde uygulanabilecek, pratik odakli, teknik gelistirme egzersizleri yer almaktadir.
Gorsel 27°de Carlevaro’nun oktav calismasi goriilebilir. Gitarin iic oktavlik ses
kapasitesinin tiim sinirlarini kullanan bu ¢alisma ayn1 zamanda Latin Amerika miiziginin

ritmik 6zelliklerini de yansitmaktadir.

Gorsel 27. Abel Carlevaro, Escuela de la Guitarra Exposicion de la Teoria

Instrumental. 3. Kitap, egzersiz no: 86
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Egitmenlik kariyerinin yani sira ddneminin 6nemli yorumcularindan biri olarak, Segovia
ve Villa-Lobos’un takdirini kazanan Carlevaro, kendi yorum fikirlerini i¢eren dort
kitaplik “Masterclass Series” (Ustalik Smifi Serisi) adli ¢alismasini yayimlamistir. Bu
kitaplar sirasiyla Fernando Sor’un se¢ilmis on etiidii, Heitor Villa-Lobos’un 5 Preludes
ve Choros adli eserleri, yine Villa- Lobosun Douze Etudes serisi ve Johann Sebastian
Bach’in Re Mindr Chaccone’u lizerine yazilmistir. Her kitap ilgili konunun detayls,
miizikal ve teknik analizlerini icermekte ve zor pasajlara alternatif egzersiz ¢alismalari
onermektedir. Besteci Sor’un etiidlerinin ve Bach’in Chaccone’nunu revize edilmis ve

parmak numaralari diizenlenmis versiyonlarini da bu ¢aligmaya dahil etmistir.

Carlevaro gelistirdigi egitim sistemiyle, glinlimiiziin 6nemli gitar yorumcular1 Alvaro
Pierri ve Baltazar Benitez gibi isimleri yetistirmistir. Carlevaro’nun gitar miizigine
sagladig1 bir bagka katkisi ise kendi tasarimi olan ve gitaristin daha konforlu sekilde
calgiy1 kullanmasina olanak taniyan bir konser gitaridir. Sag kolun calginin gévdesine
temas ettigi yiizeyi, alisilageldik gitar sekli gibi kivrimh degil, diiz birakilmis ve 6n
tablada yer alan ses deligi, gitarin {ist yanagina yerlestirilerek sesin direkt yorumcuya
ulagmasi hedeflenmistir (Gorsel 28). Gliniimiizde bu gitar projesi ¢ok fazla goriilmese de,

yapimcilar tarafindan deneysel amaglarla iiretilmektedir.

Gorsel 28. Abel Carlevaro ve yeni nesil konser gitari

Kaynak: http://www.laguitarra-blog.com/wp-content/uploads/2011/12/Abel-Carlevarol12.jpg
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Carlevaro’nun bestecilik agisindan en 6nemli eserleri Preludios Americanos adli bes
preliidden olusan alblimiidiir. Andres Segovia’ya ithaf edilen bu eserler, Latin miizigi
elementlerini igermektedir. Gorsel 23’te yer alan 3 numarali Prelid ABA formunda
bestelenmistir. A bolmesinde bas notalarda yer alan genis ve bagl yapidaki melodiye tiz
notalarda yer alan disonans igerikli ve tonal 6zellikli parti eslik etmektedir. B bolmesinde

melodi ve eslik partisi, bas ve tiz 6zelliklerini degis tokus eder.

TR e © i Sopee
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PRELUDIOS AMERICANOS
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Gorsel 29. Abel Carlevaro, Preludios Americanos no.3 Campo

3.2.1.2. Leo Brouwer

Kiibali besteci, gitarist ve sef Leo Brouwer, bestecilik egitimini Vincent Persichetti ve
Stefan Wolpe gibi 1950’lerin 6nemli avangart bestecilerinin sinifinda, Juilliard Miizik
Okulu’nda tamamlamistir. 1960°da sona eren Kiiba Devrimi sonrasinda, Kiiba Sanat ve
Sinematografi Endiistrisi Enstitiisiine bagkan olarak atanan besteci, yillar iginde avangart
Kiiba miiziginin gelisimine ve Havana Ulusal Konservatuvarinda gitar ve bestecilik

egitiminin verilmesine 6nemli katkilar saglamigtir (Devine, 2003).
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Bir sonraki bolimde detayli olarak agiklanacagi ilizere, besteci gitar miiziginin her
alaninda eserler vererek 20. yiizyilin ikinci yarisinda gitar miiziginin farkli bir boyuta
tasinmasinin dnciilerindendir. Solo gitar i¢in 70°ten fazla eser, yayl kuartet ve gitar igin
kentet de olmak {izere modern gitar oda miizigi eserleri, {i¢ ayr1 setten olusan 30 tane etiit
ve metodolojik pedagojik eserler ve 12 gitar kongertosu bestecinin gitar ¢aligmalarina
ornek olarak gosterilebilir. Bunun yani sira, fliit ve keman i¢in kongertolari, Kiiba
folklorik miizik elementlerinden olusan Afro-Kiiban senfonik eserleri ve bestecinin tiim
eserleri icinde en biiylik paya sahip olan 300’e yakin senfonik film miizigi eserleri

Brouwer’1n gitar miizigi haricinde ger¢eklestirdigi calismalaridir.

Brouwer’in miizigi giiniimiize kadar ii¢ farkli donemde irdelenebilir (Devine, 2003):
1954 — 1961 yillar1 arasinda besteledigi geleneksel klasik form yapilarindan olusan ve
Afro-Kiiban folklorik miiziklerinden beslenen eserlerden olusan 1. dénem, 1961 Varsova
Sonbahar Miizik Festivali doniisii sonras1 Krzysztof Pendrecki, Luigi Nono, John Cage
ve Hans W. Henze’nin etkileriyle, eserlerinde modern bestecilik tekniklerinin yan1 sira
post-serialism, minimalizm ve rastlantisallik elementlerinin goriildiigii; avangart, 2.
dénem ve 1981°de bestecinin kendi tanimiyla “National Hyper Romanticism” olarak
adlandirdig1, Afro-Kiiban baglarina ve geleneksel form yapilarina geri dondiigii, ayrica

eserlerinde minimalizm etkilerinin goriildigii 3. donem.

Gorsel 30. Leo Brouwer

Kaynak: https://i.ytimg.com/vi/BuCY 3muHhU4/maxresdefault.jpg
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Gitar miiziginin modern miizik akimlariyla bulusmasinda ve yazilan yeni eserlerin
“idiomatic” yani calgmin tiim kapasitesini kullanarak bestelenmis eserler olmasinda
Brouwer’1n katkilar1 6nemli goriilmelidir. 1990 yilinda besteledigi “Sonata para guitarra
sola” isimili eserinde besteci, 3. doneminin etkisinde, minimalist &gelerden
yararlanmistir. Gorsel 30°da goriilecegi gibi, besteci eserin birinci boliimiiniin girisinde,
ilk olgiide yer alan G# (ilk nota, flajole olarak ¢calinmakta ve G# sesini vermektedir) — G
notalarindan olusan tematik yapiyi, sonraki dlgiilerde genisleterek kullanmistir. Boliimiin

tamamina bakildiginda, eserin bu iki perde arasinda kurgulandigi goriilecektir.

A Julian Bream

SONATA

para guitarra sola

.1-

Fandangos y Boleros L. BROUWER

(1990}

'Pre dambule”

Lento (J‘— 56...60) 2 “ o e —
~ T -
AF T : - N

neredf

Gorsel 31. Leo Brouwer, Guitar Sonata, 1. Béliim, Fandangos y Boleros
(Brouwer, 1990

Brouwer’in bir oOnemli c¢aligmasi da Villa-Lobos’un gitar etiitleri kadar gitar
repertuvarinda yer etmeyi basaran “Estudios Sencillos” adli ¢aligmasidir. Villa-Lobos’un
etiitlerindeki artistik teknik pasajlarin aksine, Brouwer her bir etiidiinde belirli bir gitar
teknigi lizerine yogunlasarak, onun en basit sekilde sunulmasini saglamistir. Gorsel 32°de
sunulan 1 numarali etiitte, besteci melodinin bas partisinde ¢alinirken, soprano partisinde
pedal oOzelligi gosteren eslik partisinin ¢alinmasini istemistir. Diger etiitlerinde de
karsilagildigr gibi bu teknik ¢aligmanin sergilenmesinde, bir Afro-Kiiban ritmik kaliptan

yararlanilmastir.
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Gorsel 32. Leo Brouwer, Estudios Sencillos, Etiid no. 1

3.2.1.3. Carlo Domeniconi

Italyan besteci ve gitarist, Brouwer gibi gitar miiziginin tim alanlarinda eser
bestelemistir. Cocuklar i¢in gitar eserleri, solo gitar eserleri, oda miizigi eserleri ve gitar
kongertolar1 bu alanlar igin 6rnek verilebilir. Egitimini Italya ve dénemin Bat1 Berlin’de
tamamladiktan sonra, Berlin Sanat Universitesinde 20 yili agkin bir siire profesdr olarak

gorev almistir. Miiziginde hem Bat1 miizigi hem de caz miizigi 6geleri goriilebilir.
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Gorsel 33. Carlo Domeniconi

Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=carlo+domeniconi&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=
0ahUKEwjV8saxvwDKAhWIXSwKHUxuDvgQ_AUIBygB&biw=1920&bih=955#imgrc=3Cf4Q_tne06l
TM%3A

Domeniconi’nin iilkemiz adma ayr1 bir énemi vardir. 70’lerde Tiirkiye’ye gelerek
giiniimiizde Istanbul Universitesi Konservatuvar1 olarak yer alan dénemin istanbul
Belediye Konservatuvarinda gitar boliimiiniin kuruculugunu tistlenmistir. Cem Kiigiimen,
Bekir Kiigiikay ve Erdem Sokmen gibi iilkemizin Onemli gitar egitmenleri

Domeniconi’nin 6grencileridir.

Besteci Tiirkiye’deki yasamina paralel olarak, Tiirk miizigi elementlerinin kullanildig1 bir
bestecilik iislubu gelistirmistir. Uniiyle gitar diinyasin1 asan Koyunbaba ve Asik
Veysel’in Uzun Ince Bir Yoldayim tiirkiisiiniin temasinin kullanildigi Variationen iiber
ein Anatolisches Volkslied (Bir Anadolu Temas1 Uzerine Cesitlemeler) ve Berlinbul Saz
ve Gitar I¢in Kongerto eserleri bestecinin gelistirdigi miizikal {islubun 6nemli 6rneklerini

olusturmaktadir.

Gorsel 34’te yer alan Koyunbaba eseri Bodrum Giimiisliik’te bulunan bir yatirdan ismini
alir. Eser dort boliimden olusur. Besteci Tiirk miizigi tinilarin1 gitarda uygulayabilmek
icin gitar akordunu degistirmistir. 1. telden baslayarak teller Fa, Re, La, Re, La, Re
seklinde akortlanmis, bos tellerin rezonans yapist Re minér akorunu olusturan perdelerle
saglanmistir. 4. olgiide goriilecegi gibi, baglamada kullanilan garptirmalar, yeni akort

diizeniyle, gitarin iki ayr1 telinin kullanilmasiyla saglanmistir.

43



Gorsel 34. Carlo Domeniconi, Koyunbaba, 1. Bo/iim

3.2.1.4. Roland Dyens

Tunus asilli Fransiz gitarist, egitmen ve besteci Dyens, egitimini Paris’te tamamlamustir.
Conservatoire National Supérieur de Musique’de gitar ve kompozisyon boliimlerinde
profesor olarak ¢alisan besteci, klasik formlar1 ve caz Ogelerinin bir arada kullandigi
eserleriyle, 20. yiizy1l gitar repertuvarinda kendisine has bir yer edinmistir. Solo gitar,
oda miizigi, kongerto ve heniiz tamamladig1 gitar etiitleriyle, cagdas1 gitaristler gibi gitar

miiziginin tiim alanlarina katki saglamaktadir.
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Gorsel 35. Roland Dyens

Kaynak: http://www.savarez.fr/musiciens/doc_musiciens/Dyens/roland_dyensl.jpg

Aktif konser yasamina devam eden Dyens, sadece kendi eserleri ve diizenlemelerini
seslendirdigi konserlerinde dogaclama eserlere de yer vermektedir. Sahip oldugu ¢agdas
armoni ve caz bilgisiyle birlikte, Tunus kokenine dayandirilabilecek Afrika miiziginin
ritmik ¢esitliligi eserlerinde daimi olarak goziikmektedir. Gorsel 36°da goriilen Libra
Sonatine adli eserinin ilk boliimiinde, besteci neredeyse her olglide degistirdigi olgii
sayistyla, bir dogaclama atmosferi olusturmaktadir. Ayn1 zamanda ilk boliim, 20. yiizyil
miiziginin temel 6zelliklerinden biri olan blok fikirlerden olugsmakta ve klasik bir sonat

allegrosu ozelligi tagimaktadir.
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Gorsel 36. Roland Dyens, Libra Sonatine, 1. Béliim

Bestecinin gitar miizigine kazandirdigi bir baska alan ise, popiiler miizik
diizenlemeleridir. Gorsel 37°de verilen ve {inlii Fransiz sarkici Jacques Brel’in La

Chanson des Vieux Amants adli sarkisinin gitar diizenlemesi, miizigin orijinal

orkestrasyonunu kullanir.

Gorsel 37. Roland Dyens'in La Chanson des Vieux Amants diizenlemesi
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3.2.1.5. Nikita Koshkin

Rus besteci Nikita Koshkin, 20. yiizy1l Rus miiziginin énemli temsilcileri Stravinski,
Prokofiev ve Sostakovi¢’in miizikal tisluplarindan etkilenmis ve bu etkileri gitar miizigine
tasimistir. Brouwer, Dyens ve Domeniconi gibi, Koshkin’de gitar miiziginin tiim
alanlarinda eser vermistir. Eserlerindeki modal yapilar, gitar miizigine kazandirdigi sira
dis1 gitar teknikleri ve miizikal tislubundaki kendine has, karanlik ve gizemli atmosfer

bestecinin miiziginin temel dzellikleri olarak siralanabilir (Unlenen, 2015).

Gorsel 38. Nikita Koshkin (Fotograf: Emre Unlenen)

Gorsel 39°da The Prince Toys adli solo gitar eserinin 4. bolimiinden bir kesit
sunulmustur. Besteci, melodik yapinin yani sira, 5. ve 6. tellerin {ist iiste getirilerek elde
edilen trampet efektiyle bir eslik partisi olusturmustur. Eserlerinde programatik miizik

ogelerini siklikla kullanan Koshkin, bu eserinde bir bandoyu simgelemektedir.
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Gorsel 39. Nikita Koshkin, The Prince's Toys, 4. Béliim

John Williams’in 1993’te seslendirdigi Usher Waltz adli eseriyle popiilerligi gitar
diinyasin1 agan besteci, eserlerini sadece gitar ve gitarli oda miizigi alanlarinda
yazmaktadir. Besteledigi ¢ogu solo gitar eseri glinlimiiz gitaristlerinin konser ve CD
programlarinda yer almaktadir. 2000 yil1 sonrasinda, oda miizigi repertuvarinda eksik
oldugunu diisiindiigii gitar — Klavsen, gitar — fliit ve gitar — ¢ello i¢in sonat formunda
eserler ile gitar ve yayli kuartet icin kentet gibi yeni eserler vermistir. 2005 sonrasinda
basladig1 yeni projesiyle, Giulliani, Sor, Carulli ve Paganini gibi 19. ylizy1l bestecilerinin
eserlerine orkestra esligi yazarak, donem miizigine farkli bir soluk getirmeyi

amaclamaktadir.

3.2.1.6. Dusan Bogdanovic

Sirp asilli, Amerikali besteci, gitarist, egitmen ve teorisyen Dusan Bogdanovic,
miiziginde klasik miizik, caz ve etnik miizik dgelerinin bir arada sergileyerek bu farkl

miizik yaklagimlarinin bir sentezini sunmaktadir.  Bestecilik egitimini Cenevre
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Konservatuvarinda Alberto Ginestera’nin siifinda tamamlamistir. Besteledigi eserler
icinde solo gitar eserleri, farkli gruplar i¢in oda miizigi eserleri ve ikisi gitar ikilisi i¢in
olmak {izere bes gitar kongertosu yer almaktadir. Bogdanovic’in gitar eserleri haricinde
yayimlamis oldugu “Polyrhythmic and Polymetric Studies”, ** Three-voice Counterpoint
and Renaissance Improvisation for Guitar” ve “Ex Ovo: Kafasi Karisik Besteci ve
Dogaglama Yapanlar igin Rehber” adli teorik ¢aligmalariyla ¢agdas gitar repertuvarinin

bilimsel ¢alismalarina imza atmustir.

Gorsel 40. Dusan Bogdanovic

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8f/Dusan_Bogdanovic,_Tokyo, 1992.jpg

Bogdanovic’in popiiler eserlerinden biri olan “Balkan Miniatures” adli solo gitar
caligsmasi, bestecinin miizikal kimliginin degerlendirilmesi konusunda énemli bir 6rnek
olarak goriilebilir. Gorsel 41°de goriilecegi gibi besteci, bu eserinde Balkan baolgesinin

makamsal folklorik melodilerini ve aksak ritim igerikli dans formlarin1 kullanmastir.
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Gorsel 41. Dusan Bogdanovich, Six Balkan Miniatures, No.1: Jutarnje Kolo

Gorsel 42°de eserin son boliimii olan Sitni Vez ‘den bir boliim sunulmaktadir. Tiirk Miizigi
ile ayn1 6zellikleri tagiyan bu folklorik miizigin yansitilabilmesi i¢in baglama ¢algisinin

tinisal 6zelliklerini yansitan selpe® ve golpe® tekniklerinin gitara uyarlandigi sdylenebilir.

Gorsel 42. Dusan Bogdanovic, Siz Balkan Miniatures, No.6, Sitni Vez: s.11

% Baglama'da mizrap kullanilmaksizin ¢alma teknigidir. Baglamanin perdelerine parmak ucuyla vurarak ses
¢ikartilir.
6 Sag el parmaklariyla calgmm gdvdesine vurularak olusturulan vurmal ¢alg etkisi.
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3.2.2. Gitarist Olmayan Besteciler

Bir dnceki baslik altinda degerlendirilen bestecilerin aksine, gitarist olmayan besteciler
gitarin tinisal Ozelliklerini irdeledikleri, deneysel denilebilecek eserler vermislerdir.
Eserlerinde gitar repertuvarmi gelistirme kaygist icermeyen eserler verdikleri

sOylenebilir.

Daha once bahsedildigi gibi, Segovia’nin gitar miizigi tizerindeki etkisine ragmen eser
veren Stravinsky, Schoenberg, Webern ve Hindemith’le birlikte, bu baslik altinda Frank
Martin, Alberto Ginastera, Luciano Berio, William Walton, Benjamin Britten, Stephan
Dodgson, Eliot Carter, Maurice Ohana, Malcolm Arnold, Hans Werner Henze, Stanley
Myers, Toru Takemitsu, Antonio Ruiz Pipo, Sofia Gubaidulina, Tristan Murail, Lennox
Berkeley, Reginald Smith Brindle, Astor Piazzolla ve Gyorgy Kurtag yer almaktadir. Bu
calismada, bestecilerden bazilarina deginilerek, gitarist olmayan bestecilerin eserlerinin

gitar repertuvarindaki yeri hakkinda bir degerlendirme yapilacaktir.

3.2.2.1. Frank Martin

Isvigreli besteci Frank Martin kariyeri boyunca daha ¢ok senfonik ozellikli eserler
bestelemigstir. Bestecinin miizikal dili hem Alman miizigi ge¢ Romantik Ddenm
elementlerini hem de Fransiz izlenimcilik sdylemini icermektedir. Martin’in Le Vin
Herbe oratoryosu ve Le Petite Symphonie adli senfonik eserlerine bakildiginda,
bestecinin Schoenberg’in 12-ton miizik sistemi ile tonaliteyi kendisine has bir stilde

birlestirdigi goriilebilmektedir (Kaslow, 2004).
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Gorsel 43. Frank Martin

Kaynak: http://jsebestyen.org/photos/uploads/composers/martinl.jpg

Bestecinin solo gitar i¢in ilk ve tek ¢alismasi olan Quatre Pieces Breves, Segovia’nin
besteciyi gitar i¢in yazmaya tesvik etmesi lizerine bestelenmistir. Ancak Segovia’nin
bestecinin eseri iizerine hi¢bir yorum yapmamasi ve eseri seslendirmemesi {izerine,
Martin eserini 1934’te orkestra icin diizenlemis ve 1938°de Isvigreli gitarist Hermann

Leeb’in yorumuyla ilk kez seslendirilmistir (Agir, 2012).

“Eserin birinci boliimii olan Prelude’de serializm etkileri goriiliirken bir yandan belirli bir
tonaliteye bagli kalinmis olmasi1 bu harmanlamaya giizel bir 6rnektir (Gorsel 44). Ayrica
eserin boliim basliklarina ve yazim sekillerine goz atildiginda Barok Donem siiitlerindeki
danslardan esinlenmis oldugu goriilebilir” (Agir, 2012). Donemin yeni-klasikgi tislubuna
uygun bir sekilde besteci eserin boliimlerini sirasiyla Prelude, Air, Plainte ve Comme une

Gigue seklinde belirlemistir.
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Gorsel 44. Frank Martin, Quatre Pieces Breves, No.1 Prelude

3.2.2.2. Alberto Ginastera

Arjantinli besteci Alberto Ginestera, iilkesi miiziginin ve Arjantinli geng bestecilerin
gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. Yagaminin 6nemli bir bolimiinii Cenevre’de
geciren besteci, Stravinski, Bartok ve de Falla’nin etkileriyle 6nceleri edindigi ulusalct
miizik kimligini, gec yaslarina dogru dodekafonik’ ve yeni disavurumcu dzellikler tastyan
Schoenberg’in 12-ton sisteminin esnek sekilde uygulandigl bir miizik diline birakmistir
(Wernicke, 2008). Gitar Arjantin’in ulusal ¢algis1 olmasina ragmen, besteci daha ¢ok
sahne ve senfonik Ozellikli eserler bestelemistir. Ginastera’nin 1976’da Cenevre’de
tamamladig1 Sonata, bestecinin solo gitar icin tek eseridir ve ayn1 y1l Brezilyali gitarist

Carlos Barbosa-Lima tarafindan seslendirilmistir.

7 Oniki ses sistemiyle ilgili.
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Gorsel 45. Alberto Ginastera

Kaynak: http://www.bach-cantatas.com/Pic-Lib-BIG/Ginastera-Alberto-02.jpg

Eser dort boliimden olugmaktadir. Besteci gitarin olagan tin1 6zelliklerine bazi 6zel ses
efektleri eklemistir. 2. boliimde tek nota ve akorlarin kaydirilmasiyla olusturan glissando
efektleri, kapali telle elde edilen ve Giiney Amerika miizigini cagrigtiran ritmik
perkiisyonlar ve iist esik ile tellerin baglandigi yerler arasinda kalan kisimdan elde edilen

tiz sesler bu efektlere 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 46 ve 47).

Gorsel 46. Alberto Ginastera, Guitar Sonata, 2. Béliim Scherzo, 2. Sayfa, (Glissando)
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Gorsel 47. Alberto Ginastera, Guitar Sonata, 2. Béliim Scherzo, 3. Sayfa, (Perkiisyon)

3.2.2.3. Astor Piazzolla

Arjantinli besteci ve bandeneon sanatcisi Astor Piazzolla, tango miiziginin konser
sahnesine tasinmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Kariyerinin ilk yillarinda klasik miizik
alaninda Arjantin’de 6nemli bir yer edinen besteci, daha sonra tangonun ritmik yapisi ve
genel 6zelliklerini tastyan eserleriyle tamamen bu alana yonelmistir. Eserlerini genellikle
kiiciik capli oda miizigi topluluklart i¢in besteleyen Piazzolla, tango miizigini caz
armonisi ve klasik miizik formlariyla genisleterek ve bu oda miizigi topluluguna elektro-
gitar ve saksafon gibi yeni ¢algilar ekleyerek, “Tango-Nuovo” olarak adlandirilan yeni

bir tislubun gelismesini saglamistir.
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Gorsel 48. Astor Piazzolla

Kaynak: http://www.longbeachopera.org/uploads/images/2012/astor-piazzolla-400-400.jpg

Piazzolla’nin klasik gitar icin bir solo eseri, oda miizigi eserleri ve bandoneon, gitar i¢in
besteledigi bir kongertosu bulunmaktadir. Un kazanmis eserleri, dénemin onemli
gitaristleri tarafindan gitara uyarlanmigtir. Histoire de Tango bestecinin orijinal olarak
fliit ve gitar ikilisi i¢in besteledigi bir eserdir. Eser dort boliimden olugsmakta ve bir biitiin
olarak tangonun tarihsel olarak sahnelendigi farkli mekanlar1 simgelemektedir. 1. boliim
Bordel 1900, tangonun ¢ikis noktasi olan genelevleri betimlerken, klasik tango formunda
bestelenmistir. 2. boliim Cafe 1930, donemin kafelerinde yapilan ve daha romantik ifade
edilen tango miizigini simgelemektedir. 3. boliim Nightclub 1960, gece kuliiplerinde
seslendirilen ve Brezilya’nin etkisiyle bossa nova ritimlerinin yogunlastigi tango
mizigini animsatir. 4. bolim Concert D’aujord’hui 1990 ise 20. yiizyll miizigi
elementleriyle, daha ¢ok Bartok ve Stravinski’nin miizigine géndermeler yaparak, konser

salonu miiziklerini ifade ederler (Gorsel 49).
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Gorsel 49. Astor Piazzolla, Histoire du Tango, Night Club 1960, 1.sayfa (Bossa Nova)

3.2.2.4. Benjamin Britten

Besteci Benjamin Britten, 1950°’li yillarin uluslarasi iin kazanmis 6nemli Ingiliz
bestecilerinden biridir. Dénemin bir 6zelligi olarak kabul edilen, ulusalcilik akiminin
etkisiyle kendi iilkesinin folk miizik materyallerinin kullanimi trendinden uzak durarak,
daha genel bir yaklasimla Avrupa’nin miizigi iizerine yogunlagmistir. Bu baglamda,
Gustav Mahler’in a¢tig1 yolu izledigi sdylenebilir (Anderson, 2008). Bestecinin 6zellikle
ilgilendigi alan opera ve san eserleridir. Ingiliz lavta sanatgist John Dowland ve Ingiliz
operasinin kurucusu Henry Purcell’in eserleri bestecinin miiziginde 6nemli bir etkiye
sahiptir. Miizikal Uslubu agisindan tonaliteyi, bulusgu ve hayal giicline dayanarak
kullabilen besteci, doneminin 6nemli san sanatgisi Peter Pears’la yaptigi is birligiyle

taninmasini saglayan opera eserlerini bestelemistir.
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Gorsel 50. Benjamin Britten

Kaynak: http://www.bu.edu/today/files/2014/11/h_p0141dz8.jpg

Giiniimiizde en ¢ok ¢alinan senfonik eseri Variations and Fugue on a Theme of Purcell
ya da daha ¢ok hitap edildigi sekliyle “Genglerin Orkestra Rehberi”, bestecinin Purcell’in
miizigine egitici bir bakis acisiyla irdeledigi calismasidir. Orkestray1 olusturan tiim
calgilarin solist olarak gorev aldig1 bu eserin Bati miizigine agina olmayan kisiler i¢in

oldukea iyi bir oryantasyon eseri oldugu sdylenebilir.

Britten’in solo gitar igin besteledigi tek eseri olan Nocturnal after John Dowland,
bestecinin 20. yiizyil disonans dgelerle dolu yabancilagsmis miizikal dilini, Dowland’in
yasadig1 Elizabeth doneminin derin ve melankolik miizikal iislubuyla sentezledigi bir
eserdir. Julian Bream’e ithaf edilen eser ilk kez 1964’te Bream tarafindan

seslendirilmistir.

Eser Dowland’in Come Heavy Sleep adli sarkisi iizerine sekiz ¢esitleme ve bir temadan
olusmakta ve her boliim uykunun farkli evrelerini simgelerken, asir1 endiseli ve huzursuz
bir atmosferden, tiim tansiyonun ¢oziildiigli sakin bir atmosfere dogru evrilir. Eserin
temasi alisilageldik kullanimindan farkli olarak, eserin sonunda kullanilan Dowland’a ait

bir “Passacaglia”dir (Gorsel 51).
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Gorsel 51. Benjamin Britten, Nocturnal after John Dowland

3.2.2.5. Toru Takemitsu

Japon besteci Toru Takemitsu, Bati miizigi gelenegini kullanirken, geleneksel Japon
miizigi kimligini kaybetmeden, iki miizigi kendine has yoOntemlerle sentezleyebilen
onemli bir besteciydi. Bati’nin ve Japonya’min farkli yapidaki calgilarin1 bir arada
kullanabildigi bir miizikal yeterlilige sahipti. Geng yasta besteledigi eserlerinde,
otodidakt bestecilik egitiminin etkileriyle birlikte II. Diinya Savagsi sirasinda kayitlarina
ulasabildigi 6zellikle Claude Debussy ve Oliver Messiaen gibiFransiz bestecilerin etkileri
goriilmektedir (Wade, Toru Takemitsu (1930 - 1996), 2014).

Cogunlukla senfonik ve oda miizigi alanlarinda eserler veren bestecinin eserlerindeki
miizikal renk arayislari, Debussy ve Messiaen’in orkestral tin1 kullanimlarini ¢agristirir.
Bu 6zellikler besteledigi film miiziklerinde de goriilmektedir. Takemitsu’nun miiziginde
modal melodiler kromatik bir altyapidan tiiretilir, siradan 6lgii yapilar1 genisletilir ve

calgilarin ses araliklariyla birlikte tinisal 6zellikleri 6n plana ¢ikartilir.
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Gorsel 52. Toru Takemitsu

Kaynak: http://www.japansociety.org.uk/wp-content/uploads/2012/10/toru-takemitsu. jpg

Daha once deginilen bestecilerin aksine Takemitsu, 6zellikle Shinichi Fukuda’nin
destegiyle gitar i¢in birgok solo ve oda miizigi eseri bestelemis, 20. yiizyilin bilinen

popiiler sarkilarini gitar i¢in diizenlemistir.

Gorsel 53°deki All in Twillight adli eser, bestecinin 1987 yilinda ressam Paul Klee’nin
aynt baglikli caligmasindan yola ¢ikarak besteledigi eseridir. Eser dort boliimden
olugmaktadir. Genel olarak disavurumcu bir anlatima sahip eserde, boliimlerin ruh halleri
bastirilmis ve sakinligini koruyan bir yapida, alacakaranligin gizemli atmosferini
cagristirtr niteliktedir (Wade, Toru Takemitsu (1930 - 1996), 2014). Seslerin birlikteligi
ve dokusu gitarin fiziksel sinirlar1 gz 6niinde bulundurularak olusturulmus ve bestecinin
incelikli anlatimi niianslarla biitiinlesmistir. Eser iizerinde besteci tarafindan belirtilen
“karanlik” ve “belli belirsiz hizli” gibi eserin atmosferini yansitan belirtecler

bulunmaktadir.
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Gorsel 53. Toru Takemitsu, All in Twillight
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IKINCi BOLUM

LEO BROUWER’IN HAYATI, BESTECILiK DONEMLERI VE ESERLERI

Giiniimiizde hala aktif bestecilik kariyerine devam eden Leo Brouwer hakkinda yazilmis
az sayida kaynak bulunmaktadir. Lisansiistii tez ¢alismalarindan, makalelerden ve
rOportajlardan olusan bu kaynaklar yazildiklar1 doneme gore bestecinin miizikal
ozelliklerini degerlendirmekte ve birbirleriyle ¢elisebilen bilgiler vermektedirler. Suzuki
ve Century’nin 1980-1990 yillar1 arasinda yazdiklar1 yiiksek lisans ve doktora tezleri
yazildiklar tarihlere gore bestecinin eserlerini niteledikleri i¢in, Brouwer’in 6zellikle
1982 sonrasi ortaya koydugu li¢iincii donem 6zellikli eserlerini, gliniimiiz bakis agisindan
farkl1 sekilde yorumlamaktadir. Bu calismada, bestecinin 2016 yilina kadar yaptig
calismalar degerlendirilmekte ve bulunan Ingilizce ve Ispanyolca kaynaklarin 1s18inda,
bestecinin genel 6zge¢misi, miizige bakis acis1 ve eserlerinin miizikal 6zellikleri, {iglincii

bolimdeki analizlerle bir biitiin olusturacak sekilde hazirlanmustir.

1. LEO BROUWER’IN GENEL OZ GECMISIi®

Tam adi Juan Leovigildo Brouwer Mezquida olan besteci 1 Mart 1939°da Havana,
Kiiba’da dogmustur. Annesi Mercedes Mezquida ve teyzesi Cachita Mezquida aktif
miizisyen olan Brouwer, annesinin fliit, klarnet, saksafon, piyano, farkli vurmali ¢algilar
ve gitar ¢alabildigi bir ortamda bliylimiistiir. Babas1 Juan Bautista Brouwer da Kiiba’nin

oldukga 6nemli bir miizisyen ailesinden gelmektedir. Babasinin amcas1 Ernesto Lecuona,

8 Bestecinin 6z ge¢misinin olusturulmasinda agirlikli olarak su kaynaklardan yararlanilmaktadir: Carlos
Isaac Castilla Penaranda — “Leo Brouwer’s Estudios Sencillos for Guitar: Afro-Cuban Elements and
Pedagogical Devices”, Dean Paul Suziki — “The Solo Guitar Works of Leo Brouwer”, Paul Reed Century
— “Idiom and Intellect: Stylistic Synthesis in the Solo Guitar Music of Leo Brouwer”.
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o donemin taninmig Kiibal1 piyanist ve bestecisidir. Bestecinin babasi her ne kadar miizik
lizerine egitim almamis olsa da, otodidakt gitar egitimiyle, doneminin Kiibali gitar

severleri tarafindan taninan bir isimdir (Castilla Penaranda, 2009).

Ilk gitar derslerini babasindan alan Brouwer, babasmi gitar konusunda su sekilde
tanimlamaktadir: “ Babam, iyi seviyede gitar ¢alabilen amator bir gitaristti. Kendisi hem
flamenko, hem de Granados, Villa-Lobos, Tarrega ve Albeniz’in eserlerini galiyordu.
Tlim gitar 6grenimini, hi¢gbir nota kullanmadan, sadece kulaktan 6grenmisti ve tek bir

hata bile yapmadan eserleri seslendirebiliyordu” (Castilla Penaranda, 2009).

Babasindan aldigi genel teknik Ogretilerden sonra, on {i¢ yasinda resmi olarak gitar
derslerine Kiiba’nin taninmis gitar pedagogu Isaac Nicola’yla devam etmistir. Nicola,
Tarrega ekoliiyle klasik gitar kiiltiiriinii Giiney Amerika’ya ve Karayipler’e tasiyan
Emilio Pujol’un 6grencisidir. Brouwer’in Nicola’yla bir araya gelmesi, kariyerinin ilk
kilometre tasi olarak goriilebilir (O'Leary, 2003). 1952 — 1955 wyillar1 arasindaki
caligmalar1 sonrasinda, daha once farkinda olmadigi Ronesans, Klasik ve Romantik
Dénem eserleriyle tanisan besteci, Luis Milan, Luis de Narvaez, Fernando Sor, Miguel
Llobet ve Johann Sebastian Bach gibi bestecilerin eserlerini tanima firsati yakalamistir
(Suziki, 1981). Es zamanli olarak teyzesinden aldigi miizik dersleriyle de Falla, Debussy,
Stravinski ve Bartok gibi 20. yiizy1l miiziginin gelisiminde onemli rol oynayan

bestecilerin miiziklerini inceleme imkani bulmustur (Shaffer, 2012).

Brouwer’in bestecilik ¢alismalar1, gitar ¢alismalarina paralel olarak gelismistir.
Seslendirdigi eserler iizerinde kendi zevkine gore yaptigi farkli melodik ve armonik
degisimlerle baslayan bestecilik denemeleri, 15 yasinda ilk eserini vermesiyle ivme

kazanmistir (Castilla Penaranda, 2009).

Kariyerinin basinda gitarin sahip oldugu repertuvar1 form ve gelisim agisindan yetersiz
bulmasindan dolayi, yeni egilimlerle birlikte gitar1 daha iyi tanitabilecek eserler
besteleme ihtiyacina kapilmistir (Castilla Penaranda, 2009). Brouwer bestecilik

kariyerinin baglangicini su sekilde aktarmaktadir:
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Bir panorama gibi, hizli sekilde tiim gitar repertuvarini, sevdigim ve sevmedigim her bir
besteciyi goérdiim ve ardindan bestelemeye basladim... Gitarin Bartok’u neredeydi? Gitar
icin bir Bartok yoktu... de Falla’nin besteledigi Cembalo Kongertosu neredeydi?
Stravinski’nin Octet’i, Ayin Dansi, Debussy’nin arp ve yaylilar igin Danse Profane’i ... tim
bu eserler benim i¢in bir bulug gibiydi. Ve sdyle dedim: Bunlar1 gitar ve yaylilar i¢in ben

besteleyecegim. Tres Danzas Concertantes’ besteledim... (Century, 1987).

Kiiba’da basladigi egitimini 1959 — 1960 yillar1 arasinda Amerika’da devam ettirmistir.
Bestecilik ¢aligmalarini 6zel 68renci statiisiiyle, alt1 ay Vincent Persichetti ve Stephan
Wolpe yonetiminde Juilliard Miizik Okulunda, alt1 ay Isador Freed yonetiminde Harttford
Miizik Okulunda siirdirmiistiir. Dahil oldugu egitim programi nedeniyle, Amerika’da
egitim aldig1 hocalartyla ¢ok fazla etkilesimde bulunamayan bestecinin miiziginde bu
hocalarin biiyiik bir etkisi bulunmamaktadir. Hocas1 Persichetti, Brouwer i¢in su sozleri
sOylemektedir: ”Brouwer Juilliard’da bestecilik, cagdas miizige giris ve koro sefligi
calismalarinda bulundu. Onunla bestecilik anlaminda ¢ok ¢alismadim ancak calismis

olmay dilerdim” (Suziki, 1981).

Brouwer, 1959°da ger¢eklesen Kiiba Devrimi sonrasi, Marksist devlet yonetiminin
istegiyle iilkesine donmiis ve halki i¢in geng yasta egitmenlik yapmaya baslamistir.
1961°de Amadeo Roldan Konservatuvarinda armoni ve kontrpuan egitmenligine,
1963°de bestecilik, miizik formu, analitik teknikler, orkestrasyon, estetik ve miizik tarihi

egitmenligi gorevlerine atanmistir (Castilla Penaranda, 2009).

1961 yilinda kendisi gibi gen¢ Kiibali bestecilerin, gelismis iilkelerdeki miizik
tekniklerini 6grenmek {izere gonderildikleri Varsova Sonbahar Miizik Festivali,
Brouwer’1n avangart tekniklerin kullanildigi ikinci bestecilik donemine 6nemli bir zemin
hazirlamigtir. Besteci festival kapsaminda donemin Onemli bestecileriyle tanigsma,
calisma ve eserlerinin ilk seslendirilislerini dinleme firsati bulmustur. Bu eserlerden
bazilar1 sunlardir: Witold Lutoslawski Jeuz Venitien, Stockhausen Zyklus, Krzysztof
Penderecki Threnody to the Victims of Hiroshima. Festival sonrasinda etkinlik hakkindaki
deneyimlerini ve Kiibali bestecilerin Varsova performanslarini anlattigi “The Avant-

Garde in Cuban Music” adli makalesini yazmistir (Castilla Penaranda, 2009).
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Varsova’da edindigi deneyimler sonrasinda, 1961 yilinda piyano igin besteledigi
Sonograma adli eseriyle Brouwer, Kiiba’nin ilk rastlantisal miizik besteleyen bestecisidir
(Suziki, 1981). Daha sonra detayli agiklanacag iizere, deneysel tekniklerin kullanildig:
bu avangart miizik 6zelliklerinin gitarda kullanilmasi i¢in besteci 1968 yilinda besteledigi
Canticum adli eserine kadar beklemistir. Gitar repertuvarinda yeni bir dénem olarak
goriilebilecek bu eser i¢in bestecinin 7 yi1l beklemis olmasi, Brouwer’in gitar1 avangart

miizige nasil adapte edecegi lizerine ciddi bir ¢alisma yaptigi seklinde yorumlanabilir.

Brouwer egitmenlik gérevlerinin haricinde 1964°den itibaren Kiiba Film Enstitiisii Miizik
Boliimii Direktorii olarak ¢aligmaya baslamistir. Yeni goreviyle birlikte film miiziklerine
agirlik veren Brouwer, giiniimiize kadar 50’ye yakin filmin miiziklerine imza atmigtir.
Besteledigi film miizikleri ve diger eserleri arasinda yontemsel olarak bir ayrim yapan
Brouwer fikrini su sekilde ifade etmektedir: “Film i¢in eser bestelemek diger alanlar i¢in
eser yazmaktan oldukga farkli bir durum. Filmlerde miizigi bir arag¢ olarak, sahnelerde,

hareketlerde ve hikayeyi desteklemek i¢in kullaniyorum” (Suziki, 1981).)

Besteci gitar ve film miizigi basta olmak tizere her tiirli ¢algi, topluluk ve medya igin
eserler vermektedir. Ayn1 zamanda Kiiba tiyatrosunun yonetmen ve dramaturglariyla
birlikte ¢alisarak eserlerine miizik eklemelerinde danismanlik yapan Brouwer’in bu ortak
caligmalari, bestecinin bir¢ok Kiibali folklor ¢alismasi yapan uzmanla birlikte calisarak,
Afro-Kiiban miizigini daha iyi 6grenmesine ve gelistirmesine imkan vermistir (Castilla
Penaranda, 2009). Aym yillarda {ilkenin miizik kiiltiiriinii yeniden tanimlama ve
sekillendirme amaci tasiyan Kiiba Kiiltiir Bakanliginin projesiyle, popiiler miizik
performansgilarina miizikal egitim verilmesi ve elektronik kayitlar igin teknik

danigmanlik yapilmasi gorevlerini tistlenmistir.

1967°de egitim alanindaki gorevlerinden ayrilarak, Kiiba’nin resmi destegiyle, senfonik
miizik ve seflik alanlarinda daha ¢ok yer almaya baslamistir. 1960’larda Charles Ives,
Luigi Nono, Hans Werner Henze, Herbert Kegel, Sylvano Bussotti ve Maurice Ohana’nin
eserlerini birgok kez yonetmis ve gitarla seslendirmistir (Suziki, 1981). 1970’de
Kiiba’daki ekonomik krizin getirisi olarak baglayan kiiltiirel kimlik arayislari sirasinda,
Brouwer konser kariyerine agirlik vermis, Henze ile yakin miizikal iliskileriyle,

Henze’nin El Cimarron adli eserinde gitar partisini seslendirmis ve Exaedros Il adli

64



eserini de Berlin Filarmoni Orkestrasi esliginde yonetmistir (Century, 1987). Besteci
Henze’ye El Cimarron’un bestelenis asamasinda, gitarin sahip oldugu ses olanaklarinin

arttiritlmasi konusunda yardim etmistir (Brouwer, 2008).

1972’de Alman Hiikiimeti tarafindan verilen DAAD bursu kapsaminda iki y1l boyunca
Alman Sanat Akademisinde misafir olarak bulunan besteci, avangart doneminin
merkezinde yer alan ilk gitar kongertosunu Bati Berlin’de bestelemeye baslamistir.
Bestecinin “tetralogy” olarak adlandirdig, ikinci bestecilik donemi i¢inde kabul edilen
avangart tekniklerin yogunlukla kullanildigi, benzer miizikal 6gelerden olusan ama gitar
iceren dort farkli calgi grubu icin besteledigi eserlerini Almanya’da tamamlamistir: La
Espiral Eterna, (solo gitar), Per Suonare a Due, (iki gitar, ya da gitar ve teyp) Per
Suonare a Tre, (fliit, viyola ve gitar), ve gitar ve kiigiik orkestra i¢in kongerto (on bes

calgt i¢in) (Century, 1987).

Almanya’daki caligmalar1 sirasinda, kayit sirketi Deutsche Grammophon tarafindan
kendisine hem gitarist hem de besteci olarak kayit sozlesmesi sunulan Brouwer,
kariyerinin en Onemli uluslararasi taninma firsatin1 yakalamistir. Solo gitar icin
gergeklestirdigi birka¢ kayittan sonra, sézlesmesini feshederek, Kiiba’ya donmiis ve
Avrupa miizik diinyasinda pazarlanabilir ¢alismalar yapma sansin yitirmistir (Century,
1987). Brouwer’in bu ani doniisiinii, Kiiba sanat diinyasindaki ulusalcilik akiminin
etkisine kapilmasiyla, yurtdisinda bir Kiibali olarak yasamak yerine, bir miizisyen olarak

anavatanina hizmet etme yiikiimliiliiglinii hissetmesi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Brouwer, 1980°de secildigi UNESCO uluslararas1 miizik konseyi Kiiba temsilciligine
halen devam etmektedir (Castilla Penaranda, 2009). 10 yillik Kiiba Ulusal Senfoni
Orkestrast miizik direktorliiginden sonra, 1992°de kurucu sefligini yaptigi Cordoba
Senfoni Orkestrasinin miizik direktorliiglinii 90’11 yillar boyunca siirdiirmiistiir. Kariyeri
boyunca sef olarak Berlin Filarmoni Orkestrasi, BBC Konser Orkestrasi, Toronto Senfoni
Orkestrasi, Iskog¢ Ulusal Senfoni Orkestrasi ve Meksika Ulusal Senfoni Orkestras: gibi

onemli orkestralar1 yonetmistir.
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Sadece Kiiba’da degil, Fransa, Belcika, Finlandiya, Ispanya, Macaristan, Almanya,
Japonya, Kanada ve Martinik’te gergeklesen bircok Onemli gitar festivalinde artistik

direktor ve pedagojik danisman olarak gorev almistir (Century, 1987).

2. BROUWER’IN MUZIGINDE AFRO-KUBAN ETKISi

Kiiba miizigi dort temel kokene dayanmaktadir. Bunlar Dajome, Lucimi, Carabali ve
Congo’dur (Olsen ve Sheehy, 2000). Afro-Kiiban kiiltiir {izerine uzman olan sosyolog
Fernando Ortiz’e gore, 6zellikle “Lucimis” olarak adlandirilan Afrika kokenli Yorubas
ve Nagos adli gruplar, sofistike dini ritiiellerini davullariyla birlikte Kiiba Adasina
getirmiglerdir (Castilla Penaranda, 2009). Lucimi ve Nanina miizikleri genel olarak
seyrek melodik yapilardan ve buna zit olarak, davullarin seslendirdigi yogun ritmik arka
plana sahiptirler. Cemaatin unison ve antifonal® olarak seslendirdigi melodik yapilar,
genellikle yeden sesten yoksun ve pentatonik yapidadir. Bu baglamda Afro-Kiiban miizik
kiiltiirinlin genel olarak vurmali ¢algilarin esliginde sarki sdyleme geleneginin baskin

olarak goriildiigii bir yapida oldugu soylenebilir (Castilla Penaranda, 2009).

Aksanlar Bat1 miiziginde oldugu gibi giiglii ve zayif zamanlarin olusturdugu diizenli bir
sistemde degil, cok daha karmasik, modal ritim sistemleriyle sekillenirler. Bu kiiltiiriin
bir yansimasi olarak, Brouwer’in miizigindeki siirekli degisen 6lcii sayilartyla olusturulan

diizensiz aksan kaliplar1 6rnek gosterilebilir (Castilla Penaranda, 2009).

Brouwer’in miiziginde siyahi alt-kiiltiir ve baskin beyaz kiiltiirii, kdy gelenekleriyle
alakal1 olan “Lo Guajiro” kavramiyla sergilenmektedir. Bu gelenege gére ilk Ispanyol
sémiirgecilerin biraktigi Ispanyol romans ve siir mirasi, beyaz kiiltiir olarak, daha
melodik ve temiz sifatlartyla anilir. Iki kiiltiiriin birbirini yok etmeden bir arada
kullanilmasiyla, Afrika’nin  egzotik, pentatonik, multi-ritmik elementleriyle,
Ispanyollarin melodik miraslar1 Afro-Kiiban fiizyonunu olusturmaktadir. Telli galgilarin

ve Afrika’dan gelen vurmali ¢algilarin birlikteliginden dogan bu miizikal tarza “la son”

%iki farkli grubun birbiriyle etkilesimli olarak, sirali sekilde sarki soylemesi
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denir. Ozellikle dogu Kiiba’daki koyliilerin miiziginde “la son” etkisi giiniimiizde de
devam etmektedir (Olsen ve Sheehy, 2000).

Brouwer’in “La musica, lo vubano y la innovacion” isimli makalesinde, besteci Kiiba
Stilini iki temel igerigin bir arada kullanilmasi olarak tanimlamaktadir: Afrika Siyahi ve

Ispanyol Beyazi = “Lo Cubano” (Kiiba diisiiniisii)

Brouwer Kiiba tinisin1 agagidaki elementlerle a¢iklamaktadir:

1. Davul ritimleri Afrika kokenlidir.

2. Gitar ve benzeri ¢algilar Ispanyol kdkeni yansitir. Gitar, tres (ii¢ tane cift telle
calinan, gitara benzeyen bir yerli calgi) ve Kiiba lavtasiyla birlikte, Kiiba’nin
Nuovo Trova (yeni tiirkii) geleneginin ve kdylerde icra edilen miiziklerin baslica
calgis1 olarak bilinir.

3. Sarkilar, Ispanyol Lo Guijira ve Italyan operasi ve salon miiziklerinin, dil olarak
Kiibalilagtirilmis hali olarak goriiliir.

4. Mizik formlart iki dans tipi olarak tanimlanabilir: basit formlariyla Afrika
ritiielleri ve karmasik formlariyla Ispanyol balo etkinlikleri.

5. Manuel Saumell tarafindan bestelenen Contradanza piyano eserleri, Schubert’in
armoni stili etkileriyle, folklorik ritmik 6gelerin bir araya gelmesinden olusur.

6. Ignacio Cervantes’in piyano i¢in besteledigi 19. ylizyil ritmik 6gelerinden olusan
danzon, danza ve contradanza formlarindaki eserler Chopin’in armonik stilinden

etkilenmistir (Castilla Penaranda, 2009)

Tiim bu elementlerle Brouwer su ¢ikarimi yapmaktadir: Eski popiiler Kiiba miizigini
yansitan tintlar hala hayattadir ve Ispanyol ve Afrika kdkleri birbirlerini yok etmeden

Kiiba’nin biitiinligiini olusturmaktadirlar (Castilla Penaranda, 2009).

Brouwer’a gore folklor, artistik yaraticiligin ve yenilik¢i buluslarin olduk¢a 6nemli bir
yapitasgidir. Ona gore post-modernist yaklagimi koriikleyen en dnemli diisiiniis, Avrupa
ekollerinin olusturduklart kurallarla, artistik yaraticilik {izerinde baskin bir rol
oynamalaridir. Post-modern yaklagimin sonucu olarak “cogulcu yaklagim”, Kiiba kiiltiirti

tizerinde Bati’nin olusturdugu evrensel formlarin, Kiiba’nin sahip oldugu ulusal miras
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elementleriyle uyumlu sekilde bir araya gelmesiyle kiiltiirel zenginlik olarak ortaya
cikmaktadir (Castilla Penaranda, 2009). Brouwer, folklorik miizigin siislenilerek yeni bir

olguya doniistiiriilmesinin miimkiin olmadigin1 séylemektedir (Camacho, 1998).

3. BROUWER’IN MUZIGININ GENEL OZELLIKLERI

1980°e kadar Kiiba’da asagida ac¢iklanacak fikir akimlarinin 6nderliginde, iki farkli miizik
kusagi olustugu soylenebilir (Suziki, 1981). Birinci kusak, 1900’lerin ilk yarisinda aktif
olarak eser veren Amadeo Roldan, Joaquin Nin-Cimmell ve Jose Ardevol’den olusan,
Avrupa’da egitim alan fakat Kiiba miizik geleneklerine bagli kalan besteciler. Ikinci
kusak ise Carlos Farinas, Juan Blanco ve Brouwer’in yer aldigr 1930’larda dogan geng
kusak (Suziki, 1981). ikinci kusak besteciler, Kiiba miizik geleneklerine bagli ilk dénem
eserlerinde muhafazakar, genellikle tonal yapilarda ve oldukca ulusalct eserler vermis,
1960 sonrasinda Stockhausen, Boulez, Penderecki, Cage ve benzeri bestecilerin miizik
etkileriyle sekillenen, daha ¢ok donemin buluscu, avangart tekniklerini miiziklerine

uyguladiklar1 eserler bestelemislerdir (Suziki, 1981).

Kiiba miizigi tarihi disiiniildiigiinde ti¢ miizikal akimdan bahsetmek miimkiindiir. Bu
akimlar birbiriyle baglantili olup, olustuklar1 yillara gore sekillenmislerdir. 1923 yilinda
Ortiz’in etnolojik ¢aligmalarindan yola ¢ikarak onderligini Amadeo Roldan ve Frederico
Garcia Caturla’nin yaptigi Grupo Minorista akimi, materyal olarak kullandiklari ulusal
miizik Ogelerinin, besteleme teknigi olarak kullandiklari evrensel miizik formlariyla
olusturdugu sentezle ortaya ¢ikmislardir. Akimin baslica amac1 Afrika kokenli kole

kiiltiiriiniin Kiiba kiiltiiriindeki yerinin irdelenmesidir (Century, 1991).

1942°de Jose Ardevol’un 6nderliginde sekillenen Grupo de Renovacion Musical akimi
ise Grupo Minorista nin ortaya koydugu ulusal degerlere sahip ¢ikarak, Kiiba etnik
miizigindeki biiyiik formlar1 yeniden kullanmaya baslamis, Kiibanizm algisint ulusal
sinirlarin 6tesine tasimayl hedeflemistir. Bu amag icin bestecilerin evrensel miizikal
teknikler tizerinde tam hakimiyet saglamasi gerektigi fikrini savunur. Brouwer’in da ilk
donem eserlerinde goriilen bu akimin en 6nemli 6zelligi ulusalc1 kimligini kaybetmeden,

evrensel bir anlatim diline sahip olmaktir. Bu akimin etkisindeki besteciler, Bati
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miizigindeki kontrpuan ve orkestrasyonu anlamak i¢in eserlerinde yeni klasik¢i bir

yaklagim sergilemiglerdir (Century, 1991).

1950’lerde Vanguardia Musical (White, 1992: 1) olarak anilan deneysel miizik bestecileri
Juan Blanco, Brouwer ve Carlos Farinas, 1961 Varsova Sonbahar Mizik Festivali
sonrasinda, 1969’da Kiiba Film Enstitiisii biinyesinde, Grupo Experimantacion Sonora
adindaki yeni bir olusum c¢atisi altinda ¢alismaya baslamiglardir. Grupo Renovacion
Musical akiminin savundugu evrensel miizikal teknikler {izerinde tam hakimiyet fikrinin
devami olarak, ulusalct kimliklerini belirli 6l¢lide bir kenara birakan besteciler, Kiiba

avangart miiziginin 6nderligini iistlenmislerdir (Century, 1991).

Brouwer’1n biitiin eserleri goz 6niinde bulunduruldugunda, etkisi altinda yetistigi Grupo
Renovacion akiminin dnemli bir temsilcisi oldugu goriilebilir. Bestecinin sahip oldugu
miizikal {islup onun ilk eserlerinde bile goriiliir. Ik eserleri miizikal icerik, teknik ve
gitarin tinisal 6zelliklerinin diizgiince sergilenisi lizerine yogunlagsmaktadir (Castilla

Penaranda, 2009).

Brouwer tematik unsurlar stilize ederken, Afrika ve Ispanya etkisindeki Afro-Kiiban
miiziginin melodilerinde oldugu gibi, ¢ikic1 2’li ve 3’li araliklardan ve inici melodik
hatlardan, pentatonik dizilerden, iki bolmeli formlardan, antifonal yapilarla birbirine
cevap veren karakterize edilmis miizikal fikirlerden, karmasik ritmik 6zelliklerden ve Lo
Son kavramindan yararlanir. Lo Son kavrami besteciye gore, Kiiba diisiinilisiiniin ve

kiiltiirel kimlik arayisinin yeni bir kategori olarak sunumudur (Castilla Penaranda, 2009).

Brouwer’in miiziginde iki temel form kullanimi gériilmektedir:

1. Serbest Form: Brouwer miizigini kademeli olarak gelistirme egilimindedir. Bu
egilimin gergeklesmesi bestecinin sectigi sesin ve motiflerin organik olarak
biiyiimesiyle alakalidir.

2. Modiiler Form: Ugiincii béliimde detayl1 olarak sunulacag: iizere, dzellikle ikinci
ve iiciincii bestecilik donemlerinde, Alman- Isvigreli ressam Paul Klee’nin
1900’1 yillarin baginda sergiledigi ¢cagdas sanat konseptinden oldukea etkilenen

besteci, ressamin basit ¢izgi prensipleri ve renk teorileriyle ugragsmasina paralel
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olarak, eserlerini olusturan tiim yapitaslarini aynmi yapisal Ozelliklere sahip
malzemelerden olusturmakta ve eserin tamaminda tek bir biitiinligi

hedeflemektedir (Castilla Penaranda, 2009).

Bestecinin gitar ge¢misine paralel olarak, tiim eserleri doku ve igerik anlaminda ne kadar
yogun olursa olsun, gitar odakli idiomatic'® yazinin getirisi olan hazirlanmis parmak

pozisyonlar1 sayesinde, eserlerin seslendirilisi belirli kolayliklar tasimaktadir (Century,

1991).

Bestecinin ikinci donemi olarak goriilen avangart donemi, Kiiba’daki genel miizik
atmosferine paralel olarak gelismistir. Bestecinin 1961 ve 1982 yillar1 arasinda eser
verdigi bu donemi, daha ¢ok 20. yiizyilin ikinci yarisindaki miizikal tekniklerin
deneyimlenmesi amaci altinda incelemek daha uygun olacaktir. Bestecinin avangart
teknikleri kendine has bir ¢ergeve i¢inde algiladigr ve miizik — ¢algi iliskisinin simbiyotik
sekilde, tekniklerin gitarin calgisal sinirlarina uygun sekilde kullandigi sdylenebilir
(Century, 1991). Brouwer’in kendi tinisal konsepti ve aralik iligkileriyle olusan donem
eserlerinde, sol elin idiomatic imkan taniyan nota dizilimleri ve sag elin artikiilasyon

imkanlar1 atonal anlatimini gii¢lendirmek i¢in bir ara¢ olarak kullandigi goriilebilir.

Brouwer 1982 yil1 sonrasinda besteledigi eserleri National Hyper Romanticism (Ulusal
Ust Romantizm) ve New Simplicity (Yeni Sadelik) tanimlariyla agiklar. Brouwer’1n ikinci
doneminde avangart miizigin yapisal Ozelliklerinden dolayr yiizlestigi, miizisyen —
dinleyici arasindaki iligkinin kopmasiyla, yeni arayiglara yonelme ihtiyaci ortaya
cikmistir. Grupo Renovacion’un Onerdigi, ulusal kimligi kaybetmeden, evrensel
normlarda miizik besteleme fikrine uygun olarak, besteci ilk doneminde goriilen tonal ve
modal melodik yapilari, klasik formlar esliginde ikinci déneminde siklikla kullandigi

minimalizm teknikleriyle harmanlayarak yeni bir sentez olusturur.

10 Calgmin yapisal 6zellikleri goz oniinde bulundurularak eser bestelenmesi. Ozellikle ge¢ romantik
donemdeki bestecilerin miiziginde goriilen bu 6zellik, operanin etkisinden kurtulan ¢algisal miizigin
gelismesinde 6nemli bir rol oynamustur.
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Brouwer miizigi iki alanda incelemenin miimkiin oldugunu diistinmektedir:

1. Popiiler miizik: Basit elementlerle olusturulan ve kolay hatirlanma 6zelligi olan
eserler.
2. Sanatsal miizik: Kompleks formlarla olusturulan ve tarihsel gelisime dayanan

tekniklerin kullanildig: eserler (Century, 1991).

Uciincii donemini agiklarken kullandig: National Hyper Romanticism kavramini bu iki
alanin bir arada kullamldigi miizikler olarak gdérmek miimkiindiir. Ozellikle gitar
kongertolarinda yer alan tematik fikirlerin bestecinin olusturdugu sentez tekniklerle
gelistirildigi ve biiylik capli formlar i¢inde kullanildig1 yapilar, popiiler ve sanatsal miizik

ogelerinin bir arada kullanilmasina 6rnek olarak gosterilebilir.

Brouwer’in iiglincii donemdeki eserlerinde miizikal fikirleri sunum metodolojisi,
melodinin ve ritmik yapilarin yatay olarak gelismesine dayanmaktadir. Bestecinin
miizigindeki miizikal fikirlerin sanki bir konusma diliymis gibi birimler halinde
birbirleriyle kelimeler ya da ciimleler olarak tartistig1 diisiiniilebilir. Doganin giindiiz —
gece, kadin — erkek, sicak — soguk, kuzey — giiney gibi ikili birliktelikleri, bestecinin
miizikal fikirlerin varolus siireclerine yansimaktadir. Miizikal siire¢ i¢cinde ne kadar
degisiklige ugrasalar da her zaman taninabilen bu birimler, genellikle formun basinda net
bir sekilde temsil edildikten sonra manipiilasyonlara ugrarlar. Bu degisim siirecleri
minimalist miizigin 6nemli teknikleri olan kisaltma, parcalama ve uzatma, genisleme

tekniklerinin kullanilmasiyla saglanir (Camacho, 1998).

Brouwer’1n solo eserleri ve senfonik ¢aligmalar1 arasinda farkli metodolojik yaklasimlar
yer almaktadir. Biiyiik ¢apli eserlerde tematik fikirler gelistirme teknikleriyle tiim form
boyunca yansitilirken, solo eserlerinde miizikal 6geler daha lokal ¢apli manipiilasyonlara

ugrarlar (Camacho, 1998).

1959 ve 1960 yillar1 arasinda Juilliard Miizik Okulunda bestecilik derslerini takip ettigi

Pershicetti’nin miiziginde oldugu gibi besteci, olusturdugu modal melodik yapilar
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icerisinde tek bir notanin degisimiyle ortaya ¢ikardigi ani modal modiilasyonlar sergiler.
Bartok’un miizigini analiz etmede kullanilan eksen sistemi, Brouwer’in miizigine de
uygulanabilir. Eksen sisteminde tonlar ve akorlar K3’lii ve A4’lii araliklarla birbirine

baglanarak, fonksiyonel olarak degisebilen tonal wvekiller olarak iglev goriirler
(Caboverde, 2012).

1985°te besteledigi Concerto de Elegiaco ve 1990°da besteledigi Sonata eserlerinde de
goriilecegi lizere Brouwer’in armonik dili statiktir. Eserler i¢inde olusturulan miizikal
gerilimler armonik fonksiyonlara degil, miizikal fikirlerin yatay olarak gelisimine

dayanmaktadir (Caboverde, 2012).

Sonug¢ olarak, Brouwer’in bestecilik donemleri arasinda kullandig1 teknikler degismis
olsa da, hepsinin metodlar1 ardindaki felsefe sabit kalmistir (Camacho, 1998). Bu sabit
fikri, daha 6nce de deginildigi tizere, Grupo Renovacion etkisindeki Brouwer’in Kiiba —
Almanya — Kiba yasam siireglerine paralel olarak, Ulusal — Evrensel -

Evrensellestirilmis Ulusal basliklar1 altinda 6zetlemek miimkiindiir.

4. LEO BROUWER’IN BESTECILiK DONEMLERI

Brouwer’in kendisi ve Brouwer hakkinda akademik calisma yapan miizikolog ve

gitaristler, bestecinin eserlerini i doneme ayirarak nitelemektedir.

4.1. ilk Dénem

Bestecinin 1955 — 1961 yillar1 arasinda ilk eserlerini besteledigi birinci donemi, kiiltiirel
kimlik arayisi neticesinde tonal armoninin baskin oldugu, Bat1 miizigi teknikleri tizerine
deneme olarak goriilebilecek yeni klasik¢i yaklagimlar ve Afro-Kiiban ritmik yapilariyla

Ozdeslesen bir bestecilik dili tizerine kurulmustur (O'Leary, 2003).

Bestecinin bu donemdeki eserlerinde geleneksel formlarin direkt kullanimi goze

carpmaktadir (Norton, 2009). Sonata allegro, ritornello, fiig ve ¢esitleme gibi geleneksel
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miizik formlarimi Tres Danzas Concertantes, Tres Apuntes, Fuga no.1 ve Suite no.2 gibi
eserlerinde kullanmustir. Kiiba kiiltiiriiyle baglantilarini koparmadan, klasik formlar
kullanarak, gelismis iilkelerdeki evrensel miizik seviyesine ulasabilecek bestecilerin
yetisebilecegi bir bestecilik okulu kurmak amaciyla Ardevol’un baglattigt Grupo
Renovacion akiminin etkisi olarak goriilebilecek bu yeni klasikgi kaygi, Brouwer’n ilk
donem eserlerini incelemekte 6nemli bir rol listlenmektedir. Bir bagka deyisle, besteci
Avrupa miizik geleneklerinin olusturdugu evrensellik fikriyle, Kiiba’nin bu evrensel

toplulugun disinda kalmasini simgeleyen oOzgiirliikk fikirleri iizerine yogunlasmistir
(Norton, 2009).

[k déneminden giiniimiize ulasan az sayidaki bu eserlerden Fuga no.1 ve Suite #2 ulusal
Kiiba miiziginin 6zellikleriyle sekillenmis ilk eserleridir. Fuga no.l hem temasinda hem
de karsit temasinda senkoplu Latin ritimlerinden olusan yapisiyla Brouwer’in geng
yasinda, akillica sergilemeyi basardigi polifoni yeteneklerinin bir gostergesi olarak kabul

edilmektedir (O'Leary, 2003) (Gorsel 54).

Gorsel 54. Leo Brouwer, Fuga No. 1, tema ve karsit temada kullanilan senkoplu ritim
kaliplar: (Brouwer, 1959)
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Brouwer’in 1950’1lerde bestelemeye basladigi ve 1973’de yaymladigi Estudios Sencilios
alblimiiniin ilk on etiidii de, pedagojik - tekniksel ¢alismalarin Afro-Kiiban ritmik 6zellikli
calismalarla sunulmasindan olusur. Etude V, Montuno adli karakteristik Kiiba ritmi

tizerine kurulmustur (Century, 1987). (Gorsel 55).
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Gorsel 55. Leo Brouwer, Estudios Sencilios, Etude V ve Montuno ritmik kalib

(Brouwer, 1973)

Bestecinin Pieza sin titulo (Ug Basliksiz Eser) albiimiiniin ilk boliimii olan no.l ii¢

b6lmeli ABA sarki formunda olusturulmustur (Gorsel 56).
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Gorsel 56. Leo Brouwer, Pieza sin titulo no.1 (Brouwer, 1955)
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Bestecinin tinisal 6zellikleri diisiiniildiigiinde, ilk donem eserlerinde siklikla goriilen
modal tematik malzeme kullanimmin geleneksel Afro-Kiiban ritiiel miizikleriyle
baglantili oldugu goriilebilir. Fakat besteci bu materyalleri cagdas armonik yapilar i¢inde
kullanir. Genellikle tonal eksenli oldugu halde, armoni siklikla K2°1i, A4’li ve kromatik
araliklarin  dikey kullanimi ile gergeklestirilen renklendirme iizerinde egilim
sergileyebilir (Norton, 2009). Akorlar ve ses olusumlar1 diatonic cluster*! akorlardan

olusur.

Daha 6nce bahsedildigi gibi 6zellikle ilk donem eserlerinde birden fazla tonal ya da modal
merkez goriilebilir. Besteci hizli modal degisimleri aym1 ses merkezindeyken
gerceklesebilir. Estudio Sencilios, Etude | ‘in Mi pedali iizerindeki ilk ciimleciginde yer
alan Do notasimin ayni ciimlecigin tekrarinda Do# olarak degismesiyle Mi Aeolian
modunun, Mi Dorian moduna evrilmesi, hizli modal degisiklikler i¢in iyi bir 6rnek teskil

eder (Gorsel 57).

- ‘do
=1 f "'ﬂi‘ _E = f 1
it B
do ¢ 0. - :
—Ir D orAEr TRRTIE L

Gorsel 57. Leo Brouwer, Estudios Sencilios, Etude V, agilis pasaji (Brouwer, 1973)

Stravinski ve Bartok gibi bestecilerin miiziginde oldugu gibi, eserlerindeki tonal ve modal

melodik yapilarin U¢lii, tonal armonik ozelliklerin 2’li, A4’lii ve 7’li araliklarla

11 Salkim akor.

77



zenginlestirilmesi, bestecinin genisletilmis tonalite ve yirminci yiizyil armonisi iizerinde

denemeler yaptig1 seklinde yorumlanabilir.

Fuga no.1 6rneginde oldugu gibi, besteci ilk donem eserlerinde tamamen Afro-Kiiban
ritmik yapilarindan yararlanmaktadir. Brouwer, Tressillo (senkoplu ii¢lii nota grubu) ve
Cinquillo (senkoplu besli nota grubu) Afro-Kiiban ritmik kaliplarin1 comertge ve 6zellikle
siradan bir ritmik nabzin hemen sonrasinda kullanarak, Kiiba miiziginin miras
yapisalligini olusturmaktadir. Prelude adli eserinin ilk iki Ol¢iisiinde, 6/8’1lik siradan
ritmik kalibin farkl ritmik vuruslara boliinerek nasil tresillo olarak adlandirilan senkoplu

ritmik yapiya evrildigi goriilebilir (Gorsel 58).
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Gorsel 58. Leo Brouwer, Preludio (Brouwer, 1956)

Pieza sin titulo no.1’in agilis pasajinda, 3/4 ve 4/4’lik iki 6l¢ii sayisiin pesi sira
kullanilmasiyla olusturulan 7/4’liik melodik yap1 i¢inde, senkoplu ritmik gruplarin
devamli olarak ritmik nabza karsi sergilendigi gortilebilir. 3. olgiide iki olgtlik agilis

pasajini takiben cinquillo ritmik yapisinit gérmek miimkiindiir (Gorsel 59).
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Gorsel 59. Leo Brouwer, Pieza sin titulo no.1 (Brouwer, 1955)

Brouwer’in avangart teknikleri heniiz gitara uyarlamaya c¢alistigt 1961-1968 yillari
arasinda, 1964’de bestelenen Elegio de la Danza, ilk donem o6zelligi gosteren bir eser
olarak tanimlanabilir. Ikinci béliimiin basinda, siirekli birbirini takip eden 2/8, 3/8 ve
4/8°1ik Ol¢ii sayilariyla sekillendirilen agilis pasaji, Stravinski’nin ilk donem balelerinde
goriilebilecegi gibi ritmik nabzin, senkoplu ritmik yapilarla boliinmesine 6nemli bir 6rnek

olarak gosterilebilir (Gorsel 60).

Gorsel 60. Leo Brouwer, Elegio de la Danza, Obstinato (Brouwer, 1964)
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4.2. ikinci Donem

Daha once bahsedilen ikinci kusak Kiibali bestecilerin yaraticilik donemlerinde oldugu
gibi, Brouwer da 1961 Varsova Sonbahar Miizik Festivali’nde edindigi izlenim ve
farkindaliginin arttig1 buluscu bestecilik teknikleri 15181nda, avangart miizik bestelemeye
baslamistir. 1961°de hazirlanmis piyano i¢in besteledigi Sonograma I, Brouwer’n ilk

aleatoric®? galigmasidir (Norton, 2009).

Brouwer ikinci bestecilik donemini “sadece avangart tekniklere yogunlagilan biiyiik bir
patlama dénemi” olarak nitelemektedir (O'Leary, 2003). Bestecinin ikinci donemini, ilk
donemdeki kiiltiirel etkilerin daha az belirgin oldugu, deneysel tekniklerin cluster akorlar,
rastlantisal tinilar, serialism teknikler ve kismi aleatoric gelisimlerle tinisal kullanimi
genisletmek i¢in bir arada kullanildig1 bir donem olarak 6zetlemek miimkiindiir (Shaffer,
2012). Bu baglamda ikinci donem eserlerinin form ve timisal deneyimler iizerine

odaklandig sdylenebilir.

Brouwer’in miiziginde avangart donem bir anda 1961 yilinda baslasa da, tekniklerin gitar
calgisina uygun hale getirilebilmesi i¢in yapilan denemeler nedeniyle, bestecinin gitar
icin ilk eseri 1964 yilinda Elegio de la Danza olarak ortaya ¢ikar. Ancak bu eserde
kullanilan tekniklerin 6nceki donemdeki tekniklerin biraz gelistirilerek sunulmasi olarak
diistintildiiglinde, gitar i¢in yazdigi ilk avangart eseri 1968°de besteledigi bir sonraki eseri
Canticum olarak diisiinmek yerinde olacaktir. Yedi yillik bir ara donemde, Brouwer’in
gitar i¢in sadece iki eser yazmis olmasi, ikinci donemin tiim oOzelliklerini tasiyan

Canticum’a ulasilmasinin asamali olarak gergeklestigi fikrini ortaya ¢ikarmaktadir.

Minimalist ve rastlantisal akiminin ortaya ¢ikardigi formlar, Brouwer’in ikinci dénem
miiziklerinde ortaya ¢ikar. Bu donemdeki ¢ofu eserinde goriilebilecegi gibi form
yapilarinin olusumu “kendi macerani kendin yarat” mantigiyla, yorumcunun sahsi
secimlerine birakilmistir (Norton, 2009). Eser igindeki tiim miizikal fikirlerin hiicresel

yapilar halinde notaya dokiilmesiyle, eserin sadece form yapisi yorumcuya birakilmistir.

12 Olusumunda belirli géstergelerden yararlanilarak, yorumcunun performans esnasinda sansa bagh olarak
sekillendirdigi miizik yazisi.
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1974°de bestelenen Tarantos, hiicresel form 6zelligine 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel

61).

Gorsel 61. Leo Brouwer. Tarantos, sayfa 1 (Brouwer, 1974)

Ikinci dénemin énemli solo gitar eserlerinin form yapilarinin olusturulmasinda, tinisal
olusumun da Onemli faktorlerden biri olan minimalizm akimimin etkisi
degerlendirilmelidir. Canticum, La Espiral Eterna, Parabola ve Tarantos, minimalist

tekniklerin gitar miizigine uyarlanarak kullanildigi belirgin eserlerdir.

Minimalizm akimini genel olarak agiklamak gerekirse, Stockhausen ve Boulez’in serial
ve atonal miizigine tepki olarak dogdugu sdylenebilir. Miizigi olustururken,
basitlestirilmis armoni, ritmik ve melodik sozliikten yararlanilir (Branson, 2011). Ilk
minimalist 6geleri miiziklerinde kullanan La Monte Young, Terry Riley, Steve Reich ve

Philip Glass gibi klasik minimalistler, Bati miizigi disindaki Afrika, Endonezya ve
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Hindistan yerel miizik kaynaklarindan etkilenmislerdir (Morgan, 1991). Kiiltiirel
etkilerle ortaya c¢ikan ve ayni melodik materyalin yogun sekilde tekrar edilmesiyle
olusturulan trans miiziginin 6zellikleri minimalist miizigin temel kaynagini olusturur
(Branson, 2011). Ravel ve Debussy gibi izlenimci bestecilerin armonileri, atonal

miizikten uzaklagsmaya ¢alisan minimalistler i¢in ilham verici olmustur.

Minimalist miizik, literatiirde sistem miizigi veya gelisim miizigi olarak da
adlandirilmaktadir. Uzatilmis tekrarlar, kademeli gesitlemeler, miizikal fikirlerin ekleme
ve c¢ikarma islemiyle gelistirilmesi ve farkli miizikal fikirlerin es zamanli ¢alinmasi
sonucunda asamali olarak benzesmeye ugratilmasi minimalist miizigin olusturulmasinda

kullanilan 6nemli tekniklerdir.

Brouwer sistematik olarak minimalizm tekniklerini gitarda uygulayan ilk bestecidir
(O'Leary, 2003). ilk dsnemde kullanilan kromatik renk kullanimi ve genisletilmis tonal
dil kullanimi, ikinci bolimiin odak noktasini olusturmaktadir. Fonksiyonel armoni
gittikge kaybolurken, Brouwer’in 2’li ve 7’li aralik kullanimi, cluster akorlar ve yarim

araliklardan olusan miizikal 6geler, yeni armonik dilin ana malzemeleri olarak kullanilir.

Besteci kromatik olarak kullanilan yatay melodileri, dikey akorlara doniistiirerek
kullanmaktadir. Vurmali efekti i¢in yiiksekligi belirlenmemis sesler de kullanmaktadir.
Bu materyal kullanimlart Brouwer’in fonksiyonel armoniden uzaklagsmasinin ve ses
kalitesinin baslica bir amag oldugu yeni miizikal dilinin en 6nemli unsurlaridir. Daha 6nce
de belirtildigi gibi, Brouwer bu dénemde ulusalcilik fikrinden bilingli olarak tamamen
uzaklagmis ve yenilik¢i, buluscu avangart akimin yogunlukla kullanildigi bir dil
kullanmaya baslamistir. La Espiral Eterna, bestecinin 2°li ve 7°1i aralik kullanimiyla

olusturdugu tinisal 6zelliklere 6rnek olarak gosterilebilir. (Gorsel 62)
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Gorsel 62. Leo Brouwer, La Espiral Eterna (Brouwer, 1971)

Ornekte goriilecegi ilizere, yatay olarak dizilmis 2’1i ve 3’lii araliklarm olusturdugu cluster
hiicresel formlarin, iste§e bagli tekrarlar1 sonrasinda, minimalist sekilde miizikal
fikirlerin ekleme teknigiyle gelistirilmesiyle eserin devamliligi saglanmaktadir. Armoni
yapisindaki gelisiminin minimalizme bagl olarak yavas oldugu sdylenebilir (Norton,

2009).

Ikinci doneminin genel bir dzelligi olarak,“yaklasik ritim” terimiyle tanimlanan bir ritmik
sistem izlenmektedir. Besteci bekleme siirelerinin verildigi, oranli notalarla ya da gruplar
halinde bulunan ve hizli, diizensiz yapilari tanimlayan sapsiz notalarla bu yaklasik ritim
yapilarin1 kurgulamaktadir. Hatta bazen seslendirilmesini istegi siireleri saniyelerle
belirtir (Norton, 2009). 6l¢iisiiz miizik genellikle bu donem miiziginin genel 6zelligidir.
Brouwer nabzin olmadig ritmik kaliplar1 La Espiral Eterna’da daha sik kullanmustir.
Eserin girisindeki cluster hiicresel formlar, sapsiz notalar seklinde gosterilerek,

“olabildigince hizli ¢al” ibaresiyle isimlendirilmistir.

Canticum’un agilisinda, Brouwer notalar1 vuruslarla degil saniyelerle belirtilmektedir
(Norton, 2009). Eserin basinda rasgueado olarak ¢alinmasi gereken akor 6 saniye olarak

tanimlanmis ve 4 saniyelik bir sus ile devam ettirilmistir (Gorsel 63).
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Gorsel 63. Leo Brouwer, Canticum (Brouwer, 1968)

Birinci donem ozelligi tasiyan bazi Afro-Kiiban ritimler, ylizeysel olarak eserlerde
duyulmaktadir (O'Leary, 2003). Bestecinin Grupo Renovacion mirasina bagh kalarak
gergeklestirdigi ulusalc1 yaklagimlarmin etkisi olarak, Afro-Kiiban dans ritimlerinin
soyutlanarak kullanilmasina La Espiral Etarna’min 4. bolimii 6rnek gosterilebilir
(Norton, 2009). Eserin genelindeki belirsiz tempo anlayisinin tersine, besteci tempo

belirttigi ve ritmik notasyon kullandigi bu boéliimde, dans ritimlerinin soyutlandig

diistintilmektedir (Gorsel 64).
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Gorsel 64. Leo Brouwer, La Espiral Espiral Eterna 4. Béoliim (Brouwer, 1971)
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Brouwer’in bu donemde kullandig1r bir baska avangart arag¢ ise deneysel notasyon
kullanimidir. Morton Fieldman ve Roman Haubenstock Ramati’nin kullandigi gorsel
grafik notasyonlarina benzer sekilde, Brouwer La Espiral Eterna’da yorumcunun birinci
tel tizerinde dogaglama yapmasini Onerdigi gorsel grafikler kullanmistir (O'Leary,
2003:5). (Gorsel 65)
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Gorsel 65. Leo Brouwer, La Espiral Eterna, sayfa 3 (Brouwer, 1971)

4.3. Uciincii Donem

Uciincii donem, bestecinin miiziginde avangart etkilerin nispeten azaldigi ve ulusal
etkilerin yeniden onem kazandig1 bir 6zellik gosterir. Brouwer’a gére avangart miizik
Olmistiir ve yeni disavurumculuk onun yerini almistir (Caboverde, 2012:23). Brouwer

son bestecilik donemini su sozlerle agiklamaktadir:

Avangart tiim tansiyonlardaki gerilimi saglamakta basarisizdi. Evrende dinlenmeden
yasayan hi¢bir canli yoktur. Bu nedenle kompozisyonel materyallerin kullaniminda basitlige
yoneldigim bir geri adim attim. Son donemim olarak adlandirdigim bu dénemde, popiiler,
klasik ve avangart miizik 6zelliklerini kapsadigim bir dil kegfettim. Tiim bunlar bana biiyiik

tansiyonlara bir kontrast olusturmada yardimei oluyor (Norton, 2009).
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1981 yilinda Amerika Nefesli Senfoni Orkestrasi tarafindan siparis edilen Cancion de
Gesta (Epik Siir), Brouwer’in miizikal kiiltiirleri kontrollii olarak sentezledigi, li¢iincii
bolim 6zelligi gosteren ilk ¢alismasidir. Handel’in Water Music adli eserinin temasiyla
acilisin1 yapan eser, Afro-Kiiban kiiltiiriine ait conga adli davullarin miizikal yogunlugu
arttirmasiyla gelisir. Bartok ve Handel’e ait tematik materyallerle gelisen polifoni, Kiiba
ritimlerine donerek eseri sonlandirir. Brouwer, bu eseri kendi “Kiiba Danse Sacrale’i*?

olarak tanimlamaktadir (Century, 1987).

Ikinci dénemin aksine, besteci yeni donem miizigini gitar miiziginde es zamanh olarak
kullanmaktadir. 1981 yilinda besteledigi El Decameron Negro bestecinin yeni sadelik
fazinda besteledigi ilk gitar eseridir. National Hyper Romanticism (Ulusal Ust
Romantizm) olarak da adlandirilan bu dénemde besteci ilk donem miiziklerinde goriilen
Afro-Kiiban o6zelliklerini, ikinci donem iginde gelistirdigi bestecilik teknikleriyle
harmanlamaktadir (Norton, 2009). Bu donemde bestelenen eserler, popiiler miizik ve
minimalizm etkileriyle birlikte programatik semalar {izerinde insa edilmektedir.
Programatik semaya 6rnek olarak EI Decameron Negro verilebilir (Norton, 2009). Eserin

basliklar1 su sekildedir:

l. El Arpa del Guerrero (Savasginin Arp1)
1. Huida de los Amantes por el Valle de les Ecos (Asiklarin Hecho Vadisi*
Uzerinde Ugmast)

I1. Balada de la Doncella Enamorada (Asik Bakirenin Sarkisi)

Brouwer’in bu donem igindeki form segimleri tamamen rastgeledir (Norton, 2009).
Besteci EI Decameron Negro ve Paisaje Cuban con Campanas eserlerinde goriilebilecegi
gibi tamemen serbest yapisiyla, yatay bir nota serisinin minimalist tekniklerle
gelistirildigi formlardan, 1999°da bestelenen An Idea’da oldugu gibi tamamen kurallarla
cevrelenmis Passacaglial® formuna kadar birgok form iizerinde calismistir. Ancak miizigi

genel anlamda ilk doneminde goriilen geleneksel yapilar iizerinde sekillendirilmektedir.

'3 Danse Sacrale, igor Stravinski’nin Le Sacre Du Printemps adh balesinin son boliimiidiir.
14 Ispanya’nin kuzey batisinda, Huesca Sehri smirlarinda yer alan bir vadi.
15 Tema ve ritmik gesitlemelerden olusan Ispanyol kokenli bir Barok Dénem dans1.
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Brouwer sadece tonaliteye degil ayn1 zamanda klasik formlara da geri doniis yapmistir

(Caboverde, 2012).

2000’de bestelenen Vlaje a la Semilla, kisa bir giristen sonra kita ve nakaratlarin pesi sira
kullanildig1 yapisiyla popiiler miizik formlarini cagristirirken, 1984’de Django
Reinhardt’in bir temasi lizerine bestelenen Variations, c¢esitleme formunu temel alir.
1990°da bestelenen Sonata ise ti¢ boliimlii, hizl1 — yavas — hizli gelenegini siirdiiren klasik

sonat formunu kullanmaktadir.

Ucgiincii boliimiin tinisal dzellikleri diisiiniildiigiinde, ilk dénemindeki tonal ve modal
yapilara geri doniisle birlikte, renk ve efektler icin kullanilan kromatik yapilar daha yogun
sekilde yer almaktadir. Eserlerin siireklilikleri genel olarak tematik ve armonik
materyallerin yatay bir gelisime ugratilmastyla saglanir. Ugiincii kongertosu yeni
doneminin Ozellikleri olarak, ekonomik tematik materyal kullanimi ve disonans
araliklarla zenginlestirilmis armonik dil kullanimi i¢in miikemmel bir érnektir. Ugiincii
boliimde agiklanacagi {izere kongertonun tamaminda kullanilan ana materyal, eserin ilk
20 olgiisiinde sunulmustur. Dortlii armoni kullanimi, 6zellikle orkestra gitara eslik
ederken kullanilan homophonic doku, koprii bolmelerinde tematik malzemelerin siklikla
polifoni ve cluster akorlariyla islenmesi eserin tigiincli donem 6zelliklerine 6rnek olarak

sunulabilir (Caboverde, 2012).

Yeni donemde goriilen ve 6nceki iki donemin sentezini olusturan elementlerinden biri de
ritim kullanimidir. Kiiba dans ritimleri ilk doénemde oldugu kadar yaygin
kullanilmaktadir. EI Decameron Negro nun ii¢lincii boliimii ve Concerto de Toronto nun

son bolimiindeki yardimci tema, bu ritmik yapilara 6rnek olarak verilebilir (Gorsel 66).
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Gorsel 66. Leo Brouwer, El Decameron Negro, tigtincii boliim (Brouwer, 1981)

Arastirmacilar ve Brouwer kendi miizigini donemler i¢inde incelese de, miizigin gelisimi
tekil, yatay ve yenilik¢i miizik elementlerinin siirekli olarak bestecinin ulusalct miizik
diline eklenmesiyle olusmaktadir (Norton, 2009). ilk olarak Groupo Renovaicion
akiminin hedefleri dogrultusunda uluslararasi bir standard1 yakalamak i¢in, sonra anlatimi
kuvvetlendirmek amaciyla gergeklestirilen bu bulus¢u yaklasimlar, Brouwer’in gitar

miizigine kazandirdig1 yenilike¢i etkilerdir.

Bestecilik donemlerindeki gelisimlerle birlikte, eserlerindeki miizikal ihtiyact kargilamak
icin gelistirilmis gitar teknikleri, bestecinin gitar bilgisinin ne denli genis oldugu seklinde
yorumlanabilir. Olduk¢a karisik miizikal dokuya ragmen, tamamen ¢alinabilir parmak
numaralariyla olusturulan ilk donem eserleri, bestecinin bir arag olarak gitar
kullanimindaki samimi dilin rneklerini olusturur. Ikinci déneminde kullandig1 yalin
kromatik dil ve form denemeleri haricinde, bestecinin gelistirilmis tonal armoni dili,

kromatik O6gelerin renk materyali olarak kullanimi ve c¢esitli Afro-Kiiban ritimlerinin
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geleneksel formlarla birlikte kullanilmasindan olusan 6zellikler, bestecinin tiim miizikal
donemlerinin ortak ozellikleri olarak goriilebilir. Saf ulusal miizik temeline dayali ve
avangart tekniklerin de kullanilmasiyla ortaya ¢ikan bu yenilik¢i miizikal yaklagim,
bestecinin sadece bir alanda sinirlar1 zorlamasindan dolay1 degil, iki alanda da ¢i8ir agici
calismalar yapmasindan dolayr onu 20.yiizyll miizigi i¢inde merkezi bir konumda
olmasint saglamaktadir (Norton, 2009). Ddnemindeki post-tonal miizik gegmisi
diisiiniildiigiinde, Brouwer’in oldukga tonal ve Kiiba i¢in yeniligi temsil eden bir lider
olarak goriilmesi uygun olacaktir. Onun i¢in temel ilham kaynagi olan folklorik miizik
baglarin1 “Ayaklarim tiim diinyayr dolagsa da, fikirlerim Kiiba’da yesermektedir”

seklinde ifade etmektedir (Camacho, 1998).

5. BROUWER’IN GITAR KONCERTOLARI

Brouwer 2012 yilina kadar 12 tane gitar ve orkestra i¢in kongerto bestelemistir. 1972
yilinda DAAD bursu kapsaminda bulundugu Bat1 Berlin’de yazdig: ilk gitar kongertosu
haricinde, diger tiim kongertolarini 1981 sonrasinda yazmis ve ii¢lincli donemin sentez

teknikleriyle olusturmustur.

Gitar repertuvarinin dnemli eksikleri arasinda gelen kongerto formundaki eserler i¢in 20.
ylizyllda yasamis besteciler degerli katkilarda bulunmuslardir. Ancak Brouwer
kendisinden 6nce bu alanda eser vermis, gitar repertuvarinin taninan kongerto bestecileri
Villa-Lobos ve Rodrigo’nun kongertolarini, giizelliklerini géz ardi etmeden, form
acisindan kisa oluslar1 ve motif gelisimleri agisindan yeterli gelisimi gosterememeleriyle
elestirmektedir (Castilla Penaranda, 2009).

Gitarin sahip oldugu kisith ses olanaklarinin besteleme asamasinda besteciler i¢in 6nemli
bir sikint1 oldugu diisiiniildiigiinde, var olan gitar kongertolarindaki orkestranin ¢algisal
yogunlugunun genellikle yaylilar ile sinirlandirilmasi ve eserlerin form yapist iginde
gitarin orkestra ile unison olarak yer alamamasi bu big¢imin genel 6zellikleri olarak

gorilebilir.
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Brouwer’1in gitar kongertolar: tarihsel siiregte degerlendirildiginde, bestecinin hemen ilk
kongertosundan itibaren, orkestraya ekledigi ve Afro-Kiiban etkisinin olusturulmasini
kolaylastiran vurmali ¢algilar ve tahta nefesli galgilar ailesi goze ¢carpmaktadir. Orkestra
yogunlugu acisindan diistiniildiigiinde {igiincii kongertodan itibaren dordiincii, besinci,
sekizinci ve on birinci kongertolar, bir 6ncekinden daha biiyiik bir orkestra yazisiyla
bestelenmistir. Bestecinin bu yaklasimi gitarin sahip oldugu kongerto formunu gelistirme

amac1 giiden ve daha 6nce var olmayan bir amag olarak nitelemek miimkiindiir.

Besteci 1998°de David Reynolds’la gerceklestirdigi sdylesisinde kongertolarini tematik
ve orkestral agidan gelistirirken, kime ya da hangi kuruma ithaf ettigine 6nem verdigini
belirtmektedir (Brouwer, Leo Brouwer and Manuel Barrueco Interviews, 1998).
Hakkinda gerekli bilgilere ulasilan kongertolar ve kimlere ithaf edildigi bilgileri asagidaki
gibidir:

e No2. Concerto de Liegi — Liegi Miizik Festivali — Bel¢ika
e No3. Concerto de Elegiaco — Julian Bream — ingiltere

e No4. Concerto de Toronto — John Williams - ingiltere

e No5. Concerto de Helsinki — Timo Koronin — Finlandiya
e No6. Concerto de Volos — Costas Cotsiolis — Yunanistan
e No7. Concerto de La Habana — Joachim Clerch — Kiiba

e No.11 Concerto De Requiem to Takemitsu — Shin Ichi Fukuda — Japonya

6. LEO BROUWER’IN ESERLERI

6.1. Solo Gitar Eserleri

e 1955 Suite No. 1 Antigua

o 1955 Suite No. 2

o 1956 Preludio

e 1957 Danza Caracteristica "Quitate de la Acera”
e 1959 Fuga No. 1

90



1959 Tres Apuntes

1964 Danza del Altiplano

1964 Elogio de la Danza

1968 Canticum

1968 Un Dia de Noviembre

1971 La Espiral Eterna

1973 Parabola

1973 Estudios Sencillos (Nos. 1-10)

1974 Tarantos

1975 Cadences

1981 EI Decameron Negro (Sharon Isbin’e ithafen)
1981 Preludios Epigramaticos No. 1-6

1984 Variations on a Theme of Django Reinhardt
1986 Paisaje Cubano con Campanas in 2012
1990 Sonata (Julian Bream’e ithafen)

1993 Rito de los Orishas

1996 Hika: In Memoriam Toru Takemitsu
1996 Hoja de album

1996 Paisaje Cubano con Tristeza™

1999 An Idea (Passacaglia por Eli)

2000 Viaje a la Semilla

2001 Nuevos Estudios Sencillos No. 11-20

2004 La Ciudad De Las Columnas (Variaciones sobre "Pieza sin Titulo N°I")
2007 Paisaje Cubano con fiesta

2007 Sonata del Caminante (Odair Assad’a ithafen)

2012 Sonata del Decameron Negro (Kostas Kotsiolis’e ithafen)

2013 Sonata del Pensador (Ricardo Gallén’e ithafen)

Cancion Triste

Cantilena de los bosques (Roberto Fabbri’ye ithafen)

Dos aires populares cubanos

Guajira criolla

Zapateado
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e Piezas sin titulos No. 1-3

« Variations on a Piazzolla Tango

e Dos Temas populares cubanos

« Drume negrita, cancion de cuna (Berceuse)

* 0jos Brujos

6.2. Oda Muzigi Eserleri

6.2.1. Gitar Ikilisi

e 1957-1958 Micropiezas Hommage a Darius Milhaud
e 1958 Micropiezas No.5

e 1964 Musica incidental campesina,

o Per Suonare a Due

o Triptoco

6.2.2. Gitar Dortliisii

o Canciones remotas

e Toccata para cuatro o mds guitarras
e Toccata

« Paisaje Cubano Con Rumba

o Paisaje Cubano con lluvia

6.2.3. Gitar ve Orkestra

o 1958 Tres danzas concertantes

e 1979 Acerca del cielo, el aire y la sonrisa
o 1983 Retrats Catalans

e 1985 From yesterday to Penny Lane

e 1995 Concierto Omaggio a Paganini (gitar ve keman i¢in kongerto)



6.2.4. Gitar ve Yayh Quartet

o 1958 Quintet for guitar and string quartet

6.3. Solo Gitar Koncertolari

o 1972 Concerto No. 1

e 1981 Concerto No. 2 de Lieja

e 1986 Concerto No. 3 Elegiaco

e 1987 Concerto No. 4 de Toronto

e 1991-92 Concerto No. 5 de Helsinki

e 1997 Concerto No. 6 de Volos

e 1998 Concerto No. 7 "La Habana"

e 1999 Concerto No. 8 "Concerto Cantata de Perugia"

e 2002 Concerto No. 9 "de Benicassim"

« 2003 Concerto No. 10 "Book of Signs" (Iki gitar i¢in kongerto)
e 2007 Concerto. No. 11 "de Requim (Toru Takemitsu anisina)

e Concerto for Three Guitars

6.4. Diger Eserleri

6.4.1. Solo Calg1 Eserleri

e 1960 Sonata para cello solo
o 1962 Variantes para un percusionista
e 1970 "Sonata 'pian e forte' " (Roger Woodward’e ithafen)

6.4.2. Oda Miizigi Eserleri

6.4.2.1. Yayh Dortlii

e 1961 Cuarteto de cuerdas No. 1, ( Bela Bartok anisina)
e Cuarteto de cuerdas No. 2

e Cuarteto de cuerdas No. 3
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o Demeter Prelude

6.4.2.2. Diger Oda Miizigi Eserleri

o 1970 Sonata piane forte for Piano and recorded tape

e 1970 Per suonare a Tre for flute, alto, and guitar

« 1983 Manuscrito antiguo encontrado en una botella for pianotrio

« Balada for Flute and Strings

e Cancion de Gesta (oda orkestrasi)

e Sonate pour Cor et Piano

e Pictures of Another Exhibition (keman, koro ve piyano)

o LaRegion Mas Transparente (fliit ve piyano)

e Basso Continuo I (2 klarnet)

e La Vida Misma (piyano, keman, ¢ello ve vurmali ¢algilar)

e 2009 Mitologia de las Aguas (Sonata N° 1 fliit ve gitar i¢cin) — (Sef Albertz’e
ithafen)

6.4.3. Senfonik Eserleri

1984 Canciones remotas (Yayli orkestra igin)
e Symphonie No. 1

e Remembrances

e Anima Latina

e Cadence Quatuor en Ré

6.4.4. Orkestra ve Diger Solo Calgilar i¢in Yazilmus Eserleri

e 1972 Balada, Concerto para flauta y orquesta de cuerdas (fliit ve yayli orkestra)
e 1972 Concerto para violin y orquesta (keman ve orkestra)

« 1981 Cancion de Gesta (Senfonik nefesli orkestrasi ve piyano igin)
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6.4.5. Koro Eseri

Canciones Amatorias (SATB Koro igin)

6.4.6. Film Miizikleri

1960:
1965:
1966:
1966:
1967:
1968:
1968:
1968:
1968:
1969:
1971:
1972:
1973:
1973:
1975:
1975:
1976:
1976:
1976:
1977:
1977:
1978:
1978:
1979:
1979:
1979:
1980:

Historias de la revolucion
Vaqueros del cauto

Papeles son papeles

La muerte de un burocrata

Las aventuras de Juan Quin Quin
LBJ

Hanoi, martes 13

Memorias del subdesarrollo
Lucia

Despegue a las 18:00

La bataille des dix millions

Una pelea cubana contra los demonios

El extranio caso de Rachel K

El hombre de Maisinicu

Abril de Vietnam en el aiio del gato
Ustedes tienen la palabra

Un dia de noviembre

La cantata de Chile

La ultima cena

Mi hermano Fidel

Destino manifiesto

Son 0 no son

El recurso del méetodo

No hay sabado sin sol

The survivors (Los sobrevivientes)
La viuda de Montiel

La guerra necesaria
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1982:
1983:
1983:
1983:
1983:
1983:
1983:
1984:
1985:
1985:
1985:
1986:
1992:
1995:
1995:
1998:
2002:
2003:
2004
2004
2005:

Unay otra vez

Tiempo de amar

Los refugiados de la cueva del muerto
Alsino y el condor

La rosa de los vientos

Cecilia

Hasta cierto punto

La segunda hora de Esteban Zayas
Cuando una mujer no duerme
Wild dogs (Jibaro)

Amada — a woman from Havanna
Tiempo de morir

Like Water for Chocolate

Un héroe se hace a patadas

A Walk in the Clouds

Matame mucho

Ficcion sin ficcion

Memorias de Lucia
Lucia y el tiempo

La persistencia de la memoria

Kordavision
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UCUNCU BOLUM

SECILEN KONCERTOLARIN ANALIZLERI

1. CONCERTO DE ELEGIACO

1985 yilinda BBC’nin gitarist Julian Bream i¢in Brouwer’a siparis ettigi Concerto de
Elegiaco, bestecinin ii¢iincii gitar kongertosudur. Besteci kongertoyu “ an homage to
César Franck” ve “leitmotiv of the nineteenth century” olarak tanimlamaktadir (Wade,
2014). Ogzellikle ikinci bestecilik déneminde goriillen minimalizm ve raslantisallik
ozellikli eserlerinden sonra Brouwer, avangart tekniklerin kullanim seklinden dolay1
miizigin dinleyiciyle iletisimini kaybettigini vurgulayarak, Romantik Doénem’in
atmosferini yakalamaya calisan yeni bir miizikal yaklagim iizerine ¢alismaya baglamistir.
Kendi adlandirmasiyla “the national - hyperromanticism” (ulusal - {ist romantizm) ya da
“the new simplicity” (yeni sadelik) olarak adlandirdig ii¢iincii bestecilik donemi eserleri
bu arayis altinda incelenmelidir (Norton, 2009). 1985 ve 1986 yillarinda bestelenen eser,
bestecinin li¢lincii bestecilik doneminin bir {iriinii olarak, tematik malzemenin ekonomik
kullanimina, klasik formlara yeniden doniise ve bu tematik ogelerin, eserin biitlinselligini
olusturan en 6nemli yapi tasi olusuna iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir. Concerto
Elegiaco Brouwer’in yonetiminde, Julian Bream tarafindan 21 Ekim 1986’da

seslendirilmistir.

Eseri olusturan tematik 6gelerin, eserin ilk yirmi olgiisiinde verildigi goriilebilir. Besteci
kullandig1 tekniklerle bu 6geleri genisleterek ya da kisaltarak eserin bolmeleri arasinda
bir biitiinliik olusturmakta ve klasik formlar1 tonal yapitaglariyla degil, bu motiflerin
islenisiyle kullanmaktadir. Eserin genelinde, 6zellikle orkestranin gitara eslik ettigi
durumlarda homofonik bir doku kullanilirken, koprii 6zelligi gosteren bolmelerde tematik

malzemenin polifonik dokularda islendigi isitilebilir.
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Eserde kullanilan orkestrasyon ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Gitar haricinde orkestra, yayl
orkestra ve timpani, marimba, glockenspiel ve trampet gibi vurmali calgilardan
olugmaktadir. Vurmali ve yaylilardan olusan bu orkestral tininin, gitarin tinisal
ozelliklerine ¢ok benzedigi ve bestecinin gitarin tinisalligini orkestraya aktarmak i¢in bu

calgilart kullandig: diisiiniilebilir (Caboverde, 2012:23).

1.1. Form Analizi

Kongertonun geneline bakildiginda bestecinin klasik donem kongerto formunu kullandigi
sdylenebilir. Tk boliim “sonata allegro®”, ikinci boliim kisa yapis1 ve solistin agirlikla
gorev aldigi kadans benzeri yapisiyla Antonio Vivaldi’nin kongertolarinin ikinci
bolimiini ¢agristiran bir “interlude”, son boliim ise “Tocatta” bashgr altinda, ana
temamn farkli tematik yapilarla pesi sira sergilenmesiyle olusturulan “ritornello!””
formunda bestelenmistir. Daha sonra agiklanacag: iizere bdliimleri olusturan tematik
figiirler ait olduklar1 boliimler haricinde kullanilmakta ve birbirleriyle yapisal olarak
benzerlik gdstermektedir. Eserin hem bu 6zelligi hem de béliimleri arasinda “attaca’®”
ibaresi yer aldig1 goz onilinde bulunduruldugunda, tiim bdliimleri sonata allegro catisi
altinda irdelemek miimkiin olacaktir: birinci boliim sergi, ikinci boliim gelisme ve son

b6liim yeniden sergi (Tablo 1).

6 (¢ boliimlii calgisal miizik formu olan klasik donem sonata formunun genellikle ilk bdliimlerinde
kullanilan; sergi, gelisme ve yeniden sergi bolmelerinden olusan; iki kontrast tematik fikrin kullanilmasiyla
olusturulan form.

17 Kita (b) ve nakarat (a) 6zellikli farkli temaik unsurlarin a, b, a, c, a, d, a seklinde sralanmasiyla
olusturulan Barok Dénem formu.

18 Bgliimler arasinda ara vermeden galinmasi gerektigini bildiren terim.
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Tablo 1. Concerto Elegiaco 'nun Form Plan

Kaynak: (Caboverde, 2012: 27)

I
Tranquillo _\\
/,—— (' )
'—p‘r—\’ Pib mosso \ \\
"‘\bUn poco allegro \. \\
1
&U‘n Poco pesante '1\ ‘\
Pils mosso k

» Tranquillo \ i

Z0—-A~-—mnOTxm

- Pid mosso { \

o :

Intedude

m

—  Molto vivace e
o} orchestira 4”:—/’;
— Miguitar g

“APoco meno

HZmMZTBO0rm<mo

—* Molw vivace

Lento quasi adagio -a—

L Molte vivace

Poce meno (=1 Pit mosso) -

Calmo {=]: Intense) -

Dr0OMmMD

Piu mosso {=[: un poca ailegro! 4——

1.1.1. Birinci Béliim

Sergi, gelisme ve yeniden sergi bélmelerinden olusan yapisiyla sonata allegro olarak
tanimlanabilen birinci boliimiin girisindeki ana tema yapisal olarak zit iki tematik figiir
tizerine kurulmustur. Figiirler eserin baginda tamamen sergilendikten sonra, eser boyunca
minimalist miizigin genel teknikleri olan uzatma, genisletme, kisaltma ve parcalama
tekniklerinin bestecinin kendine wuyarladigr sistematik yapiya uyumlu olarak

uygulanmasiyla sergilenmektedirler (Tablo 2).

100



Tablo 2. Leo Brouwer, Concerto Elegiaco, Birinci Boliimiin Form Plan

Sergi
Ana Tema
Tranquillo Intense
Gitar Orkestra Gitar Orkestra
(@) (b) (@) (b)
1-11 12-21 22-30 31-42
MIlQ
Koprii Yardimci Koda
Piu mosso Tema
Gitar, Bas, Perk. Gitar, Orkestra Un poco allegro
Cesitleme Cesitleme Gitar, Orkestra Gitar, Orkestra
-1l 11 (ct+koda)
(b) (b) (c+h)
43 - 56 57 - 67 68— 79 80 -89
RE SOL Sib
Gelisme
Kadans
Un poco pesante Piu mosso Quasi cadance
Gitar, Orkestra
(b) Orkestra Orkestra Gitar, Orkestra Gitar
90 - 100 Koprii (b) (b)
100 - 107 108 - 114 115-124 125-129
RE
DO
Yeniden Sergi
Ana Tema Yardimeci Tema Koda
Tranquillo Piu mosso
Gitar Orkestra Gitar, Orkestra Gitar, Orkestra Gitar, Orkestra
@) @) (c + b + koda) (c+b) (koda)
130 - 153 154 — 163 164 - 175 176 — 183 184 — 191
DO RE FA FA > Mi

19 Bloklar iginde kullanilan nota isimleri o blok ve bir sonraki nota ismi yer alan bloga kadar eserin ilgili
notay1 eksen olarak kullandigini1 gdstermektedir.
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Ana temanin ilk unsuru olan “a” tematik fikri 1. ve 11. dlciiler arasinda, Re5% iizerinde,
olgii bazinda 2+3 ve 2+4’liik iki ciimlecikten olusmaktadir (Gorsel 67). 12. ve 21. 6lgiiler
arasinda verilen “b” tematik fikri ise Mi4 iizerinde, 2+2 ve 2+2+2 oOzellikli iki
climlecikten olugmaktadir (Gorsel 68). “Mikemmel ciimlecik olarak da
adlandirilabilecek bu iki kiigiik tematik figiir tanimlandiginda, bestecinin eseri
olusturmak i¢in figiirleri nasil degisikliklere ugrattigi daha kolay anlasilacaktir”

(Camacho, 1998: 8).

Gorsel 67?1, Ana tema, “a” tematik fikri, 6lgii 1 — 11

20 By calismada bilimsel nota yiikseklik degerleri Acoustical Society of America tarafindan 1939 yilinda
belirlenen sistemle agiklanmaktadir. Piyanoda orta Do “C4” yani 4. oktav Do olarak kabul edilmektedir.
Buna gore Mi2, 2. oktav Mi notasini yani gitarin en kalin telini temsil etmektedir. Gitarmn yapisal 6zelligiyle
alakali olarak, ¢algmin bulundugu ses araligi ¢ello ile ortiismektedir. Ancak ¢alginin ¢ok sesli 6zelligi,
kullanim popiilerligi ve ayrica gitarin atasi olarak kabul goren klasik donem gitarinin bir miras1 olarak, gitar
notasyonu sol anahtari ile kullanilir ve bir oktav kalindan tinlar.

21 Ugiincii boliimde kullanilan Concerto de Elegiaco ve Concerto de Toronto’ya ait gorseller eserlerin
kaynakcada gosterilen ilgili edisyonlarindan alinmustir.

102



Gorsel 68. Ana tema “b” tematik fikri, 6lgii 12 — 21

Gitarin seslendirdigi “a” tematik yapisi ¢alginin tin1 6zelliklerine uygun olarak sakin ve
romantik bir atmosfere sahipken, “b” tematik yapisi yaylilarin unison olarak
seslendirdikleri, on altilik ve noktali sekizlik notalar1 takip eden uzun seslerden olusan
K2’li araliklarin etkisiyle gergin ve karanlik bir ortam yaratmaktadir. Bu birbirine zit iki
fikrin gitar ve orkestra arasinda bir diyalog gibi pesi sira sergilendigi goriilebilir. “b”
fikrini olusturan K2’li aralik motifleri, birer yapitasi olarak kullanilmis ve sekiz notadan
oOlusan tam serimi 16. ve 19. 6l¢iiler arasinda verilmistir (Gorsel 69). 20. ve 21. dlgiiler
arasinda goriilen “b” fikrinin ilk motifi ise “false start”, yalanci baslangi¢ olarak
adlandirilabilecek bir ozellik gostermekte ve ciimlecigin ileriye yonelerek devam

etmesini saglamaktadir.

Gorsel 69. “b” fikrinin sekiz notadan olusan tam serimi, él¢ii 16 —19 (mi - fa, la —

sol#, si —do, mi — re#)
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22. ve 30. odlgiiler arasinda gitar “a” fikrini Re4 iizerinde tekrar seslendirir. Yaylilar da

cevap olarak 31. ve 42. dlgiiler arasinda “b” fikrini her gelisinde farkli ritmik 6zellikler

gosteren tiger 6l¢iiliik climlecikler olarak sunarlar (Gorsel 70).

Gorsel 70.

) =)
Gun
= x '_—=|'
7 OF 3
L]
=
LTA
Cuttars ' = E===———
T T T
e s — - —
i — i
Vi I — ﬁ =
" == == =
e a P
v T
3
o. ————x —
= =

“_»

a ve

e
-
> Pesontr ¢ rol.
™
— — C
- P | ———
.ﬂml‘ E——
"; r—— —
L pp— . f.ﬂ'-l"' M :='
X S N 2
e e —
Ll .
Parte ——
g div.
Esé_m??‘—
. T —
) i 1
f" = paut —

“b” tematik fikirlerinin ikinci kez sergilenmesi, ol¢ii 22 — 30, 31 — 42
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43. ve 67. dlgiiler arasinda yer alan koprii bolmesi iki ana climle yapisindan olugmaktadir.
Gitar 43. olgiiden baslayarak, kontrbasin ¢aldigi Re pedali iizerine “b” tematik fikrini
iiclemelerden olusan bir ritmik yapiyla ¢esitleme olarak sunar. Gitarin ¢aldig1 “b” fikrinin
K2’li aralik motiflerini, marimba kanonik olarak devam ettirir. 50. 6l¢tide gitar ayn1 fikri

on altilik notalardan olusan ikinci bir ¢esitlemeye evirir (Gorsel 71 ve 72).

Gorsel 72.50. ve 56. él¢iiler arasinda yer alan “b” fikri 2. Cesitlemesi
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Kopriiniin ikinci kisminda, 57. dl¢ii itibariyle gitar ve yaylilar “b” tematik fikrini dortliik
notalarla tam olarak seslendirirler. I. kemanin ¢aldigi temaya viyola kanonik olarak eslik
eder. Diger yaylilar da bu polifonik yapiya uzun sesler ¢alarak katilir. Kontrbasin Re
pedali iizerindeki bu 3. gesitlemeyle eser Sol eksenine modiilasyon yapar ve 68. dlgiide

yardimci temaya ulasilir (Gorsel 73).

Gorsel 73. 57. ve 68. él¢iiler arasinda yer alan “b” fikvi 3. Cesitlemesi
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68. dlgiide gitar yardimei temay1 seslendirir. On altilik notalardan olusan ve vurgulariyla
Afro-Kiiban ozelligi tasiyan, iki Olgiliik ritmik kalip 70. dlglide yariya boliinerek
kullanilmistir (Gorsel 74).

Gorsel 74. Gitarin 68. ve 69. olciilerde seslendirdigi Yardimci Tema

70. ve 79. olgiiler arasinda, yaylilar kontrbasin Sol ekseni {izerinde, T4 aralik yukar1 La

sesine modiile edilmis “b” tematik fikriyle yardimci1 temaya eslik ederler (Gorsel 75).

Gorsel 75. 70. ol¢ii sonrasi, yaylilarin yardimct temaya “b” fikriyle eslik etmesi

80. o6lgiide yardimc1 tema, gitarda Sib ’e modiilasyon yaparak sergi bolimiiniin kapanis
bolmesine yonelir. Yaylilarin K2’1i aralikli motifleri uzun sesler olmaksizin pesi sira

calmasiyla ritmik sikisma gergeklestirilir (Gorsel 76).
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Gorsel 76. 80. ol¢ii sonrast Yardimcr Temanin Sib “e modiilasyon yapmasi ve

yvaylilardaki ritmik sikisma

88. ol¢iiye eksik oOl¢iiyle baglanarak sergi boliimiinii sonlandiran koda yapist daha sonra
aciklanacag tizere birinci boliimiin ve ii¢lincii boliimiin kapanisinda kullanilmaktadir
(Gorsel 77). Bu pasajda yaylilarin vurus baslarinda ¢aldigi akorlara, gitar zayif
zamanlarda karsilik vermektedir. Gitarin ¢aldigi iki on altilik ve bir sekizlikten olusan
ritmik yap1 tiim eser boyunca sonlandirict bir 6zellik olarak kullanilmistir. Burada ise
“false end”, yalanci son 6zelligiyle, 20. 6l¢iide goriilen “b” fikrinin ilk motifi gibi, fikrin

gelisme boliimiine aktarilmasini saglamaktadir.

Gorsel 77. 87. ve 90. él¢iiler arasinda yer alan kapanis figiirii
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Gelisme boliimi bes bolme altinda incelenebilir. 90. ve 100. 6lgiiler arasinda motifler
genisletilerek 6l¢iilere yayilir. Motifler arasinda, gitar K2’li araliklardan olusan on altilik,
altilama pasajlarla motifleri birbirine baglar. Daha 6nce de benzeri gorildiigi gibi,
yaylilar gitardaki motiflere kanonik olarak eslik ederler. Eslik akorlarinin “b” fikrinin

dikey olarak kullanilmas1 olarak gérmek miimkiindiir: Mi, Fa, Sol#, Si, Do, Re (Gorsel
78).

Gorsel 18. Gelisme boliimiiniin ilk bolmesinde gitar ve yaylilar arasindaki kanonik yapi
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100. ve 107. olgiiler arasinda yer alan bdlme bir gecis materyali olarak degerlendirilebilir.
Trampetin kuvvetli zamanda seslendirdigi ritmik figilire, yaylilarin zayif zamanlarda
caldig1 on altilik tigleme figiirleri eslik eder. Her 6l¢lide yaylilardaki ticleme figiirlerine
yenileri eklenerek ritmik yogunluk arttirihir. 106. Ol¢lide yaylilarin unison olarak
seslendirdigi ve I. kemanin Re5’te sundugu figiirle gelisme boliimiiniin tigiincti bélmesine
ulagilir (Gorsel 79).
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Gorsel 79. 100. ve 107. él¢iiler arasindaki gegis materyali

108. olgiide yaylilar kanonik olarak “b” fikrinin tiimiinii orijinal tonda seslendirirler. Bir

onceki bolmenin keskin atmosferi yerini bagli ve melankolik bir hale birakir. Kontrbasin

sergi boliimiiniin sonundaki Sib pedali yerini Re pedalina birakir (Gorsel 80).

Gorsel 80. 108.ve 114. olciiler arasinda yer alan “b’’fikri

115. dlgiide yaylilarin bes farkli oktavda seslendirdikleri Do sesi ve bu sesi sonlandiran
otuz ikilik iicleme, kromatik figiir, atmosferin bosluk hissiyle kaplanmasini saglar. Do

pedali iizerine gitar 50. 6l¢iide yer alan 2. gesitlemeyi Re’ye modiilasyon yapilmis sekilde
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seslendirir. Dorder olgiiden olusan iki ciimlecigin bulundugu bu bdlmede, gitarin
seslendirdigi ii¢ Olgiilitk “b” fikri ¢esitlemesi 91. dl¢giideki gelisme boliimiiniin basinda

yer alan on altilik altilama figiirlerle hareketlendirilir (Gorsel 81).

Gorsel 81. 111. ve 119. élgiiler arasinda yaylilarin Do pedal iizerinde gitarin “b”

fikrini gesitlemesi
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124. dl¢iide gitarin Do5, Do4 ve Do3’te seslendirdigi figiir ile bolme kadansa yonelir.
(Gorsel 82).

Gorsel 82. 124. él¢iide gitarin kadansa yonelisi

125. ve 129. dlgiiler arasinda gitar kisa bir kadans sunar. Do sesiyle ulasilan bu bélmede
besleme ve altilamalardan olusan nota Obekleri K2’li araliklarin farkli oktavlarda
sunulmasiyla sekillenmistir (Gorsel 83). Kadansin sonunda Mi5’ten La2’ye 7°li
araliklarla inici bir pasaj olusturulmustur. Bu pasajla birlikte kadan yeniden sergi

béliimiine yonelir.

Gorsel 83. Gitarin 125. ve 129. é6l¢iiler arasinda sundugu kisa kadans

Yeniden sergi bolimii bes bolmede incelenebilir. 130. ve 153. 6lgiiler arasinda ana

temanin “a” fikri gitarla tekrar kullanilmistir. Yaylilar T4’1i + T4’1i + B3’1i araliklarin
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olusturdugu Sib, Mib, Lab ve Do akorunu uzun seslerle galarlar. 130. ve 137. 6lgiiler

arasinda Sib lizerinde, 138. ve 141. dlgiilerde Sol tizerinde seslendirilmistir (Gorsel 84).

Gorsel 84. Yeniden sergi boliimiinde ana temanmin “a” fikrinin tekrar kullanmilmasi

142. ve 149. odlgiiler arasinda “a” fikri motiflerine ayrilarak, parcalara bolme teknigi
uygulanmistir. Gitarin kisa bir kadans olarak sundugu bu boliim 150. dlgiide “a” fikrinin

Si sesine yonelmesiyle devam eder (Gorsel 85).
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Gorsel 85. 142. ve 149. ol¢iiler arasindaki motif yapilar: ve 150. élgiide Si tizerinde
baslayan “a” fikri

154. ve 163. olgiiler arasinda “a” fikrini Re sesi iizerinden yaylilar seslendirir. Bu

b6lmede gitar dortliik akorlarla yaylilara eslik eder (Gorsel 86).

Gorsel 86. 154. ol¢iide yaylilarin “a” fikrini seslendirmesi
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164. dlgiide yaylilar 68. dlglide oldugu gibi ana temanin “b” fikrini seslendirirken, gitar
yardimci temayr Re iizerinden ¢almaktadir. Bu bolmede dikkat ¢ceken bagka bir ayrinti
ise, 1. keman ve viyolanin 90. 6l¢iide goriilen kapanis figiiriinii ¢alarak boliimiin sonuna

yaklasildigini ¢agristirmalaridir (Gorsel 87).

Gorsel 87. Yeniden sergi boliimiinde yardimct temanin seslendirilmesi
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176. olgiide gitarin seslendirdigi yardimci tema Fa sesine yonelir. 1. keman ve ¢ello “b”
fikrinin motiflerini seslendirirken, 1. keman iki partiye ayrilarak marimbayla unison bir

karsit melodi seslendirirler (Gorsel 88).

Gorsel 88. 176. él¢iide gitarin Fa tizerinde yardimci temay: seslendirmesi

184. dlgiide daha 6nce 88. dlgiiye eksik Ol¢iiyle baglanarak sergi boliimiinii sonlandiran
koda yapist T4’lii asagidan Fa sesi ilizerinde seslendirilir. 187. dl¢ii ve 191. Olgiiler
arasinda, eserin bagindaki ana temanin “b” fikrinde viyola, ¢ello ve kontrbasin basladig:
Mi, Fa sesleri, yine ayni ¢algilar tarafindan Fa pedalindan Mi’ye yonelerek ilk boliimii

sonlandirir (Gorsel 89).
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Gorsel 89. Yeniden sergi béoliimiiniin sonunda yer alan koda

Bestecinin ilk boliimiin bolmelerini nasil sekillendirdigi diisiiniildiigiinde, Constanza

Mckenna (Mckenna, web, 1998) ile yapilan roportajinda bahsettigi altin oran kavrami ya

da diger adiyla “Fibonacci Say1 Dizisi?*” énem tagimaktadir. Besteci, 1960’larda soyut

miizik kavramlari tizerine ¢alisirken, Leonardo da Vinci’nin ylizyillar 6nce kullandig ve

22 Fibonacci dizisi, her saymin kendinden &ncekiyle toplanmasi sonucu olusan bir say1 dizisidir. Bu sekilde
devam eden bu dizide sayilar birbirleriyle oranlandiginda altin oran ortaya ¢ikar. Bir say1 kendisinden
onceki sayiya boliindiigiinde altin orana gittikce yaklagan bir dizi elde edilir: 0, 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34,
55, 89, 144, 233 vh.
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Béla Bartok’un eserlerine uygulayarak biiylik bir yaraticilik kaynagi buldugunu iddia

ettigi Fibonacci say1 dizisinden etkilendigini ifade etmektedir (Brouwer, 1988).

Felipe Esionosa Wang, tez ¢alismasinda (2008), ilk boliimiin sergi bélmesinde bestecinin
Fibonacci sayilarindan yararlanarak ciimle yapilarini yerlestirdigini iddia etmektedir. Bu
sisteme gore toplam sekiz b6lmeden olusan sergi boliimii 3 + 5 bolme seklinde goriilebilir
ve toplam rakam 8 rakamini isaret etmektedir. Bolmelerin basladigi 6l¢ii sayilari dikkate

alindiginda Wang’in tezi gegerlilik kazanmaktadir.

Tablo 3. Fibonacci Sayt Dizisinin 1. boliimiin sergi bolmesine uyarlanmasi

Kaynak: (Wang, 2008)

1.1.2. ikinci Boliim

Ikinci boliim “Interlude” bashg ile nitelenmistir. Interlude “Entr’acte” ve “Sinfonia”
kavramiyla ayn1 6zelligi tasimaktadir. Ozellikle erken Barok operalarinda goriilen bu
form, iki boliim arasinda koprii gérevi goren kisa galgisal bir boliim olarak tanimlanabilir.
Tanima uygun olarak bu bdliim birinci ve ligiincii boliimler arasinda bir baglanti olarak
goriilebilir. Boliim recitative® o6zellikli bir kadans olarak, yaylilar ve gitar arasinda
gerceklesen bir diyalog seklinde olusturulmustur. Ikinci boliimii alti bdlme {izerinden

incelemek mimkiin olacaktir.

23 Opera formunda, sarkilar arasmda daha ¢ok hikdye metnine dayanan, belirli bir tonda, konusur gibi
sOylenen pasaj.
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Tablo 4. Leo Brouwer, Concerto Elegiaco, Ikinci Béliimiin Form Plan:

Orkestra Gitar Orkestra Gitar Orkestra Gitar
1-11 12 13 14 15-19 20 - son
Mi Fa#t Sol# > La Fa# La > Mi

Ikinci béliimiin girisinde yayl calgilar 12. dlgiide gitarin seslendirecegi gitar arpejini iki
vurusluk notalarla taklit ederler. Kontrbasin Mi pedali iizerine ¢ello TS5 yukarida Si,
Viyola T5 yukarida Fa# ve 1. keman B6 yukarida Re# seslerini ¢alarlar. Ug 6lgiiliik bu
miizikal fikir, 4. ve 6. 6l¢iiler arasinda tekrar edilir ve |. keman Re#, Mi seslerinden olusan
ve birinci boliimiin “b” fikrini animsatan K2’li aralik tizerine kurulmus motifi seslendirir.
8. ve 9. ol¢iiler arasinda ayni1 miizikal fikir ritmik olarak sikistirilarak dortliik notalar
tizerinde seslendirilir. 10. ve 11. dlgiiler arasinda ayn1 miizikal fikir Fa#’e modiilasyon

yapilarak tekrar edilir (Gorsel 90).
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Gorsel 90. 1. ve 11. ol¢iiler arasindaki motif kullanimi

12. 6lgiide gitarin seslendirdigi kadans benzeri, serbest yazi ile betimlenmis miizikal fikir
iki ana unsurdan olusmaktadir. Yaylilarin en son motifte kullandiklar1 akor pedali tizerine
b6liim basinda yaylilarin seslendirdigi arpej yapisinin on altilik dortlii, besleme ve
altilama notalarla serimi ve arpejin ulastigi La# sesinde baslayan ve bir¢ok siisleme
figtlirtiyle bigimlenen narin, melodik yap1. Melodik yapinin vurguladigi Si, La#, Sol# ve
Fa# sesleri ile melodik yap1 yatay bir inis sergilemektedir (Gorsel 91).
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Gorsel 91. 12. élciide gitarin seslendirdigi kadans benzeri yapi

13. dlgiide, gitarin melodik olarak seslendirdigi motifi yaylilar T5’li asagidan Mi, Re#,
Do# ve Si olarak seslendirilir. Kontrbastaki Fa# pedali 14. 6lc¢lide Sol#’e yonelir ve gitar
ayn1 kadans yapisin1 B2’li yukar1i modiilasyon yaparak Sol# lizerinde seslendirir (Gorsel

92).

Gorsel 92. 13. ve 14. él¢iiler arasinda sirasiyla yaylilarin ve gitarin seslendirdigi motif

yaptilar
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15. ve 19. dlgiiler arasinda yaylilarin seslendirdigi homofonik pasajla birlikte miizik Fa#
pedalina yonelmekte ve gitar ayn1 miizikal figlirleri tekrar Fa# iizerinde
seslendirmektedir. Yaylilarin esligini bitirmesiyle birlikte gitar daha 6nce seslendirdigi

melodik yap1 lizerinde Fa#’den nihai olarak Mi’ye yonelen bir kadans sunar ve bolimii

sonlandirir (Gorsel 93).
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Gorsel 93. 15. ve 19. olgiiler arasinda sirastyla yaylilarin ve gitarin seslendirdigi motif

yaptlar

Birinci boliimiin baslangig ve bitisinde gergeklesen Mi, Fa — Fa, Mi yapist, ikinci boliimde
de kendisini Mi, Fa# — Fa#, Mi seklinde géstermektedir

1.1.3. Ugiincii Béliim

Uciincii  boliimii  ritornello formu o6zellikleriyle birlikte sonata allegro formu
cergevesinde incelemek yararli olacaktir. Boliim iginde ilki dinamik ve on altiliklardan
olusan, ikincisi ise melankolik, daha melodik yapida ve sekizlik notalardan olusan iki
tematik figlir kullanilmistir. Motifler basligi altinda irdelenecegi lizere bu iki tematik figiir
birinci boliimiin “a” ve “b” fikirlerinin birer ikizi olarak goriilebilir. Bu sebeple, ti¢lincii

b6liimiin tematik figiirlerinin tanimlanmasinda birinci fikir “a2”, ikinci fikir “b2 ” olarak

tanimlanacaktir. “ a2” ve “b2” fikirlerinin pesi sira kullanilmasi1 ve dnceki boliimlerden
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gelen bagka tematik fikirlerin birebir kullanimi ile boliim sergi, gelisme ve yeniden sergi

béliimlerine ayrilabilmektedir. Uciincii boliim 19 bdlme iizerinde incelenebilir.

Tablo 5. Leo Brouwer, Concerto Elegiaco, Ugiincii Béliimiin Form Plan

Molto Vivace
(a2)
1-13
La

Poco Meno
(b2)
57 -69
Mi

Lento quasi
Adagio
Kadans

118 - 130
Mi

Molto Vivace
(a2 gesitleme)
143 - 160
La

(b2)
1425

Molto Vivace
(a2)
70 - 82

Molto Vivace
Kopru
131-141
Mi > La

(a2 gesitleme)
161 - 175

Sergi
Comodo
(b2) (b2 gesitleme) (b2)
2634 35-44 44 — 56
Do
(a2 cesitleme) (a2 cesitleme) Koda
83-94 95-110 110 - 117
Gelisme
Yeniden Sergi
Piu Mosso
1. Boliim (b)
Kopri (b2) 1. ¢esitleme
173 -184 185-198 199 — 215
La>Re Re Re
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Calmo Piu Mosso
1. Bolim
1. Bolim (b) Yardimet1
215 - 217 Tema + Koda
Re 218 — 225
Sib >La>Re

Boliim gitar ve marimbanin on altiik La esligi lizerine yaylilarin La, Mi, Do, Re
seslerinden olusan akoru seslendirmeleriyle baglar. Yaylilarin 2. ve 3. o6lciide
seslendirdikleri ve sonrasinda eklentilerle gelisen melodik yapi, birinci boliimiin “a”
fikriyle ayn1 aralik yapisina sahip oldugu gozlenebilir. Gitarda moto perpetuo 6zellikli,
stirekli devam eden on altilik La notalarmin 4. dl¢iide evrildigi tematik yapi, boliimiin
geri kalaninda ¢esitlemelerle sunulacaktir. Gitar ve marimbanin yatay melodik hattina,
yaylilar dikey olarak karsilik vermektedir. Ayn1 yapilanma 13. 6lgiiye kadar siirmektedir
(Gorsel 94).
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Gorsel 94. 1. ve 7. élgiiler arasindaki “a2” fikrinin genel analizi

14. ol¢iide yaylilar, 1. 6l¢iideki gitarin on altilik notalardan olusan esligini devralir ve
gitar “b2” fikrini seslendirir. “b2” fikrinin birinci boliimdeki “b” fikriyle ayn1 dizilimi
nasil kullandig1 daha sonra irdelenecektir. 14. ve 25. Olgiiler arasinda “b2” fikri

genisletilerek kullanilir (Gorsel 95).
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Gorsel 95. 14. olciide baslayan “b2” fikri
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26. ve 34. dlgiiler arasinda ayni tematik yap1 yaylilarin 6l¢ii baslarinda caldiklar1 akor
esligiyle tekrar edilir (Gorsel 96).

Gorsel 96. 26. olgiide baslayan “b2” fikrinin tekrar edilmesi

35. ve 43. olgiiler arasinda yaylilar “b2” fikrini soyutlastirarak, kii¢iik yapitaslarina

aymrirlar. Gitar ayni tonal yap1 i¢inde dogaglama benzeri bir pasaj seslendirir (Gorsel 97).

Gorsel 97. 35. ol¢iide soyutlastirilan b2 fikri
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44. ve 48. olgiiler arasinda yaylilar “b2” fikrini Do tizerinden pargalamadan seslendirirler
(Gorsel 98). 53. ve 56. dlgiiler arasinda bir sonraki bolmeye yonelen, Si pedali tizerinde

bir gecis pasaj1 yer almaktadir.

Gorsel 98. Yaylilarin 44. ve 57. élgiiler arasinda Do iizerinden seslendirdikleri “b2”

fikri
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57.ve 69. dlciiler arasinda gitar “b2” fikrini Mi’ye modiilasyon yapilmis sekilde, on altilik
tigleme notalarla, ¢esitleme olarak sunar. 63. 6lgii sonrasinda yaylilar birer vurusluk

notalar lizerinde yaptiklari tril figiirleriyle gitara eslik ederler (Gorsel 99).

Gorsel 99. Gitarin 57. ve 69. dlciiler arasinda “b2” fikrini ¢esitleme olarak sunmasi
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70. ve 82. olgiiler arasinda tiim g¢algilar “a2” fikrini Mi iizerinden seslendirirler (Gorsel

100).

Gorsel 100. “a2” fikrinin 70. él¢ii itibariyle Mi tizerinden yeniden seslendirilmesi

Ucgiincii béliimiin hemen basinda, gitarin 4. dl¢iide seslendirdigi dort on altilik notadan

olusan figiir, 83 Olgli itibariyle gitarda dogaglama benzeri bir ¢esitlemeyle
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seslendirilmektedir. 63. dlgiideki tril igeren figiir, bu bolmede Il. keman partisinde
kullanilmistir (Gorsel 101).

Gorsel 101. “a2” fikrinin cesitlemesi
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95. dlgii itibariyle, bir 6nceki 6l¢iide bahsedilen “a2” gesitlemesi, gitarin seslendirdigi
iki oktavlik arpej pasajiyla deforme edilerek, sergi boliimiiniin sonundaki koda benzeri

kapanis bolmesine bir yonelim yapilmaktadir (Gorsel 102).

Gorsel 102. “a2” fikrinin deforme edilerek kodaya yonelim olusturulmasi
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110. dlgiide yaylilarin ve vurmali ¢algilarinin sirasiyla seslendirdigi on altilik, dorliik,
ikilik ve breve notalarla sergi boliimiinde olusturulan gergin atmosferin tansiyonu

disiiriilmekte ve gelisme boliimiine yonelim olusturulmaktadir (Gorsel 103).

Gorsel 103. 110. ve 117. él¢iiler arasinda yer alan koda
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117. 6l¢iide sergi boliimiiniin son bulmasiyla birlikte, gitar 118. lgiide, ikinci boliimdeki
recitative benzeri kadans1 Mi2 lizerinde seslendirir. 122. dl¢ii itibariyle yaylilar siirdinli
olarak gitara eslik ederler. 124. 6l¢iide solo keman, viyola ve ¢ello gitar1 kontur
melodilerle destekler (Gorsel 104).

Gorsel 104. 118. ve 130. él¢iiler arasinda yer alan kadans
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131. ve 141. olgiiler arasinda gitarla baglayan “a2” benzeri figiirler, Mi pedal1 iizerinde
gelisme bolimiini sonlandirarak, yeniden sergi boliimiine yonelen bir koprii 6zelligi

tasimaktadirlar (Gorsel 105).

Gorsel 105. 131. ve 141. 6l¢iiler arasinda yer alan képrii
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PN 1

142. dlglide gitarin seslendirdigi “a2” ¢esitlemesiyle yeniden sergi boliimii baglar. La’ya
modiilasyon yapilmis sekilde “a2” tematik figilirinii ¢alan gitara viyola unison olarak

eslik eder (Gorsel 106).

Gorsel 106. 142. ve 163. olciiler arasinda seslendirilen “a2” ¢esitlemesi

163. dlgiiye kadar devam eden bu bélmede gitar partisinde dogaglama unsurlari ortaya
cikmaktadir. “a2” ¢esitlemesinin sergilenisleri arasina serpistirilen, 150. ve 153. olciiler
arasinda gitarin seslendirdigi yatay, melodik yap1 (Gorsel 107) ve 157. ile 160. olgiiler
arasindaki Do pedali iizerinde tekrar eden ritmik 6geler (Gorsel 108) bu dogaglama

unsurlarina 6rnek olarak verilebilir.

Gorsel 107. 150. ve 153. él¢iiler arasindaki dogaglama pasaj
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Gorsel 108. 157. ve 160. ol¢iiler arasindaki dogaglama pasaj

Daha once 55. olgiide Mi pedali iizerinde sergilenen ve tematik yapinin deforme
edilmesiyle bir sonraki bolmede yer alacak kopriiye yonelen pasaj, 161. Ol¢iide Fa#

tizerinde kullanilmistir (Gorsel 109).

Gorsel 109. 161. 6l¢ii sonrasinda yer alan koprii
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166. 6lciiyle birlikte gitar dogaglama 6zellikli yeni pasajlar seslendirir. Yaylilar gitara TS
ve T4’l araliklarla eslik ederler. 169. dlciide yer alan ve on altilik sus ile baslayan pasaj,

birinci boliimiin 182. dlgiistinde yer alan pasajla benzer ritmik 6zellikler sergilemektedir

(Gorsel 110).

Gorsel 110. 166. ve 171. olciiler arast
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173. olclide gitar “a2” cesitleme figiirlini seslendirirken, yaylilar aym figiirii kullanarak,
koprii bolmesine gegis yaparlar. Ritmik yavaslamanin goriildiigi bu bdliimde La

pedalindan Re pedalina dogru, 185. 6lciide yaylilarla sergilenen “b2” fikrine bir yonelim
ger¢ceklesmektedir (Gorsel 111).

Gorsel 111. 173. olgii itibariyle baslayan koprii
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185. ve 190. olgiiler arasinda “b2” temasi yaylilar tarafindan Re pedali {izerinde
seslendirilir. 190. 6lgliniin sonunda yer alan “b2” motifi “yalanci baslangi¢” olarak
devamlilik giidiisiinii sasirtan bir 6zellik gosterir. 191. 6l¢iide ayn1 motif polifonik olarak
yaylilar tarafindan yeniden seslendirilir ve parcalanarak birinci boliimiin “b” temasina

dontstiiriilir (Gorsel 112).

Gorsel 112. 185. ve 198. olciiler arasindaki “b2” bolmesi
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199. 6l¢tide, birinci boliimiin 43. dlglisiinde yer alan “b” fikrinin 1. gesitlemesi gitarda
ayni sekilde kullanilarak ilk boliim hatirlatilmak istenmistir (Gorsel 113). 213. 6lgiide Re
sesinde karar kilan pasaji, yine ilk béliimdeki “b” fikrinin motifleri takip eder. Motifleri
ise birinci bolimde 80. ve 176. dlgiilerde yer alan yardimei tema ile gitar ve yaylilarin

senkronik olarak seslendirdigi akorlardan olusan koda fikri izlemektedir (Gorsel 114).

Gorsel 113. Birinci boliimiin 43. élgiistinde yer alan “b” fikri 1. ¢esitlemesinin 199.

ol¢iide yeniden seslendirilmesi
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Gorsel 114. Birinci boliimde kullamlmis “b” motifi, yardimci tema ve koda fikrinin

217. ve 220. él¢iilerde yeniden kullanilmasi

222. ve 225. dlgiiler arasinda kontrbastaki La pedali iizerine gitar ritmik olarak giderek
hizlanan dogag¢lama ve koda seslendir ve eser birinci béliimiin hem sergi hem de yeniden

sergi boliimlerini sonlandiran motifler sona erer (Gorsel 115).

Gorsel 115. Eserin sonunda yer alan koda ve bitis figiirii
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Motifler

Form Analizi baslig1 altinda ag¢iklandigi gibi, birinci ve iigiincii boliim iki ana tematik
fikir iizerine insa edilmistir. Boliim i¢inde bu fikirlerin farkli tekniklerle igslenmesiyle
miizigin devami saglanmaktadir. Bu boliimde tematik fikirlerin genel ozellikleri
incelenecek ve diger boliimlerde yer alan tematik fikirlerle var olan benzer 6zellikleri

irdelenecektir.

Birinci boliimi olusturan tematik fikirler asagidaki gibidir. 1.— 4. dlgiiler arasindaki “a”

fikri (Gorsel 116) ve 12. — 21. dlgiiler arasindaki “b” fikri (Gorsel 117).

Gorsel 116. “a” tematik fikri

Onciil

Soncul

Gorsel 117. “b” tematik fikri

Brouwer “b” tematik fikrini olusturan diziyi belli bir simetriye gore tasarlamigtir.
Aralarinda K2’li aralik bulunan dort tane ikili nota grubundan olusan bu diziyi iki pargaya

ayrrarak incelemek yerinde olacaktir. Ik dért nota Mi, Fa, Sol# ve La, La mindr armonik
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dizisinin son dort notasi; Si, Do, Re# ve Mi ise Mi mindr armonik dizisinin son dort notasi
olarak goriilebilir. Bestecinin bu eseri “19. yiizyilin leitmotifi” olarak tanimladig1 goz
oniinde bulunduruldugunda, tematik fikrin kendini siirekli yenilemesi, birbiriyle tonik —
dominant iligkisi bulunan iki dizinin bir arada kullanilmasiyla ortaya cikan tretilebilir
yapiya ve dominant dizinin tematik fikrin i¢inde olusturdugu gerginlige baglanabilir
(Gorsel 118).

Tonik Dominant

Gorsel 118. “b” tematik fikrini olusturan dizi

Ucgiincii boliimde kullanilan ve daha dnce “b2” tematik fikri olarak tanimlanan ciimlenin
(Gorsel 95), birinci boliimdeki “b” fikriyle ayni diziyi kullandig1 goriilebilir (Gorsel 68).
Iki fikrin de tonik—dominant 6zelligi gosteren iki gruptan olustugu soylenebilir (Gorsel
119).

Onciil

Soncul

Gorsel 119. Uciincii boliimiin 14. ve 20. olciileri arasinda yer alan “b2” tematik fikri
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Tonik Dominant

Gorsel 120. “b2” ciimlesinin redaksiyon yapilmis hali

Ucgiincii béliimde kullanilan “a2” fikrinde gitar ve marimbanin La pedali {izerine yaylilar
gorsel 121°de verilen tematik figiirleri seslendirmektedir. 1. ve 5. dlgiiler arasinda yer alan
bu fikir inici T4, ¢ikic1 TS, inici B6 ve ¢ikict B7’li araliklardan olugsmaktadir (Gorsel 122).
Ik &l¢iide yer alan 1%, akoruna her dlciide eklenen sekizlik motiflerle, tematik fikir 5. dlgiide
tam olarak seslendirilmektedir. Kullanilan bu teknigi bir minimalizm 0&rne8i olarak
yorumlamak miimkiindiir. Birinci bolimdeki “a” fikrinin motif analizi goz Oniinde
bulunduruldugunda “a2” tematik fikrinin, “a” fikriyle ayn1 aralik kaliplarini kullandigi

gozlemlenebilir (Gorsel 123). Bu ornek bestecinin kullandigi tekniklerle ayni miizikal

elementleri nasil farkli dokulara gevirebildigine iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

Gorsel 121. Uciincii boliimiin 1. ve 5. olciileri arasinda yer alan “a2” fikri

Gorsel 122. “a2” fikrinin motif analizi
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Gorsel 123 “a” fikrinin motif analizi

Ritmik ya da aralik igerikli tematik unsurlarin genisletilmesi ya da parcalanmasiyla elde
edilen gelisimin, miizikal gruplar arasinda baglar kurdugu ve eserin kongerto gibi biiyiik bir
form iizerinde yapisal Ozelliklerinin agik bir sekilde anlasilmasina olanak sagladigi
soylenebilir. Kullanilan tematik fikirlerin yapisal olarak birbirine benzemesi biitiinliigii
saglayici bir etmen olarak goze ¢carpmaktadir. Birinci ve ikinci boliimiin tematik fikirlerinin,
ticlincii boliimiin sonunda tamamen kullanilmasiyla, daha once bahsedilen, Caboverde nin

(2012) “tiim kongerto bir sonata allegrosu” fikri daha ¢ok anlam kazanmaktadir.

Tonal Plan

Eserin geneline bakildiginda, tematik unsurlarin modiilasyonlara ugradigi ve farkli eksenler
tizerinde yenilendikleri goriilmektedir. Ancak bu eksenlerin olusturdugu gelisimleri
geleneksel bir tonal eser gibi yorumlamak dogru olmayacaktir. Brouwer’in 6zellikle 1980
sonras1 eserlerinde tematik materyallerin statik bir armonik yap1 i¢inde kullanildigi goz
ontinde bulundurulursa, ilk bolimiin Mi — Fa — Mi sesleri tizerinde, ikinci boliimiin Mi —
Fa# — Sol# — Fa# — Mi sesleri lizerinde, son boliimiin ise La — Do — Mi — La (Re’nin

dominanti olarak) ve Re sesleri iizerinde olusturuldugu gozlemlenebilir.

Sonu¢ ve Eserin Onemi

Brouwer’in klasik kongerto formunu ve sonata allegro yapisinmi kullandigi Concerto
Elegiaco’da, bestecinin 1980’ler sonrasinda kullanmaya bagladigi “yeni sadelik” akiminin

tim oOzellikleri goriilebilmektedir. Devamliligin sabit, yatay tematik fikirlerin uzatma,
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genisletme, kisaltma ve parcgalarina ayirma gibi minimalizm teknikleriyle saglandigi eserde,
besteci az malzemeyle biiylik bir form olusturmaya ¢alismistir. Béliimler arasinda saglanan
fikir birligiyle kongertoyu tek boliimli bir eser olarak diisiinmek miimkiin olmaktadir.

Besteci miizigindeki bu 6zelligiyle, diger ¢agdas gitar miizigi bestecilerinden ayrilmaktadir.

Caboverde (2012), Brouwer’in 1970 ve 1980’lerde verdigi “La Composicion Modular”
(Modiiler Bestecilik) derslerinde miizigine etki eden miizik dis1 unsurlardan bahsettigini
yazmaktadir. Isvigre ve Alman vatandasi olan ressam Paul Klee’nin, Brouwer’in yapisallik
fikirleri iizerinde biiyiik bir etkisi oldugundan bahsetmektedir. Paul Klee’ nin “yapisallik
icindeki hiyerarsik tekrarlanan baglar” konseptine gore “biitiinii tanimlayan seyler, pargalari
tanimlar ve pargalar1 tanmimlayan seyler biitlinii tanimlar” ifadesine yer verilmigtir
(Caboverde, 2012). Brouwer, Klee’nin ¢alismalar1 lizerine yaptigi ¢alismalariyla, gorsel

124°deki semay1 olugturmustur.

Poaul Klee

3 F‘:‘ bol ‘P:::?ces Lo \—\oja.

Gorsel 124. Leo Brouwer 'in Paul Klee 'nin eserlerinde bulunan yapi prensipleri iizerine

eskizi: Agag, Kok, Yaprak

Kaynak: Caboverde, 2012, 25)

Tematik fikirlerin ve yatay olarak kullanilan pedal seslerin benzerlikleri diistiniildiigiinde,
Concerto Elagiaco’nun da Klee’nin prensipleri géz onilinde bulundurularak sekillendirildigi

diisiiniilebilir. “b” fikrinin ilk motifi olan Mi — Fa sesleri, ayn1 zamanda birinci boliimiin
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agirhikli tonal alanini olusturur. Uciincii boliimiin “a2” fikrinde yer alan ve béliimiin
gelisiminde siirekli olarak kullanilan La — Do — Si — Mi — Re — Do — Si — Sol sesleriyle
olusturulan miizikal fikir, i¢incii bolimiin La — Do — Mi — La — Re pedal ses semasiyla

biiylik benzerlik tagimaktadir.

2. CONCERTO DE TORONTO

Concerto de Toronto bestecinin Concerto de Elegiao adli tigiincii kongertosundan hemen
sonra yazilmigtir. John Williams’in seslendirmesi i¢in siparis edilen eser, 1987’de
bestelenmistir. Steven Mercirio yoOnetimindeki London Sinfonietta esliginde John

Williams’1n seslendirdigi CD kaydi 1998’de Sony Music dagitim sirketinden ¢ikmaistir.

Brouwer 4. Kongertosunu 1990’a kadar yazdigi tiim eserlerinin bir Ozeti olarak
tamimlamaktadir. Constance Mckenna ile gergekllestirdigi soylesisinde, ElI decameron
negro,ya da gitar, fliit, obua, klarnet ve ¢ello icin besli (1958) gibi eserlerindeki tematik
fikirleri kongertoda kullandigini ve Concerto de Toronto’daki armonik gerginligin, ilk
donem eserleri olan Parabola ve Elegio de la Danza adli eserlerinde goriilebilecegini

soylemektedir (Brouwer, An Interview with Leo Brouwer, 1988).

2.1. Form Analizi

Orkestrasyon, bir fliit, bir piccolo, iki Sib klarnet, bir korno, bir Sib trompet, piyano, yaylilar
ve vurmali ¢algilar olarak, iki tom-tom, bir ¢an, bir glockenspiel, bir marimba, iki tambours
(tenor dawvul), iki bongo ve bir vibrafondan olusmaktadir. Birinci ve tiglincii boliim sonata
allegro o6zellikleri gostermekte, ikinci boliim ise tema ve dort ¢esitlemeden olusan bir yapiyla
sergilenmektedir. Birinci boliimiin ana temasi, eserin genelindeki tematik figiirlerin

olusumunda 6nemli bir yere sahiptir.
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2.1.1. Birinci Bélim

Concerto de Toronto’nun birinci bolimiinii sonata allegro yapist altinda incelemek
miimkiindiir. Boliim farkl: iki tematik fikir iizerine insa edilmistir: ilk fikir kornonun 1. ve
4. olgiiler arasinda, ikilik, dortliik ve sekizlik notalarla seslendirdigi melodik yapi (a), ikinci
fikir ise orkestranin 38. ve 46. dl¢iiler arasinda seslendirdigi, on altilik notalardan olusan
akici figiir (b). Ugiincii kongertonun aksine, klasik donem kongertolarinda oldugu gibi ana
fikir once orkestra tarafindan sergilenmis, sonra solist tarafindan ¢esitlenerek sunulmustur.
Fikirlerin boliim basinda sunulmasinin ardindan, tigiincii kongertoda goriildiigii gibi tematik
unsurlar eser boyunca minimalist miizigin genel teknikleri olan uzatma, genisletme, kisaltma
ve parcalama tekniklerinin bestecinin kendine uyarladigi sistematik yapiya uyumlu olarak
uygulanmasiyla sergilenmektedirler. Bir Onceki boliimde agiklanan Paul Klee nin
“yapisallik i¢indeki hiyerarsik tekrarlanan baglar kavrami” géz 6niinde bulunduruldugunda,
bu eserde de tematik unsurlarin yapisalliklarinda biiyiik benzerliklerden bahsedilebilir. Bu

benzerlikler “Motifler” baslig1 altinda detayli olarak incelenecektir.

Birinci boliimiin form plan1 Tablo 6’daki gibidir.
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Tablo 6. Leo Brouwer, Concerto de Toronto, |. Boliimiin Form Plani

Sergi Boliimii

Ana Tema
(orkestra)
Moderato 4-5 6-7
1-4 @
€)) Orkestra Korno
Korno (cevap) (soru)
(soru) La
Koprii Ana Tema (solist)
21-24 24 - 29 I. Cesitleme
(a) 30-137
Timpani - Yaylilar @
Gitar — Fliit
(Soyut) M
Korno - Trompet
II. Cesitleme
51 -59 59 — 62 63
(b) (Genisletilmisg) (@) | (@
Gitar (dogaglama) (Kanonik) |
Yaylilar Gitar — Trompet
Mi Mi Mi
IV. Cesitleme
Tempo Libero a Tempo
89 -93 94 - 95 96 — 103
€)) Dans Motifi Yardimei Tema
Gitar Yaylilar — Vurmali  Yaylilar — Piyano
La Sol# Sol#
+ (a) Nefesliler Fa
a Tempo VI. Cesitleme
121 122 -131 130 - 137
Dans Motifi Yardime1 Tema @
Yaylilar — Vurmali  Yaylilar — Piyano Gitar
Fa Fa
+ (a) Nefesliler Re Fa

Koprii
Piu Mosso
8-10 11-21
Orkestra Timpani — Yayllar
(cevap) Mi
Yardimci Tema
3845 46 —50
(b) (@) (Genisletilmis)
Orkestra Gitar
Mi Mi
III. Cesitleme
-66- 70 70-74
| (a)
| Gitar
Yaylilar
Mi

IV. Cesitleme
a Tempo
86 — 88
(a)
Gitar
Mi

V. Cesitleme

104 - 120
(a
Gitar
Sol#

VI. Cesitleme
138 — 140
(a)

Gitar

Mi
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Gelisme Bolimi

Poco piu Mosso Koprii
141 - 153 154 — 162 163 - 169 170 - 185 186 — 189
(a) motifi (b) motifi (a) motifi (a) motifi (a) motifi
Orkestra Orkestra Orkestra Orkestra ve Gitar (Ters kullanim)

Mi Fa# La La Mi
Tempo 2
190 - 193 194 — 205 206 — 209 210212 213 -214
Dans Motifi (b) motifi 11. dlgtideki 11. olgiideki 11. olgtideki
Gitar Gitar — Klarinet Ko&prii motifi Koprii motifi Koprii motifi
Orkestra Gitar Timpani
La La Mi Mi Mi
Yeniden Sergi
Ana Tema IV. Cesitleme Coda
229 — 240 241 — 245 246 — 247 248 — 250
(@) (a) motifi €)) Gitar — Orkestra
Gitar Orkestra Gitar
La—Sol — La—Sol-La Sol Mi La

Ana tema iki tematik figiirlin soru—cevap yontemiyle pesi sira kullanilmasi seklinde
olusturulmustur. Uyumlu ve yar1 uyumlu araliklardan olusan ve soru olarak tanimlanacak
(a) tematik fikrini 1. ve 4. olgiiler arasinda korno seslendirir. |. kemanin Mi6’da
seslendirdigi pedal {izerine nefesliler, marimba ve piyano altilama ve besleme ritmik
kaliplardan olusan hizli pasajlariyla karmagsik bir yapi seslendirirler. Cevap figiiriiniin
sonunda seslendirilen dort vurusluk akoru Re, Mi, Fa ve Sol# sesleri olusturur. Re ve Sol#
seslerinin olusturdugu A4 aralig (a) fikrinin yapisal 6zelligine zit olarak kullanilmistir

(Gorsel 125).
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Gorsel 125. Ana temayi olusturan tematik unsurlar

Korno (a) tematik fikrini 6. ve 7. dlgiiler arasinda tigleme dortliik kaliplarina sikistirilmis

sekilde yeniden seslendirir (Gorsel 126).
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Gorsel 126. (a) tematik fikrinin 6. ve 7. élciiler arasinda sikistirilarak yeniden

kullanilmasi

I. kemanin Re6’da seslendirdigi pedal iizerine nefesliler, marimba ve piyano 8. ve 10.

Olgiiler arasinda cevap figiiriinii birebir yeniden seslendirirler (Gorsel 127).

CclL.

clL:

T

Per
Pian
vi.

VLI
Alo

vel, |GE=2

o =

Gorsel 127. Ana Temann cevap figiiriiniin 8. ve 10. 6l¢iiler arasinda yeniden

seslendirilmesi
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11. ve 16. dlgiiler arasinda timpani Mi2 ve Re#3 sesleriyle, B7’1i aralik {izerine kurulmus
dortliik tigleme yapisiyla iki ol¢iiliik koprii figlirlinii seslendirir. Arka arkaya iki kere
seslenderilen bu figiirii bir ol¢iiliik sus takip eder. Timpaniye kontrbas, cello ve viyola

ayni araliktan olusan ancak ritmik olarak daha genis bir figiirler eslik ederler Gorsel 128).

Gorsel 128. Timpanide kullanilan koprii figiirii

Eslik figiirleri 17. ve 21 olgiiler arasinda diger yaylilarin ve piyanonun da eklenmesiyle
giderek ritmik sikismaya ugratilir. B7°li araligim uyumsuz bir aralik oldugu
diistintildiiglinde bu koprii figiiriiniin, A4 aralik iizerine kurgulanan ana temanin cevap
figlirtine benzetilmesi miimkiin olabilir. Nitekim koprii figiiriiniin ticleme pasajlarini

takiben, cevap figiiriinii sonlandiran akor, 21. ve 24. olgiiler arasinda I. kemanin Si5
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pedal1 lizerinde tiim yaylilarda kullanilmistir. Akorun esliginde korno ve trompet (a)

fikrini olusturan araliklar tizerinde, ana temay1 soyut olarak seslendirirler (Gorsel 129).

Trp

Percdi

Pian

VLI

Al

Ve

Ci

Gorsel 129. 17. ve 21. ol¢iiler arasinda yer alan koprii figiirii ve korno — trompetin (a)

fikrini soyut olarak seslendirmesi

Gorsel 1, 3 ve 5°de sunulan, 1. kemanin seslendirdigi ti¢ pedal ses sirayla Mi, Re ve Si’dir.
Bu ti¢ sesin olusturdugu motif (a) fikrinde yer almaktadir (Gorsel 130). Bestecinin, 1.

keman esliginde (a) fikrini pedal ses olarak, formun olusturulmasinda kullandigi

SRR

Gorsel 130. I. keman partisinde pedal ses olarak kullanilan, ana temanin (a) fikri iginde

sOylenebilir.

yer alan sesler
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Koprii figiirli timpani ve yaylilar tarafindan 25. ve 29. dlgiiler arasinda kisaltilmis olarak

yeniden kullanilmigtir (Gorsel 131).

q'=

Perc. 1

Piano

Guitare
VI Il

Al

Vel.

Cb.

Gorsel 131. 25. ve 29. ol¢iiler arasinda yer alan koprii figiirii

30. ve 38. olgiiler arasinda yer alan bolmede gitar (a) fikrini ilk kez seslendirir. Ancak
besteci fikrin ritmik yapisin1 degistirerek, ¢esitleme olarak sunmustur. Gitarin, on altilik
notalardan olusan ve temay1 olusturan sesleri oktav aralikla ¢alindig1 bu bolmede, fliit
melodik gelisimi (a) fikrini genisleterek saglar. Gitar ve fliit arasindaki karsilikli diyalog
benzeri bu yapiya yaylilar (a) fikrinin son iki notasini olusturan Re ve Si sesleri iizerinde
sekizlik ve on altilik notalarla eslik ederler (Gorsel 132). Trompet gitarla es zamanli

olarak, (a) fikrinin 6nemli seslerini vurgular.
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Ch.
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Gorsel 132. 30. ve 37. dlgiiler arasinda yer alan 1. ¢esitleme

38. ve 45. olciiler arasinda orkestra yardimci temay seslendirir. Yaylilar kanonik olarak
seslendirdigi motiflerle, siirekliligini koruduklar1 on altilik notalardan olusan, akiskan bir
minimalist yap1 olustururlar (b fikri). Motifler giderek kisaltilarak bolmenin sonunda (a)
fikrinin sonunda yer alan inici K3’lii aralig1 ¢ikict olarak seslendirirler. Nefesliler bu

motorik yapiya uzun Mi, Fa# sesleriyle eslik ederler. Piyano ve trompet ise senkronik
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olarak seslendirdikleri sekizlik Si sesleriyle, bolmenin ritmik omuriligini olustururlar
(Gorsel 133).

mi@& f
ez
el [E— ‘

= |

Gorsel 133. Yardimci temanin yapisal ézellikleri
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46. ve 50. olgiiler arasinda gitar (a) fikrini genisleterek seslendirir. 30. ve 37. Olciiler
arasinda oldugu gibi trompet gitara (a) fikrinin 6nemli seslerini ¢alarak eslik eder. Viyola

ve ¢ello Mi ve Re sesleri tizerinde uzun pedal seslerle gitara eslik ederler (Gorsel 134).
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Gorsel 134. 46. ve 51. olciiler arasinda (a) fikrinin genisletilerek gitarda

seslendirilmesi
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51. ve 58. dlgiiler arasinda gitar yardime1 temanin (b) fikrini en kii¢iik motif yapisindan
baslayarak siirekli tekrar eder ve her dl¢iide motife yeni notalar ekleyerek, tematik fikri
dogaglama sekilde gelistirir. Marimba motif yapisindaki her degisikligi gitarla birlikte
seslendirerek vurgular. 38. dl¢giide piyano ve kornonun seslendirdigi ritmik yapiy1 fliit ve

klarnetler seslendirir (Gorsel 135).
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Gorsel 135. Gitarin 51. ve 59. élgiiler arasinda seslendirdigi genisletilmis (b) fikri

59. ve 62. dlgiiler arasinda yaylilar ve piyano (a) fikrini yeni bir ¢esitleme olarak sunarlar.
Ikili on altilik gruplardan olusan melodik yapi, kontrbasin inici pedal sesleri {izerinde,
yaylilarda kanonik olarak seslendirilir. Korno ve trompet, (a) fikrini ikilik notalar
izerinde soyutlayarak seslendirirken, fliit I. kemanla unison motifler seslendirir.
Klarinetler ise (b) fikrine ait on altilik notalardan olusan bir motifle yaylilara eslik eder
(Gorsel 136).

Gorsel 136. 59. ve 62. olgiiler arasinda seslendirilen I1. ¢egsitleme

Yaylilarin ve piyanonun sundugu II. ¢esitlemeyi takiben, 63. ve 65. dlgiiler arasinda gitar

ve trompet 33. dl¢iideki genisletilmis (a) fikrini birebir yeniden seslendirirler. 65. dl¢iide
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gitarin tematik figiirii bir oktav yukaridan seslendirmesinin ardindan, yaylilar ve
Klarnetler II. ¢esitlemenin dokusunu 66. ve 69. oOlgiiler arasinda gitara cevaben

seslendirirler (Gorsel 137).
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Gorsel 137. 63. ve 69. dlciiler arast
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70. olgtide gitar (a) tematik fikrini III. gesitleme olarak, dortliik notalardan olusan, iki
ol¢iiliik polifonik bir yapida sergiler ve II. ¢esitlemenin ikili on altilik notalardan olusan
ritmik yapisiyla motifi 74. 6l¢iiye kadar devam ettirir (Gorsel 138). Yaylilar pizzicato?*
olarak seslendirdikleri inici ve g¢ikict K3’lii aralia sahip motiflerle (a) fikrinin son

araligina géndermede bulunurlar.

Gorsel 138. III. Cesitleme

75. oOlgiide gitarin Fa merkezinde seslendirdigi iki olgiiliik dogaglama benzeri pasaji
tizerine korno bir 6nceki bolmede yaylilarda goriilen K3’1i araliga sahip motifleri ikilik
notalar {lizerinde seslendirir. Korno partisinde goriilen ve “Do — Mib , Mib — Do”
notalarindan olusan bu yeni pasaj, 94. dl¢iide sergilenecek dans motifini olusturacaktir.
77. 6lgiide gitar Fa merkezli dogaglama pasaj1 Sol lizerinde tekrar seslendirir. 79. 6l¢iide
gitar Mi merkezinde, Mi, La ve Si seslerini kullanarak {i¢ oktavlik arpejler seslendirirken,

trompet (a) fikrinin ilk ve son araliklarindan olusan soyutlanmis motiflerle ana tematik
fikre gondermede bulunur. 83. 6l¢iide, gitardaki dogaglama pasaj Sib iizerinden yeniden

seslendirilerek 86. olgiideki IV. ¢esitlemeye bir yonelim olusturulur (Gorsel 139).

24 Yayl galgilarda teli parmakla ¢alma teknigi (Balkarli, 2013)
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Fa Sol

48
LIRS

Mi

Sib Mi

Gorsel 139. 75. ve 85. olciiler arasinda yer alan koprii bolmesi
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86. ol¢iide yer alan IV. cesitlemede (a) fikri gitarda, dnce Si pedal esligindeki sekizlik
notalarda, sonra ise akor eslikli dortliik notalarla Mi {izerinde seslendirilir. 88. Ol¢iide
kullanilan motiflerin eserin bu noktasina kadar hep dominant 6zelligi gdsteren seste
bitirilmesinin aksine, ilk kez (a) fikrinin tonik 6zelligi gosteren sesinde bitirilmesi 6nem
tagimaktadir. Ayni pasaj boliimiin sonunda da yer alacagi i¢in, (a) fikrini sonlandirici bir
Ozellik tagidigi disiiniilebilir. Ancak buradaki kullanim amaci bir sonraki bélmeye
yonelim gerceklestirilmesidir. 89. ve 93. dlgiiler arasinda akor eslikli dortliik notalardan
olusan (a) fikri bu kez La ekseninde kullanilmis ve fikrin son dort notasindan olusan motif
pesi sira kullanilarak minimalist kisaltma teknigi uygulanmistir. Motifin 92. 6lgiide
armonik sesler iizerinde kullanilmasinin ardindan, gitarin seslendirdigi on altilik altilama
notalardan olusan bir Olctilik koprii pasajiyla 94. Olglide yer alan yardimer tema

b6lmesine bir yonelim gergeklestirilir (Gorsel 140).
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Gorsel 140. IV. ¢esitlemenin yapisal analizi

94. ve 103. olgiiler arasinda yer alan ve Stravinski’nin ritmik 6zelliklerini andiran dans
motifiyle baslayan bolme, 6zellikle Stravinski’nin erken donem, bale eserlerinde goriilen
blok fikirlerin es zamanli kullanilmasi teknigiyle olusturulmustur. Daha 6nce 38. ve 45.

olgiiler arasinda seslendirilen yardimc1 tema, form igerisinde gergek islevini bu bélmede
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iistlenmektedir. 11k seslendirilisinde daha ¢ok gegis saglayan bir pasaj olarak goriilen bu
tematik fikir; piyanonun, vurmali galgilarin ve yaylilarin dans motifini seslendirmesinin
ardindan piyano ve yaylilarca Sol# pedali iizerinde ele alinir ve minimalist tekniklerin
kullanimiyla pargalanarak en kiigiik yap1 tasina kadar kiiciiltiiliir. Nefesli calgilar ise dans
motifi ve yardimer tema boyunca dort olgiiliik iki climlecikle, unison ve uzun seslerden
olusan bir melodi seslendirirler. Ozellikle ikinci ciimlecikteki araliklar géz Oniinde
bulunduruldugunda, bu melodik yapinin (a) fikrinin son doért notasi iizerine kurgulandigi
diistintilebilir. Ayrica bolme igerisinde nefesli galgilar Fa eksenli motifler seslendirirken,
diger calgilarin hem dans motifinde hem de yardimci tema boyunca Fa’nin K3’li
yukarisindan anharmonic olarak Sol# eksenli motifler seslendirmesi (a) fikrinin

karakteristik son araligina bir gonderme olarak goriilebilir (Gorsel 141).
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Gorsel 141. 94. ve 103. olciiler arast

Yardimc1 temanin yeniden duyulmasindan sonra, 104. ve 120. 6l¢iiler arasinda (a) fikri
lizerine V. ¢esitleme sunulmaktadir. Yaylilarin biraktigi Sol# pedalini devralan gitar (a)
fikrini olusturan hiicresel motifleri birer 6l¢iiliik minik ctimlecikler seklinde pesi sira
kullanarak bu bélmenin kurgulanmasini saglar. Bu hiicresel yapilari (a) fikrinin ilk bes
notasindan olusan dnciil motif (diktorgen sekil ile gosterilmistir) ve son dort notasindan
olusan soncul motif (oval sekil ile gosterilmistir) tanimlamak miimkiindiir. Besteci, her
climlecigi soncul motifle bitirmekte ve her iki motifi de kisaltmalar yaparak daha kiiciik
yap1 taglarina ayirarak kullanmaktadir. Fliit, korno, marimba ve cello gitarin seslendirdigi
motiflere kisa unison eslikler yaparak melodik hattin giiglendirilmesine destek olurlar.
119. ve 120. 6lgiilerde gitar daha 6nce 75. 6l¢iide kullanilan dogaglama koprii materyalini
Sol# tizerinde yeniden kullanir (Gorsel 142).
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Gorsel 142. 104. ve 120. olciiler arasinda yer alan V. ¢esitlemenin motif analizi

Daha once 94. ve 103. olgiiler arasinda Sol# pedali iizerinde kullanilan dans motifi ve
yardimci tema bolmesi, 121. ve 131. olgiiler arasinda Fa pedali {izerinde daraltilarak
kullanilmistir. Daha 6nce iki 6lgiiliik alan kaplayan dans motifi bu bolmede tek olgiiye
indirilmis ve nefesli ¢algilarin dérder 6l¢iiden olusan unison melodik hatlar1 tiger dlgiiye
diisiiriilmistiir. Yaylilarin ve piyanonun seslendirdigi (b) (yardimci tema) fikri daha 6nce
kullanildig gibi tiim fikrin kullanilmasiyla baglayarak, fikrin yap1 taslarina boliinmesiyle
islenmistir (Gorsel 143).
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Gorsel 143. 121. ve 131. olciiler arasi
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Yaylilar 130. 6l¢iide (b) fikrinin son akorunu seslendirirken, gitar VI. ¢esitlemeyi, Fa
merkezinde, melodik hattin sekizliklerden, eslik partisinin ise ticleme on altilik Sol
pedalindan olustugu dokuyla seslendirir. V. ¢esitlemedeki gibi dnciil ve soncul motiflerin
pesi sira kullanimiyla olusturulan bu bélme 138. 6l¢iide Mi’ye yonelir ve IV. gesitlemede
kullanilan, dortlik notalardan olusan, akor eslikli tematik malzemeyle sergi bdlmesini
sonlandirir(Gorsel 144).
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Gorsel 144. VI. cesitlemenin motif analizi

Gelisme bolmesi, 141. 6l¢lide tiim orkestranin Mi ekseninde, (a) fikrinin i¢lincii ve
dordiincii notalarindan olusan Mi — Re figiiriinii seslendirmeleriyle baslar. Ug 6lciiliik bu
figiir daha 6nce seslendirilen ¢esitlemelerin ritmik 6zellikleriyle birlestirilerek, yaylilarda
ikiser olgtliik ciimlecikler seklinde ve onciil — soncul motiflerin kullanilmasiyla 153.

oOl¢iiye kadar sunulur (Gorsel 145).

173



(Tim

174



175



Fi

cLI
= —
L = .
cl2
y. = =
] Creys.
Co
Ty
verc. e e e e e e e e e
;1_ 'I_I .!J. .u Iﬁ" 'Il .L J.r_l_#i]_——'u—»—il—d-l—l
oreEsc.
Plan ? orticolate [= 2
— 5 X 1% 1Y 1S B B 1
o o S i v B O 3 1 < 8§ o U
L r[- .ww il w w » e s L S ]
1 T 1 1
L Jd .! 'I L J
VL
di Ppporesc.
T 3 3 3
FPcrese.
. n
I
Vi &P cresc.
di
[hp e #
Lresc.
‘A A
e S e B e
a1 1 T 1 T o 1 1 1 —1— 7 b 1 1 1 - 1 =3 1 2 1 -
e e e e o e e S e e i e | f { f
o e, ol | 3 > F' ) =) s 2 - & . i 3 . - i
Al ; ¢ ! T * ’ “;:rm ¢ d s
di . . R |
et e e Yo e i
=1 T o — ¥ —_— 1 hd 1 1 1 1 1 T 1 1 + o 1 - 1 - ) )
i e e s S e e s A e o e o = !
P e e o e et e et
L IR S — [k L S ks d 4
H .
dsrachi creac
E T i .
=
e e N ks o s e P e s s s
v :’ * L J » - & L J
di -] )
?ﬁ?ﬁ?ﬁ-_ﬂ i O Pt P o W 2 s
— i i P N Y S ok V™ Tl
o e i o 1 e e e R L S e P
e e e e I e e o e B e e s e — i
L L " L L g L L4 3 Eid L4 > L
cresc,
c e e e e e e e
e e o S o e s = Tt
T L T T T T T T T T T T
¥ CYESC,

Gorsel 145. 141. ve 153. él¢iiler arast

154. olglide (b) fikrini olusturan motifler viyola, bas grubu, timpani ve piyanoda Fa#
ekseninde duyulur. Bir 6nceki bélmede tiim orkestranin unison olarak kuvvetli bir sekilde

seslendirdigi (a) fikri motiflerinden sonra, bu bélme biiyiik bir kontrastla hafif baslar, her
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olciide eklenen yeni materyallerle zenginleserek 162. dl¢iiye kadar dogal bir crescendo?®

olusturulur (Gorsel 146).
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25 Giderek sesin siddetinin arttirilmasi.
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Gorsel 146. 153. ve 162. olciiler arasi

163. ve 169. olciiler arasinda besteci (a) fikrini olusturan motifleri La ekseni iizerinde
soyutlayarak kullanmistir. Soyutlanan motiflerin bélme sonunda olusturduklar ritmik ve
aralik diizeniyle Igor Stravinski’nin Bahar Ayini adli eserinin “Dance of the Young Girls”
adl1 boliimiiniin tematik yapisina (Gorsel 148) benzedigi diisiiniilmektedir. Hatta daha da

iler1 gidilirse, fliit, I. keman, II. keman ve viyolanin seslendirdigi bu tematik yapinin

179



olusturdugu akorsal yapinin Bahar Ayini’nin bilinen final “dead”?® akorunu cagristirdig
diistintilebilir. I. keman La, II. keman ve fliit Mi ve viyola Re lizerinden bu tematik yapiy1
seslendirmektedir. Sonug¢ boliimiinde detaylica acgiklanacagi iizere, Brouwer bazi
eserlerinde miizik ve stillerinden etkilendigi bestecilerin miiziklerine direkt
gondermelerde bulunur. Gelisme bdlmesi igerisinde (a) fikrinin evrilerek Bahar Ayini

temasina benzetilmesi oldukca olasidir (Gorsel 147).
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26 Bahar Ayini adl1 eserin final sahnesinde kurban edilen kizi sembolize etmek icin kullanilan son akor Re
— Mi — La ve Re seslerinden olusturularak, Ingilizce “dead” yani 6lii sifatma bir géndermede bulunur.
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Gorsel 147. 163. ve 169. olciiler arast

Gorsel 148. Igor Stravinski, Bahar Ayini, “Dance of the Young Girls” adli béliimiin

tematik malzemesi, (Stravinski, 1913:12)
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170. dlgiide gelisme boliimiiniin tansiyon olarak en yiiksek noktasina ulasilir. Yaylilarin
devamli sekizlik notalardan olusan akor esliklerine gitar, piyano ve marimba cevap verir.
Yaylilarin ¢almadiklari vuruslart gitarli Giglii senkronik olarak doldurarak boélmenin
devamliligin1 saglarlar. Yaylilar (a) fikrinin 6nciil motifiyle olusturulmus B2’li aralik
esliklerine, gitarli ii¢lii, soncul motifin iki on altilik bir sekizlikten olusan ritmik yapisiyla

cevap verir (Gorsel 149). Bu birliktelik 185. 6l¢iiye kadar siirdiirtiliir.
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Gorsel 149. 170. ve 185. éolciiler arasi

Gelisme bolmesinde elde edilen tansiyon 190. 6lgii itibariyle parga parga ¢oziilerek
kadans bolmesine yonelir. 190. 6lgiide kullanilan dans motifine yonelmek igin 186. ve
189. ol¢iiler arasinda, (a) fikrini olusturan notalar ters dizilimde kullanilmistir. Tematik
yapiyl olusturan notalar arasina yerlestirilen on altilik notalarlardan olusan pasaj tam
kadans etkisi olusturmaktadir. Ilk ii¢ 6l¢ii boyunca kontrbastaki Mi pedaliyla, yaylilar ve
piyano La eksenli tematik yapi tizerinde Re, Mi, Sol ve La notalarini seslendirirler. 189.
olgiide ise La pedali iizerinde yaylilar, klarnetler ve fliit Mi eksenindeki Si, Re, Mi, ve La

notalarini seslendirirler (Gorsel 150 ve 151).

Gorsel 150. 186. ve 189. olciiler arasinda ters dizilimde kullanilan tematik unsurlar
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Gorsel 151. 186. ve 189. él¢iiler arasi

190. dlgtide gitar dans motifini La ekseninde seslendirir. 194. 6l¢giide ¢ello ve kontrbasin
La pedal1 lizerinde gitar (b) fikrini iki notalik motiften baslayarak giderek genisletir. 38.
Ol¢iide piyano ve kornonun seslendirdigi moto perpetuo eslik partisini klarnetler

seslendirir. Gitarin La2’den Mib 5’e kadar ses yiiksekligini arttirdigi bu pasaj, 11.ve 21.
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Olciiler arasinda yer alan kopri fikriyle aniden kesilir. Besteci, koprii fikrini ilk olarak
orkestranin tamaminda dort Ol¢ii iizerinde duyurur. Gitar, orkestraya aymi fikirle ii¢
Olctliik bir cevap verir. Timpani, gitardan sonra ayni fikri iki ol¢iiliik bir climlecik olarak
sunar ve 215. o6l¢iide gitar A4’lii inici araliklardan olusan bir Ol¢iiliik pasajiyla kadansa
gecis yapar. Minimalist bir teknik olan kisaltma yontemiyle fikir giderek kiigiiltiilmiistiir
(Gorsel 152).
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Gorsel 152. 190. ve 215. olciiler arasi

215. olgiide baslayan kadansin ilk iki 6lgiisiinde La dizisini esit iki parcaya bolen A4’li
araliklarla inici ve ¢ikici bir arpej sunulur. 217. dlgtide anharmonic olarak seslendirilen
Re#, Do sesleri, (a) fikrinin son iki notasindan olusan motife gondermede bulunur. Daha

cok dogaclama 6zellikli bu boliimde besteci, yatay hatlarin sonunda seslendirdigi durak
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notalartyla, makamsal diziler lizerinden diinya miiziklerine deginmektedir. 219. ve 221.
Olgiiler arasinda A4’lii aralik yapisiyla, Fa# ve Do duraklari arasinda seslendirilen
pasajlar, 221. 6l¢ii icerisinde T5°1i Fa#, Do# aralik yapisina dontiserek La, Sib, Do#, Re,
Mi, Fa, Sol, La dizisinin olugmasini saglar. Brouwer’1n eserlerinde 6zellikle Balkan etkisi
igeren etnik miizik dgeleri kullandig1 diisiiniildiigiinde, bu diziyi Hicaz 4’liisii ve Buselik
5’lisinden olusan bir diziyi andirdig1 yorumu yapilabilir. Bu pasajin olusturdugu duraklar
miizigi Do5 natiirele tagir. Gorsel x’in dordiincii satirinin hemen basinda seslendirilen
K3’li Do, La ve Si, Sol# aralikli motifler (a) fikrine geri donmeye calisildigin1 animsatir.
Hemen sonrasinda yer alan ve A4’li aralik yapisiyla disonant etki olusturan {i¢ tane
altilama otuz ikilik notalardan olusan pasajla, bestecinin eserin basinda oldugu gibi
uyumlu ve uyumsuz araliklar iizerine kurulmus fikirler arasinda gidip geldigi
diistintilebilir. Dordiincii satirin ortasinda pesi sira kullanilan K3°li inici motifler ve
akabinde besinci satir boyunca kullanilan La, Re# iizerindeki dogaglama yap1 bu fikri

dogrular niteliktedir (Gorsel 153).

Gorsel 153. 215. ve 223. éliciiler arasinda yer alan kadans bo/mesi
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224. 6l¢iide, orkestranin pasif esligi lizerine gitar bir 6l¢ii La ve Mi {izerinde T5’1i uyumlu
aralikta, bir 6l¢ii La ve Re# lizerinde A4’1ii uyumsuz aralikta bes Ol¢iiliik bir koprii yapisi
sergiler (Gorsel 154). Kadans bolmesindeki gelgit yapisinin devami olan bu pasaj 229.
olgtide (a) fikrinin tam olarak seslendirilmesiyle yerini uyumlu araliklarin baskin oldugu

bir atmosfere birakir.

TS5 A4 TS5 A4 TS5

Gorsel 154. 224. ve 228. élciiler arasi

229. olclide gitarin (a) fikrini La ekseninde birebir yeniden seslendirmesiyle, gelisme
bolmesi sona erer ve yeniden sergi bolmesi baslar. Korno ve kontrbas pedal sesleri
tutarken, piyano ve yaylilar dissonant?’ akorlarla gitara eslik ederler. Gitarm melodik
yapisina, marimba unison olarak, ¢ello kanonik olarak ve fliit 224. Olclide gitarin
seslendirdigi T5’1i pasaj1 yeniden seslendirerek eslik ederler. Bu bolmede farkli olarak

besteci, (a) fikrine birer ya da ikiser olgiiliik cimlecikler halinde 6nce La, sonra Sol pedali

21 Akoru bir araya getiren seslerin uyumsuz araliklardan olugmasi
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ve ekseninde yer vererek, ani modiilasyonlar olusturmustur. Modiilasyonlarla genisleyen

bolme 239. ve 240. 6lgiilerde soncul motifin pesi sira kullanimiyla sona erer (Gorsel 155).

La Sol La Sol

La Sol La
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Gorsel 155. 229. ve 240. olciiler arasi

241. ve 245. dlgiiler arasinda orkestra, bir dnceki bolmeyi taklit ederek bes olctiliik kisa
bir bélme sunar. 246. 6lgiide gitar, daha 6nce 88. dlglide bahsedilen, (a) temasinin tonik
tizerinde son buldugu kapanis motifiyle IV. gesitlemeyi akor eslikli dortliik notalarla, Mi
tizerinde seslendirir. 248. ve 249. dl¢iilerde, ¢ikic1 T4’li araliklar {izerine kurulmus gam
yapisini seslendiren gitara, 250. dl¢iide orkestra unison olarak, La iizerinde soncul motifi

seslendirerek cevap verir ve birinci boliim sona erer (Gorsel 156).
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Gorsel 156. 241. ve 250. olciiler arast
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2.1.2. ikinci Boliim

Brouwer Concerto de Toronto’nun ikinci bolimiini “Theme et Variations” olarak
isimlendirmistir. On dort dlgiiliik kisa bir tema ve onu takip eden, birbirine “attaca” ile
bagli dort ¢esitlemeden olusan boliim, Klee’nin yapisallik i¢indeki hiyerarsik tekrarlanan
baglar kavraminin Brouwer’in miizigindeki etkisine Onemli bir Ornek olarak
gosterilebilir. Tema ve ¢esitleme konseptinin Klee’ nin kavramuiyla bir araya gelmesiyle,
Brouwer boliim i¢indeki tiim tematik malzemeleri ayn1 motif 6zelliklerine baglh sekilde

tasarlamigtir.

Yavas, hizli, yavas, hizli ve yavas tempo 6zellikli bolmeleriyle, her bolme kendine ait,
farkli ritmik 6zellikli atmosferler tasarlanarak olusturulmustur. Bu o6zelliklerin direkt
olarak sunuldugu kisa giris bolmelerinden sonra, ritmik o&zelliklerin tema fikriyle
harmanlandigr bolmeler goze carpmaktadir. Giris, tema bolmeleri ve tematik
malzemelerin yeniden serimleri arasinda yer alan ve ritmik 6zelligi yansitan kisa koprii

bélmeleri bestecinin ikinci bolimii olustururken yararlandigi genel form araglaridir.

Eserin form plani Tablo 7’deki gibidir.
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Tablo 7. Concerto de Toronto, Theme et Vatiations, Form Plani

Tema

Tema

1-8(4+4)
. Klarnet

La

I. Cesitleme

Giris
Scherzo
15-19
Orkestra

X+y

Mi

Koprii

32-34
Orkestra — Gitar
X
Mi

Il. Cesitleme

Girig
Lento Moderato
61— 65
Gitar — I. keman
Tema motif
Genisletme

Tema

86 — 90
Gitar

Lab —La

26 — 29
Orkestra — Gitar
X+y
Mi

Koprii
45 - 50
Gitar

X+y
Do — Mi

Koprii

81-82
Gitar

Tema

97 - 102

Tema Codetta
9-12 13-14
Gitar Orkestra
kapanis motif
La La
Girig Tema
20-23 24 — 25
Gitar Gitar
X+y X
La La
Tema Koprii
35-37 3845
Gitar Orkestra — Gitar
X X
Mi Do
Tema
66 — 67 68 — 80
Orkestra Gitar
Tema motif
Re
Kadans
91 -94 95 —
Gitar Orkestra

Gitar

Tema motif daralma

Sol

Re

Tema

30-31
Gitar

Mi

Coda
51 -60

Orkestra — Gitar
x + kapanig motif

Kopri

83-85
Gitar

Si- Lab
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III. Cesitleme
Girig

103 -110
Orkestra

Sol

Tema

138 — 142
Gitar — Flut

Sol

Girig motifi

164 — 172
Orkestra

Si

IV. Cesitleme
Girig

190
Yaylilar

Kanonik
Mi ** (Sol#)

Coda

213 -220

Gitar — Yayllar

Sol#

Girig

111 -118
Gitar

Sol

Tema

143 — 145
Gitar — Flit

Sol

Tematik
Cesitleme
173 -174

Orkestra

Sol

Tema

191 — 198
Gitar — Orkestra

Mi ** (Sol#)

Koprii

119-126
Gitar — Orkestra

Sol

Koprii

146 — 153
Gitar

Mi

Tematik
Cesitleme
175-176

Gitar

Sol

Tema

199 - 200
Gitar
Kisaltma

Tema

127 - 132
Gitar — Orkestra

Sol

Tema

154 — 158
Gitar — Flit

Sol

Coda
Tematik
Cesitleme
177 — 189
Gitar — Orkestra
Sol

201 — 204
Orkestra
Tema motif

Mi—Fa—Si

Kopri

133 -137
Gitar Orkestra

Re# - Fa

Kopri

159 — 163
Gitar

Sib

205 -212
Gitar — Flut —
Cello
Tema ¢esitleme
Mi ** (Sol#)
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2.1.2.1. Tema Bolmesi

Tema bolmesi 8 + 4 + 2 dlgiiden olusan ii¢ ciimle tlizerine kurulmustur. Sekiz 6l¢iiliik
ciimleyi a ve b olarak iki ciimlecik iizerinde degerlendirmek miimkiindiir. ilk dort 6l¢iide
yer alan “a” ciimleciginde, 1. klarnet melodiyi seslendirirken, gitar melodiye on altilik
notalarla cevap verir. Korno ve yaylilar homofonik basit bir eslikle, huzurlu atmosferin
olugsmasini saglarlar. “b” ciimleciginde ise I. klarnet yine melodiyi seslendirirken, gitar
esligi zayif zamandaki akorlarla devam ettirir. Yaylilarin esligi a ciimlecigine gore

genigletilmistir (Gorsel 157).

Gorsel 157. 1. ve 8. élciiler arasi
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9. ve 12. dlgiiler arasinda gitar hem temanin “a” ciimlecigini (dikdortgen sekil) hem de
eslik partisini (oval sekil) ritmik cesitlemeye ugratilmis olarak seslendirir. Orkestra
liclincli ve dordiincii zamanlarda yer alan gitar eslik partisini dortliik akorlarla
giiclendirirler. 13. ve 14. dlgiilerde ise orkestra temanin “b” ciimlecigini ritmik sikistirma
yapilmis olarak seslendirerek tema bolmesini sonlandirirlar. Tema bolmesinin sonunda
korno ve gitarda yer alan Si sesi, 2. bolimiin tiim bolmelerinin sonunda yer alarak, bu

bolmeleri birbirine baglayan bir 6zellik gostermektedir (Gorsel 158).
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Gorsel 158. 9. ve 14. élciiler arasi
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2.1.2.2. 1. Cesitleme

Si sesinin duyulmasinin ardindan “attaca” olarak devam edilen birinci ¢esitleme, 15.
Olciide orkestranin iki ritmik figiirlin (x ve y) pesi sira kullanilmasiyla olusturulan giris

bolmesini Mi ekseninde sergilemesiyle baslar (Gorsel 159).

cb ﬂ
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Gorsel 159. 15. ve 19. olgiiler arast

20. ve 23. olciiler arasinda giriste yer alan x ve y ritmik yapilarmi yaylilarin kuvvetli
zamanda seslendirdikleri pizzicato eslik lizerinde gitar La ekseninde seslendirir. 23.
Olciide gitarin seslendirdigi melodik yapida yer alan La, Re# — La, Mi, A4’li ve T5’li

araliklarinin birinci boéliimdeki kadans bolmesini ¢agristirdigr diistiniilebilir (Gorsel 160).

199



Gorsel 160. 20. ve 23. élciiler arast
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24. ve 25. dlgiilerde gitar, giris pasajinin devami olarak ayni ritmik yapiyla tematik fikri
seslendirir (Gorsel x). Melodik yapinin devam ettirildigi 26. ve 29. 6l¢iiler arasinda, gitar

ve fliit x ritmik yapisini kesintisiz olarak siirdiiriirler (Gorsel 161).

Y
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Gorsel 161. Tema Bélmesinin ilk dort olgiisii ve I. Cesitlemenin tematik figiiriiniin

kiyaslanmasi
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CiI

Perc.

Plan

Guiia

Vi,

Gorsel 162. 24. ve 29. olgiiler arast

Gitar 30. ve 31. olgiilerde tematik figliri Mi ekseninde tekrarlar. 32. ve 34. olgiiler
arasinda gitar ve orkestra, yine x ve y ritmik yapilarindan olusturulan koprii bolmesini
Mi iizerinde seslendirir. Bu bdlmede x ritmik yapisi, tek ses lizerinde degil, ardisik
notalardan olusan inici ve ¢ikici tigerli gruplardan olusan bir yapida kullanilmistir. Kprii

bolmesini 35. ve 37. dlgiiler arasinda gitarin seslendirdigi tematik figiir takip eder (Gorsel
163).
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Gorsel 163. 30. ve 37. olgiiler arast

Ayn1 koprii figlirii tematik figiirli takiben, Do ekseninde gitar ve nefeslilerde kanonik
olarak tekrar duyulur. I. ¢esitlemenin gelisme bolmesi olarak adlandirilabilecek bu
bolmede, 38. ve 45. dlgiiler arasinda orkestra, 45. ve 50. dlgiiler arasinda ise gitar X,y ve

koprii ritmik figiirlerini isler ve eser “Da Capo” ile basa doner (Gorsel 164).
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Gorsel 164. 38. ve 50. ol¢iiler arast

Cesitlemenin en basindan 33. 6l¢iiye kadar boliim yeniden seslendirildikten sonra, Coda
b6lmesine gegilir. Ritmik figiirler orkestra tarafindan tekrar seslendirilir ve 54. olgi
itibariyle, ¢esitlemenin dinamik yapisi yerini ritmik genislemelere birakarak, tansiyonun
diismesi saglanir. 59. 6l¢iide gitar tema bolmesinin ilk dlgiisiindeki ¢ikict T5’1i ve inici
K3’lii araliklardan olusan eslik partisini ritmik olarak genisletilmis sekilde sunar. Gitar,

can ve I. kemanda duyulan Si6 ile ¢esitleme bir II. Cesitleme’ye yonelir (Gorsel 165).
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Gorsel 165. 51. ve 60. ol¢iiler arasinda yer alan koda bélmesi
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2.1.2.3. II. Cesitleme

I. Cesitleme, 61. Ol¢lide 1. kemanin Si armonik pedali {izerine, gitarin 68. Olciide
seslendirilecek olan ve alt1 notadan olusan temanin son ii¢ sesini Mi5’te seslendirmesiyle
baslar. Sakin atmosferiyle bu bes 6l¢iiliik giris bélmesinde, gitar temaya her 6l¢iide bir

ses daha ekleyerek, orijinal haline benzemesini saglamaktadir (Gorsel 166).
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Gorsel 166. 61. ve 65. olciiler arast

66. dl¢lide piyano ve yaylilar, iki 6l¢iiliik tematik ciimlecigi seslendirir. Orkestrasyon
acisindan farkli olan bu bélmede piyano temay1 dortliik notalarla, kemanlar ve viyolalar
ise kendi i¢lerinde boéliinerek, temanin her notasini bir grubun uzun sesler iizerinde
seslendirdigi sekilde ¢alarlar. Tema malzemesinden olusturulan bu iki Ol¢iiliik esligin
lizerine, 68. Ol¢iide gitar asil temayi sunar (Gorsel 167). Sunulan tema, 66. 6lgiideki eslige
kanonik olarak cevap vermektedir. Yaylilar ve piyanonun esliginde ikiser oOlgiiliik
climleler seslendirilen tema 75. 6l¢iiye kadar Sol ekseninde devam eder. 76. ve 80. 6l¢iiler
arasinda hem orkestra hem de gitar, temay1 giris bolmesinin tersine minimalist daraltma

yontemiyle giderek kiigiiltiirler (Gorsel 168).
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Gorsel 167. Tema bolmesinin ilk dort olgiisii ve Il. ¢esitlemenin tematik figiiriiniin

kiyaslanmasi
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Gorsel 168. 66. ve 80. ol¢iiler arast
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81. ve 82. dlgiilerde, tema bolmesinin ilk dlclisiindeki motifin aralik 6zellikleriyle
sekillenmis, inici 6zellikli bir kdprii bélmesi gitar tarafindan seslendirilir. 83. 6l¢iide ayn1
motif ¢ikic1 6zellik gostererek Si ekseninden Lab ’e modiilasyon gergeklestirir (Gorsel

169).
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Gorsel 169. 81. ve 85. olgiiler arasinda yer alan koprii bolmesi

86. ve 87. olciilerde gitar, tema bolmesinin ilk iki dl¢iisiindeki motifleri, Lab ekseninde,
iicleme ritmik 6zellikli bir pasaj olarak sunar. Ayni motif 88. 6l¢iide Sol iizerinde, 89. ve
90. dlgiilerde ise La tizerinde seslendirilir. 91. ve 94. dlciiler arasinda gitarin seslendirdigi
kadans benzeri yapida, dnce tema bolmesinin ikinci olgiisiinde yer alan motif pesi sira,
cikcl Ozellikte kullanilir. Daha sonra II. ¢esitlemenin ilk dl¢iisti duyulur ve Sol iizerinde
gergceklesen arpejle 66. Olglideki tematik eslige bir yonelim gergeklesir. 97. ve 101.
Olctiler arasinda, tema daraltma yontemiyle yeniden kiigiiltiilerek ¢esitlemenin sonuna

gelinir. Fliit, klarnetler ve ¢ganda duyulan Si sesiyle, I11. ¢esitlemeye gegilir (Gorsel 170).
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Gorsel 170. 86. ve 102. olciiler arast

2.1.2.4. II1. Cesitleme

Vivace baslikli III. gesitleme, ikinci boliimiin en uzun bélmesini olusturmaktadir.
Ritornello formunda bestelenen bu bolme, 103. 6l¢iide orkestranin 6/8 ve 3/4’lik 6l¢ii

sayilarinin pesi sira degismesiyle olusan hemiola?® o6zellikli giris bolmesiyle, Sol

28 Ozellikle ispanyol kokenli miiziklerde goriilen, iki zamanli ritmik kaliplarin ii¢ zamanl ritmik kaliplarla
artarda kullanilmasiyla ortaya ¢ikan ritmik sistem.

216



ekseninde baglar. Devamli sekizlik notalrdan olusan bolme devinimli bir atmosfer sergiler

(Gorsel 171).
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Gorsel 171. 103 ve 110. ol¢iiler arast

111. olglide orkestranin giris motifi iizerine gitar hemiola ritmik yapist lizerinde

rasguado? ile galinan akorlar ekler (Gorsel 172).

2% Tlgili teller {izerine, sag el parmaklariyla fiske vurularak, akorlarm vurmal etkisiyle seslendirilmesi.
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Gorsel 172. 111. ve 118. élciiler arasi

119. ve 126. olgiiler arasinda, gitar giris bdlmesinin ritmik yapisi izerine melodik bir hat

ile koprii bolmesini sergiler (Gorsel 173).

Gorsel 173. 119. ve 126. olciiler arast
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127. olcti itibariyle gitar tematik figiirii ¢esitlemenin ritmik yapisina entegre edilmis
sekilde, ti¢ olgiiliik ve 9/8’lik bir kalipta seslendirir (Gorsel 174). Fliitiin kontur melodi
esligine yaylilar, ritmik yapiy1r vurguladiklar1 ve sekizlik notalardan olusan akorlarla
destek olurlar (Gorsel 175).
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Gorsel 174. Tema bolmesinin ilk dort 6l¢iisii ve I1I. ¢esitlemenin tematik figiirtiniin
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Gorsel 175. 127. ve 132. él¢iiler arasi

133. ve 137. ol¢iiler arasinda, gitarin ve 1. klarnetin seslendirdigi 12/8’lik koprii figiirii bir
Olcii Re#, bir 0Ol¢ii Fa lizerinde olacak sekilde seslendirilerek, 138. 6l¢iide temanin Sol

ekseninde seslendirildigi bolmeye yonelir. Ug olgiilik tema figiiriiniin yeniden
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seslendirilmesiyle, gitar, fliit ve 1. klarnette iki Sl¢iiliik kisa bir kdprii duyulur (Gorsel

176).

Gorsel 176. 133. ve 142. élciiler arasi
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143. ve 145. olgiiler arasinda ii¢ 6l¢iilik tema figiirti fliit, gitar ve yaylilarda yeniden
duyulur. 146. dl¢iiden baslayarak, 12/8°1lik koprii figiirii dort 6l¢iiliik ciimlecikler halinde
Fa# ve Mi eksenlerinde iki kez seslendirilir. 154. 6l¢iide baslayan tematik figiir, 138. ve
141. 6lgiiler arasindaki tematik figiirle ayn1 eslik 6zelliklerini icermektedir (Gorsel 177).
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Gorsel 177. 143. ve 158. éolciiler arasi

Tematik figiirii takiben, 146. dlgtideki kopri figiirii, 159. 6lgiide Sib ve Re ekseninde

duyularak, I11. ¢esitlemenin gelisme bolmesine yonelir (Gorsel 178).

222



Gorsel 178. 159. ve 163. olciiler arasi

I11. gesitlemenin gelisme boliimii olarak adlandirilabilecek bolmede, 11. keman ve viyola
giris bolmesindeki devamli sekizlik motifleri seslendirirken, I. keman 111. 6lgiide gitarin
caldig1 akorlar seslendirir. Timpani ve bas grubu giristeki ritmik sekizlik akorlari calar.
Piyano ve klarnetler, gitarin 119. 6lciide seslendirdigi melodik hatt1 animsatan bir melodi
seslendirirler. Piccolo, korno ve trompet, 146. dlgiide viyolanin seslendirdigi, hemiola

yapisini tamamen bozan, dortlik notalardan olusan ve tema bdlmesinin dordiincii
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Olgiisinde yer alan inici K3’lii araligin kullanildigi motife yonelen bir melodi

seslendirirler (Gorsel 179).
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Gorsel 179. 164. ve 172. olciiler arasi

173. ve 174. 6l¢iilerde orkestra unison olarak, 175. ve 176. 6l¢iilerde ise gitar orkestraya
cevap olarak tematik figiirden olusturulan bir pasaj seslendirerek Coda bolmesine
yonelirler. 177. 6l¢iide baslayan Coda bolmesi, 173. olglideki tematik ¢esitlemenin
motiflerinin pargalanmasi ve yaylilar, timpani, nefesliler ile gitar, piyano ve marimbadan
olusan iki grup arasinda soru—cevap yontemiyle seslendirilmesiyle olusur. Motifi

olusturan en kiiciik araliga kadar kisaltmalar yapilarak, ritmik devinim giderek kesintiye
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ugratilir ve IIL. ¢esitlemenin sonuna gelinir. Sol ekseninde ¢alinan son akordan sonra,

189. 6lgiide gan ve kornoda duyulan Si sesiyle, IV. Cesitlemeye gecis yapilir (Gorsel 180)
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Gorsel 180. 173. ve 189. él¢iiler arasi

2.1.2.5. TV. Cesitleme

IV. gesitleme, ikinci boliimiin en kisa bolmesidir. II1. ¢esitlemeden sonra, temponun ve
atmosferin tema bolmesine benzetildigi bu bolmede, 190. dlgtlide yaylilar I1. ¢esitlemenin
66. ol¢iisiindekine benzer bir eslik partisi ile giris motifini seslendirirler. Kemanlarin ve
viyolanin ikili gruplara ayrildig: bu eslikte, gruplar Si, La#, Sol#, Fa# ve Mi seslerinden
olusan inici motifi seslendirdikten sonra, sesleri portato dortliik notalar {izerinde tutarak
atmosferi kurarlar. 191. dl¢iide gitar Sol#, La# eslik sesleri {izerinde, zay1f zamana denk

gelecek sekilde tematik figiirii seslendirir. Ikinci béliimiin cogu tematik figiirii gibi, bu
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bolmedeki tematik figiir de, birinci bolimiin temasindakine benzer sekilde, ¢ikict T5’li
ve T4’li araliklardan sonra, tema bolmesinin ilk olgiisiinii taklit eder (Gorsel 181). Mi
pedali tizerindeki iki dl¢iiliik bu figiir, ilk 6l¢iilere denk gelen melodik malzemenin, ikinci
Olciide tematik motife donmesiyle sekillendirilir. Bu tema grubunun ii¢ defa pesi sira
seslendirilmesinin ardindan, 97. ve 198. 6l¢iilerde gitarda Mi ve Do# pedallari iizerinde,
1 iki olgiliik bir kapanis motifi duyulur. 199. ve 200. 6lgiilerde tema figiirii yeniden
seslendirilir (Gorsel 182).
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II1. Cesitleme
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Gorsel 181. Ikinci boliimde yer alan tematik figiirlerin kiyaslamasi
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Gorsel 182. 190. ve 200. olciiler arasi

IV. gesitlemenin ABA! formunda oldugu diisiiniiliirse, 201. ve 204. dlgiiler arasinda
orkestranin seslendirdigi pasaj, cesitlemenin B bodlmesi olarak tanimlanabilir. L.
kemanlarin temay1 olusturan diziyi Si pedali lizerinde sekizlik notalarda seslendirdigi bu
pasajda, cello, I. kemanin bir vurus gerisinden ayni figiirii kanonik olarak calar. 203.
Olgiide tiim kemanlarin Si pedali iizerinde seslendirdigi ti¢cleme on altilik pasaj,
cesitlemenin en tepe noktasini olusturmaktadir. Gitar 205. olgiiden itibaren tema
b6lmesindeki dort 6lgiiliik tematik figiirii, on altilik notalardan olusan eslik partisinin

tizerinde iki kez tam olarak seslendirir (Gorsel 183).
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Gorsel 183. 201. ve 212. olciiler arasi

yaylilarin uzun sesler iizerinde ¢aldigi genis akorlar esliginde

9

213. dlgiiden baslayarak

gitar, koda figiiriinii seslendirir. Boliim diger bolmelerde oldugu gibi ¢anda Si sesinin

duyulmasi ve ilk kez gitarin Si armonik sesiyle ona cevap vermesiyle sona erer (Gorsel

184).
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2.1.3. Ugiincii Boliim

Uciincii boliim daha ¢ok 1900°1ii yillarm basindaki eserlerde kullanilan blok fikir ve
katman kullanim1 gibi tekniklerin goriildiigii bir boliimdiir. Gitarin kadans benzeri bir
girisle ana temayr seslendirdigi ve tematik fikirlerin gitar, orkestra, gitar, orkestra

siralamastyla sergilendigi bir formla olusturulmustur.

Uciincii kongertoda oldugu gibi iigiincii boliim, eserin ilk bdliimiinde yer alan tematik
fikirlerin yeniden sergilendigi bir boliim olarak géze carpmaktadir. Bestecinin eseri bir
biitin olarak gordiigi ve form iginde figiincli bolimii yeniden sergi ozelligiyle

harmanladig diisiiniilebilir.

Bolimiin form plani tablo 8’deki gibidir.
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Tablo 8. Concerto de Toronto, 3. Boliimiin Form Plan:

Sergi
Ana Tema Koprii Yonelim
Tempo Libero Allegro
1-14 15 16 - 25 26 -32 33-36
Gitar Gitar Orkestra  T. Nefesli - Ana Tema Gitar
Gitar — Koprii Motifi
Re Re Re - Do La
Yardimer Tema 1 Yardimeir Tema 2
37 38 -40 41 42 - 44
Korno Trompet T. Nefesli (¢esitleme) Korno Trompet T. Nefesli (¢esitleme)
(y. tema) Orkestra (y. tema) Orkestra
(ritmik gelisme) (dans motifi) (ritmik genisleme) (dans motifi)
Re Fa Re Fa
Yardimer Tema 3 Ana Tema 4
45— 46 47 — 48 49 - 50 51 -52
Gitar Gitar Gitar Gitar
(y. tema) (ana tema)
(melodik gesitleme) (dans motifi) (melodik cesitleme) (dans motifi)
La Re La Re
Ana Tema 5
53 -54 55 -56
Gitar Gitar
(ana tema) (dans motifi)
(melodik gesitleme) (ritmik daralma)
La Re
Gelisme
59 - 65
57 — 58 Gitar 66 — 67
Gitar (y. tema) (ana tema: melodi — y. tema: eslik) Gitar
Viyola, Cello, Vurmali (dans motifi) I. Klarnet (.ana tema)
Viyola, Cello, Vurmali (dans motifi)
Re Re Re—La
68 — 73 74 -84 85-91
Gitar (ana tema Orkestra
gesitleme) 74 -75 76 — 84 85-91
Fliit (kontur (dans motifi) yaylilar (k6prii motifi) yaylilar (la — do — mi motifi)
melodi) Nefesliler (melodik hat) Marimba
Re Fa Re La
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Kopri

92 -99
Gitar (y. tema)

Sib —Fa—Re

100 - 109
Fliit (ana tema)
Gitar (kontur

melodi + y. tema)

Re - Sib

1. Boliim 94. ve 103. dlciiler aras1 (genisletilmis olarak)
114 -118- 123

110-114
Dans Motifi

Yaylilar — Vurmal
— Piyano
Sol#

Nefesliler (y. tema) Sol#

Ana Tema ve Y. Tema (Soru — Cevap)*

1. Boliim Yardimec:

Tema
Yaylilar

Sol#

Nefesliler (ana tema) Sol#

*A: Marimba, Piyano,
I. Keman (ana tema)

124 125 126 127 128 129 130 131 B:Piccolo, Trompet
A B B B A (y. tema)
C C: Cello, Timpani, Piyano,
Kontrbas (dans motifi)
D: Viyola (y. tema)
Kopri Koprii
151 - 154
132 - 138 Flit — Gitar
Gitar Yaylilar
tiim tematik fikirler
Mi - La— Mi — Re — Do# Re*4
Koda (Yeniden Sergi)
155 - 156 157 - 160 161 — 164 165 - 168
Vivace (yogun orkestrasyon) Gitar ve Gitar — Flit — .
Klarnetler (1. Boliim ana tema motifi) Gitar ve orkestra orkestra keman
Gitar (3. Boliim y. tema) (dans motifi) (dans motifi - (birer olgiiliik
Yaylilar (dans motifi) ¢esitleme) kapanis motifi)
Re Re Re
Koprii Koprii
169 - 171 172 - 175 176 — 177 178 179 - 180
Gitar Gitar Orkestra Orkestra Gitar
(genisletilmis (kapanis motifi — (y. tema) (kapanis motifi) (dans motifi)
kapanis motifi) dogaclama)
(Fa#) Re La Re
181 182 — 184 185 - 186 - 187
Gitar Orkestra Gitar Piccolo — I. Keman
(kapanig motifi) (kapanis motifi)  (kapanig motifi) (y. tema) SON
La La La Re
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Uciincii boliim gitarin solo olarak seslendirdigi on dort dlgiiliik bir girisle baslar.
Dogaglama unsurlar ile olusturulmus, daha ¢ok ikinci ve ii¢lincii boliim arasinda bir
kadans oOzelligi gosteren bu bodlmede, ana temayr olusturan motifler dogaglama
pasajlarinin arasinda dolayli olarak sunulmustur. Bélme boyunca ii¢ defa duyulan
pentatonik 6zellikli ana tema, son gelisinde ritmik bir ¢esitleme olarak sunularak, 15.

oOl¢iideki koprii motifine ulagsmasiyla bolmeyi sonlandirmaktadir (Gorsel 185).
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15. dlclide gitarin ana temanin son notast olan La sesiyle birlikte seslendirdigi ¢ikic1 ve
inici ozellikteki koprii motifinden sonra orkestra duyulur. Yaylilarin uzun seslerle eslik
ettigi klarnetler, on altilik notalardan olusan koprii motifini pesi sira seslendirerek,
devamliligint koruyan bir atmosfer olusturur. Marimbanin, piyanonun ve daha sonra da
yaylilarin motifi olusturan kiigiik nota gruplarini seslendirmesiyle, klarnetlerin
olusturdugu atmosfer tiim orkestraya yayilir. 24. 6l¢iiye kadar ayn1 motif 12/8’lik ritmik
kalipta kullamlmustir. 23. dlglide timpanide duyulan koprii motifinin melodik olarak
diizlestirilmesiyle (daha sonra yardimci temaya doniisecek), motifler her 6l¢iide azalarak,

b6lmeyi sonlandirir (Gorsel 186).
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Gorsel 186. 15. ve 25. olciiler arast

sira seslendirir.

aliyle pesi

ve ¢ikict h

26. Ol¢iide gitar, motifi orkestradan devralir

ginde tahta nefesli ¢algilar,

Yaylilarin uzun Re pedali iizerinde ve gitarin koprii motifi esli

ana temay1 seslendirir (Gorsel 187).
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Gorsel 187. 26. ve 32. dlciiler arast

33. Olctide gitar, koprii motifinin La ekseninde kullanildig iki 6lgiiliik bir pasajla, birinci
b6liimde kullanilan dans motifinin ritmik olarak sikistirilmig ve ters g¢evrilmis haline
ulasir. 36. 6l¢iide tiim orkestra unison olarak, tigiincii boliimiin sonunda sikg¢a kullanilacak

olan ve koprii motifinin ritmik olarak sikistirllmasiyla olugsmus kapanis motifini

seslendirir (Gorsel 188).
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Gorsel 188. 33. ve 36. olciiler arast

Daha once 23. oOlgiide timpani tarafindan seslendirilen melodik olarak diizlestirilmis
koprii motifi yeni bir melodik hatta doniistiiriilerek, 37 olgtide korno ve trompet

tarafindan yardimci tema olarak seslendirilir. Motif bashgi altinda detayli olarak
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incelenecegi lizere, ii¢lincli boliimiin yardimci temasi, birinci bolimiin ana temasinin
ikinci yarist ile ayni aralik ozelliklerine sahiptir. Bir olciiliikk yardimer temanin Re
ekseninde seslendirilmesiyle yaylilar, piyano, timpani, korno ve trompet birinci boliimde
kullanilan dans motifini Fa ekseninde birebir seslendirirler. Dans motifinin {izerinde tahta
nefesli ¢algilar ve vibrafon, ikinci temanin ritmik yapisina uygun bir melodi calarlar. Ug
oOl¢iilik dans motifinin hemen ardindan, 41. olgiide, korno ve trompet yan temay1
genisleterek ve tam haline ulasmis sekilde yeniden seslendirirler. Orkestra 38. ve 40.

Olgiiler arasinda oldugu gibi, temaya dans motifi ile karsilik verir (Gorsel 189).
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Gorsel 189. 37. ve 44. olciiler arast

45. dl¢iide gitar yardimci tema ve dans motifini orkestradan devralir. 45. ve 48. dl¢iiler
arasinda, yardime1 temay1 melodik bir ¢esitleme olarak La ekseninde seslendirir ve dans
motifi yardimc1 temaya bitisik olarak Re ekseninde yeniden sunar. Dort 6lgiiliik bu tema—

dans motifi birlikteligi 49. — 52. ve 53. — 56. dlgiiler arasinda bu kez ana temanin melodik
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cesitlemeleri olarak yine La ve Re eksenlerinde seslendirilir ve sergi bolmesi sona erer
(Gorsel 189).
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Gorsel 190. 45. ve 56. olciiler arast

57. olgtide gitar yardimer temayi ilk kez orijinal haliyle Re tizerinde seslendirirken,
yaylilar ve vurmali ¢algilar gitara Re ekseninde caldiklar1 dans motifiyle eslik ederler.

Boliim i¢inde yeni bir atmosfer olusturan bu iki olgiiliik kisa giristen sonra, yaylilarin

251



dans motifi esligi iizerine, gitar, hem bas partisinde on altilik notalardan olusan yardimci
temay1, hem de soprano partisinde ikilik notalardan olusan ana temay: seslendirir. I.
klarnet ana temayi gitarin K3’lii aralik yukarisindan kontur melodi olarak takip eder. Ana
temayr olusturan motiflerin ikiser Olgiilik climlecikler lizerinde seslendirildigi bu
bolmeyi, 66. ve 67. olgiiler arasinda gitarin La eksenine yoneldigi iki 6l¢iilikk bir gegis
bolmesi izler. 68. ve 73. dlgiiler arasinda gitar ana temayi ritmik bir ¢esitleme ile yeniden
Re ekseninde sunarken, fliit kanonik bir yapiyla gitar1 iki vurus geriden seslendirdigi
kontur melodiyle takip eder (Gorsel 191).
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74. 6l¢iide dans motifinin Fa ekseninde iki dl¢iiliik sunumuyla yaylilar, kdprii motifinin
ilk dort notasindan olusan motifi yatay olarak gelistirir ve genisletir. Yaylilarin stireklilik
hissini olusturan bu miizikal yapisi iizerine korno ve trompet birinci boliimiin ana
temasin1 animsatan bir melodik hatt1 “marcato” olarak calarlar. 80. Olgii sonrasinda
yaylilardaki koprii motifinin nefesliler tarafindan da seslendirilmesiyle orkestral

yogunluk artar ve dogal bir crescendo yapisi olusturulur (Gorsel 192).
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Gorsel 192. 74. ve 84. olciiler arast

Bir 6nceki bolmenin son dlgiisiinde fliitte, piyanoda, II. kemanda ve timpanide duyulan
La, Do motifiyle orkestradaki yogunluk aniden azaltilmis ve 85. Olclide baslayan
bélmenin motifsel gelisim siireci baslatilmistir. La, Do motifine her olgiide bir nota
eklenerek motif 90. o6l¢iiye kadar genisletilmekte ve bdlmenin son Olgiisiinde
sadelestirilerek La sesinde karar kilmaktadir. Bir 6nceki bélmedeki yogunluga gore, bu
bolmede segilen c¢algilar miizikal atmosferin de modiilasyon yapmasina olanak

saglamaktadir. Sadece kemanlarin seslendirdigi akici motif {izerine, marimba, piyano ve
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II. keman pesi sira ve yine ayni motiften tliretilmis bir melodik hat seslendirirler (Gorsel

193).
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Gorsel 193. 85. ve 91. dlgiiler arast

92. 6l¢iide gitarin yardimci temay Sib lizerinde seslendirmesiyle, eseri olusturan fikirlere
geri dontlir. 92. ve 99. odlgiiler arasinda, klarnetlerin dortlik notalar1 esliginde gitar
sirasiyla ikiser 6l¢iiliik ciimlecikler tizerinde Sib, Mib, Fa ve Re seslerine modiilasyonlar

gergeklestirir. Bu kisa koprii bolmesini takiben, daha 6nce 59. 6l¢iide oldugu gibi fliit ana

temayi seslendirirken, gitar hem yardimei temay1 hem de fliite eslik eden kontur melodiyi
calar. Re ekseninde baglayan bolme 6nce Sib’e sonra da Mib’e modiilasyon gerceklestirir

(Gorsel 194).
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Gorsel 194. 92. ve 109. olciiler arast

Bir 6nceki bolmede Re, Sib ve Mib iizerine yapilan modiilasyonlar, 110. dl¢iide duyulan

dans motifiyle Sol#’e yonelmistir. Besteci, Sib, Mib ve Sol# sesleri arasinda T4’lii
araliklari takip ederek modiilasyonlar gerceklestirmektedir. 110. ve 123. dlctiler arasinda
yer alan bolme, birinci bolimiin 94. ve 103. Olgiileri arasinda yer alan bolmenin
genisletilerek kullanilmasiyla olusturulmustur. Birinci boliimde nefeslilerin Fa iizerinde

caldig1 ve tiglincii boliimiin ana temasina benzeyen melodik hatta orkestra Sol# {lizerinde
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eslik ederken, bu boliimde iki grup da Sol# lizerinde partilerini seslendirirler. Dort dl¢tiliik
dans motifinin sona ermesiyle, birinci bolimiin yardimci temasi yaylilarda kanonik
olarak duyulur. 123. 6l¢iiye kadar kisalarak devam eden bu tematik fikir iizerine tahta
nefesliler ve glockenspiel tiglincii boliimiin ana fikrini uzun notalar tizerinde seslendirirler

(Gorsel 195).
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Gorsel 195. 110. ve 123. él¢iiler arasi

124. ve 131. odlgiiler arasinda besteci tiim fikirleri Stravinski’nin miiziginde siklikla
gortilen “stratification” yani fikirleri katmanlar halinde ist tiste kullanma teknigiyle bir
araya getirir. Viyola yardimei1 temanin ritmik motifini ¢ello, timpani, piyano ve kontrbas
dans motifini bélme boyunca seslendirirler. Ana temay1 kullanan marimba, 1. keman ve
piyano grubuna karsi, piccolo ve trompet yardimci temay1 bir 6l¢li ana tema, bir ol¢ii

yardimc1 tema olacak sekilde bir arada seslendirir (Gorsel 196).
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Gorsel 196. 124. ve 131. él¢iiler arasi
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132. ve 138. dlgiiler arasinda gitar yardimci tema motifini yatay olarak Mi, La, Mi, Re ve
Do# seslerine modiilasyon yaparak kadans bolmesine yonelim gerceklestirir. Yardimci
tema motifleri arasinda 135. 6l¢lide dans motifini soyutlastirarak seslendirir. Kadans
bolmesi Mi ekseninde seslendirilen yardimei temanin duyulmasiyla baslar. 145. dlgtide
bas partisinde yardimei tema ritmi {izerine Sol mindr dizisinin ilk bes sesini olusturan
inici bir pasaj goriilmektedir. Bolme gitarin La# ekseninde seslendirdigi dogacglama
pasajin, 151. Olglide yayhilarin da esligiyle Si sesine ulagmasiyla sona erer. Si sesi
hatirlanacag tizere ikinci boliimiin bolmeleri arasinda bir baglag gérevi gormekteydi. Bu
ozelligiyle bestecinin ilk iki bolimde kullandigi cogu bestecilik materyalini, ti¢lincii

b6liimiin formunu sekillendirmek i¢in kullandig1 disiiniilebilir (Gorsel 197).
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Gorsel 197. 131. ve 151. olciiler arast

Kadansin Si sesiyle sona ermesinin ardundan, yaylilarin uzun kakafonik akoru iizerinde
gitar ve fliit, eserin genelinde yer alan K3’lii aralig1 bir malzeme olarak isleyerek, 155.

6l¢iide baglayan yeniden sergi boliimiine bir yonelim gergeklestirir (Gorsel 198).
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Gorsel 198. 151. ve 154. éliciiler arasi

271



155. ve 156. olgiilerde eseri olusturan temalarin yeniden seslendirilmesiyle, yeniden sergi
bdlmesine gecilir. Uglincii kongertoda oldugu gibi, bu kongertoda da iiciincii boliim eserin
ilk bolimiindeki ana temasina doniis yapmaktadir. Klarnetler birinci boliimiin ana
temasinin son motifini seslendirirken, gitar tigiincii béliimiin yardime1 temasini, yaylilarin
dans motifi esliginde calar. 157. ve 160. 6l¢iiler arasinda gitar dans motifini yaylilardan
devralir ve orkestra, dans motifine on altilik notalardan olusan yatay bir yapi ile eslik
eder. Orkestrasyonun yogunlugunun arttirildigi bu dort dl¢iiliik bolme, gitarin rasgueado
akorlarla dans motifini ¢esitledigi 161. Ol¢lide aniden sadelesir ve dans motifinin

soyutlandigi bir eslige doniisiir. B6lmenin tamami Re eksenindedir (Gorsel 199).
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165. olgiide daha 36. 6l¢iide duyulan kapanis motifini, gitar birer 6l¢iiliik ciimlecikler
seklinde, dort ol¢ii boyunca seslendirir. Fliit ve 1. keman, gitara, 2. 6l¢iide ana temanin
kullanildigr ritmik sablonu kullanarak eslik ederler. 169. ve 175. dlgiiler arasinda gitar
kapanis motifini genisleterek Re ve Fa# ekseninde yer alan bir kdprii bolmesi sunar. 176.
ve 178. dlgiiler arasinda orkestra dnce Re eksenindeki iki dl¢iiliik yardimer tema motifini

ardindan La eksenindeki bir 6l¢iiliik kapanig motifini seslendirir (Gorsel 200).
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Gorsel 200. 165. ve 178. él¢iiler arasi
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179. 6l¢tide gitar dans motifi ¢esitlemesini yeniden rasgueado notalar ile seslendirerek
boliimiin son bdlmesine gecis yapar. Bir 6nceki bolmede orkestranin yardimci tema
motifine ekledigi bir 6lgiiliik kapanis motifi gibi gitar, Re eksenindeki iki olgiiliik dans
motifini, La eksenindeki bir dl¢iiliikk kapanis motifi ile birlikte seslendirir. 182. 6lgiide
orkestra kapanig motifini La eksenindeki ii¢ Olcililik bir ciimlecikte genisleterek,
tansiyonu dominant etkisiyle arttirir. 185. dlgiide gitar orkestranin hazirladigi kapanis
motifini son kez, 15. olgiideki koprii motifinin gelisimine benzer ve Re notasinda
sonlanacak sekilde seslendirir. Fliit ve I. keman gitara yardimc1 temay: Re iizerinde
seslendirerek eslik ederler. Orkestranin Re, Mi, La, Re sesleri tizerinde ¢aldig1 akorla eser
sona erer. Birinci bolimde bahsedildigi tizere Re, Mi, La, Re akoru Stravinski’nin Bahar
Ayini isimli eserini sonlandiran “dead” akorudur. Brouwer’in eserin sonunda

Stravinski’nin miizigine kiigiik bir gonderme yaptig1 diisiiniilebilir (Gorsel 201).
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Gorsel 201. 179. ve 187. él¢iiler arasi
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2.2. Motifler

Concerto de Toronto, Concerto de Elegiaco’nun aksine, merkezi bir temanin etrafinda
sekillendirilmistir. Gorsel x’de verilen birinci boliimiin ana temas1 La3’den La4’e T5’li
ve T4l iki ¢ikici araliktan sonra inici B2’1i, K3’li, B2’li, ¢ikict T’4’lii ve inici K3’li

araliklarla olusturulmustur (Gorsel 202).

T4 T5B2K3 B2 T4 K3

Gorsel 202. Birinci boliim ana temasimin aralik analizi

Ana temanin dortliik ve marcato yapisinin aksine, ikinci tema daha akigkan, karakteristik
sekizlik sustan sonra onu takip eden on altilik notalardan olusmaktadir. Aralik 6zellikleri
Paul Klee’nin “yapisallik igindeki hiyerarsik tekrarlanan baglar kavrami™ ile birlikte
diisiiniildiigiinde, tematik fikri olusturan iskeletin T5’li ve T4’lii iki ¢ikict aralik oldugu

ve ana temanin ilk iki araliginin kullanildig1 gézlemlenebilir (Gorsel 203).

&=

L
____'/
T5 T4

Gorsel 203. Birinci boliim Yardimc: Temasinin aralik analizi

Hem birinci bolimde hem de tgiincii boliimde biiyiik bir 6nem tasiyan dans motifi,
yardimc1 temanin gelisini haber veren bir Onciil tematik yap1 gibi kullanilmaktadir. Bu
motif ana temanin son aralifi olan K3’lii aralifinin, ¢ikic1 ve inici olarak pesi sira

kullanilmasiyla olusturulmustur (Gorsel 204).
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K3 K3

Gorsel 204. Dans Motifinin aralik analizi

Brouwer 6zellikle birinci ve ikinci boliimde siklikla, A4’ ve T5’li araliklar arasinda gel
git yapilan pasajlarla, gerekli goriilen gerilim ve ¢o6ziilme hislerini minimal, yatay
boyutlarda kurgulamistir. Ana temanin hemen ardindan duyulan gorsel x’deki koprii
motifindeki B7’li aralik, La eksenindeki ana temanin, dominant sesi ile A4’lii iistiinde yer
alan ses arasinda yer almaktadir (Gorsel 205). Kullanilan bu disonans (uyumsuz)
araliklar, ana temayir olusturan konsonans (uyumlu) araliklara kontrast olarak

kullanilmaktadir (Gorsel 206).

B7 B7

Gorsel 205. Birinci boliim kdprii motifinin aralik analizi

A4 T5

Gorsel 206. Koprii motifi ile ana tema arasindaki baglant

Ikinci béliimiin tema bdlmesinde kullamlan dort 6lgiiliik tematik figiiriin ilk motifi, birinci
b6liimde kullanilan ana tema ve koprii motiflerinin i¢ ige yer aldigi bir yapiya sahiptir.

Cikic1 oktav, B7’11, inici B3’lii ve B2’li araliklardan olusan bu motifin ilk aralifi ana
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temay1 olusturan T5°1i ve T4’ Lii araliklar, ikinci araligy, birinci boliimiin koprii temasinda
yer alan B7’1i aralik, diger iki aralik ise ana temanin dordiincii ve besinci araliklarinin

ikinci araliga gore degistirilmis hallerinden olusmaktadir (Gorsel 207).

Ana tema (Mi iizerinde)

Birinci Boliim koprii motifi

Gorsel 207. Ikinci Boliim tema bolmesi tematik fikrinin olusum semast

Daha 6nce ikinci boliimiin form analizinde agiklandig gibi, ikinci boliimii olusturan cogu
cesitlemenin tematik fikirleri, tema bodlmesinde oldugu gibi, birinci boliimiin ana
temasiin ilk motifiyle baslamakta ve ana temayla koprii motiflerinin karisimindan

olusmaktadir (Gorsel 208).
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Tema bolmesi

II. Cesitleme

Z e —
. -

III. Cesitleme

IV. Cesitleme

Gorsel 208. Ikinci Boliimde yer alan tematik fikirlerin olusum semasi

Ugiincii béliimiin ana temasmin da birinci béliimiin ana temasi ve kdprii motiflerinden
etkilendigi diisiiniilebilir. Ikinci boliimiin tema bolmesinin tematik figiiriinde oldugu gibi,
iigiincii boliimiin ana temasini olusturan araliklar inici K3’lii, ¢ikict K2°11, inici K2’li,
cikict T4’14, inici T5’li, ¢ikict K3’lii ve inici K2’li olarak, konsonant ve disonant
araliklarin bir arada kullanilmasiyla sekillendirilmistir. K2’li araliklarin B7’li araligin
cevrimi oldugu disiiniildiigiinde yukaridaki fikir daha anlamli olmaktadir. Birinci
b6liimiin ana temasinin iki karakteristik araligi olan K3’1ii ve T4’1ii araliklar, bu tematik

figlirin de ana araliklarini olustururlar (Gorsel 209).

¢

[}

K3 K2 K2 T4 T5 K3 K2

Garsel 209. Uciincii boliim ana temasuun aralik analizi
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Uciincii boliimiin bir énemli tematik figiirii olan koprii figiirli, birinci boliimiin ana
temasint olusturan dizinin {i¢ zamanl bir sistemde, altili on altilik gruplardan olusan

ardisik dizilimiyle sekillendirilmistir (Gorsel 210).

Garsel 210. Uciincii Béliim képrii motifi

Ucgiincii boliimdeki tematik motiflerin, kendinden dnceki motiflerin yapisal 6zellikleriyle
sekillenmesi ve kendinden sonrakileri etkilemesi siireci, motiflerin de bir modiilasyona
ugradigr fikrini dogurmaktadir. Ugiincii boliimde 15. ve 25. dlgiiler arasinda yer alan
koprii bolmesinde, orkestranin yatay olarak gelistirdigi koprii motifinin, 23. Olgiide
timpani partisinde sadece ritmik bir 6ge olarak kullanilmasi ve bu ritmik dgenin 37.
oOl¢iide yardimce1 temaya doniismesi, melodik modiilasyon fikrini desteklemektedir. Diger
tematik figiirler gibi {igiincii boliimiin yardimci temasi da birinci boliimiin ana temasinin

son dort notasindan olusmaktadir (Gorsel 211).

Gorsel 211. Uciincii boliimiin yardimer temasimin olusum semasi
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2.3. Tonal Plan

Eserin geneline bolimler gergevesinde bakildiginda, birinci boliimiin sergi bélmesi La,
gelisme bolmesi Mi ve yeniden sergi blmesi La ekseni iizerinde olusturulmustur. Ikinci
boliim, bélmelerin sirasiyla La, Mi, Re, Sol ve Mi eksenlerinde olusturulmustur. Bu eksen
alanlarmin birinci boliimiin ana temasini yatay olarak olusturdugu gériilebilir. Ugiincii
bolim ise, sergi bolmesinde Re, Fa ve La, gelisme bolmesinde Re, Sol# ve yeniden sergi
bolmesinde Re, La, Re eksenlerinde olusturulmustur. Sergi ve yeniden sergi bélmelerini
olusturan eksenler arasindaki araliklar konsonant iken, gelisme bdlmesini olusturan tonal
omurganin A4’lii araliktan olusmasi, bestecinin tiim eseri konsonant ve disonant

fikirlerinin ¢atismasi tizerine kurguladigim diistindiirtebilir.

Besteci, tonal alanlar igerisinde olusturdugu dizilerde, merkez notanin A4’liisii ve
T5’lisinin bir arada kullamilabildigi Major Pentatonik dizilerden yararlanmaktadir.
Dizilerin major ya da minér bir etkiye sahip olmadigi bu yontemle, eserin tonal
gelisiminden c¢ok, melodik materyalin farkli ton merkezlerine gergeklestirdigi
modiilasyonlarla, modiiler kullanimi &n plandadir. lkinci béliimii olusturan tiim

b6lmelerin major pentatonik dizisinin kullanimiyla olusturdugu sdylenebilir.

2.4. Sonuc ve Eserin Onemi

Brouwer’1n iiglincii bestecilik donemi olarak adlandirilan “yeni sadelik” akiminin genel
ozellikleri Concerto de Toronto’da en belirgin bigimde goriilmektedir. Basit miizikal
fikirlerin, eserin her noktasina yayilmasiyla sekillenen bu anlatim tarzi bestecinin

Concerto de Elegiaco’da kullandig1 miizikal dille aynidir.

Eserde kullanilan biiyiik 06l¢ekli form yapilar1 geleneksel form yapilarinmi
animsatmaktadir. Geleneksel form yapilarindaki tonal alanlarin énemi bu eserde ses
alaninin 6nemi olarak ortaya ¢ikar. Eserdeki tiim tematik materyallerin bir iist ana tema
fikrinden dogmasi ve hepsinin farkli karakterleri yansitabilmesi Brouwer’in bestecilik

basarisi olarak yorumlanabilir.

Gitarin ses kapasitesindeki kisitlilik, eserin tiim boliimlerinde tematik fikirlerin orkestra,

gitar, orkestra, gitar siralamasiyla verilmesine neden olmaktadir. Gitarla birlikte
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kullanilan keman, fliit, klarnet ve marimba gibi solist ¢algilarla, gitarin tematik sunumlari
gliglendirilmektedir. Bu a¢idan bakildiginda, Concerto de Toronto geleneksel gitar

kongertosu Ozelliklerinden uzaklasamamaktadir.
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SONUC

Klasik gitar miiziginin tarihsel gelisim siireci goz Oniinde bulunduruldugunda, 20.
yiizyilin ¢algiy1 yeni bir seviyeye ¢ikardigr diisiiniilebilir. 20. yiizyilin basinda geleneksel
Bat1 miizigi tekniklerine tepki olarak ortaya ¢ikan ve birbirini takip eden avangart
akimlar, gitar miizigi literatiiriine yiizyilin ikinci yarisindan sonra girmeye baslamistir.
Birinci boliimde bahsedildigi gibi, 20. yiizyilin ilk yarisi, gitar repertuvarindaki eksik
formlarin tamamlanmasi i¢in yapilan ¢alismalarin 1s181inda, eserlerin yeni romantik tislup
olarak tanimlanabilecek, daha c¢ok 19. yiizyilin ikinci yarisindaki bestecilik teknikleri

ornek alinarak bestelenmesine neden olmustur.

Klasik gitarin hizli pedagojik gelisiminin sonucunda popiilerlesmesi ve konser
sahnelerinde daha sik goriilmesiyle, donemsel oncii tekniklerin gitar miizigine dahil
edilmesi ihtiyac1 ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ¢ogu
gelismekte olan iilkeler tarafindan model olarak goriilen Bat1 kiiltiiriiniin aldig1 maddi ve
manevi darbe, Kiiba gibi Latin Amerika iilkelerinin sahip olduklar1 folklorik 6zellikleri
On planda tutarak, kendi kiiltiirel politikalarin1 evrenselden ulusalci bir perspektife

cevirmelerine neden oldugu diisiiniilebilir.

1920 sonrasinda, Kiiba miiziginin gelisiminde ortaya ¢ikan akimlar her ne kadar farkl
sonuglar ortaya koymus olsalar da, felsefik acidan ayni bakis agisina sahiptirler. Ozellikle
1942°de Jose Ardevol Onciiliigiinde ortaya ¢ikan Grupo Renovacion akimi, Kiibanizm
algisin1 evrensel normlara tasiyabilmek i¢in, folklorik miras1 materyal olarak kullanirken,

evrensel miizik tekniklerini bu materyalin islenmesinde bir ara¢ olarak kullanir.

Brouwer’in bu akimin etkin oldugu bir dénemde dogdugu, biiylidiigii ve ilk eserlerini
verdigi diisiiniildiigiinde, bestecinin Afro — Kiiban miizik kiiltiiriine 6zlinde ne kadar bagl
oldugu daha 1yi anlasilabilir. 1955 sonrasinda aktif olarak bestecilik kariyerine adim atan
Brouwer’in miizigini ii¢ ana bdliimde incelemek miimkiindiir: Grupo Renovacion

etkisindeki, daha ¢cok Afro — Kiiban ritmik ve melodik 6zelliklerini tasiyan, Bat1 miizigi
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normlarint  6grenebilmek ve kendisini gelistirebilmek icin yeni klasik¢i iislupta
bestelenmis ilk donem eserleri; 1961 Varsova Sonbahar Miizik Festivali sonrasinda
dénemin avangart miizik bestecileriyle tanismasinin ardindan miiziginde goriilen atonal
miizik, serial miizik, deneysel miizik, rastlantisal miizik ve minimalist miizik dgeleriyle
ikinci donem eserleri; 1981 sonrasinda yeniden ulusalct kimligine doniis yaptigir Afro —
Kiiban miizik 6zelliklerinin somut olarak kullanildig1 ancak 6zellikle minimalizm basta
olmak iizere avangart tekniklerin bir sentez araci olarak miizikal dgeleri sekillendirdigi

tictincli donem eserleri.

Brouwer’1n yaraticilik donemleri her ne kadar farkli bestecilik teknikleriyle sekillenmis
olsa da, tiim bu donemler bestecinin Kiiba Miizik Kiiltlirii’nii ileriye yonlendirdigi bir
ama¢ dogrultusunda gergeklesmistir. Kiiba Film Enstitiisiindeki gérevi ve UNESCO
Uluslararas1 Miizik Konseyi Kiiba Temsilciligi gorevleri sayesinde, bestelemis oldugu

eserlerle, Kiiba ulusal mirasinin evrensel normlarda temsil edilmesini saglamaktadir.

20. yiizy1lin basinda genel olarak ispanyol ulusal miras1 icinde goriilen gitar miizigi,
Brouwer’in getirdigi miizikal yenilikler basta olmak iizere, 20. ylizyilin gitarist bestecileri
sayesinde evrensel bir kimlik kazanmistir. Brouwer’1 kendi kusagindaki diger gitarist
bestecilerden bir adim 6ne gotiiren sey, onun miiziginin hem ulusal hem de evrensel
boyutlarda es deger sekilde temsil edilebilmesidir. Ozellikle iigiincii donemi olarak
bilinen National Hyper Romanticism donemiyle birlikte edindigi bestecilik becerileri,

klasik gitar icin eksik olarak goriilen formlara 6nemli 6rnekler sunmaktadir.

Brouwer’in analiz edilen {i¢lincii donem kongertolarinin 6zellikleri ve eserlerinin gitar

repertuvarindaki 6nemi su sekilde agiklanabilir:

Ucgiincii béliimde detayli form analizleri sunulan Concerto de Elegiaco ve Concerto de
Toronto, bestecinin 1985 ve 1987°de besteledigi ve gliniimiizde en ¢ok seslendirilen iki
gitar kongertosudur. Iki gitar kongertosu da bestelenis 6zellikleri diisiiniildiigiinde dnemli
benzerlikler tasimaktadirlar. Daha 6nce de bahsedildigi gibi, devamliligin sabit, yatay
tematik fikirlerin uzatma, genisletme, kisaltma ve pargalarina ayirma gibi minimalizm
teknikleriyle saglandigi bu iki eserde, besteci az malzemeyle biiylik birer form

olusturmaya caligmigtir. Bestecinin onem verdigi unsur, eserin genelindeki tonal
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alanlardaki gelisim degil, sinirlandirilmis tematik malzemelerin eser boyunca ne kadar
gelistirilebilecegidir. Bir bagka deyisle, besteci eserin timisal gelisimine Oncelik

vermektedir.

Brouwer, Concerto de Elegiaco’da hizli — yavas — hizli 6zellikli klasik kongerto formunu

kullanmigtir. Bestecinin {i¢lincii donem 6zellikleri eserin genelinde goriilebilmektedir.

Birinci bolim sonata allegro yapist ile gitar ve yayli orkestranin diyalektlerinden olusan
bir olusum sergilemektedir. Birinci boliimii olusturan tiim tematik malzemeler, eserin ilk
20 olgiistinde gitar ve yayli orkestranin sundugu iki fikrin manipiilasyonlar sonucu
gelistirilmesi esasina dayanmaktadir. Tematik fikirlerin ilk kez duyulmasinda, klasik
kongertolarda goriildiigii gibi 6nce orkestra sonra solist ¢algi sirasi takip edilmeyerek,

once gitarin seslendirdigi fikre, orkestra karsit fikirle cevap vermektedir.

“Interlude” basligi ile belirtilen ikinci boliim, eserin geneli diistiniildiigiinde kisa bir durak
alan1 ya da bir gelisim boliimii ozelligi gostermektedir. Ozellikle Barok Dénem
kongertolarinda goriilen, solo ¢alginin ilk ve son boliim arasinda kisa, regitatif 6zellikli
bir kadans olarak seslendirdigi “Interlude” bolimii 6zelliklerini gosteren ikinci boliim,

yaylilar ve gitar arasinda gerceklesen bir diyalog seklinde olusturulmustur.

Ucgiincii boliim, birinci bdliimdeki iki tematik fikrin yapisal olarak ¢ok benzeri iki tematik
fikirle baglar. Bolimiin gelisme bolmesinde yeniden duyulan ikinci boliime ait tematik
materyal, sonrasinda yerini birinci boliimiin tematik fikirlerine birakarak, eserin bir

biitiinsellik i¢inde tiim temalarinin duyuldugu yapi1 halini almasinm saglar.

Boliimler arasinda attaca olarak yapilan gegislerin sagladig: fikir birligiyle kongertoyu
tek bolimli bir eser olarak diisiinmek miimkiin olmaktadir. Besteci miizigindeki bu
ozelligiyle, diger cagdas gitar miizigi bestecilerinden daha farkli bir 6zellik
gostermektedir. Caboverde, Paul Klee nin, Brouwer’1n yapisallik fikirleri tizerinde biiyiik
bir etkisi oldugundan bahsetmektedir. Brouwer’in ¢izimiyle, Klee’nin “bir biitlinii
olusturan tiim pargalar, biitiinle benzer 6zellikler gosterir” fikri bestecinin eseri boyunca

sagladigi tematik yapilar arasindaki benzerliklerin nedeni olarak goriilebilir.
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Uciincii kongertodan iki y1l sonra yazilan Concerto de Toronto, bestecilik dili agisindan
biiyiik farkliliklar gostermese de orkestranin vurmali calgilar ve nefesli galgilar
ailelerinde yapilan eklemelerle cok daha biiyiik bir forma sahiptir. Miizikal fikirlerin
sunulmasi i¢in kullanilan calgisal renk ¢esitliligi, 20. ylizy1l gitar kongertolar1 arasinda
oncll bir yaklasim sergilemektedir. Diger gitar kongertolarinda orkestrayr olusturan
calgilarin genellikle eslik amacli kullanilmasindan dolayr nadiren solo oOzellikte
gortildiigii distintildiigiinde, Concerto de Toronto, bestecinin orkestradaki tiim ¢algilar

oda miizigi 6zelligi gosterercesine esit miktarda rol listledigi bir eserdir.

Birinci boliim sonata allegro yapisi iizerinde olusturulmustur. Iki kontrast fikir iizerine
kurulan bu boliim, tiglincii kongertoda oldugu gibi tematik fikirlerin siire¢ i¢inde yatay
gelisimine ve degisimine bagli olarak bir gelisim sergilemektedir. Ugiincii kongertonun
aksine, klasik donem kongertolarinda oldugu gibi, ana fikir 6nce orkestra tarafindan

sergilenmis, sonra solist tarafindan ¢esitlenerek sunulmustur.

Ikinci boliim, tiim gitar kongertolar1 arasinda Rodrigo’nun Aranjuez Gitar
Kongertosu’nun ikinci boliimiiniin sahip oldugu estetik giizellikle yarigabilecek bir
yapidadir. Bestecinin tema ve g¢esitleme formuyla sekillendirdigi boliim, tema ve dort
cesitlemeden olusmaktadir. Temanin her duyulusunda, orkestradaki tinisal yenilikler,
tematik malzemenin ugradigi degisiklikler ve eserin genelindeki ritmik cesitlilik bu

boliimiin estetik anlamda sahip oldugu giizelligin baslica 6zellikleridir.

Ugiincii béliim 20. yiizyilin ilk dénemindeki eserlerde goriilen blok fikir ve katman
kullanimi gibi tekniklerin goriildiigii bir boliimdiir. Gitarin kadans benzeri bir girisle ana
temay1 seslendirdigi ve tematik fikirlerin gitar, orkestra, gitar, orkestra siralamasiyla
sergilendigi bir formla olusturulmustur. Uciincii kongertoda oldugu gibi, besteci bu
bolimde de ilk boliimiin tematik fikirlerini belirli manipiilasyonlara ugratarak
sergilemistir. Bestecinin bu bdliimi olusturan ana temayi siire¢ igerisinde ritmik
degisikliklere ugratarak, yardimci temayr olusturmustur. Tezin {icilincii boliimiinde
sunulan ve tiglincili boliimii olusturan motif gelisimi gorseli, bestecinin tematik malzemeyi

nasil bir tematik modiilasyona ugrattigina 6rnek olusturmaktadir.

294



Brouwer’1n ii¢lincii ve dordiincii kongertolarinin analizleri 1s18inda, bestecinin ii¢lincii
bestecilik doneminde olusturdugu miizikal dil 6zellikleri kisaca su sekilde ifade edilebilir:
Eserlerdeki  siireklilik, tematik malzemelerin  ugradigi  degisiklikler sonucu
olusturulmaktadir. Besteci eserin tinisal gelisiminde farkli orkestra diizenleri kullanir.
Bestecinin bu donemdeki eserlerinin ortak bir 6zelligi olarak, kongertolar1 da statik bir
armoni sablonu {izerine insa edilmekte, bu sablonu olusturan eksenler genellikle gitarin

idiomatic ozellikleri goz 6niinde bulundurularak tasarlanmaktadir.

Iki eserde de béliimleri olusturan tematik materyaller, eser genelinde bir biitiiniin pargasi
olarak benzer 6zellikler ile olusturulmustur. Paul Klee’nin Brouwer iizerindeki etkisini

bu tematik malzeme kullanimlariyla agiklamak miimkiindiir.

Dordiincii kongertonun orkestrasyonunda yer alan vurmali ¢algilar ailesi i¢cinde Afro —
Kiiban davullar1 yer almaktadir. Besteci 6zellikle kongertonun iigiincii béliimiinde,
yardimc1 temanin ¢esitlemelerle birlikte sunumunda, bu davullar1 kullanarak Afro —

Kiiban tinilarin1 eserine tagimaktadir.

Uciincii kongertoda yer alan yayl orkestra kullanimi, dérdiincii kongertoda yayli, nefesli,
vurmal1 ve piyano ile olusan daha biiylik bir orkestrasyona doniistiiriilmiistiir. Besinci
kongerto Concerto de Helsinki dordiincii kongertodan daha biiyiik bir yapiyla tam
senfonik orkestra i¢in bestelenmistir. Sekizinci kongerto Concerto de Habana, gitar,
senfonik orkestra ve koro i¢in bestelenmistir. On birinci kongerto Concerto de Requiem
yine tam senfonik orkestra i¢in bestelenmistir. Orkestra kullanimindaki zamansal
gelisime bakildiginda, Brouwer, gitar kongertolarinda kendisinden once hig
kullanilmayan bir orkestral renk ¢esitliligi elde edebilmek amaciyla, gitar miizigini ¢ok

daha biiyiik capli orkestralarla birlestirmektedir.

Brouwer’n film miizigi eserleri aracilifiyla edindigi orkestra kullanimu bilgisi, bestecinin
solo gitar miizigini de orkestradaki timisal Ozellikleri g6z Oniinde bulundurarak
bestelemesine neden oldugu diisiiniilebilir. Ozellikle 1968 sonrasinda elde ettigi avangart
tin1 arayislariyla ortaya ¢ikan tinisal miizik 6zellikleri, klasik gitar miiziginin kendisinden
once gormedigi yenilik¢i teknik ve miizik 6zelliklerinin sergilenmesinde 6nemli rol

oynamaktadir. 1990°da besteledigi Sonata’nin ikinci boliimiiniin giris pasaji ile, Concerto
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de Elegiaco nun ikinci boliimiiniin hemen basindaki yaylilarin giris pasaji arasindaki
benzerlik, orkestra tinilarinin solo gitar miizigi i¢indeki kullanimina giizel bir 6rnek

olarak verilebilir.
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