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OZET

OSMANLI DEVLETININ BATILILASMA SURECINDE KLARNETIN
KONUMU

Sehrinaz GUNDUZ

Miizik Anasanat Dal1
Ufleme ve Vurma Calgilar Sanat Dali

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2016
Danigsman: Prof. Ayse Giilriz GERMEN

Bu c¢aligmada 1690 yilinda Alman ¢algi yapimcist J. C. Denner’in chalumeau’dan
(salimo) gelistirmis oldugu tahta iifleme ¢algilar iiyesi olan klarnetin, Osmanl
Devletindeki Muzika-1 Humayun’dan sonraki gelisimi irdelenmektedir. Bati devletleri
bu degisimi kosutlayan en onemli faktorlerdir. Klarnetin Mehterhane’den Muzika-1
Humayun’a uzanan tarihsel siire¢ i¢indeki konumu ve onemi, bu g¢alginin Osmanl

donemindeki degisimine 151k tutacak nitelikleri g6z oniine sermektedir.

Anahtar Kelimeler Chalumeau, Klarnet, Mehterhane, Muzika-1 Humayun



ABSTRACT

THE POSITION OF THE CLARINET IN PROCESS OF WESTERNIZATION THE
OTTOMAN EMPIRE

Sehrinaz GUNDUZ
Anadolu University Institute of Fine Arts, January 2016
Supervisor: Prof. Ayse Giilriz GERMEN

In this study the development of clarinet in Ottoman Empire was investigated. Clarinet
is in woodwind evelued from chalumeau by a German musical instrument maker J. C.
Denner in 1690. Development of clarinet in Ottoman Empire has great by been
affected Dby the changes due to bileteral relations with western countries and the
westernization of Ottoman Empire. Historical situation an importance of clarinet, in a
period extending from which start Mehterhane to Muzika-1 Humayun enlightens the

changes over the instrument during the Ottoman period.

Keywords Chalumeau, Clarinet, Mehterhane, Muzika-1 Humayun
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GIRIS

Evrensel bir dil olan miizik, toplumun kiiltiir hayatinin en 6nemli gostergesi; ¢algi ise,
miizigin en énemli yapi tasidir. Ilk cag diisiiniirleri miizigin temelini i¢inde yasadigimiz

evrenin dogal ritmik diizenine ve uyumuna baglamislardir.

Miizik, insanoglunun diisiince ve hayal giiciinii uyarmis, her ¢agda, her kiiltiirde

kendine 6zgii bir tavir ve o toplumun gereksinimden dogan bir anlatim yolu bulmustur.

“IIk insanlarin riizgar ugultusu, kus sesleri, denizin sesi gibi doga unsurlarimin taklidini
yapmasi, ezginin dogmasi yolundaki ilk adimlaridir. Once dogayr yansitmak igin sesini
yiikselten insanoglu, sonra yalnizligimi unutmak ve doga giiclerine tapmmak igin
mirildanmaya baglamig, korkusunu yenmek igin ¢igliklar atmig, daha sonra da ruhsal
degisime gore gesitli ezgiler yaratmugtir.” (Ilyasoglu, 2003:1)

Miizik alaninda teknik ve bilimsel gelisim siirecini hizla tamamlamis olan insanoglu,
yeni yapilanmalar ile yeni tinilarin olusturulmasina, yeniyi yaratma giiciiyle var olan

miiziksel formlarin ve ¢algilarin gelisimine 6nem vermis ve bu gelisimi hizlandirmagstir.

Calgilar, tarihi siirecte, insanoglunu iirkiiten biiyli araclar1 olmaktan ¢ikmis, hem
torenlerde, hem de giinliik yasamin her alaninda kullanilmig, miizik repertuarindaki
degisime cevap verecek sekilde degistirilmis ve gelistirilmistir. Bu degisimden biitiin
calgilar etkilenmistir. Her ¢algi tarihsel devinim igerisinde degisip geliserek bugilinkii
sekline kavusmustur. Ornegin klarnetin atas1 olan chalumeau (saliimo) repertuarin
gereksinimleri dogrultusunda degisime ugramis, tek kamislh tahta tifleme calgi ailesinin
geng bir iiyesi olan klarnet ortaya ¢ikmistir. Bu degisim ve gelisimin devam edecegi,

gelecekte cok daha miikemmel enstriimanlarin ortaya ¢ikacagi muhakkaktir.



Osmanli’nin Tanzimat’la birlikte basglayan batililasma ve modernlesme cabalari
sirasinda ortaya c¢ikan Kkiiltiirel etkilesimler ve degisimler sonucunda Osmanli
Devleti’nin miizik yasaminda da yeni yapilanmalar ortaya cikmistir.Gelisimin ve
modernizenin sembolii olmasi sebebiyle bu degisiklikler o6zellikle miizik alaninda
kendini géstermistir. Bu degisimler Tanzimat sonrasi ¢algilarinda daha belirgin olarak

gorilmektedir.

Bu calismada, Osmanli Devleti’nin batililasma hareketleriyle birlikte degisen miizik
anlayisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan c¢oksesli miizik caligmalarinin 6nemli bir
pargasi olan calgilar arasinda bulunan klarnetin Osmanl miizik kiiltiirii i¢indeki tarihsel

gelisimi ve Tiirk Miizigi igerisindeki konumu ele alinmistir.

Yapilan arsiv taramasi sonucu ulasilabilen tarihi eserler, miizikle ilgili yayinlar, konuyla
ilgili tarihi belgeler ve fotograflar incelenmis, donemin ¢oksesli miizik anlayisiyla
olusturulmus orkestralarda klarnetin kullanimi ve konumu hakkinda bilgi kaynagi

olusturulmasi hedeflenmistir.

Arastirmanin  birinci  boliimiinde, konuyla ilgili arastirma ydntemleri ortaya
konulmustur. Ikinci béliimde, baslangicindan giiniimiize kadar devam eden siiregte
klarnet ailesinin tarihsel gelisimi incelenmistir. Ugiincii boliimde, arastirmanin temelini
olusturan Osmanli Devleti’nde ¢oksesliligin gelisimi ve klarnetin Osmanli miizik
kiiltiiri i¢indeki konumu ve 6nemi ortaya konulmus, 6nceki boliimlerden ortaya ¢ikan

bilgiler 1s181nda elde edilen sonuglar degerlendirilmistir.

Problem

Ulkemizde klarnet alaninda yapilmis arastirmalarda, genellikle klarnetin tarihsel ve
teknik gelisimi ile repertuari ele alinmistir. Bu alanda bir¢ok ¢alisma yapilmasina karsin

Osmanli Devleti’nin Batililasma siirecindeki klarnetin konumu ve Onemi {izerine

2



herhangi bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu dogrultuda calismanin problem cilimlesi
“Osmanlt Devleti’nin Batililasma Siirecinde Klarnetin Konumu Nedir?” olarak

belirlenmistir.

Amag

Bu aragstirmanin amaci, Osmanli Devleti’nin batililasma siirecinde miizik alaninda
klarnetin konumunu, ne zaman Osmanli Miiziginde kullanilmaya baslandigin1 ve
Onemini ortaya koymaktir. Bu amag¢ dogrultusunda problemin ¢dzlimiine yardimci

olacak asagidaki alt problemler olusturulmustur:

1. Avrupali miizisyenlerin, Osmanli Devletinin batililagsma siirecinde, miizik
yapilanmasinda etkileri nelerdir?

2. Muzika-1tHumayun ile baglayan batililagsma siirecinde, yeni kurulan bandolarda
ve orkestralarda klarnet kullanilmis midir?

3. Osmanli Devletinin Muzika-1 Humayun ile baglayan batililasma doneminde

yetismis klarnet sanatgilart var midir?

Onem

Osmanli Devleti’nin Muzika-1 Humayun ile baslayan batililagma siirecinde miizik
alaninda klarnetin konumunu ve 6nemini ortaya koyarak, saray bandosundan senfonik
orkestralara degin klarnetin tarthsel gelisim siirecini incelemesi yoniiyle Onem
tasimaktadir. Arastirmanin, Osmanli Devletinin Muzika-1 Humayun ile baglayan
batililagma siirecinde klarnetin kullanilmasiyla ilgili elde edilen verilerin, ilgili diger
yapilacak olan arastirmalara yardimci olmasi, katki sunmasi ve klarnet sanatgilarina
yarar saglayacagi dislniilmektedir. Ayrica, klarnetin Osmanli Devletinde ne zaman
kullanilmaya baglandigina dair bir ¢aligma olmamasi ve batililagsma siirecinde ne tiir bir
etkiye sahip olduguyla ilgili ¢aligmalarin yapilmamis olmasi nedenlerinden dolay: da

alana katki sunacagi umulmaktadir.



Yontem

Aragtirmada tarama modeli esas alinmistir. Osmanli Devletinin Muzika-1 Humayunla
baslayan batililagsma siirecinde klarnetin ne zaman kullanilmaya baslandigi, hangi
ortamlarda yer buldugu ve ¢esitli bilgi ve belgelerde ne sekilde yer aldigina iliskin elde
edilen veriler incelenerek, bir tespit yapilmaya ¢alisilmis, donemin orkestra ve miizik
kurumlarinda edindigi yer betimlenmeye ¢alisilmistir. Arastirmada, arsiv tarama modeli
kullanilmis, taranan metinler betimsel ve tarihsel arastirma yontemiyle incelenmis,
fotograflar1 ¢ekilmis, arsiv ve miizede bulunan klarnetler incelenmistir. Bu dénemde
kullanilan tflemeli galgilardan biri olan klarnet ile ilgili, Genelkurmay Askeri Tarih ve
Stratejik  Etiit (ATASE) Bagkanligina bagli, Askerl Miize ve Kiiltiir Sitesi
Komutanliginda bulunan yazili, elektronik ortamda bulunan tezler ve kaynaklar

taranmis, kaynak tarama yontemi ile de arastirmanin desteklenmesi yoluna gidilmistir.

Varsayimlar

Sec¢ilmis olan yontemlerin, veri toplamaya yeterli oldugu, arastirmanin amacina ve
konusuna uygun oldugu diistiniilmektedir. Tarihsel arastirmalarda kullanilan arsiv
tarama ve kaynak tarama yontemlerinin, veri toplama, toplamada arastirma igin gegerli

ve giivenilir oldugu varsayilmaktadir.

Simirhiliklar

Aragtirma, Osmanli Devleti’nin Muzika-1 Humayun ile baslayan batililasma siirecine
iliskin arsivlerle smirlandirilmis, yapilan arastirma sonucunda bu arsivin Istanbul
Harbiye semtinde konumlandirilmis olan Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi
Komutanligin’da bulundugu 6grenilmis ve kuruma yapilan yazili basvuru ile gesitli

kaynaklara ve arsivde saklanan klarnetlerle sinirlandirilmistir. Bu arsivde saklanan ve



ulagilabilen tarihi Ozellik tasiyan fotograf, miizik yayinlari, tarihi belgeler, Kitap ve

yayinlarlar arastirmanin siirliliklari igerisinde yer almaktadir.



BIiRINCIi BOLUM

KLARNETIN ORTAYA CIKISI VE TARIHSEL GELISIiMi

1.KLARNETIN OLUSUMUNA YON VEREN UFLEMELI CALGILAR

Insanlik tarihi kadar eski olan iiflemeli calgilar tarihi, insanlarin araglar ile ses

¢ikarmay1 basararak icat ettikleri ilk tiflemeli ¢algiyla baglamistir.

Bugiin her evresini bilemeyecegimiz bircok agamalardan gecmis olan iiflemeli ¢algilar,
gectigi asamalar sonucu bazi 6zellikler kazanmis, bu 6zelliklerinden dolayr da tahta
tiflemeli calgilar ve bakir iiflemeli calgilar olmak {iizere iki ana baslik altinda

isimlendirilmistir. (Anit, 1999:1)

Insanligin tarihiyle baslayan tahta iiflemeli calgilarin kdkeni 80 ve 100.000 yil 6ncesine
kadar uzanmaktadir. Bu donemde insanlar dogada bulduklar1 i¢i bos kamis, kemik ve

deniz kabuklarindan bir takim sesleri ¢ikartabildiklerini kesfetmislerdir. (Sar1, 2014: 1)

En ilkelinden en gelismis olanmma kadar biitin iiflemeli c¢algilarin, yapisal
ozelliklerinden dolay1 insanlarin duygularini ifade etmekte vurmali c¢algilardan daha
avantajli olduklar1 bilinmektedir. Mezopotamya’ da insanlar bu c¢algiyr iifleyerek
melodik sesler cikartirlarken biitlin bu gilizel seslerin tanrilarin nefesi olduguna

inanmaktaydilar. (Erol, 1998: 52-53)

Ozellikle Mezopotamya Bolgesinde yapilan kazilarda elde edilen bulgularda Siimerlerin

kamigtan kavallar ve yan ¢alinan fliitler kullandiklar1 goriilmiistiir. Daha sonra gelen Babil
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Uygarlig1 ise sazdan kamislar1 ve fliitleri hem dinsel torenler hem de diinyevi zevklerin

anlatiminda yararlanmislardir.

Miizik alaninda teknik ve bilimsel gelisim siirecini hizlandirmis olan insanoglu, miizikte
yeni tinilarin olusturulmasina temel teskil ederek, var olan miiziksel formlarin

gelisimine de hiz kazandirmaktadir.

Dogu kokenli ¢algilarin belirgin 6zelliklerinden birisi, kullanilan tahta ve bakir iiflemeli
aletlerin ilkel durumda olmasidir. Bu basit enstriimanlar esas alinarak tek kamish

calgilar yapilmis ve klarnetin atasi sayilabilecek ¢algilar ortaya ¢ikmugtir.

Sonakin (2000:2), “Isa’dan énce 2700 dolaylarinda Misir’da Memet, Kuzey Afrika’da
Zummara, Yunanca da Aulos adiyla bilinen ve kullanilan basit tasarimli, bir parca
kamis boru iizerine gelisi giizel agilmis dort ya da alt1 delik bulunan, iist tarafi dogal bir
yumru tarafindan tikanmis durumda olan ilkel ¢algilar, tatl sesli fliitler degil, sert ve giir
sesli bir gesit obua olarak bilinen ¢algilar, klarnetin atasi sayilabilecek galgilara 6rnek

olarak gosterilmistir."”

16. yiizyilda insanoglunun ¢ok sesli miizik ¢alismalarinda ¢algilardan beklentisi, farkli
calgilarin yapisal Ozelliklerinin kisith sinirlar iginde olmasi, bazi aga¢ iiflemeli

calgilarin kullanimina olanak saglamstir.



Gorsel 1. Zummara

Kaynak: http://metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/503774, (Erisim Tarihi:
04.06.2014).

Gorsel 2.Argul

Kaynak:http://metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/503774,(ErisimTarihi:
04.06.2014).



http://metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/503774
http://metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/503774,(Erişim

1.1. Chalumeau

Ik olarak Hindistan'da Keltler tarafindan kullanilan chalumeau’nun c¢ikis tarihi ve
gelisimi kesin olarak bilinmemektedir. Fakat ¢ift borulu g¢algilarin ve tek ses veren

borularin ardindan ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir.

Chalumeau kelimesi Fransiz kokenlidir ve Latince “Clarus”, Yunanca “Calone”

(Kamugl Fliit) anlamina gelen kelimelerden ortaya ¢ikmustir. (Lawson, 2000:12).

Ortagag ve Ronesans donemi ¢algist klarnetin atasi olarak bilinen chalumeau, yalniz
0zel bir tahta boruyu tanimlamak i¢in degil, bir¢ok kii¢iik yapili tahta iiflemeli ¢algiy1
tanimlamak i¢in de kullanilmistir. Chalumeau genel bir isim olarak su ii¢ grubu

kapsamaktadir;

1) Tek kamish tahta borular.
2) Cift kamigh tahta borular.
3) Bagpipe ve mussetlerin melodi ¢alinabilen borular1 (Terlikol, 2006 : 34)

Tek bir parca borudan olugmus silindirik bir tiip olan eski Misir tarihinin geleneksel
calgist “Argul”iin torunu chalumeau, 30 cm. uzunlugunda, yedi delikli, kalak kismi
oldukea kiiciik ve tek kamisl, bir oktav ses araligina sahip bir ¢algidir. Solo ¢algi olarak
ve kirsal efekt yaratmak icin George Philipp Telemann, Atillio Ariosti, Bono
Bononcini, Johann Joseph Fux, Cristoph Willibald Gluck ve Agostino Steffani gibi
bircok besteci tarafindan chalumeau’nun bas sesleri ¢esitli operalarda kullanilmistir.

(Sonakin, 2000: 4-5).



Gorsel 3. Chalumeau

Kaynak: http://www.nbucknall.co.uk/instruments, (Erisim Tarihi: 04.06.2014).

Oldukg¢a dar ses alanina sahip chalumeau’nun calgi yapimcilari tarafindan, farkli
tonalitelerde ve farkli boylarda gesitleri yapilmistir. Bunlar soprano, tenor, alto ve bas

chalumeau olarak adlandirilirlar.

Gorsel 4. Chalumeau Cesitleri

Kaynak: http://www.photographersdirect.com/buyers/stockphoto.asp?imageid=2537413,

(Erisim Tarihi: 04.06.2014).

Chalumeau’nun Klarnet evriminde 6nemli bir etken olmasinin kaniti, halen giiniimiizde

kullanilan klarnetin en kalin ses alanina “chalumeau registeri” denmesidir.
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1.2. Chalumeau ve Denner

Parlak, duru, aydinlik anlamlarina gelen Latince “Clarus” kelimesinden tiireyen ve ilk
tek kamigl tahta tiflemeli ¢algi olan chalumeau, 1690’11 yillarda Almanyanin Niirnberg
kentinde yasamis olan fliit yapimcisi Johann Denner tarafindan ¢ok daha ileri diizeyde

bir ¢algi haline doniistiiriilmiistiir.

Bu konuda Albert Rice soyle demektedir:“Chalumeau’nun klarnete déniismesinde Denner
ailesinin olduk¢a 6nemli katkilari olmustur. Denner, yedi delikli chalumeaunun perdelerini
adlandirarak calgi {izerinde yeni perdelerin olusturulmasini, seslerin daha rahat ve daha
dogru bir entonasyon ile ses elde edilmesine yarayan agizlik (bek) pargalar1 ve pozisyonlari
gelistirmigtir.”(Hamlin, 2011: 4)

1720 yillarinda Denner’in oglu Johann Denner yarattigi klarnetlerde iiflemeyi
kolaylastirmak i¢in bagparmak deligi, alt oktavin genisletilmesi amaciyla kapatilmis ve
daha sonra sol el kiigiik parmagi i¢in mi () anahtari ve on ikili perde register anahtari
ile kullanilan si bemol (bb) sesi anahtar1 eklenmistir. (Suchs, 1968: 412)

“Chalumeau” adiyla bilinen bir oktavlik ses bdlgesine sahip, iki perdeli klarnetin
perdeleri iizerinde yaptig1 calismalarda, temel seslerin on iki ses yukarisindaki doguskan
sesleri elde etmeyi ve iki ses arasinda meydana gelen boslugun doldurulmasini saglayan
Johann Christoph Denner ve oglu Jacop Denner tarafindan register anahtarim
eklenmesiyle ¢alginin ses bolgesi ii¢ oktava c¢ikartilmistir. Bu yeni ses araliginin sol el
isaret parmagiin kiiciik hareket ile ¢ikmasi donemin klarnetcileri i¢in de biiyiik
kolaylik saglamistir. Tek kamigh ¢algilarda diizenlenen bu yeni perde yeni olanaklarin

yolunu agmig ve chalumeau’yu modasi gegmis bir ¢algi konumuna getirmistir.
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Klarnete, 18’inci yiizyilin sonuna dogru dordiincii bir perde eklenerek sol diyez
perdesinin daha kolay agilmasiyla birlikte, 1780 yilinda calginin sol tarafinda yer alan
perde sayesinde fa diyez sesinin ¢ikmasi saglanmistir.

Gorsel 5.Barok klarnet
Kaynak: http://www.schwenk-und-seggelke.de/klarnetten_historisch.php, (Erisim Tarihi: 04.06.2014).

Gorsel 6. Johann Denner klarnet
Kaynak: http://www.schwenk-und-seggelke.de/klarnetten_historisch.php, (Erisim Tarihi: 04.06.2014).
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Gorsel 7. Johann Christof Denner klarnet

Kaynak: http://www.schwenk-und-seggelke.de/klarnetten_historisch.php, (Erisim Tarihi: 04.06.2014).

1.3. Klarnetin Gelisiminde Diger Onemli Calg1 Yapimcilar

J.C.Denner'le chalumeaudan baslayan klarnetin gelisim evresindeki diger Onemli
yenilik¢iler Iwan Miiller, Theobald Boehm, Hyachinthe E.Klose, Auguste Buffet’tir.

1.3.1. Ivan Miiller

1806-1812 yillar1 arasindaki donemde yaygin olarak kullanilan alti perdeli klarneti
gelistirmek icin c¢aligmalar yapmustir. 1786-1854 arasinda yasayan Ivan Miiller,
Rusya'da dogmus, Paris’te yasamistir. Kendisi ayrica tnlii klarnet virtiiozleri
arasindadir. Daha Once basladigi klarnet ¢aligmalarini ve ¢algi yapimi denemelerini

1806 yilinda Almanya’ya go¢ ederek silirdiirmiistir. Klarnetle ilgili caligmalar
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yapmadan oOnce fagot iizerinde g¢alismis, ii¢ yeni perdenin eklenmesini saglamistir.
Klarnet tarihinde perde tamponlarini icat ederek kullanan ilk klarnet yapimcisi olarak
bir yer edinmistir. On ii¢ perdeli klarnette kullandig1 yiiziik kapak sistemi ile 2000'li

yillarda kullanilan Alman Oehler sistemi klarnetinin temellerinin atmasini saglamistir.

Klarnetteki perde pedlerindeki yeniliklerden sonra on ii¢ perdeli klarnet alaninda 1810
yilinda ¢alismaya baslayan Ivan Miiller, alt1 perde sayis1 olan calgida akustik dengeyi
saglayabilmek icin yeni “Fa/Do, Si/Fa, Re/La” perdelerini ekleyerek c¢alginin perde
sayisini on tige ¢ikarmistir. Bu yeni sistem klarnetle, farkli perdeyi degisik parmakla
calma tekniklerinin kullanilmasin1 saglayarak klarnetteki calma zorluklarin1 ve

entonasyon problemlerini az da olsa gidermistir.

Miiller, bu yeni yapmis oldugu klarnetin 1812 yilinda Paris Konservatuvari
Komitesi’nce kullanima uygun goriilecegini umut etmis fakat umdugunun aksine
Lefevre, Mehul ve Gossec gibi uzmanlardan olusan Komite 6 perdeli klarnetin daha da

gelistirilmeye ihtiya¢ duyduguna karar vermis ve talebi reddedilmistir.

Ivan Miiller, bu calismalar1 sirasinda calginin perdelerine dolgunluk vermek i¢in daha
onceden kullanilmis olan yilin benzeri yumusak maddeler yerine, kece benzeri, egilebilir

elastik materyaller kullanarak perde petlerinde yenilikler yapmistir. (Lawson, 2000: 16)

Alman sistemi klarnetlerine benzetilen klarnetin gelisiminde 6nemli yeri olan Miiller’in,
Klarnet calmada sagladigi en 6nemli kolayliklardan biri sag el bagparmak i¢in yapilmis

olan tasima halkasidir. (Lawson, 2000: 28)

Calgiya eklenen yeni perdeler daha kalin bir gévdenin ortaya ¢ikmasina neden olmus,
govde borusu ise belli belirsiz genisletilerek diisliniilen yeni perde sistemi, sorunlu

seslerin entonasyonunu ve ¢alginin ton kalitesinin diizeltilmesine olanak saglamstir.
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Miiller’in klarnette yarattigit onemli yeniliklerden bir digeri ise calgi govdesinin
arkasinda bulunan register anahtarinin ses deligini ¢algmin sol iist kismina tasimasi
olmustur. Tim bunlar géz Oniine alindiginda klarnetin gelisim siirecinde Johann
Christof Denner’in klarnetinde oldugu gibi Miiller’in klarneti de diger ¢algi yapimcilari
tarafindan benimsenmis ve on ti¢ perdeli yeni klarnet ¢ift dil staccato teknigi ile 1823

yilinda Cesar Janssen’in Paris Operasi’nda Klarnetgiler tarafindan kullanilmistir.

1.3.2. Theobald Boehm

Gorsel 8. Theobald Boehm
Kaynak: http://www.flutekids.eu/nl/historyflute_nl.htm, (Erisim Tarihi: 10.09.2014).

Calg1 yapimina iki 6nemli yenilik getiren Theobald Boehm, 9 Nisan 1794 ’te Miinih’te
diinyaya gelmis, 25 Kasim 1881’de Olmiistiir. Babasindan 6grendigi kuyumculugun
yani sira Boehm iyi bir metal ustasidir. Bu donanim, kendisinin ayrica mekanik
sanatlara olan ilgisi ile birlesmis ve Boehm’i miizik enstriiman yapimciligina, 6zellikle
fliit yapimcilifina yoneltmistir. Olgunluk caglarinda artik Boehm kuyumcu degil bir
miizik adamidir. (Arslan, Sariboga, 2012: 135)

Calgiyr akustik acidan miikemmel bir matematiksel temele oturtarak yiiziikk perde
sistemini fliitte uygulamis, bu yeniligi birka¢ yil sonra klarnette de uygulayarak

caligmalar1 ile bu yeni sisteminin Onciiliigiinii yapmistir. Bu yeniliklere gore govde
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tizerindeki ses delikleri akustik bakimindan en dogru yerlere agilmis ve gaplari Boehm
tarafindan biiyiitiilmiistiir.

Klarnete, Boehm sistemi uygulanirken, fliitteki gibi bir perde diizeni yaratilmis, perdeler
govde ilizerine diizlemsel olarak dizilmis ve akustik kosullar bakimindan ¢ok daha
diizgiin bir klarnet tasarlanmistir. Calgi lizerinde yeni tasarlanan perdeler ve yaylar ile

calgidaki entonasyon problemi biiyiik dl¢lide ortadan kaldirilmastir.

Boehm Sistem’le birlikte ¢ogu ¢atal parmak kullanma yontemi ortadan kalkmustir; ¢alict
basitce ve bir seferde parmagini kaldirarak bir gami galabilmektedir. Klarnette sag el ve sol
el serce parmaklarinin ¢ift kullanimi; bir perdeden digerine parmagi kaydirarak gegme
zorunluluguna bir ¢dziim getirmistir. Fa diyez/do diyez2 ve mi/si natiirel2 sesinin; sadece
bir perdeye, sag el kiigiik parmagin ya da sol el kiigiik parmagin yonettigi perdeye basilarak
calmmasina olanak tanmimistir. (Sindir, 2011: 37)

1.3.3. Hyacinthe Eleonore Klosé ve Auguste Buffet

Gorsel 9.Hyacinthe Elenore Klosé

Kaynak:http://www.atelierdecelia.com/el-clarinete-moderno-blog-1-50-19/, (Erisim Tarihi: 10.09.2014).

Klarnetin gelisimindeki diger onemli yenilikgiler ise Hyacinthe Elenore Klosé ve
Auguste Buffet’tir. H. Klos¢ 1840 tarihinde Boehm’iin yaratmig oldugu bu yeni
mekanizma sistemini klarnet mekanizmasina uygulamay: tasarlamig ancak fliit ile
Klarnet arasindaki yapisal ve akustik farkliliklardan dolayr klarnet {izerinde bunu

gerceklestirememistir.
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1839 tarihinden sonra tiim halka tuslarin iizerinde Boehm’iin fliitte uyguladig1 perde
sistemini yeni klarnetlerine uyarlamis olan bu iki yenilik¢i, Miiller’in tasarladigi klarnet
modelini temel alarak, 1843 yilinda Paris Konservatuvari’nda profesor olan H. Klosé ve
calgl yapimcist A. Buffet, glinimiizde “Béhm Klarneti” olarak bilinen Fransiz klarnet
modelini yaratmiglardir. (Suchs, 1968:414)

Ancak parmak sistemindeki mantik, Buffet’nin klarnetlerini diger klarnetlerden ayri tutan
bir 6zellik olmustur. Alman ¢algilarinda yiiziik perdeler ile donatilmis si natiirel/ fa diyez2
notasi, sol iist govdedeki biitiin deliklerin ve sag el isaret parmaginin kapatilmasiyla
olugmaktadir. Buffet’nin ¢algisinda  bu parmak kullanma yontemi si bemol/fa2 notasini,
yani Boehm’iin fliit tasarimindaki mantiga denk gelen yarim  ton  pes  hali ile
tinlamaktadir. Boechm’iin tasarladigi perde diizeninde, ¢alici bir gami parmaklarin teker

teker kaldirilmasiyla ve ters parmak yontemine ihtiya¢ duymadan calabilmelidir. Bu diizen
yeni klarnete adapte edilerek eski klarnetlerde oldukga kullamissiz bir parmak kullanma
yontemi olan si bemol/fa2 ve fa2/do3 ters parmak yontemi ortadan kaldirilmustir. (Sindir,

2011: 36)

Klosé ve Buffet’in birlikte yaptigi bu ¢alismalarin neticesinde klarnet, teknik ve tinm
yonlerinden gelistirilmis, gorsel agidan da iyi duruma getirilmistir. Boehm’in fliite
getirdigi yeniliklere paralel olarak bu iki yenilik¢i, ¢algiya yuvarlak halka bigciminde
perdeler eklemis, eklenen bu perdeler ve yaylar ile galgida var olan entonasyon

problemleri ¢oziilmeye calisilmistir.

Klos¢ ve Buffet, klarnet perdelerini bugiinkii gibi sabit ve metal c¢ubuklardan
olusturmuslardir. “Halka Perdeler” bicimi olarak adlandirilan bu perdeler agik ses
deliklerinin iizerine yerlestirilmis, bir c¢esit yay mekanizmasiyla Obiir perdelere
baglanmasin1  saglayarak parmaklarin yetisemedigi perdelerin kolayca acilip
kapanmasina imkan saglayan bir kaldirag yontemi uygulamislar ve B6hm sistemindeki

catal parmak yontemini kullanmamaiglardir. (Celebioglu, 1986: 266)

Klose’nin yarattigi klarnetin iizerinde bulunan perde sayisi ile gliniimiizde kullanilan
klarnetler ayn1 seviyede goriilmektedir. Daha 6nce Miiller’in Klarnetinde de kullanilan
acma kapama sistemi bu Klarnetlerde kullanilmis, on ti¢ perdeli klarnete alti halka

eklenerek perde sayisi on yedi perdeye cikarilmis ve yirmi dort ton deligini
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kapatabilecek duruma getirilmistir. Yapilan bu yenilik ¢alismalar1 ile ¢alginin perdeler
arasindaki deliklerinden havanin sizmasi engellenmis ve legato ¢alinmasina olanak
saglamistir.

Birgok Klarnet calicilan tarafindan da yavas yavas benimsenmeye ve yayginlasmaya
baslayan bu klarnet Paris Konservatuvari’nda kullanilan bir Klarnet haline gelmistir.
Fransiz klarnet ekoliiniin temsilcisi olan Klose tarafindan 19 yy. da klarnet egitiminde
yeni parmak pozisyonlarini gosteren bir klarnet kitabi yazmig ve bu kitap giiniimiiz

klarnet egitiminde de kullanilmaktadir.

1.4.19. Yiizyillda Klarnetin Gelisimi

On yedinci yiizyll siiresince yapilan calismalar ile elde edilen tiim gelisme
calismalarinin iiflemeli galgilarin bir takim problemleri tam olarak halledilememistir.
Ancak on dokuzuncu ylizy1l igerisinde yapilan bazi yenilik ¢alismalari ile bir¢ok ¢algi

gibi klarnet de giiniimiiz yapisina kavusturulmustur.

Heinrich Baermann’in oglu pedagog, besteci ve klarnet virtiiozii olan Carl Baermann,
tim yapilan bu yenilik caligmalarinda diger klarnet yapimcilart kadar biiylik rolii
olmustur. Unlii bir klarnet virtiiézii olan Carl Baermann, Miiller’in yaratmis oldugu
Klarneti gelistirmek igin yeni yedi perde eklemis, ayni perdenin degisik parmak
pozisyonlarmin Kullanilabilmesine olanak saglayarak ve bu ¢aligsmalar sayesinde sesler

arasindaki entonasyon sorununu ortadan kaldirmaya calismistir.

1800’1 yillarin baslarinda Miinih sehri tahta iiflemeli ¢algilar i¢in 6nemli bir {iretim
merkezi haline gelmistir. Baermann, Ottensteiner ile birlikte 1860 yilinda Iwan
Miiller’in on ti¢ perdeli klarnetini yeniden tasarlayarak ve yaptigi diizeltmeler ile klarnet
Almanya'da “Baermann Klarneti”’olarak adlandirilmis, bugiin kullanilan bir model

olarak yer verilmistir.
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Modern klarnetin akustik ses dengesini ayarlayip, c¢algidaki tiim pozisyonlari
degistirerek Klarnetten daha bagl ve yumusak ton elde edilebilecegini gdstermis olan
Oskar Oehler, 19. yilizyillin son on yilinda Ottensteiner Baermann sistem klarnet igin
bir¢cok eklemeler yaparak yeni ¢oziimler getirmeye ¢aligmistir. (Hoeprich. 2008:175)

Diinyanin birgok iilkesinde B6hm sistem klarnet kullanilmasina ragmen bir tek

Avusturya ve Almanya'da Oehler sistem klarnet kullanimi daha fazla kullanilmaktadir.

Klarnetin, temelden sorunlu olan perdeleri si bemol, la ve la bemol sesleridir. Si bemol
perdesinin ¢ift islevli olmasi ¢alginin zayif noktasini olusturmakla beraber ¢alginin bu
perdelerdeki sorunu gidermek i¢in yapimcilara ¢oziim yollar1 aratmistir. 1912 yilinda
degisik perde sistemi kullanarak, si bemol sesini ve bu sesin on ikili tizdeki doguskanini
cikaran register anahtarli klarnet, Ernst Schmit tarafindan tretilmistir. Bu iki perdeyi

gelistirerek entonasyon sorununa ¢dziim bulan kisi ise Wilhelm Heckel’dir.
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IKINCi BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde arastirmanin alt problemlerine yonelik tarama yontemiyle elde edilen

bulgulara ve yorumlara yer verilmistir.

1. Birinci Alt probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar.

Arastirmada “Avrupali miizisyenlerin, Osmanli Devletinin batililasma siirecinde,
miizik yapilanmasinda etkileri nelerdir?” konulu birinci alt probleme yonelik elde edilen

bulgular soyledir:

Devletin gii¢lii oldugu donemlerde herhangi bir yenilik ve gelisime gerek duymayan
Osmanl1 devletinin Avrupa’daki askeri istiinliigii, 1699 yilinda imzalanan Karlofca ve
1718'de imzalanan Pasarof¢a anlagmalari ile son bulmustur. 17. yiizyillda imzalanan
antlagmalar ile baglayan toprak kaybiyla Osmanli devleti, kii¢clilmeye ve Avrupa
devletleri goziinde itibar kaybetmeye baslamistir. Bu yiizden ortaya cikabilecek halk
ayaklanmalarin1 engellemek, ¢okmek iizere olan otoriter yap: ve askeri alanda devlet
diizeninin bozulmasini 6nlemek amaciyla yenilikler yapma ihtiyact duymustur. (Aydar,

2012: 39)

Bu dénemde Osmanli Devleti’nin i¢ine diistiigli bunalimli ve sikintili dénemi atlatmak
icin batili devlet ve toplum yapisin1 Ornek alarak yapmaya calistifi yenilesme

hareketlerine batililagsma ad1 verilmistir. (http://bilgipedia.blogcu.com)

Osmanlinin gerileme ve ¢oziilme déneminde baslatilan bu reform hareketleri sadece
askeri alanda degil, egitim, edebiyat, diisiince ve miizik gibi degisik alanlarda da

kendini gostermistir. Yasanan biiylik sikintilara ragmen Osmanli padisahlar1 sadece
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devlet yonetimi ile degil, sanatla da ¢ok yakindan ilgilenmislerdir. (Karakaya, 2011:
597)

XVII. yiizyilin sonlarina dogru bati miiziginin Osmanli Devletine girisi, gliglii batinin
istiinliigii ve Kuzey’de ortaya ¢ikan giiclii Rus Devleti arasinda denge kurmak amaciyla
Osmanli’nin yiiziinii batiya donmesi sonucu sekillenen devlet politikasinin bir sonucu

olarak gerceklesmistir. (Levendoglu, 2005: 259)

Aydar’a gore; Osmanli Devleti’nin kiiltiirel ve askeri alanini oldukga etkilemis olan
batilillasma ve yenilik kavramlari ve bu kavramlarin olusumunda iki kisi dikkat
cekmektedir. Bunlardan ilki Sultan III. Selim, digeri ise Sultan II. Mahmut olup her iki
biiylik padisahin batililasma ve yenilesme kavramina yaklasimi ve ozellikle miizik
alanindaki yenilesme hareketlerinin birbirinden farkli oldugu diistiniilmektedir. (Aydar,

2012: 40)

“Dolayistyla, Osmanli imparatorlugunda yapilan yenilikleri, kavram olarak; ikiye ayirmak
miimkiindiir; 1.Korumaya dayanan gelenek¢i yenilikler, 2. Batili anlamda yapilan
yenilikler. Korumaya dayanan, gelenek¢i anlayisla sergilenen yenilikler, 17.y.y.’la
baslayip, 18.y.y.’1 da icine alirken, bu anlayis daha cok, devlet diizenini korumak ve
iyilestirmek amacgli olup, bir istek ve 6zlem duygusu ile olusa gelmis, bu yenilikleri
olusturan devlet adamlarinin yagsam siiresi ¢ercevesinde gerceklesmistir. Batili anlamda
yapilan yenilikler ise, 19. yiizy1l ile birlikte bir zorunluluktan dogmus, Tanzimat hareketleri
ile de, sosyal ve Kkiiltiirel hayata yansiyarak, resmi yonetim politikas1 halini almistir.
Dolayist ile bu donemde yapilan yenilikler Batililasma eylemini gerekli unsur haline
getirmistir. Buna bagl olarak; ‘’Batililagmay1 savunanlarin diigiincelerinin daha sistemli
hale getirilmesi ve toplumun birinci sorunu olarak sunulmasi da, bu donemde
gerceklesmistir.”” (Aydar, 2012: 39)

Osmanl toplumu 19. yiizyila gelinceye kadar geleneksel uygulamalar1 birakip bir¢cok
alanda Batililasmaya calisirken, degisik araglar kullanilmistir. Bu araglarin birisi olan
miizigin toplumun bugiinkii halini almasinda rolii biiytiktiir. III. Selim ve II. Mahmut’un
yaptig1 yeniliklerden geleneksel miizik de nasibini almis, hem yaraticilik unsuru ile
gelismis, hem de bat1 tarzda degisime ugrayarak, toplumun hayat tarzinin degismesine

etki etmistir.
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Osmanli Devleti kuruldugu ilk donemlerden itibaren siirekli bati ile temas halinde
olmustur. Osmanli Devleti genisleyip Avrupa topraklarina yayilmaya bagladiktan
itibaren bu iligkiler daha kapsamli bir hal almistir. Fatih Sultan Mehmet Han'la baslayan
Osmanli Devleti ile batili devletler arasindaki sanat iligkilerinin bazi sonuglar1 da ortaya
¢ikmustir. Fatih Sultan Mehmet donemi, Tiirkler’in Dogu’da ve Bati’da askeri ve siyasi
acidan ilerlemelerine paralel olarak bilim ve sanat yoniinden de biiyiikk gelismelerin
yasandigi bir donem olarak kabul edilmektedir. Fatih Sultan Mehmet Ronesans
doneminde resim ve mimarhik sanatinda one ¢ikmis bazi iinlii isimleri Istanbul’a
getirtmis, onlarin bilgilerinden ve tecriibelerinden yararlanilmasini saglamistir. Bu
donemde miizik ile ilgili gelismeler genellikle askeri alanda {stlinliikk kuran Tiirk
ordularinin savag esnasinda moral ve motivasyonunu yiiksek tutan “ Mehterhane”
boligiinde olmus, boliklerin zaman igerisinde tabur, sonrasinda alay seviyesine
cikarilmistir. Ozellikle zurnanin, askerin moral motivasyonu iizerindeki olumlu katkis
kayda deger artis saglarken, o donemin 6zel yapim davullar1 diismanin tiim

birliklerinde 6zellikle siivarilerinde kaygi, endise ve korku yaratmustir.

Bati miizigi ile ilk iliskiler Osmanli Devleti ile Fransa arasinda 1543 yilinda yapilan
antlasmadan sonra baglamistir. Fransa Krali I. Frangois’un 1553 yilinda Kanuni Sultan
Siileyman’in kendilerine yaptigi yardimlara tesekkiir etmek ve Sultana olan minnet
duygusunu ifade etmek igin bir orkestra gonderdigi bilinmektedir. Ancak bu ilk
karsilagmada Avrupa Miizigi’nin Osmanli Devleti’ndeki gelecegi agisindan bir etkisi
olmamustir. (Kosal, 2001: 13)

Kanuni Sultan Siilleyman Avrupa Miizigi’'nden hoslanmasina ragmen, Avrupa
Miiziginin yaninda bol sarap tiiketiliyor olmasi gerekgesiyle, bu miizigin Tiirk
Ordusundaki askerlerin savag¢i ruhunu bozabilecegini bahane ederek orkestradaki tiim
miizik aletlerini yaktirmis ve calgicilara degerli armaganlar vererek iilkelerine geri

gondermistir. (Kosal, 2001: 13)
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Bat1 Miizigi, Osmanli’da 6zellikle saray diigiinleri i¢in kullanilmis olup, bir¢cok padisah
saray diigiinleri i¢in Avrupa'dan topluluklar getirterek diigiinlerde miizik icra etmelerini
saglamiglardir. Bu da Bati Miizigi’ni Osmanli Devleti goziinde elit bir seviyeye

yiikseltmistir. (Kosal, 2001: 13)

“Ornegin; Sultan III. Murad’in kiz kardesi ve Sokullu Mehmet Pasanin esi olan Esma
Sultan’in kolelerinin 1562°de At Meydaninda bunlara benzer mitolojik konulara  dayanan
bir ¢esit pandomim balesi icra ettiklerine dair belgeler bulunmaktadir.” (Kosal, 2001: 16)

Buradan, Osmanli Devletinin 16.yy’dan itibaren Avrupa miizigi ile daha yakindan
temaslarinin oldugu diisiincesine ulasilmakta, Osmanli sarayinda Avrupa miiziginin
daha yakindan tanindign goriisii ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle Kanuni Déneminden
sonra bu temaslarin daha da arttig1 anlagilmakta, 16.yy’1n ikinci yarisinda III. Murat’in
kiz kardesi ve Sokullu Mehmet Pasa’nin esi Esma Sultan’in kolelerinin mitolojik
konulara dayanan pantomim balesi icra etmelerinin bu temaslara bir 6rnek teskil ettigi
diisiiniilmektedir. Ilerleyen donemlerde padisahlarin miizikle yakindan ilgilendikleri
goriilmektedir. Ozellikle III. Selim’in Tiirk Sanat Miizigi ile yakindan ilgilendigi,
Hammamizade Ismail Dede Efendi, Basmaci Abdi Efendi gibi Tiirk Miizigine

kazandirdig1 besteciler ile goriilmektedir.

2.1. SULTAN III. SELIiM VE BATI MUZIiGi

Gorsel 10. 111. Selim

Kaynak:http://www.bilgesanat.com/tag/cumhuriyet-doneminde-muzik /, (Erisim Tarihi: 09.07.2014).
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1761-1808 yillar1 arasinda yasamis, miizigin saray halki i¢in sadece bir eglence icin
olmadigini, sanatsal anlamda da saray miiziginin Osmanhi miizigi ile birlikte
olabilecegini gostererek en list diizeye ulastiran sanat¢i ruhlu sultanlarindan birisi olan
II. Selim, Tirk Miiziginin gelismesine yardimci olmus, bir ekol yaratmistir. Sultan
Selimin in miizik &gretmenleri Kirimli Ahmet Kamil Efendi ile Tamburi ishak
olmustur. Isfahanek-i Cedit, Hicazeyn, Sevk-i Dil, Arazbar-Buselik, Hiiseyni-Zemzeme,
Rast-1 Cedit, Pesendide, Neva-Kiirdi, Gerdaniye-Kiirdi, Suzidilara, Sevkefza gibi Tiirk
Miiziginde kullanilan yeni birlesik makamlar meydana getirmistir. Tiirk Miizigini
bilimsel olarak yakindan ilgilen sanatcilar ile yakindan ilgilenmis ve onlar

desteklemistir.

Avrupa’daki sanatgilart davet ederek desteklemesinin yani sira, Abdiilbaki Nasir Dede
ve Hamparsum Limoncuyan gibi biiyiik ustalarin yeni nota sistemleri yaptirarak,
Hamparsum Limoncuyanun kolay nota yazisi ve besteleme teknigini ile bir¢ok bestenin
notalanmasina olanak saglamis olan sultan III. Selim, miizikte 6zgiir yaraticiliga yer
veren ve bir sonraki nesiller i¢in bilimsel kaynak yaratilmasimin da yolunu agmustir.
(Aydar, 2012: 41)

I1I. Selim, Fransiz Devrimi’nin sebeplerinin ve sonuglarmin Avrupa iilkelerindeki
etkilerini merak etmis ve bati mizigiyle yakindan ilgilenmistir. Belgelere gore
Tiirkiye'de ilk opera izleyen padisah I11. Selim’dir. 11l. Selim bir¢ok konuda oldugu gibi
miizik hakkinda da daha fazla bilgi edinmek amaciyla Alman, Fransiz ve Rusya

elcilerinden yardim talep etmistir. (Kaygisiz, 2000:163)

Berlin Elgisi Ahmet Aziz Efendi, Petersburg Elgisi Rasih Efendi ve Paris Elgisi Seyit
Mehmet Efendi’den opera hakkinda bilgi edinmis, 1797’de sarayda opera oynatmustir.
Sarayda ¢ok ilgi gérmeyen opera ile ilgili Saray Sir Katibi soyle bir not yazmistir. “Diin
gece, Topkapi alay yerinde opera adli ecnebi oyununu gdsteren Frenklerin temas ettikleri
cengili, calgilt oyun ve konusmalari, dimaga sikinti ve nezle getiren is ve paslart ve
taklitleri hatirlanip soylesilerek eglenildi...”(Kaygisiz, 2000:163)
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I1l. Selim 14 yeni makami ortaya ¢ikarmis, bir¢ok naat, pesrev saz semaisi, kar, beste,
semai ve sarkilariyla iistlin nitelikte eserler vermis, besteci ve divan miiziginde iyi bir
tistattir. Fakat I1I. Selim’in yapmis oldugu yenilikler yenilige agik olmayan bazi ¢evreler
tarafindan tepki gormiis ve padisah katledilmistir. Batt miizigi bu doénemde kabul
gormemisse de bati miizigine ait olan ¢algilar keman viyolonsel ve klarnetin (girnata)
bu yillarda miizigimize girdigine dair onemli ipuglar1 vardir. 1797 tarihinde sahneye
konulan operanin orkestrasinin bulunabilecegi ve bu orkestrada bulunan calgilar yoluyla
klarnetin de Tirk miiziginde kullanilmaya baslandigi tahmin edilmektedir. 1. Selim
Donemi yenilik ¢abalarinin basladigi bir donemi ifade etmektedir ve bu yenilik ¢abalari

bu dénemle kalmamus, II. Mahmut Doneminde de devam etmistir.

2.2. SULTAN II. MAHMUT DONEMINDE MEHTER TAKIMI VE MUZIiK
YAPILANMASI

Gorsel 11. 1l. Mahmut

Kaynak: http://www.bilgesanat.com/tag/cumhuriyet-doneminde-muzik, (Erisim Tarihi:
09.07.2014).

Osmanli Devleti’nin 6nemli padigahlarindan birisi olan II. Mahmut, I. Abdulhamit'in
ogludur. Annesi ise Naksidil Valide Sultandir. 1784 yilinda dogmustur. II.Mahmut iyi
bir saray egitimi almistir. Edebiyatin yaninda Akaid miizik egitimi almis ayrica Arapca

O0grenmistir. 23 yasinda tahta gecmis ve 1808-1839 yillar1 arasinda saltanat siirmiistiir.
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Yaptig1 yeniliklerde sabirli, kararlarinda cesur ve azimli bir kisilik olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Miizik egitimine amcas1 III. Selimin sehzadeligi doneminde baslamig, tambur ve ney

calmasini dgrenmistir. (Oztuna, 1987: 35)

Miizik egitimine amcasi III. Selimin sehzadeligi doneminde baglamis, tambur ve ney

calmasini dgrenmistir. (Oztuna, 1987: 35)

Diger sanat dallarinda oldugu gibi miizik de Osmanli Sarayinda énemli goriilmiis ve
sehzadelerin miizik egitimi almasina 6zellikle dikkat edilmistir. Miizik ve miizisyenler
Osmanli Sarayinda ve saray ¢evresinde himaye gormiistir. Saray Miizigi,
Tabilhane’den Mehterhaneye oradan da Enderun Meskhanesine doniistiigii bu donemde
Tirk Mizigi’nde makamsal yap1 agirlik kazanmis ve yeni usuller kullanilmaya

baslanmistir.

Ilk Selguklular déneminde karsimiza ¢ikan Mehter kelimesi Farsga mihter sdziinden
gelmektedir. Kelime anlami olarak “en biiyiik peygamber, Islam peygamberi, tavla eri,
seyis” anlamlarina gelmektedir. Mehter kelimesi Yavuz Sultan Selim déneminde “calici

mehter” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.(Tekin, 2009: 1204)

Mehter sozciigiinii miizisyen anlaminda ilk olarak Tiirkler kullanmistir. ilk baslarda
basit bir teskilat olan Mehterhdne, zamanla kademeli olarak gelistirilmis, bandonun
kabuliine kadar Osmanli Devleti’nde c¢algi takimi ve askeri mizik gorevini

stirdiirmiistiir. (Vural, 2013: 91)

Diger miizik tiirlerinden ¢ok farkli olan Mehter Miizigi, Osmanli toplumunun her
kesimine hitap eden, Osmanli Hiikiimdarlarindan saray disindaki en sade insanlara

kadar herkesin dinledigi bir miizik tiirii olmustur.
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Mehter kiiltiirii, gosterge sistemlerinin karmagik orgiisiiyle olusan bir anlar birikimi ve
yigisiminin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmig ve tutarlilik kazanmustir. (Aksoy,1998:58)

Selguklu déneminde, savas ve baris zamanlarinda bir gelenek halini alan “Nevbet
Vurma” adli bir adet s6z konusuydu. Nevbet'in giinde birka¢ kez vuruldugu
bilinmektedir. Bu gelenek, resmi devlet toreni havasinda olmakla birlikte, ayni

zamanda devletin bagimsizligini ve giiciinii de vurgulamaktaydi.

“Normal zamanlardaki, nevbet, en énemlisi ikindi zaman1 olmak iizere, yarim ay seklinde
dizilmis mehteran boliigli tarafindan vurulur; davul, zurna, zil ve borucular ayakta,
nakkareciler yere bagdas kurarak calar. icoglan bascavusunun vezir veya yenigeri agasina
sunmak tizere ihtiya¢ sahiplerinin dilekgelerini toplamasiyla baslayan toren, halkanin
ortasina gelen mehterbasinin elinde ¢evganla konseri yonetmesiyle devam eder, giilbank ve
dualarla sona ererdi.” (Yildirim, 2011: 136)

Evliya Celebi, Bagdat Kalesinde gordiigii mehter gelenegi soyle anlatmistir:

“Once aksamdan sonra safii vaktinde sekiz kat Osmanli mehterhanesi fash olur ki, Misir
mehterleri faslindan daha miikemmel olur. Higbir serhatta(sinirda) bdyle miikemmel bir
mehterhane yoktur. Tamami kirk neferdir. Ne vakit ki i¢ kalede fasil yaparlar, Kuslar
Kalesiagirt ve Imam-1 Azam Kalesi’nde rahatca isitilir.”( Erendil, 1992:12)

Avrupa’daki Osmanli topraklarinda var olan Mehterhane Musikisi gelenegine tanik olan

Evliya Celebi, Osman Gazi'ye sunulan davul ile ilgili bir gelenegi soyle anlatmistir.

“Kirmizi Ortiilere sarilmis olan tabl-1 kebir Osman’in oglu Orhan’in Bursa’daki mezari
iizerinde asili durmaktaydi. Bu kisa hikaye davulun kendisi ile sultanin haklarini ve
yetkilerini yansitan bir simge olusu arasindaki iligkiye verilen 6neme dikkati ¢ekmesi
bakimindan deger tasiyor. Hikayedeki mecazi gosterge birbirlerine bagh su ii¢ simgeyle bir
anlam bagi kuruyor: davul (sesin ulastig1 yerler), tug (at sirtinda ulasilan yerler), sancak
(nufuz bolgesi, yurdun simgesi).” (Aksoy, 1998: 60)

Hun Imparatorlugundan bu yana Orta Asya’da goriilen ve Osmanli Imparatorlugu

donemine kadar, savaslarda ve torenlerde eski bi¢imiyle ¢alinan ve Osmanli'ya intikal

eden 6nemli bir gelenek de, ileride Mehter’e doniisecek olan tug takimudir.
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Gorsel 12. Hunlar zamanmindaki Tug takimi

Kaynak:http://www.mehter.biz/anasayfalar/Turkce/tarih/tarih.htm,(Erisim Tarihi:09.07.2014)

Osmanli mehter orgiitiinlin bir pargasi olan yenigeri birliklerinin, ne zaman kuruldugu
kesin olarak bilinmemekle birlikte bunun, 14. yiizyilda 1360- 1389 yillar1 arasinda
yasamis olan I. Murat zamaninda Candarli Kara Halil Pasa'nin desteklemesi ve tavsiye
etmesiyle kuruldugu séylenmektedir. Osmanli padisahlarinin soyuyla 6zdeslesmis bu

musiki takimi yenigerilere yardimer nitelikte bir askeri kurum haline getirilmistir.

Mehter gosterisi Islam halifesi ve Osmanli sultan1 olarak padisahin manevi giiciinii ve
iktidarini temsil eden bir simgeydi; bu da namaz ibadetine aykir1 olmayan, namazla birlikte
distintilebilecek bir seydi. Aslinda, devlet kavrami ile din kavrami sultanin kisiliginde
birlesiyordu. Evliya’nmin belirttigi gibi, peygamberin sancagi nerede dalgalaniyorsa mehter
oradaydi. (Aksoy, 1998: 63)

Tiirk hiikiimdarlarinin davul ve sancagi gili¢ sembolii olarak kullanmasi Osmanli
Devleti'ne kadar uzanmustir. Osmanli Devleti’nin kurulusunda Selguklu Sultan
Gryaseddin Keyhiisrev, Osman Gazi’ye bir tug ile bir davul gondermis ve bu
hareketiyle Osmanli doneminde mehter miiziginin dogmasini saglamistir. Mehterhane,
Osman Gazi doneminde hayat bulmus, Fatih Sultan Mehmet doéneminde zirveye
ulagmustir.

“Fatih Sultan Mehmet doneminde Istanbul teskilati sirasinda calict mehterler seklinde
kullanilan tabirin ¢alici vasfi zamanla dismis, mehter kelimesi boylelikle tek basina
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miizisyen anlamiyla halk diline tutunmustur. Osmanlilarca kabuliinden 6nce onun yerini
tutan calg takimina verilen addir. TDK sozliigiine gore Mehterhane, Osmanlilarda davul,
nakkare, zil, zurna ve borulardan kurulan askeri mizika takimi veya askeri mizika yeridir”
(Vural, 2013:91)

“Mehterin yerine getirdigi islevin anlamli bir boyutu namaz vakitleri ile nevbet vurma
arasindaki iliskide kendini gosterir. Mehterin giindelik goérevleri her giin namaz
vakitlerinden sonra, daha ¢ok ikindi, yatsi ve sabah namazlarindan sonra baglardi. Mehter
konserinde giilbank denilen okunur, bir baska dini 6zelligi belirli durumlarda sultan igin
dua edilmesiydi” (Aksoy, 1998: 63)

Mehter Takimi ¢algi ¢esitlerine gore hilal bigimini andiran diizen iginde, bir tarafi agik

yar1 daire bi¢ciminde, belli bir yerde, ayakta durarak miiziklerini icra ederdi.

Gorsel 13. Mehter Takimi

Kaynak:http://www.istanbulmehter.com/, (Erisim Tarihi: 05.05.2014).

Mehter Takiminin ana iskeletini iiflemeli c¢algilardan zurna, boru, kurrenay ve son
zamanlarda da Kklarnet, vurmali galgilardan ise davul, kos, nakkare, def, zil ve ¢evgan
gibi calgilar olusturmaktadir. (Aksoy, 1998:66)

Once iiflemeli galgilarin ¢almaya basladigi, daha sonra biitiin heyetin yumusak ve
glimbiirtiilii boliimleri nobetleserek caldigi “ Karabatak™ teknigi mehterin dikkat ¢ekici
bir 6zelligidir. (Tanrikorur, 2011:23-24)
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Mehter Miizigi repertuar1 usul olarak diiyek usuliiyle bestelenmis pesrev ve semailerden
olusmaktadir. Mehter takimimin askeri ylriiylis ezgilerini c¢almasi disinda halki
eglendirmek amaciyla bayramlarda, senliklerde ilahiler, halk tiirkiileri ve oyun havalar

da calip s6ylemistir. (Aksoy,1996: 66-67)

Baris zamanlarinda, diiglinlerde ve senliklerde halk i¢in toplu icralar yapmis olan
Mehter takimi, meydanlarda fasil dinletileri de vermistir. Evliya Celebi, bu takimlarin
meydanlarda daha ¢ok pesrevler, saz semaileri gibi saz musikisi eserleri icra ettigini
yazmigtir. Halkin musiki anlayisi agisindan bu toplu icralar bir tiir egitim gorevi

gormustur.

Burada esas faaliyet, kahramanlik ezgilerinin giifteleriyle diisman iilkelerinin askerleri
arasindaki dramatik kavga ezgilerin giiftelerinde gerceklesmis, miizigin akisi ig¢inde

ortaya ¢ikan makam ve tempo ¢esitlerinde kendini gostermistir.

Tiirk miizigi makamlari ile ayn1 olan mehter miizigindeki makam sayis1 yirmi bestir.

Mehter miiziginde kullanilmig olan makamlar, Acem, Bayati, Buselik, Cargah, Evc,
Giliizar, Hiiseyni, Irak, Kiirdi, Mahur, Muhayyer, Neva, Nihavent, Nikriz, Pen¢gah, Rast,
Rehatiilervah, Rehavi, Saba, Segah, Siimbiile, Tahir, Ussak, Uzzal, Zirgiileli hicaz.’d1r.
(Budak, 2000: 70)

Mehter takimindaki miizik parcalari agizdan O6grenildigi igcin mehter bestecilerinin
yazmis oldugu birgok mehter miizigi kaybedilmistir. Korunabilenleri ise Ali Ufki ile

Kantemiroglu’nun notalama sistemi ile gliniimiize ulastirilmistir. (Aksoy, 1996: 67)

Batililasma siirecinde bati llkelerinde mehter miizigi ve mehter gelenegi o kadar
etkisini gostermistir ki yeni bir miizik tiirliniin dogmasina sebep olmustur. Tiirklere ait
olan bu alem ve davul birligi Avrupa’nin biiyiik bir bdliimiinde 17. yiizyil baslarinda

taklit edilmeye ¢alisilmistir. (Vural, 2013:92)
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Osmanli’nin gii¢lendigi ve yayilmaya basladigi donemlerde moral kuvveti olan Mehter
Miizigi, kiiltiirel yapisiyla, savasta askerin moralini ylikseltmek, diisman giiclerinin de

moralini bozmak i¢in kullanilan bir miizik 6zelligi gostermistir. (Kaygisiz, 2000: 146)

Yenigeri ve mehter takimi arasindaki yakin baglanti sultan 1. Mahmut'un 15 Haziran
1826 yilinda temel reformlarla yenigeri ocagin1 ve Mehterhaneyi kaldirip, Bektasiligi
yasaklamasi ve Nizami Cedit Alaylarini kurulmasiyla son bulmustur. Osman Gazi ile

baslayan Mehter Miizigi donemi bdylelikle son bulmustur.

“Kurumlar canli varliklardir. Dogar, biyiir, gelisimini tamamladiktan sonra Oliirler.
Onlarin yerine yenileri gelir ve eskiyi elestirici sekilde ele alir. Mehterin yikilmasi
nedeni, yozlagsmasi yenilige kapilarmi sikica kapatmasi ve diinyada olan bitenden
Haberdar olmamasindan kaynaklanmiyordu. 19. ylizyll baslarinda ve Avrupa’da ne
“Yenigeri” benzeri bir ordu nede “mehter” gibi askeri miizik kalmisti.”(Kaygisiz, 2000:

148)

2.3. Mehter Takiminda Uflemeli Calgilar

Giinlik yasamin bir parcast olan miizik Osmanli Saray tarihi boyunca 14. yilizyildan
20.yiizy1l baglarina kadar bir¢ok miizik tiirlerinde seslendirilmis ve bu seslendirmelerde
bir¢ok farkli ¢algt kullanilmistir. Ayrica Enver Pasa tarafindan Birinci Diinya Savasi
sirasinda Osmanli Mehter Takiminda cura, zurna ve klarnetin bando igerisinde yer

almasi istenmistir.

Tarih siiresince Mehterhanede ¢alinan tiflemeli galgilar su sekilde siralanmaktadir.

Ufleme Calgilar:

Kaba zurna

Cura zurna

Boru
Kurrenay
Mehter diidigii
Klarnet
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2.3.1 Kaba Zurna

Izmir sehrinin Selguk ilgesinde bulunan Efes’te mezar1 olan Cemsit bulmustur. Dogu ve
Bati Roma sehirlerinde “Aulos” ve “Tibia” olarak taninan bu calgilar Orta Cagdan
sonra Batr’da gelisen Obua c¢algis1 benzeri ve Islam Ulkelerinde “Zamr ya da Zurna”
olmustur. Tirk Askeri Bandosunun ve Mehterhanenin en miithim calgis1 olan zurna,
Orta Asya Tiirk kiiltiiriiniin yan1 sira Mogol, Cin ve Hint gibi iilkelerde de yaygin olarak
kullanilmaktadir. Birden fazla ¢esidi bulunan bu ¢alginin daha ¢ok goérkemli ve canli ses
tonu 6zelligine sahip olan kalin ses veren kaba zurna, ince ses veren cura zurna Osmanli

Mehteran Boliigiiniin en mithim ¢algilari olmustur.

Gorsel 14. Kaba Zurna
Kaynak: Istanbul Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig1 Arsivi (4.4.2014)

2.3.2 Boru

Tiirkge bir sdzciik olan boru Mehterhanenin tiflemeli ¢algilarindan biri olmakla birlikte
Arapga “nefir” Tirk Askeri Miizik Takimlarinda ise “boru” soézctigii olarak

kullanilmistir. Tarihte daha 6nce tungtan yapilan, daha sonra Osmanlilar zamaninda sar1
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piringten yapilan ve tistiinde hicbir perde bulunmayan bu c¢alginin Selguklu padisahi Alp
Arslan tarafindan icat edildigi soylenmektedir. Tiirklerin XII. yiizyilda kullandiklar1 bu
calgi Mehterhane fasillarinin disinda Osmanli askerlerinin konaktan nakil edilecegi

zamanlarda da kullanilmistir.

Gorsel 15. Boru
Kaynak: Istanbul Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig1 Arsivi (4.4.2014)

2.3.3 Kurrenay

Acem ve Osmanli Mehter Takimlarinda kullanildig: diistiniilen bu ¢alginin Tiirk Hakan
Alp Er Tonga tarafindan icat edildigi sdylenmektedir. Uzun ve giderek genisleyen
madeni bir boru olan kurrenay, tung ve glimiis olarak yapilmistir. Osmanli Devleti
tarafindan hi¢ kullanilmayan bu ¢algiya Kara Harman kalesinde rastlanilmis ve IV.

Sultan Murat Revan Hani ile Revan’dan getirtmistir.
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Gorsel 16. Kurrenay
Kaynak: http://forum.antu.com/, (Erigim Tarihi: 08.04.2014)

2.3.4 Mehter Diidiigii

Mehter ¢alicilarinin miizik yaptiklari bir diidiiktiir. Kimin icat ettigi bilinmemektedir.

Gorsel 17. Mehter Diidiigii
Kaynak: Istanbul Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig1 Arsivi(4.4.2014)
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2.3.5 Klarnet

Harbiye Nazir1 Enver Pasa tarafindan kurulan Ordu Mehterhane 2. takimda yer alan klarnet
Enver Pasa’nin hazirladigi “Ordu-yu Humayun’da Mehter Takiminlar1 teskiline dair
talimatname’de “klarnit” ve “kiranata” kelimeleri ile ge¢mektedir. Bunu asagidaki
gorselimizde gordiigiimiiz “4 er boliikli 1 taburun mehter takimi manga kolu nizam”
talimatnamesinde  Mehter Takiminda ¢ok kisa bir siire kullanildigini gormekteyiz.
asagidaki talimatname siralamasinda klarnetin  hangi klarnet oldugu maalesef
belirtilmemistir. Emre Aracinin “Donizetti Pasa. Osmanli Sarayinda italyan Maestrosu” adli
kitabinda Donizetti Pasanin yazmis oldugu “ Mahmudiye Marsi” nin en eski matbu
orneginde ““ Piccola Cl, 1. Mi Cl in C 2. di Cl in C” su sekilde gosterilmistir. Klarnet Tiirk

Miizigi fasil miiziginde ve halk miiziginde kullanilmaktadir.

Gorsel 14. 4 er boliklii 1 taburun mehter takimi manga kolu nizam

Kaynak: Istanbul Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanhig1 Arsivi (4.4.2014)
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Gorsel 14. 4 er bolikli 1 taburun mehter takimi manga kolu nizam
Kaynak: Istanbul Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanhig1 Arsivi (4.4.2014)

Sol cenaf ve Sag cenaf da birer tane klarnet kullanilmistir.

Gorsel 18. Klarnet
Kaynak: Istanbul Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanhig1 Arsivi (4.4.2014)
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Gorsel 19. Klarnet
Kaynak: Istanbul Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig1 Arsivi (4.4.2014)

Gorsel 20. Klarnet
Kaynak: Istanbul Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanhig1 Arsivi (4.4.2014)
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Carl von Pritzelwitz, 1819 yilinda yazdig: kitabinda Sultanin muzikasinda alt1 zurnaci,
iki borozan, sekiz nakkarezen, iki davulcu ve birkag¢ zilzenin mehterbas1 yonetiminde

caldiklarin1 anlatilmistir. Biiyiik takimin nevbet vurusu kitapta su sekilde anlatilir:

* Sultanin askeri muzikacilari ii¢ sira iizerine yer alir. ilk sirada nakkarezenler ikinci sirada

klarnetgiler, obuacilar ve trompetgiler ve {igiincii sirada davullar, ziller, miiselles ¢alanlar
durur. Hiikiimdar muzikacinin baglamasini buyurunca  Mehterler bas keser; nakkarezenler
bagdas kuruverince, ahenk baslar. Once kaba-zurna yani klarnetler galar digerleri ona
uyarlar” (Gazimihal, 1955: 20)

19. yiizyil baslarinda mehterhaneye bazi Avrupa calgilarinin girmis oldugu tahmin
edilmekteydi. Fakat Alman yazar bir yil sonra Isve¢ Krali igin yazmis oldugu Muradja
d’ Ohsson isimli kitabinda, Osmanli Mehterhanesinde kullanilan ¢algilarin hem Tiirkce
hem de Frenkge adlarini tek tek agiklamistir. Bu ¢alismayla Mehteran’da Avrupadan
gelen calgilarin kullanildig1 net olarak ortaya ¢ikmistir. Bu calgilarin arasinda on alt1

zurna ve bilim adamlarinca klarnetin atas1 sayilan chalumeau da yer almistir.

Gorsel 21. Chalumeau

Kaynak: http://www.vogelavos.cz/, (Erisim Tarihi: 08.04.2014).
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Uflemeli calgilarmn disinda Avrupa’da askeri bandolara uyarlanan mehterin vurma
calgilari, on dokuzuncu yiizyilin baslarinda Osmanli Devletinde tekrar kullanilmaya

baslanmustir.

On sekizinci yiizyilin ilk yarisinda bati iilkelerinin askeri bandolarinin yaninda Lehistan
Kralt ve Romen Voyvodasi kendi askeri bandolarinin yaninda Tiirk Bandosunu da
1826 yilinda Sultan II. Mahmut tarafindan kurulan Muzika-1 Humayun ile Osmanh
Sarayima bati Bando Miiziginin girmesi olmustur. Muzika-1 Humayun’un kurulmasiyla
Bando Miiziginin Osmanli kiiltiiriine girisi, Osmanli Devletinde bat1 ezgilerinin daha sik
duyulmasina sebep olmustur. Béylece Sultan II. Mahmut Bat1 Miizigini resmen saraya
yerlestirmekle kalmamis, Avrupa'dan misafir ettigi opera topluluklarina sarayda

konserler verdirmistir.

Saray i¢in de olusturulan ve heniiz notalar1 dogru olarak seslendiremeyen, tonal bati
miizigini bilmeyen ordunun, bati tonal miizikten savaslarda zevk alamayacagi
bilinmesine karsin,“Asakir-i Mansure-i Muhammediyye” adi verilen bati tarzi askeri
bandosuda, bati ¢algilariyla Tiirk Miizigi makamlarinda eserler calmaya baslamistir.

(Kosal, 2001: 29)

Tiirk Miizigi, Muzika-1 Humayun ile yenilik ¢alismalarina ve arayislarina baslamistir.

“ Muzika-i Hiimayun ‘un fasil heyeti i¢inde ise ney ile fliitii, ud ile mandolini bir araya
getiren vardi: “Takimin Batt musikisinin “majoriiyle mindriine yakin makamlardaki”
pesrev ve saz semaileri, hafif sarkilar, kocekceler ve oyun havalarimin armonize
edilmesinden olusan &6zel bir repertuar1 vardi. Geleneksel musikinin Bati sazlarina gore
armonize edilmesi hevesinin ne kadar acemice de olsa, ilk 6rnekleridir”(Budak, 2000: 72-
73).

19. yiizyilda Muzika-1 Humayun ile birlikte saray bando ve orkestralarinda Fliit, klarnet,
fagot, obua, saksafon, bariton, bas, biglii, kornet, korno, trombon, trompet ve tuba gibi

calgilar kullanilmaya baglanmistir.
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2.1kinci Alt Probleme liskin Bulgular

Arastirmada “Muzika-1 Humayun ile baglayan batililasma siirecinde, yeni kurulan
bandolarda ve orkestralarda klarnet kullanilmig midir?” konulu ikinci alt probleme

yonelik elde edilen bulgular soyledir:

Asker-Devlet yapilanmasi ile hareket eden Osmanli Devleti’nin en temel diregi
Yenigeri Ocagi olmustur. Bu ocak igerisinde ordu ile sefere ¢gikan Mehter Takimi adiyla
bir de miizik takimi vardir. Mehter Takimi1 ordu savastayken en hakim tepeye kurulur ve
oradan savas boyunca mehter marslar1 ¢alardi. Bu marglar savasin seyrine gore bazen

hizlanir, bazen yavaglardi.

I. Murad zamaninda, kurumsallasmis olan Yenigeri Ocagi’na, 19.yiizyilda yenigerileri
animsatan her seye savas acilmis, yenigerilerin mezarlar1 yok edilmis, yenigeriler ile
iligki i¢indeki bulunan kurumlar ve yenigeriler ile siki iliski icinde olan Bektasi Tarikati

Sultan II. Mahmut tarafindan resmen kapatilarak onlara ait mal varliklar1 satilmistir.

III. Selim tarafindan 1794'te kurulan ve batili anlamda Osmanli Ordusu’nun ¢ekirdegini
olusturan Nizam-1 Cedid, Mehterhanenin yerine kurulan bandoya kaynaklik etmistir.
Sultan II. Mahmut da mehter bandosu yerine bati tarzda bir bandonun olusturulmasini

uygun gormiistiir (Nuhoglu, 2001:296).
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Gorsel 22. Osmanhda Bati miizigini ilk icra edenlerden Osmanli Orkestrasi

Kaynak: http://www.turkishmusicportal.org/page.php?id=35&lang2=tr, (Erisim Tarihi: 09.09.2014).

Devletin resmi miizik kurumu olan Mevlevihaneler’in yerine, batiya yiiziinii iyice
¢eviren Osmanli devletinde, 1826 yilinda kurulmus olan Muzika-1 Humayun, Haziran
ay1 igerisinde bugiinkii Istanbul Universitesi’nde Taskisla binasindaTiirk ve Bat1 Miizigi

egitimi veren resmi miizik kurumu olmustur.

“Mehter'in sessiz ve kendi kaderine terk edilmis durumu XX.yiizyilin baslarina kadar
devam etti. 1908 yilinda 2.Mesrutiyetin ilan edilmesiyle birlikte iilkede ve 6zellikle orduda
birtakim  reorganizasyon c¢alismalari yiritilirken diger yanda toplumu tarihin
zenginligiyle bitinlestirerek aktif hale getirebilmek i¢in c¢areler aranmaya baglandi.
Sadrazam Mahmud Sevket Pasa "Osmanli Tegkilat ve Kiyafet-i Askeriyesi” adli eserini
yaziyor Ve 3ciltlik bu eserinde baglangicindan itibaren Osmanli Tarihini, Devlet Teskilatim
devrine gore bir yenilik olan renklendirilmis ¢izimlerle ortaya koyuyordu. Diger yanda
Ahmed Cevad Bey'in "Tarih-i Askeri-i Osmani" adli eseri, Ahmed Rasim Bey'in "Osmanl
Tarihi" adli eseri toplumu gec¢misle biitiinlestirici ve kahramanlik ruhunu canlandirici
eserler arasinda sayilabilir. Toplumsal bilinci canlandirma ¢abalar1 bunlarla da kalmadi.
Harb okulu 6gretmenlerinden Ferik (Korgeneral) Ahmed Muhtar Pasa Miize-i Asker-i
Humayun'un midirligiine getiriliyor, burada bir taraftan Tiirk Askeri Tarihinin belgeleri
sergilenirken bir taraftan da mehter yeniden canlandirilmaya ¢aligiliyordu.” (Nuhoglu,
2001:296)
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Gorsel 23. Avrupali subaylarin idaresi altinda, tek tip askeri tiniformalar ile Batili

miizik aletleri ile marslar calan mizika takimlar:

Kaynak: http://www.dunyabulteni.net/haberler/291444/, (Erisim Tarihi: 09.09.2014).
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Gorsel 24. -Istiklal Marsi"min Bestecisi O. Zeki Bey (Ungér) Yonetiminde Saray
Orkestrasi (1917)
Kaynak: http://www.turkuler.com/yazi/cumhuriyetin_ilk_vyillarinda.asp, (Erisim Tarihi: 09.09.2014).

[k olarak boru takiminin basma Vaybelim Ahmet Aga, ondan sonra da Fransiz asilli
Manguel bando sefi olarak getirilmis, ancak kisa siirede bu atamalar basarisizliga
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ugramistir. Hiisrev Pasa II. Mahmud’un emriyle Istanbul Sardunya biiyiikelgisiyle
goriiserek kendilerinden Muzika-1 Humayun’u gelistirecek uygun bir miizisyen
bulmasini rica etmistir. O dénemde sultan II. Mahmut, Avrupa’da, ézellikle de italya’da
askeri bando sisteminin ¢ok gelismis olmasi nedeniyle bu iilkeden gelecek bir hocanin

bandoyu gelistirebilecegine inanmistir.

1827 yilinda kurulmasi diisiiniilen ordu bandosu gibi bir miizik toplulugunda gorev
alacak olanlar1 yetistirmek i¢in bir sef arayan Serasker Husrev Pasa'ya, Sardunya
yetkililerinin onerisiyle Giuseppe Donizetti 13 Aralik 1828 Istanbul’a ve Muzika-i
Hiimayunun bagina getirilmistir. (Budak, 2000: 95)

A soriside et e e ¢ Fmrmons
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Gorsel 25. Giuseppe Donizetti
Kaynak: http://emrearaci.weebly.com , (Erisim Tarihi: 08.05.2014).

Kisaca Donizetti’nin Istanbul’a gelmeden 6nceki ¢alismalarindan bahsedecek olursak, ilk
derslerini amcas1 Carini’den almis, fakat yasi biiyiik oldugu icin “Pia Scuola di Musica”ya
kabul edilmemis ve kardesi Gaetano’nu hocast Mayr’le calismalarina devam etmistir.
Fransiz ordusunda 1. Napolyon’la birlikte gesitli cephelerde savasmuistir, askerl bandolarda
gdrev yapmustir. Daha sonra Fransiz ordusundan ayrilip italya’ya dénen Donizetti Sardunya
ordusunun Casale bolgesi alayinin bandosunda alayin dagitildigi 1821°¢ kadar gorev
yapmustir. Devletin gemisiyle uzun bir yolculugun ardindan 1828’de istanbul’a gelmistir.
(Baydar, 2010:285)

Egitim siirecinin baslarinda bazi zorluklarla karsilasan Donizetti Pasa'ya Enderun’dan

secilmis, ileri gelen koklii ailelerin ¢ocuklar1 8grenci olarak verilmistir. Ogrenciler ile
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karsilastig1 zorluklar karsisinda, kendisiyle yapilan sozlesmede Ogrencileri “kirbacla
dovme” yetkisi verilmis olmasina ragmen, o higbir zaman bu yetkisini kullanmamas,

ogrencilerine sahip ¢ikarak her birine sevgiyle yaklasmstir.

Enderun okullar1 (Saray Okullar1), bazi yazar ve egitimciler tarafindan “laik enstitiiler”
olarak da nitelendirilir. Bu okullar “ yalniz devleti yoneten yiiksek dereceli sivil kadroyu
yetistirmeleri bakimindan degil isle egitimi birlestiren egitim ydntemleri bakimindan da
tizerinde durulacak egitim kurumlaridir. (Ugan, 1994:36-37)

III. Selimin tesvikiyle Ermeni miizisyen Hamparsum Limonciyan (1768-1839)
tarafindan gelistirilmis olan ve o yillarda Tirk miizisyenlerininde kullandig
“Hamparsum” ad1 verilen bir notasyon sisteminin kullaniliyor olmasi Donizetti Paga’nin
egitimde karsilastigi en 6nemli zorluk olmustur. (Baydar, 2010:285)

Sagdan sola yazilan “Gregoryan kilise miizigi melodi belirleme sistemini” ilk once
kendisi O0grenen Donizetti Pasa, daha sonra Hamparsum Sistemi ve Bati Miizigi
notasyon sistemini karsilagtiran bir ¢izelge hazirlayarak batt miizigi nota sistemini Tiirk
ogrencilerine dgretmistir. Derslerinin bircogunda italya’dan 1smarladigi materyalleri
kullanmis olan Donizetti Pasa Muzika-1 Hiimayiin i¢cin Milano’daki Pelitti

imalathanesinden miizik aleti ismarlamistir. (Baydar, 2010:285)

Agik havada seslendirilen marslar, valsler, mazurkalar, polkalarla Osmanli Sarayinda
yayginlagmaya baslayan Bati Miizigi, Muzika-yr Hiimayun’u kurmakla gorevli
Giuseppe Donizetti’den sonra onun gorevine getirilen Callisto Guatelli ile daha da
asama kaydetmistir. Callisto Guatelli, Tiirk Miiziginin aralik ve 6zelliklerini géz ontinde

bulundurarak gencleri daha ¢ok bat1 teknigiyle marslar bestelemeye tesvik etmistir.

17 Eyliil 1828'de Istanbul’a gelen Giuseppe Donizetti, 1829 yilinda devletin resmi marsi

olarak bilinen Mahmudiye Marsini, Il. Mahmud’a ithafen yazmuigstir.

“Ritim, Ol¢ii ve tempo bakimindan bir grup insanin ya da daha fazla sayida kisinin
yliriiyiisiine uygun diisen ve bu amagla bestelenmis olan islevsel miizik parcasi” olarak
tanimlanan mars, genellikle askeri miizik topluluklar i¢in 4/4’lik ya da 2/4’lik, ender
olarak da 6/8’lik Olgiilerde yazilmistir. Bati miiziginde, 6zellikle Haydn, Beethoven,
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Schubert ve Schumann'in eserlerinde yer alir. Mahmudiye marsi, iilkemizde bestelenen ilk
ulusal mars kabul edilir.” (Baydar, 2010:286)

On bir yil boyunca Osmanli imparatorlugu’nun milli marsi olarak calinmis olan

Mahmudiye marsi, Osmanli Devleti’nin “milli mars1” sayilmistir.

Mahmudiye askeri mars1 bir sekilde Isvec’e kadar ulasmus, Isveg hiikiimeti tarafindan resmi
mars kabul edilmis ve Isve¢ askeri bandosu marsi bugiine kadar calmustir (Baydar,
2010:286).

Donizetti Pasa, Tiirkiye'ye bir¢ok yeni c¢algi aletleri getirmis engin miizik bilgisiyle de
kaliteli miizisyenler yetistirerek Avrupa standartlarinda bir bando olusumuna onciiliik
etmistir. Yaptig1 hizmetlerden dolayr da 1831 yilinda Sultan Il. Mahmud tarafindan

“Nisan-1 Iftihar”la 6diillendirilmistir.

“Fransiz Le Menestrel Dergisi’ne Istanbul’daki bir okurundan yollanan mektup, Osmanhda
askerl miizik ile klasik miizigin aym diizlemde gelisti§inin ve sultanin bu konudaki
desteginin bir ifadesidir: “Donizetti’nin besteledigi soylenen Sultanin Marsi’n1 devamli
surette galiyorlar. Sultan piyanoyu ¢ok seviyor ve haremindeki kadinlar i¢in Viyana’dan
pek ¢ok piyano getirtti”(Baydar, 2010:287)

Donizetti Pasa, Sultan II. Mahmud’dan sonra 1839 yili sonunda Abdiilmecid’in tahti
devralmasi iizerine kendisine ithafen “Mecidiye Mars1”n1 bestelemistir. Yirmi iki yil
milli mars olarak kullanilmis olan Mecidiye Marsi, devlet torenlerinde ve uluslararasi

torenlerde calinmaistir.

Mahmudiye Marsi’nin aksine, mindr tonda olan mars aynen onun gibi {i¢ kesitli form
seklinde yazilmistir. Temel olarak miikemmel kadans dereceleri ve fa mindr tonuyla
baslayan marsin melodileri, ciimleler aras1 kromatik gegislerle baglanmis, B kesitinde fa
majore gecip, tekrar fa mindr tonunda birinci kismin tekrariyla son bulmustur.
Mahmudiye Marsi’ndaki gibi yogun olarak noktali ritimleri kullanan Donizetti Pasa
Mahmudiye Marsi’ndan daha ileri olan Mecidiye Marsi’nda artik ikili araliklar
kullanarak marsa Tiirk Miizigi havasi da katmistir.
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Mecidiye marsinin diger bir 6zelligi de Istanbul’a konser vermek icin gelen Liszt’in bu
marsa “Grand Paraphrase”i (Biiyiik Parafraz) bestelemesidir. Donizetti, Mecidiye Mars1’nin
yanisira Abdiilmecid’e ithafen “Grande Marche Militiare” (Biiyiik Askeri Mars) isimli bir
eser de bestelemistir.”(Baydar, 2010:287)

1839 yilinda babasi II. Mahmud’un 6liimiinden sonra tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecid
Tanzimat-1 Hayriye Fermanini kabul edip ilan etmistir. Cocuklugundan itibaren opera
hayrani olan Sultan Abdiilmecid saray i¢inde miizikal temsillerin verilmesini istemis, bu
istek {izerine Donizetti Pasa bando ¢alismalarinin yaninda Muzika-1 Humayun okulunda
senfonik orkestra ve Muzika-i Humayun’da yetismis genglerden olusan bir koro
toplulugu kurmus, opera ve bale calismalari da yaptirmaya baslamistir. (Baydar,
2010:288)

Ocak 1846 yilinda, Bergamo kasabasinda yasamini siirdiiren dostu Dolci’ye bir mektup
yazan Donizetti Pagsa, arkadasindan Sultan Abdiilmecid’in sarayda operet gorme
isteginden bahsederek, Tiirk 6grencilerine dgretebilmek igin gesitli Italyan operetlerinin

partisyonlarini istemistir. (Baydar, 2010:288)

“Pek Aziz Dostum; Evvelce okullarda oynanmis olan su kii¢iik operetlerin partisyonlart
olup olmadigint 6grenmek istiyorum. La prova dell’ accademia (Konserin son provast)

Il piccola compositore di musica (Kii¢iik besteci) Il piccoli virtiosi ambulanti (Gezici kiigiik
calgilar) Il Ciovedi grasso (Biiyiik perhizden dnceki son persembe) Un buon cuore scuso
molti difetti (Iyi bir kalp her zaman bir¢ok yanlislar1 bagislar) Tiirk 6grencilerimin simdi
Italyanca sarkilar sdylediklerini oglum size séylemis olacaktir. Sultan birkag operet gdrmek
istiyor...”. (Baydar, 2010:288)

12 Subat 1856°da Istanbul’da 6len Donizetti Pasa’nin dliimiine iiziilen Sultan cenazesini
Muzika-1 Humayun’a géndermis ve 6grencilerinden hocalarinin onlara 6grettigi sekilde
veda etmelerini istemistir. Pasanin cenazesi {i¢ hafta Istanbul Beyoglu’nda bulunan
Santa Maria Kilisesinde muhafaza edilmis 6 Mart 1856 yilinda Santa Esprit Kilisesi

mezarligina defnedilmistir. (http://www.filozof.net/)
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Gorsel 26. Saint Esprit Kilisesi (3.4.2014)

(Fotograf: Sehrinaz Giindiiz)
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Gorsel 27. Italyan Guiseppe Donizetti Pasa 'nin mezari (3.4.2014)
(Fotograf: Sehrinaz Giindiiz)
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28 yil Osmanli Devleti'nde gorev yapan Donizetti Pagamin 1856’daki 6liimiiniin
ardindan Istanbul’da italyan opera toplulugunda ve Pera’daki “Naum Tiyatrosu”nda
orkestra sefligini yapan Callisto Guatelli, Padisah Abdiilmecid’in ilgisini ¢ekmis ve
1856 yilinda Muzika-1 Humayun’da gorevlendirilmistir. (Baydar, 2010:288)

Gorsel 28. Callisto Guatelli
Kaynak:http://www.bilgesanat.com/tag/cumhuriyet-doneminde-muzik, (Erisim Tarihi: 09.07.2014).

Callisto Guatelli'nin Muzika-1 Hiimayun’un basina getirilmesi ile ilgili olarak, 1856

yilinda yaymlanmis olan Journal de Constantinople gazetesinde su yorum yapilmustir:

“Majesteleri Padisah bundan daha giizel bir se¢im yapamazdi. Pera halki uzun zamandan
beri Bay Guatelli’nin miizik dehasini takip ve takdir etmektedir. Dolayisiyla iyi ve etrafina
nese sacan karakteriyle birgok kisinin sevgisini kazanmis bu saygideger bestecinin onurlu
terfisini duyuruyor olmak bizim igin biiyiik bir mutluluktur.”(Baydar, 2010:288)

Tiirk motiflerini eserlerinde kullanan Donizetti Pasa gibi o donem popiiler olan marglar
besteleyerek Bati Miizigini Osmanli Sarayi’na ve halkina tanitmayi ve sevdirmeyi
amaclayan Callisto Guatelli'nin eserlerinin bir kismi notact Hac1 Emin Efendi tarafindan

“Malumat” dergisinin ilavesi olarak yayimlanmstir.

Bati Miizigi Geleneksel Tiirk Miizigini de etkilemistir. Hammamizade Ismail Dede
Efendi(1777- 1845), Tanburi Cemil Bey (1871-1916), Refik Talat Alpman (1894-1947),
Serif Muhiddin Targan (1892- 1962), Miinir Nurettin Selguk (1900-1981), Resat Aysu
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(1910-1999) gibi 6nemli besteciler igerisinde Bati Miizigi etkileri bulunan eserler
bestelemisler, Bat1 Miiziginde kullanilan akorlar, arpejler, kromatik pasajlar, ¢ift sesli
ezgiler geleneksel Tiirk Miizigi’nin ezgilerine girmis ve bu etki ¢algi miiziginde daha

belirgin bir sekilde kendini gostermistir. (Levendoglu, 2005:260)

V. Murad’a miizik dersleri veren Guatelli Pasa, Tiirk Musikisi bestecisi olan Rifat
Bey’in V.Murad’in, 1876 yilinda tahta ¢ikisi ile bir Hicazkar sarki olan “Priere” (dua)
isimli eserini sarayda armonize etmistir. Eserin notast Haci Emin Efendi tarafindan

Istanbul'da yayimlanmistir. (Baydar, 2010: 292)

Ug ay kadar sultanlik yapan V. Murat’tan sonra 31 Agustos 1876’da ¢ok iyi miizik
bilgisine ve iyi piyano ¢alan II. Abdiilhamid tahta ge¢mis, Fransiz Alexandre Efendi ile
Guatelli’den miizik dersleri almig ve 1900 yilinda vefat edene dek Guatelli pasa

Muzika-1 Humayun’un komutanligini yapmustir.

Basta Muzika-1 Humayun bandosu olmak iizere, miizik egitiminin siirdiiriildiigii saray
okullarinda, Osmanli Devleti tamamen yabanci oldugu bir miizik kiiltiiriine kapilarini
agmig ve bu kiiltiirin Avrupali miizik adamlarimin 6nciiligiinde Osmanli Devleti’nde

gelisimine 6n ayak olmustur.

Yapilan arastirmalardan, Muzika-1 Humayun ile baglayan batililagsma siirecinde, yeni
kurulan bandolarda ve orkestralarda klarnetin kullanilmasi ile ilgili Askeri Miize ve
Kiiltiir Sitesi Komutanligi arsivinden bilgilere ulagilmistir. Bu donemde Avrupa’dan
Guiseppe Donizetti, Callisto Guatelli adli miizisyenler Osmanli Devletine hizmet etmis,
bati tarzinda olusturulan bando i¢in c¢algilarin getirilmesi ¢alismalarinda bulunarak,
Saray okullari, Muzika-1 Humayun mizik okulu, askeri bando kurumlarmin
kurulmasini1 ve Avrupadan galgilariin egitiminin verilmesi i¢in ¢esitli egitimcilerinin

getirilmesi ¢alismalar igerisinde bulunulmustur.
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Istanbul Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig1 arsivinde yapilan c¢alismalar
sirasinda arsivdeki calgilarin son derece eski ve bakimsiz olmasi sebebiyle calgilardan
ses cikartilmansin imkansiz olmasi sebebiyle, seslerinin nasil oldugu ve miizikal

yapilarinin ne tiir bir nitelige sahip oldugu anlagilamamustir.

Buradan, Muzika-1 Humayun ile baslayan batililagma siirecinde, yeni kurulan
bandolarda ve orkestralarda klarnetin kullanildig1 sonucuna ulasilmig fakat sol klarnetin

kullanilmas ile ilgili yeterli bilgi elde edilememistir.

3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular

Osmanli Devletinin Muzika-1 Humayun ile baslayan batililagma doneminde yetismis
Klarnet sanatgilari var midir?”” konulu ti¢iincii alt probleme yonelik elde edilen bulgular

sOyledir:

Osmanli Devletinin Muzika-1 Humayun ile baslayan batililasma siirecinde, Istanbul’a
bir ¢ok miizisyen gelmis ve bu miizisyenler saray cevresinde istekli olanlara bildikleri
calgilarin egitimini de vererek miizik egitimine ve gelismesine Onemli katkilarda

bulunmuslardir.

Guatelli Pasa’nin, ¢ok sesli miizigin Osmanli Devleti’nde gelismesi icin yaptid
caligmalarin yan1 sira, Muzika-i Humayun'da Tiirk miizisyenlerin yetismesine de biiyiik
katkis1 olmustur. Zamanlarinda {iflemeli c¢algi virtiiozii olarak kabul edilen, Plevne ve
[zmir marslarinin bestecisi Mehmet Ali Bey (1856—1895), Klarnet¢i Zati Bey (Arca)
(1863-1951), Veli Kanik gibi miizisyenler Guatelli Paga’nin armoni 6grencileridirler.
Saray bandosunda ve Muzika-i Humayun'da yetismig, Bati tarzinda Tirk Mizigi

besteleri yapmislardir. (Gazimihal,1955:80).
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2.4. Mehmet Ali Bey

= SRS 4

Gorsel 29. Mehmet Ali Bey

Kaynak: GAZIMIHAL, M.Ragip; “Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi” Maarif Basimevi, Istanbul, 1955, S.81

[k armoni derslerini Guatelli’den almistir. Saray Bandosunda yetismis olan Mehmet Ali
Bey giiniimiizde de bilinen Izmir ve Plevne marslarmin bestecisidir. Dogum tarihi
bilinmemektedir. Cengelkdylii Mustafa Bey’in oglu olan Mehmet Ali Bey1856 yilinda
Muzika-i Humayun’a girmis ve 23 Eylil 1873 yilinda miralay riitbesiyle mezun
olmustur. 1920 yilinda Ingiliz Muhipler Cemiyeti’nin fahri azalifma segilen Mehmet
Ali Bey, Pembe Kiz Opereti’nin bestecisi fliitcti Saffet Haydar, Miiezzin bas1 Rifat Bey
ve bazi Osman Aga gibi miizisyenler arasindaki en kidemli sanat¢1 oldugu i¢in Guatelli

Pasa’nin muavinligine getirilmistir.

Sarayin ilk bando ve orkestra sefi olan Mehmet Ali Bey muavinlik gorevine devam

ederken ayn1 zamanda Muzika-i Humayun’da da 6gretmenlikte yapmuistir.

Osmanli Devleti’'nde ve llkemizde ilk klarnet egitimini veren ve degerli icracilar

yetistirmis olan Mehmet Ali Bey ilk Tiirk klarnet okulunu da kurmustur. 1923 yilinda
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Cumhuriyetin ilanindan sonra diger miizisyenler ile birlikte yurt disina siiriilmiistiir.

Daha sonra tekrar dondiigii Istanbul'da Ekim 1939 yilinda vefat etmistir.

2.5. Zati Bey

Gorsel 30. Zati Bey

Kaynak: http://www.1gufte12beste.com, (Erisim Tarihi: 08.05.2014)

Osmanli doneminde Muzika-i Humayun’da yetismis fliitist, klarnet sanat¢ist Mehmet
Zati Bey, Sirmakes Hiiseyin Hiisnii Efendi’nin ogludur ve 1863 yilinda istanbul'un
Beyazit semtinde Sarag Ishak mahallesinde dogmustur. Onceleri Pascualli'den keman
dersleri almig, daha sonra ise fliit derslerine devam etmistir. Mehmet Zati Bey 1856

yilinda Muzika-i Humayun’a girmistir.

Miralay ve klarnet¢i Mehmet Ali Bey Muzikada klarnetgilerin azaldigini gormiis ve bes
alt1 fliit 6grencisini klarnet siifina almistir. Bu 6grencilerden birisi de Zati Arca'dir.
Klarnet siifina segilen Zati Arca, ¢alismalarina biiyiik bir titizlikle devam ederek iyi bir

Klarnet¢i olmustur.

Zati Bey, 1882 yilinda onbasi, 1884 yilinda cavus riitbesini almistir. Sarayda Giilli
Agop’un kurmus oldugu oyun takimina girmis, Sultan II. Adiilhamit’in huzurunda

takdim edilen pandomim gosterisinde dikkatleri {izerine ¢ekmistir. Mehmet Zati Arca,
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Saraya gelen Avrupali sanat¢ilarin yardimlariyla Guatelli Pasa'dan armoni dersleri almis
ve Aranda Pasa'nin piyano esligiyle klarnet dinletileri vermeye baslamistir. Zati Bey,
Aranda Pasa'dan piyano, Guatelli Pasa'dan armoni Haci Arif Bey’den Tiirk miizigi

dersleri almistir.

2.6. Veli Kanik

Gorsel 31. Veli Kanik

Kaynak: http://www.haberturk.com/, (Erisim Tarihi: 08.05.2014).

Veli Kanik 1881 yilinda Izmir’de dogmustur. Miizige karsi olan yetenegi izmir Sanayi
okulunda okudugu yillarda ortaya ¢ikmistir. Okul yillarinda mi bemol klarneti ile okul
bandosunda yer almis olan Veli Kanik, okulu bitirdikten sonra Muzika-1 Humayun’da
okuyan bir arkadasindan aldigi bir mektup iizerine Istanbul'a gitmis ve Muzika-1
Humayun’a kayit olmak i¢in sekiz ay beklemistir. O yillarda Muzika-1 Hiimayunda
ogretmenlik yapan Zati Bey, Veli’nin miizik yetenegini anlamis ve onu Gilimiissuyu
Kislasi’nda himayesine almistir, ayrica Muzika-1 Humayun’a kaydettirerek si bemol

klarnette egitimi almasini saglamistir.

Cok kisa bir siirede si bemol klarnette biiylik gelisme gdsteren Veli Kanik’tan memnun
olan Zati Bey, Onu tiim klarnet dgrencilerinin sorumluluguna getirmistir. Veli Kanik

solist Kara Ahmet Bey’in yerine solo klarnet icra etmeye baslamis, ayni zamanda
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Cumbhuriyetin ilanina kadar saray orkestrasinda, Zati Bey’in yaninda klarnet ¢almistir.

(Gazimihal,1955:153)

Birinci Diinya Savasi yillarinda Sofya, Peste, Miinih ve Dresden’e yapilan konser
seyahatlerinde klarnetci ihsan Kiinger’le birlikte orkestrada ¢almistir. Muhacir Beyaz
Rus miizisyenler ile Hartman, Butnikov gibi orkestra seflerinin idaresindeki konserlere

katilmastir.

Saffet Atabinen ve Zati Bey’ler Mizikadan ayrilinca orkestranin basina Zeki Bey,
Bandonun basima da Veli Bey gelmistir. Zati Arca ve arkadaslarinin kurmus oldugu
Dariilaceze Bandosunda, Veli Kanik, ¢cok degerli calici miizisyenler yetistirmis ve
bandoya biiylik katkilar saglamigtir. Gengliginden itibaren cok iyi solfej Ogretmeni
oldugu ilgili herkes tarafindan bilinen Veli Kanik, kendi ¢abalariyla armoni 6grenmis ve
giiniimiizde hala sdylenmekte olan bazi okul marslarim1 da bestelemistir.

(Gazimihal,1955:155)

Omriiniin son yillarinda alaturka usullerle de yakindan ilgilenen Veli Kanik iilkemiz
bandoculuguna c¢ok fazla emegi gecmis olan iyi bir klarnet 6gretmeni oldugu kadar, iyi

bir miizik nazariyatcisi olarak da kabul gérmiistiir.

Veli Kanik sanat hayatinda Zati Bey’i kendisine Ornek almis olmasina ragmen
bandoculukta Saffet Atabinen’i takip etmistir. Veli Kanik 1953 yilinda vefat etmistir.
(Gazimihal,1955:156)
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2.7. Ihsan Kiinger

Gorsel 32.Ihsan Servet Kiinger

Kaynak: http:// www.muzikoloji.com, (Erisim Tarihi: 08.05.2014).

Muzika-1 Humayun fliitistlerinden merhum Yiizbas1 Servet Kiinger'in oglu olan fhsan
Servet Kiinger 1900 yilinda Istanbul’da dogmustur. 1912-1913 yillar1 arasinda Muzika-1
Humayun'un keman sinifina alimmustir. Iki y1l keman sinifinda calistiktan sonra fliitist
Saffet Bey tarafindan klarnet sinifina nakledilmistir. Klarnette gostermis oldugu
basaridan dolay: Saffet Bey gdzetiminde piyano ve teori dersleri almaya baslayan ihsan
Servet Kiinger, Veli Kanik tarafindan sinifina alinmistir. Transpozede bilgisinin ¢ok iyi
olmasi nedeniyle tiim ¢alismalarinda La klarnet kullanmis ve tekniginin gii¢lii oldugunu

gostermistir. (Gazimihal,1955:157)

1918 yilinda orkestranin Orta Avrupa bagskentlerine diizenledigi konser seyahatine
ogretmeni Veli Kanik ile katilan klarnet¢i, 1926 yilinda Helsinki'ye kadar uzanan

orkestra turnesinde solist klarnetgisi olarak gorev yapmustir.
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Ankara'da Cebeci semtinde bulunan Ankara Musiki Mektebi’nin kuruculari arasinda
bulunan sanat¢i1 bu okulda bes y1l piyano dersleri vermis, ayn1 zamanda bagli bulundugu

orkestrada klarnetcilik gorevine devam etmistir.

Veli Kanik’in gayretleri ve Genelkurmay Baskanligi'nin 6zel izniyle Fransa'da, "Garde
Républicaine Armoni Mizikasina” kabul edilen Ihsan Servet Kiinger klarnette gdstermis
oldugu basar1 sebebiyle staj yapmasina gerek goriilmemistir. Armoni Orkestrasi

Sefliginde, Pierre Dupont'tan Orkestrasyon ve Transkripsiyon dersleri almistir.

1935 yilinda Tiirkiye'ye donmiis ve 1938 yilinda bati standartlarina uygun olarak Askeri
Muzika Ortaokulunun kurulmasma onayak olmustur. Daha sonra, 1949 yilinda ordu
bandolarina elemanlar yetistirmek amaciyla Askeri Muzika Meslek Lisesi'nin

kurulmasini saglamistir.

Cumhuriyet déneminde albay riitbesine yiikselen ilk miizik adami olan Ihsan Servet
Kiinger, Veli Kanik'in yiirtitmekte oldugu Cumhurbaskanligt Armoni Muzikasinin seflik
gorevini de yapmustir. Sanatc1 21 Ekim 1963 yilinda Ankara’da vefat etmistir.

Buradan, yetisen miizik adamlarimi Tark Klarnet okulunun kurulmasi ve ¢algmimn
tanitilmasina katkida bulunduklart ve yeni Tiirkiye Cumbhuriyetinin miizik sanatinin
gelismesinde bu miizisyenlerin 6nemli bir rol iistlendigi goriilmiistiir. Tahta iifleme
calgilar ailesinin bir {iyesi olan klarnetin Osmanli Devletinden baslayan seriiveni
Muzika-1 Humayunla ve Tiirkiye Cumhuriyetine kadar ¢alginin miizik okullarinda,

bandolarda ve orkestralarda 6nem teskil ettigi anlagilmistir.
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SONUC VE ONERILER

Bu arastirma sonucunda, 1299 yilinda kurulmus olan Osmanli Devleti, ilme, bilime ve
sanata verdigi 6nem sayesinde hizla gelismistir. Kazanmis oldugu savaslar ile sinirlarini
genisletip zamanin diinyasinda 3 kitada hiikiim siiren, diinyanin en giiglii devletlerinden
biri olmustur. 1699 Karlof¢a Anlasmasi ile yavas yavas toprak kaybini yasayan Osmanli
Devleti, yaklagik 220 yil boyunca duraklama, gerileme ve pargalanma siirecini
durdurmak amaciyla ilim, bilim, sanat alaninda dénemin Avrupa’sinin siiper giiclerini
ornek alan Osmanli, gesitli yenilikler yapmak istemis ve Sultan I. Mahmut’a uzanan
batililasma hareketleri Sultan III. Mustafa, Sultan III. Selim ve Sultan Il. Mahmut
donemlerinde yapilan yenilikler ile devam etmesine ragmen, istenilen fayda, gerek icte
gerekse dista yapilan yogun miidahaleler ve ekonomik yetersizlikler ve bazi kesim
devlet adamlarinin sahsi ¢ikarlarin1 devletin ¢ikarlarimin stiinde tutmasi nedeniyle

saglanamamustir.

Osmanli Devleti’nin batililasma siirecinde bati ile kurulan ikili iliskiler sonucunda
toplumsal yapisinda degisiklikler yasanmistir. Tanzimat ve Islahat Fermanlar ile
baglayan bu koklii degisim Mesrutiyetin ilan1 ile daha da hizlanmigtir. Avrupa ile yakin
iligkilerin yogunlagmasi, Avrupa’dan ogretmen getirilmesi ve Avrupa’ya Ogrenci
gonderilmesi Ozellikle sanat alaninda ve toplumsal yapida biiyiikk degisimlere Oncii

olmustur.

Tarih siiresince sanatin tiim alanlariyla yakindan ilgilenen ve ilgilendigi alanlarda
asirlarca Onciilik eden Osmanli Devleti, ilgilendigi bu sanat dallarinda olusturdugu
akimlar ile doguda ve batida bulunan bir¢ok medeniyetleri etkilemis ve her iki kiiltiir
arasinda koprii olmayr saglamistir. Bu sanat dallarindan biri olan miizik kiiltiirii ve bu

kiiltiir icinde yer alan calgilar destekleyici ve zenginlestirici bir 6ge olmustur.
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Osmanli Devleti’nin kiiltiirel ve askeri alanimi oldukca etkilemis olan Batililasma ve
yenilik kavramlar1 ve bu kavramlarin olusumunda iki padisah 6zellikle dikkat ¢ekmistir.
Bunlardan biri Sultan III. Selim, digeri ise Sultan II. Mahmut’tur. Osmanl 6zellikle bu
iki Padisah zamaninda yiizlinli batitya donmiis Batililasma ve yenilesme kavramlari bu
donemlerde belirgin bir politika halini almistir. Bat1 tarzi miizik anlayist ve

enstriimanlar1 da bu donemlerden baslayarak Tiirk toplumuna girmeye baslamistir.

II. Selim tahta c¢iktiginda ¢agdas reformlari ilk kez uygulamis ve iilkemizdeki
miizisyenlerin vazge¢ilmezi olmustur. Cocuklugundan itibaren ¢ok iyi bir miizisyen ve
besteci olan Sultan III. Selim, tahta gectikten sonra da miizisyenlerle bir arada olup,
onlara destek vermistir. Ermeni kokenli {inli miizisyen ve besteci Limonciyan
Hamparsum’a miizigin notaya olarak yazilmasi igin siparis vermis, bati miizigindeki
major diziye benzeyen Tiirk Miizigi “Suzidilara” makamini icat etmis ve 1797 yilinda

Istanbul’da bir Italyan Operas1 kurulmasini saglamistir.

Ordu ve saray cevresinde baslayan bati miizigi hareketleri ve 1826 yilina kadar
gelismeye devam eden Yenigeri Ocaklari, Ahi ve Bektasi Ocaklari III. Selimden sonra
tahta gecen Sultan II. Mahmud tarafindan kaldirtlip, 1828 yilinda Italyan Napoleon
Askeri Muzika Bando sefligini yapmis Giuseppe Donizetti’nin Istanbul’a getirilmesiyle
Muzika-i Humayun resmi olarak kurulmug, Osmanli Devleti’nde miizik alaninda
batililasma hareketleri baslamistir. Giuseppe Donizetti Osmanli Devletinde Bati
Miizigini o6gretmekle de kalmayip ilk askeri bandoyu kurulmasina onciiliik etmis ve

Avrupa’dan bat1 sistemi calgilar getirtmistir.

Osmanli Devleti’nin batililasma siirecindeki konumu adli bu ¢alismada tarihsel olarak
cikis1 bilinmeyen, fakat Hindistan'da Keltler tarafindan kullanilmis Latince “parlak sesli
calg1” olarak adlandirilan ve klarnetin de atasi olarak kabul edilen, 1819 yilinda
padisahin himayesi altinda bulunan miizik toplugunun ikinci sirasinda bir Ingiliz ¢algis
olarak da bilinen, 1830 yilindan dnce diinyanin ilk askeri bandolarindan birisi olan

mehteran boliigliniin son doneminde de kullanilmig olan klarnet, 1690 yilinda Alman
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calgr yapimcisi J.C.Denner tarafindan icat edilmis “kaba zurnalar” benzeri chalumeaular
tarihsel siire¢ icerisinde Klarnete doniismiis ve gelismistir. Tiirklerin ise Klarneti 1825
yilinda 13 anahtarl1 klarnet kullanmaya basladigi ve daha sonrasinda 1843 yilinda Klosé
ve Buffet’in birlikte tasarladiklar1 klarnetler 1854 yilinda istanbul’a getirtilmis ve

kullanilmustir.

1854 yilinda istanbul’a getirtilen klarnetler ile Klosé’nin Bohem sistemiyle yetistirdigi
ogrencisi olan “Tiiysiiz” lakapl Fransiz yada Italyan asilli olan Francesco isminde bir
hocanin Mehmet Ali Bey’i ve Veli Kanik gibi sanatgilart yetistirerek Tiirk Klarnet
Okulunun temellerinin atilmasina katki saglamig, Osmanli Devleti’nin egitim
kurumlarindan Mehterhane yerine Muzika-1 Hiimayun kurulmasini ve Avrupa'dan gelen

calgilarin lilkemizde yer almasi saglanmustir.

Aragtirmada birinci alt probleme gore elde edilen verilere dayali olarak, 1543 yilinda
Fransa ile yapilan ikili iligkiler sonucu Bati Mizigi ile tanigan Osmanli Devleti,
batililagma siirecinde’de Avrupa miizigi ile daha yakin temas i¢inde oldugu, batililagma
siirecinde bu temaslarin daha da arttigi, ilerleyen zaman i¢inde Sultanlarin sanat ile
yakindan ilgilenmesi 6zellikle Tiirk Miizigi ile yakin temas i¢inde olan Sultan I11. Selim
doneminde Bati miizigi ¢algilarindan keman, viyolonsel ve klarnetin Tiirk miizigi igcinde

yer aldig1 sonucuna ulagilmistir.

Arastirmada ikinci alt probleme gore elde edilen verilere dayali olarak; Batililasma
stireci i¢inde sultan II. Mahmud’un Yenigeri ocaklarin1 kapatip 1826 yilinda Muzika-1
Humayunu kurmasiyla, miizik alaninda yeni bir yapilanma baslamig, bu yapilanma
icinde Avrupa’dan iki {inlii italyan sef olan Giuseppe Donizetti ve Callisto Guatelli
pasalar ile yeni orkestra yapilanmasi yapilmis ve bando orkestrasinda bati galgilari
icinde bulunan klarnetinde yer aldigi goriilmiis, fakat arsivdeki klarnetlerden ses elde
edilemedigi ve yazili kaynaklarda da bu konuya iliskin bilgiye rastlanmadigi i¢in bu
klarnetlerin Si bemol, La veya Sol klarnetler mi bilgisi sonucuna ulasilamamistir. S6z

konusu arsivler daha farkli arastirmalar1 gerektirmekte kimyasal ve fiziksel akustik vb.
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bir takim 6zellikleri tifleme ¢alg1 yapimcilari tarafindan yapilabilecek analizler ile sonug

alinabilecegi tahmin edilebilmektedir.

Arastirmada lglincii alt probleme gore elde edilen verilere dayali olarak; Muzika-1
Humayun ile baglayan batililagsma siirecinde, Osmanli Devletinde ¢ok sesli miizigin
gelismesini saglayan Guatelli pasanin muzika-i Humayunda bat1 tarzi besteler yapan
Tirk miizisyen &grencilerin yetismesine katki saglamig, bandolarda ve orkestralarda
klarnet ailesinden si bemol klarnetin egitimini veren klarnetgi Mehmet Ali Bey ve onun
yetistirmis oldugu Zati Arca, Veli Kanik, Thsan Kiinger gibi klarnetgilerin bu dénemde
bando da c¢aldig:1 fakat sol klarnetin bu donemde bandolarda kullanilmasi ile ilgili

yeterli bilgi olmadig1 sonucuna ulasilmstir.

Yapilan arastirma ve literatiir taramasi elde edilen bilgiler 1s181nda miizik bilim ve sanat
tarih¢ilerinin, Osmanli Sanat Tarihi ve anlayis1 ile karsilastirmali bir bigimde ele
alinarak bu konunun farkli agilardan ele alinarak aydinlatilabilecegi diisiiniilmektedir.
Yapilan her calismanin daha ayrintili bilgilere erismede bir basamak olacag:
diisiincesinden yola c¢ikarak arastirmanin bu alana yonelik bir dikkat cekme ve bu
alanda calisanlarin farkindaligini arttirmalarina katkida bulunacagi umulmaktadir. Her
alanin calisanlarinin kendi calistiklart alanla ilgili sanat tarihine daha derinlemesine
egilmesinin kiiltiirel ve tarthsel deger tasiyan unsurlari agiga ¢ikarmak acisindan gerekli
oldugu bilinmektedir. M.S. 11.yy. ve 18.yy. arasindaki siiregte her alanda diinya
tarihinde rol almis ve Ozellikle askeri, ilmi ve sanat alaninda stiinlik kurmus bir
milletin fertleri olarak 18.yy. dan giiniimiize kadar devam eden siiregte 6zellikle sanat
alaninda yasanan sorunlari ve bu sorunlarin yansidigi arastirilmalidir. Batililagma
sirecinde Tiirk Klarnet Okulunda verilen klarnet egitiminin, geng¢ nesil dgrencilere
aktarilarak klarnet egitiminin yayginlastirilmasi hedeflenmelidir. Ayrica 6zellikle sanat
egitim-6gretimi veren okullarda, Osmanli Musiki Tarihi ve anlayisi ile daha fazla
alakadar olmalar1 ve kendi ¢algilariin tarihsel gelisim olarak daha derinlemesine
arastirma yapmalar1 saglanmalidir. Bu durum 6grencilerin gegmisi tanimalarina dayali
olarak gelecege daha kolay yon vermelerine olanak saglayacagi diisiiniilmektedir.

Arsivlerde bulunan Osmanli Devleti’ne ait miizik ile ilgili gorsel yada yazimsal
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kaynaklarin 6nemi miizik bilim adamlar1 tarafindan yapilacak bilimsel sunumlar ve
arastirmalar ile nesilden nesile anlatilip bilgilendirilerek, depolarda bulunan ¢algi ve
notalarin giin 1518mna ¢ikarilarak toplumumuzun ve gen¢ neslimizin kullanmasi

saglanarak literatiirdeki eksiklik giderilmelidir.

62



KAYNAKCA

Kitaplar

Aksoy, B. (1998). Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlar:. Istanbul: Pan Yayimncilik.

Aksoy, B. (2008). Gegmisin Musiki Mirasina Bakislar. Istanbul: Pan Yaymcilik.

Aric, E. (2006). Donizetti Pasa Osmanli Sarayinin Italyan Maestrosu. Istanbul: YKY

Yayinlart.

Behar C. (2014). Ask Olmayinca Mesk Olmaz. Istanbul: YKY Yayinlari

Budak, O.A. (2000). Tiirk Miiziginin Kokeni- Geligimi. Ankara: Kiiltir Bakanlig

Yaynlari.

Celebioglu, E. (1986). Tarihsel Acidan Evrensel Miizige Giris. Istanbul: Tasvir
Matbaasi.

Daloglu, Y. (2009). Tarihsel, Toplumsal ve Sanatsal A¢idan Imparatorluk Baskenti
Istanbul'un Genel Hatlariyla Miizik Haritasi. Istanbul: Basbakanlik Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayinlari.

Erendil, M. (1992). Diinden Bugiine Mehter. Ankara: Genelkurmay Askeri Tarih ve
Stratejik Etiit Bagkanligi Yayinlari.

Erol, 1.L. (1998). Klasik Miizige Ilgi Duyanlar Icin Klavuz Kitap. (Ugiincii Basim).
Ankara: Yurt Renkleri Yayievi.

63



Feridunoglu, L. (2004). Miizige Giden Yol. Istanbul: Inkilap Yayin Evi.

Gazimihal, R.M. (1955). Tiirk Askeri Muzikalar: Tarihi. Istanbul: Maarif Basimevi.

Gazimihal, R.M. (1957). Yiizyilar Boyunca Mehterhane Tiirk Miizigi Kalkinisi.

[stanbul: Maarif Basimevi.

Gazmihal, M.R. (1961). Musiki Sozliigii. istanbul: Milli Egitim Basimevi.

Gazimihal, R.M. (1975). Tiirk Nefesli Calgilar: Ankara Universitesi Basimevi.

Hoeprich, E. (2008). The Clarinet. Norfolk: Yale University Pres.

Ilyasoglu, E. (2003). Zaman I¢inde Miizik. istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1.

Kaygisiz, M. (2000). Tiirklerde Miizik. Istanbul: Kaynak yaymlar1.

Kaygisiz, M. (2004). Miizik Tarihi. Istanbul: Kaynak yaynlari.

Kosal, V. (2001). Osmanli’da Klasik Bati Miizigi. istanbul: Eko Basim Yayncilik.

Lawson, C. (2000). The Early Clarinet A Practical Guide. Cambridge University
Pres,United Kingdom.

Oztuna, Y. (1987). Dede Efendi. Istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Bakanlig

Yaynlar.

Sanal, H. (1964). Mehter Musikisi. Istanbul: Milli Egitim Basim Evi.

Suchs, C. (1968). The History of Musical Instrument. W.W.Norton & Company Inc.,
USA.

64



Sahiner N. (1993). Mehter ve Marslari. Istanbul: Anahtar Yayimcilik

Tanrikorur, C. (2011). Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi. Istanbul: Dergah Yayimnlari.

Ugan, A. (1994). Miizik Egitimi Temel Kavramlar- Ilkeler- Yaklasimlar. Ankara: Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari.

Vural, T. (2013). Tiirklerde Askeri Miizik Gelenegi Tug, Nevbet, Mehter. Konya: Cizgi

Yayinlari.

Siireli Yayinlar

Arslan, F., Sariboga, B. (2012). Fliit Tarihinde The obald Boehm ve Fliite Getirdigi

Yenilikler. Inonii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi.

Aydar, D. (2012). Miizikte Batililasma Kapsaminda 3. Selim ve 2. Mahmud. ODU
Sosyal Bilimler Enstitiisii Arastirmalari Dergisi. Cilt:3 Say1:5

Baydar, E. K. (2010). Osmanlda Gérevli iki italyan Besteci: Giuseppe Donizetti ve
Callisto Guatelli. Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken. Vol.2, No. 1

Ergene, A. (2012). 1. Uluslararas1 Miizik Arastirmalar1 Sempozyumu Bildiri Kitabi.

Hamlin, D. (2011). The Clarinet From the Beginnings to the Present.

Karakaya, O. Tiirkiyat Arastirma Dergisi

Kocak, B. (2008). Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi. 24: 42-47

Levendoglu, O. (2005). Tarih Iginde Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi ve Diger
Kiiltiirlerle Etkilesimleri. Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi. Sayt: 19

65



Nuhoglu, H.Y. (2001). Osmanli Diinyasinda Bilim ve Egitim. Istanbul

Sar1, A. (2014). "Uluslararas: Kaval Sempozyumu". istanbul

Tekin, E. (2012). Osmanli Imparatorlugu Déneminde Istanbul’da Barista ve Savasta
Mehter Miizigi ve Calgilari. 7. Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii Kongresi Bildiriler V.

Vural, T. (2012).Osmanli Dénemi Mehter Teskilati. Zeitschrift fiir die Welt der Tiirken,
Vol.4, No. 1

Yildirim, F. (2011). Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 30

Yurttadur, O. Cimilli H. Canan. (2015). III. Selim ve Déneminde Osmanli Sarayindaki
Kiltirel Hayatin Sanat ve Mimarideki Etkileri. DOI:10.7816/kalemisi-03-05-06
kalemisi, 2015, Cilt 3, Say1 5, Volume 3, Issue 5

Diger Yayinlar

Antt, F. (1999). Ufleme Calgilarda Sesin Olusumu ve Nefes Teknigi. Yaymlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi: Adana: Cukurova Universitesi

Sindir, E. (2011). Alman ve Fransiz Klarnet sistemlerinin Gelisim Siirecinin
Incelenmesi. Yaymlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi: Eskisehir: Anadolu

Universitesi.

Sonakin, E.M. (2000). Saint-Seans ve Poulenc’in Klarnet Sonatlarinin, Weber’in Duo
Concertant inin, Schumann’'in Fantasy Pieces’inin Klarnet Edebiyatindaki Yeri.
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi: Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi.

66



Sen, N. (2008). Tiirkiye'de Yoresel Miiziklerde Klarnet Kullanimimn Incelenmesi.

Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi:Ankara: Gazi Universitesi.

Terlikol, G. (2006). Klarnette Boehm Mekanizmasinin Bulunusu ve Isleyis Bicimi.

Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi: Adana: Cukurova Universitesi.

Istanbul Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanlig1 Arsivi (4.4.2014)

http://www.galatamevlevihanesimuzesi.gov.tr/mehter.html, Erisim Tarihi: 10.3.2014.
http://forum.antu.com/ Erisim Tarihi: 08.04.2014

www.muzikoloji.com Erisim Tarihi: 08.05.2014
http://www.haberturk.com Erisim Tarihi: 08.05.2014

http://emrearaci.weebly.com. (Erisim Tarihi: 08.05.2014).

http://www.schwenk-und-seggelke.de/klarnetten historisch. Erisim Tarihi: 04.06.2014

http://www.bilgesanat.com/tag/cumhuriyet-doneminde-muzik ErisimTarihi: 09.07.2014

http://www.turkuler.com/yazi/cumhuriyetin_ilk_vyillarinda.asp ErisimTarihi: 09.09.2014
http://www.flutekids.eu/nl/historyflute nl.htm, Erisim Tarihi: 10.09.2014
http://www.atelierdecelia.com/el-clarinete-moderno-blog Erisim Tarihi: 10.09.2014
http://www.filozof.net/ Erisim Tarihi: 10.09.2014

http://www.turkuler.com/yazi/cumhuriyetin_ilk_vyillarinda.asp, ErisimTarihi:09.09.2014

http://www.istanbulmehter.com/, Erisim Tarihi: 05.05.2014
http://www.mehter.biz/anasayfalar/Turkce/tarih/tarih.htm, Erisim Tarihi: 09.07.2014

http://www.nbucknall.co.uk/instruments, Erisim Tarihi: 04.06.2014

http://metmuseum.org/collection/the-collection-online/search,(ErisimTarihi: 4.06.2014).

http://www.photographersdirect.com/buyers/stockphoto.asp? (Erisim Tarihi: 4.06.2014).

http://www.turkishmusicportal.org/page.php?id=35&lang2 (ErisimTarihi: 09.09.2014).
http://www.dunyabulteni.net/haberler/291444/, (Erisim Tarihi: 09.09.2014).
http://www.vogelavos.cz/, (Erisim Tarihi: 08.04.2014).

http:// www.1guftel2beste.com, (Erisim Tarihi: 08.05.2014)

67


http://www.galatamevlevihanesimuzesi.gov.tr/mehter.html
http://forum.antu.com/
http://www.muzikoloji.com/
http://www.haberturk.com/
http://emrearaci.weebly.com/
http://www.schwenk-und-seggelke.de/klarnetten_historisch
http://www.bilgesanat.com/tag/cumhuriyet-doneminde-muzik
http://www.turkuler.com/yazi/cumhuriyetin_ilk_yillarinda.asp
http://www.flutekids.eu/nl/historyflute_nl.htm
http://www.atelierdecelia.com/el-clarinete-moderno-blog
http://www.filozof.net/
http://www.turkuler.com/yazi/cumhuriyetin_ilk_yillarinda.asp
http://www.mehter.biz/anasayfalar/Turkce/tarih/tarih.htm
http://metmuseum.org/collection/the-collection-online/search,(ErişimTarihi
http://www.turkishmusicportal.org/page.php?id=35&lang2
http://www.dunyabulteni.net/haberler/291444/
http://www.1gufte12beste.com/



