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OZET

KLASIK BATI MUZiGi’NDE DOGACLAMA VE J. HAYDN
(Hob. VIIb. No.2) VIiYOLONSEL KONCERTOSU iCiN YAZILMIS
KADANSLARIN TEKNIK OLARAK INCELENMESI

Derya KIRAC
Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ocak 2016

Danigsman: Prof. Dr. Ozan TUNCA

Klasik Bati Miizigi’nde, yorum aninda dogaglama denildiginde sinirli olsa da belli
uygulamalardan bahsetmek miimkiindiir. Klasik donem kongerto bigiminde
karsilastigimiz kadans ise, dogaglamaya olanak saglayan 6zelligiyle bu uygulamalarin
icerisinde belki de en dikkat ¢ekenidir. Fakat bu donem kongertolar: i¢in daha sonraki
sliregte 6nemli virtiiozler tarafindan yazilmis hazir kadanslarin olusu ve yorumcularin
eseri seslendirirken onlar1 tercih etmesi, kadanstaki dogaglama iglevselliginin goz ardi
edilmesine neden olmustur. Kadansin yorumcu tarafindan yaratilmasi, eserin kadans
kisimlar1 i¢in kendi miizikal fikrini olusturabilmesinin yorumculuguna ne gibi katkilar
saglayacag disiincesi, boyle bir ¢alismanin olugsmasina ilham veren etkenlerden biridir.
Bu ¢alismada kadans kavramindan yola ¢ikarak; Klasik Bat1 Miizigi’nde dogaglamanin
varligina, tarihsel siirecteki yeri ve degisen kimligine, besteci ve teorisyenlerin
dogaglama ile ilgili goriislerine deginilmistir. Ayrica viyolonsel repertuvarinda 6nemli
bir yeri olan J. Haydn’m Hob. VIIb. No.2 Viyolonsel Kongertosu igin yazilmis
kadanslar teknik olarak incelenmis, bu kongertonun birinci ve ikinci boliimii i¢in 6zgiin
iki kadans yazilmistir.

Bu calisma Klasik Bati Miizigi egitimi veren konservatuvarlarda dogaglamanin, ¢algi

egitiminin bir pargasi olarak degerlendirilmesinin 6nemi iizerine odaklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Dogaglama, Klasik Kongerto, Klasik Kadans, Haydn, Viyolonsel



ABSTRACT

IMPROVISATION IN WESTERN CLASSICAL MUSIC AND
TECHNICAL ANALYSIS OF CADENZAS COMPOSED FOR J. HAYDN
CELLO CONCERTO (Hob. VIIb:2 No.2)

Derya KIRAC
Master of Musical Arts
Anadolu University The Institute of FineArts, January 2016
Advisor: Prof. Dr. Ozan TUNCA

In Western Classical music, it is likely to talk about some practices in improvisation
during performances despite the limitations. Cadenza, appearing in concertos in the
classical period, is, probably, the most remarkable one of among those practices with its
potential to improvise. Yet available cadenzas, produced earlier by important virtuosos
for this period, and the use of those cadenzas by the performers entailed a disregard of
the function of improvisation as cadenza. The cadenza created by the performer and the
importance of offering one’s own musical ideas for the performer form one of the
reasons of this study.

In this study, by looking at the concept of cadenza; the existence of improvisation in
Western Classical music, its historical significance and development, and the opinions
of composers and theoreticians are investigated. Furthermore, the cadenzas produced
for J. Haydn’s Violoncello Concerto No.2, (Hob. V1Ib:2), with its unique place in cello
repertoire, are analyzed technically and an original cadenza is written for the first and
the second movement of this concerto.

This study also focuses on the importance of considering incorporating as a part of
instrument training in conservatoire where the education of Western Classical music is

provided.

Key Words: Improvisation, Classical Concerto, Classical Cadenza, Haydn, Violoncello
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Bu tez/proje ¢alismasinin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; g¢alismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik ilke ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilmeyen tliim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakg¢ada yer verdigimi;
bu calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
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Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun

saptanmasi durumunda, ortaya g¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara raz
oldugumu bildiririm.
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ONSOZ VE TESEKKUR
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Hob. VI1Ib. No.2 Viyolonsel Kongertosu’na kadans yazma istegimi degerli hocam ve
danismanim Prof. Dr. Ozan TUNCA ile paylastiktan sonra gelisti. Dogaglamanin Klasik
Bat1 Miizigi’ndeki yeri ve énemi adina, bu ¢alismanin tiim meslektaslarima ve miizik

egitimi alan 6grencilere katki saglayabilecegini umuyorum.

Oncelikle tez ¢aligmam siiresince destegini ve emegini esirgemeyen degerli hocam ve
danigmanim Prof. Dr. Ozan TUNCA’ya, beni viyolonselle tanigtiran ve emeklerini
esirgemeyen degerli hocam Okt. Melih KARA’ya, akademik g¢alismalar yapmam igin
beni cesaretlendiren ve manevi destegi ile her zaman yanimda olan kiymetli hocam
Prof. Dr. Nuray SERTER’e, cevirilerdeki yardimlariyla ve manevi destegi ile tez
boyunca yanimda olan degerli dostum Ars. Gor. Fatma EREN’e, tez siiresince fikir
paylasimi yaptigimiz, yorumlarin1 ve emeklerini esirgemeyen degerli hocam Yrd. Dog.
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GIRIS

Dogaglama, Latince ex improviso’dan gelir ve hazirliksiz demektir. Miizik sanatinda da
dogaclama, 0 an yorumcunun icinden geldigi gibi aninda olusturduklandir (Aktiize,
2010: 169, 272). Dogaglama yapabilmek bazen zihinde, bazen de kagit iizerinde bir
hazirlik gerektirebilir. Bu nedenle dogaglama yapan kisinin, 0 miizik tiirii ya da stili ile
ilgili belli birikime sahip olmas1 beklenir. Miizigin neredeyse her tiirlinde dogaglamaya
rastlanmakta hatta pek ¢ok tir dogaglama yaklasimiyla bestelenmekte ya da
yorumlanmaktadir. “Sanatsal yaraticiligin 6ziinde, yiirekten gelen buluslar1 gelistirme
edimi vardir. Miizikal dogaglama, bir anda dogan buluslarin 6zgiirce dile getirilmesi, ya

da bir ezgi modelinin belirli bir form iginde gelistirilmesidir (Say, 2012: 161)”.

Klasik Bati Miizigi’nde dogaglama bazi donemlerde gelenegin bir pargasi olarak
goriiliirken, bazi dénemlerde ise kabul gérmemistir. Ozellikle notasyonun gelismedigi,
miizigin geleneksel olarak siirdiiriildiigii ve aktarildigi donemlerde dogaglama, miizik
yapmanin bir yontemi olarak goriilmektedir. Hatta o donemlerde miizigi yaziya
aktarmak yadirganmaktadir. “16. yiizyilda kilisede ve sarayda calisan miizisyenlerden
dogagclama yapmasi beklenmekte, Ippolito Chamatero’nun polifonik ilahi
koleksiyonunda yapilan dogaglamalarin kaleme alinmasi Chamatero tarafindan tuhaf

karsilanmaktaydi (Ferand, 1961°den aktaran Kossen, 2013: 5)”.

Dogaglama yapabilmek yorumculuk niteliginin bir géstergesi olarak goriilmemelidir.
Fakat genellikle iyi dogaglama yapabilen yorumcularin teorik ve duyussal olarak miizigi
iyi 6ziimsedigi sOylenebilir. “18. ve 19. ylizyilda piyanistlerin prelude dogaglayabilme
kabiliyetlerinin olmasi iyi bir armoni egitimi ve iyi miizikal tutumun gostergesiydi
(Kossen, 2013: 6)”. Zamanla degisen miizik-toplum iliskisi, bestecilik ve yorumculugun
keskinlesen rolleri ve bu ¢alismada da deginilecek olan birgok gerekge, yorum aninda
dogaclamanin bu miizik tiirtinde o&zellikle 19. yilizyilda goz ardi edildigini
gostermektedir. Fakat giiniimiizde yapilan son calismalarda dogaglama kavraminin
tekrar ele alindig1 goriilmekte, yorumcu i¢in 6nemli bir uygulama olabilecegi iizerinde

durulmaktadir.



Ulkemizde Klasik Bati Miizigi’nde dogrudan dogaglamayr konu alan arastirma
olmamasima ragmen, kismen dogacglama siislemeler ve kadans kavramina deginmis
degerli ¢alismalar vardir. Dogent A. Burak. Basmacioglu’nun 2003 yilinda yaptig1 17.ve
18 Yiizyil Miiziginde Siislemeler adli yayimlanmamis sanatta yeterlik tezi, siislemelerle
ilgili kapsamli bir calismadir. Basmacioglu bu tezinde dogaclama siislemelere de
deginmekte ve oOrnekler sunmaktadir. Prof. Dr. Tirev Berki’de Mozart’in Piyano
Kongertolarina liskin Bir Cerceve Kadans Modeli (1997) adli yayimlanmamis doktora
calismasinda, Mozart’in secilen 10 kadansini incelemis, istatistiksel ¢oziimlemeler
yapmis ve bu sonuglar dogrultusunda Mozart’in kadanssiz bir kongertosuna kadans
yazmigtir. Arda Ekber’in 2009 yilinda yazmis oldugu Ayni Keman Kongertolart i¢in
Yazilmis Farkli Kadanslarin Karsilastirmali Analizi adli yiiksek lisans tezinde, 17. 18.

ve 19. yiizyilda kadans kavramina deginilmistir.

Yurt disinda Klasik Bati Miizigi’nde dogaglama ve kadans tizerine yapilmis pek ¢ok
calisma vardir. Derek Bailey Dogaglama adli kitabinda pek ¢ok miizik tiiriinde
dogaclamayi, o alandan Onemli kisilerle goriisme yaparak ele almis, kitabin ikinci
boliimiinde Barok donemde ve org geleneginde dogaglamaya deginmistir. Robin Moore
1992 yilinda yayimlanan The Decline of Improvisation in Western Art Music: An
Interpretation of Change (Klasik Bat1 Miizigi’nde Dogaglamanin Azalmasi: Degisimin
Yorumlanmasi) adli makalesinde, dogaglama yaklasimini tarihsel siiregte degisen
toplum-sanat iligkileri baglaminda ele almistir. Moore’un bu makalesinde Klasik Bati
Miizigi'ne karsi zaman igerisinde degisen yaklagimla paralel olarak dogaglamanin
azalma nedenlerine yonelik 6nemli bulgular vardir. Boyan Bonev, The Cadenza in Cello
Concertos — History, Analysis, and Principles of Improvisation (Viyolonsel
Kongertolarinda Kadans- Tarih, Analiz ve Dogaglama Prensipleri) adli doktora
caligmasinda viyolonsel kongertolarinda kadanslarin tarihinden, kadans yazma
prensiplerinden s6z etmis ve J. Haydn’in Hob.VIIb. No.1 Viyolonsel Kongertosu’nun
birinci ve ikinci boliimiine hangi tematik materyalleri kullandigini1 belirterek kadans
yazmistir. Rebecca Shanthi Kossen The Investigation of Benefits of Improvisation for
Classical Musicians (Klasik Bati Miizigi Yorumcular i¢in Dogaglamanin Faydalari
Uzerine Arastirma) adli doktora calismasinda dogaglamanm, yorumculuga yarar
saglayabilecegi yoniinde fikirlerini (goriisme yontemi de kullanarak) sunmustur. Philip

Eugene Rush’in 4 String Player’s Guide to Improvisation in Western Art Music (Yayl



Calgt Yorumcularmin Klasik Bati Miizigi’nde Dogaglama Rehberi) adli doktora
calismasi da, Klasik Bati Miizigi’nde Barok donem, Klasik dénem ve 21. yiizyilda
dogaglama uygulamalarini ele almis kapsamli bir ¢alismadir. Joseph P. Swain’in 1988
yilinda yaymmlanan Form and Function of Classical Cadenza (Klasik Kadansin Bigim
ve Islevi) adl1 makalesi, kongertodaki kadans kavraminin kkeni ve gelisimine, besteci-
teorisyenlerin kadans ile ilgili fikirleri ve glinlimiizde kadansin ele alinig bi¢imine
deginmis degerli bir ¢alismadir. Dogaglamanin yeri ve tarihsel siiregte gegirdigi
degisimin yani sira, onun 6grenilebilirligi tizerine egzersizlerin oldugu degerli Kitap ve
tezler de dikkat cekmektedir. Ornegin; Eugene Friesen’in 2012 yilinda Berklee Press
tarafindan basilmis olan Improvisation for Classical Musicians (Klasik Bati Miizigi
Yorumculart i¢in Dogaclama) adli kitabinda 6zgiin bir yorum ve yazili eserleri
yorumlama konusunda dogaglamanin yorumcuya katkilarindan s6z eder. Friesen bu
kitabinda dogaglamay1 gelistirmeye yonelik Klasik Bat1 Miizigi egitimi almis herhangi
birinin kolaylikla uyum saglayabilecegi egzersizler yazmistir. Benzer bir c¢alisma
Michael Thomas Geib’in Teaching Improvisation To Orchestral Double Bass Players:
Significance And Methodology (2013) (Orkestra Kontrbasgilart igin Dogaglama
Ogreniminin Onemi ve Metodolojisi) adli doktora tezidir. Geib tezinde dogaglama
yapmay1 gelistirebilmek Tlizere temel akorlar, ritmik yapilar ve yaygin kullanilan
armoniler ile hazirlanan metot yazmistir. Ayn1 zamanda kontrbas sanatgist olan Geib,
yazdig1 egzersizleri farkli yay ve baglarla da ¢esitlendirmistir. Benzer bir ¢aligma da
Kevin Daniel Woosley’in The Lost Art of Improvisation: Teaching Improvisation to
Classical Pianists (2012) (Kayip Sanat Dogaglama: Piyanistlere Dogaclama Ogretimi)
adli1 doktora tezidir. Piyanistlere yonelik yazilmis egzersizlerin oldugu bu tezde,

Woosley dogaglama egzersizlerini genellikle armonik degisimler iizerine kurgulamistir.

Avrupa miiziginde dogaglamay: iki sekilde ele almak dogru olabilir. Ilki, dogaglama
stilinde yazilmis besteler (fiig, prelude, toccata, impromptu, fantasia vb.), ikincisi ise,
notasyonda yazmayip yorumlama aninda yapilan dogaglama uygulamalaridir. Bu tezde
tarihsel ve betimsel yontemlerle yorumlama aninda ve calgi miiziginde yapilan
dogaglama kavrami ele alinmis, J. Haydn’in Hob. VIIb. No.2 Viyolonsel Kongertosu
i¢in se¢ilmis kadanslarda tematik materyal analizi yapilarak ayni eserin birinci ve ikinci

boliimii i¢in 6zgiin kadans yazilmistir.



BIRINCi BOLUM
KLASIK BATI MUZiGi’NDE DOGACLAMA

Avrupa’da miizigi korumak igin kagida aktarmak fikri her donemde 6nemli olmustur.
Fakat miizigi kagida aktarma yontemlerinin gelisimi ¢ok da hizli olmamustir.
Mimaroglu 7. yiizyillda miizigin, giiniimiizde kullanilan notasyona gore ¢ok ilkel olan
neumatik adi verilen bir yazi sistemi ile kagida aktarildigint belirtmektedir. Bu yazi
sistemi ezginin hareketini kismen birtakim isaretlerle gosterebildigi icin, sadece ezgiyi
bilen bir kisinin anlayabilecegi niteliktedir. Nota yaziminda tek g¢izgili portenin 9.
yiizyilda, dort ¢izgili portenin 12. yiizyilda, giinimiizde kullanilan bes ¢izgili porte ve
Ol¢ii ¢izgili yazim sisteminin kullanimima ise 16. vyiizyilda ulasilabilinmistir

(Mimaroglu, 2012: 24).

Notasyonun gelisimindeki yavashik ve kullanilan yazim sisteminin ilkelligi, miizigi
ancak hafiza yoluyla koruyup aktarmak i¢in elverislidir. Bu yolla ezgiyi ¢esitlendirmek,
ona bir seyler eklemek hatta degistirmek bile miimkiin olabilir. Notasyonun gelismedigi
bu donemde dogaglamayi, miizik yapabilme geleneginin bir pargasi olarak gorebiliriz.
Fakat 16. ylizyilldan dnce yorumlama aninda dogaglama yapildigina dair somut veriler
sadece donemin yazili kaynaklarinda goriilmektedir. Wegman ve Horsley (2002: 99)
dogaglamanin varligina dair giiniimiize ulasabilen en giivenilir 6rnegin, erken dénem
Hristiyan ayinlerinde okunan dualarda karsimiza g¢iktigini belirtmektedir. Alleluia
kisimlarinin - son hecelerinde melismatik bir siisleme olan jubilus’ta yapilan
dogaclamadan, erken donem Hristiyan din adamlarimin yazilarinda s6z edilmektedir.
S.t. (Aziz) Augustine bu dogaglamayi; “kelimeler olmadan belli bir duygunun miizikal

disavurumu... Sevingle arinmis bir aklin ifadesi.” olarak tanimlamaistir.

Dogaclamay1, notasyonun gelisiminden dnce miizik yapabilmenin bir yontemi olarak
kabul edebiliriz. Ciinkii donemin kosullarinda miizigi aktarmanin baska bir yontemi
oldugu bilinmemektedir. Fakat dogaglamanin, notasyonun gelisiminden sonra da devam

ettigi goriilmektedir.



15. yiizyilin sonlarindan itibaren Bati’da dogaglama kavrami, Serbest bir yorumu
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Yorum, notaya alinmis bir kompozisyon seklinde ise,
dogaglama bu kompozisyonun disina ¢ikmaya egilimlidir. Notasyonun gelisiminden
sonra da dogaglamanin kabul edilmesinin nedenlerinden biri; nota basim maliyeti, bir
diger nedeni ise yorumlamanin bilindik, kabul edilmis geleneksel uygulamalaridir
(Nettl, Wegman, 2002: 98). Bu geleneksel uygulamalar besteciler tarafindan birtakim
sembollerle notasyonda kisaltilarak yazilmis ya da yazilmayip yorumlama aninda
dogaclama yapilmak iizere birakilmistir. Dogaglamanin dogasi geregi olmali ki,
zamanla bu sembollerin yorumlanisindaki farkliliklar karmasikliga neden olmus;
donemin bazi besteci-teorisyenleri onlarin agilimlarimi  ayrintili  olarak kaleme
almiglardir. Asagida yorumlama aninda yapildigi bilinen ve geleneksel olarak kabul

gormiis dogaglama uygulamalarindan bahsedilmistir.

1.DOGACLAMA UYGULAMALARI

1.1. SUSLEMELER

Siislemeleyi “dekoratif amaglarla ana ezgiye eklenen Ogelere verilen ad” olarak
tanimlayan Say, onlarin dogaglama benzeri bir yolla gergeklestigini belirtmektedir (Say,
2012: 496). Bir ezgiye ya da sese eklenen bu siislemeler, eklendigi notanin degerinden
alinarak yapilmakta ve genellikle belli sembollerle gésterilmektedir. “Bigimlendirilmis
stislemelerin notasyon iizerindeki en erken kullanimi 14. ve 15. yiizyilda, tuslu galgilar

icin yazilmis kaynaklarda goriilmektedir (Kreitner, 2002: 708)”.

Stisleme figiirlerin uygulamada nasil olmasi gerektigi her zaman tartismali bir konu
olmustur. Bu figiirler dogaclama olarak yapildigi bilinirken, daha sonralari kagit
tizerinde belli sembollerle gosterilmislerdir. Besteci-teorisyenler eserlerde sembollerle
gosterilen bu siislemelerin uygulamada nasil olmas1 gerektigi ile ilgili pek ¢ok kaynak
yazmiglardir. Fakat Kreitner (2001: 708), Barok doénem miiziginde artan siisleme
figlirlerin uygulamada nasil olacag ile ilgili bestecilerin, yorumcularin, miizigi yaziya

aktaranlarin, editér ve uzmanlarm her zaman hemfikir olamadiklarini, ayrica



stislemelerin ¢agdas yorum stillerinin de zaman ve mekan igerisinde biiyiikk oranda

cesitlilik gosterdigini belirtmektedir.

J. J. Quantz, siislemeleri temel (wesentlich) siislemeler ve planli olmayan, rastgele
yapilan (willkiihrlich) siislemeler olarak ele almis, giiniimiizde de pek ¢ok kaynak bu
simiflamay1 benimsemistit. Temel siisleme figiirleri; apojetiir, tril, mordan gibi
sembollerle gosterilen siislemelerdir. Rastgele yapilan siislemeler ise yazilmis olan
ezginin ses aralarina yorumlama aninda eklenen melodik figiirlerdir. Dogaglama
stislemeler de denilen bu siisleme tipi 6zellikle eslikli solo partide yapilir. Dogaglama
stislemeleri eklemenin 6n kosulu, temel olarak eserin armonisini iyi bir sekilde
anlamay1 gerektirir (Lawson, Stowell, 1999: 70).

Asagida, Avrupa’nin farkli tilkelerinden bestecilerin siisleme 6rnekleri yer almaktadir.
Temel siislemeler olarak ifade edilen bu siislemeler, sembolleri ve agilimlariyla

aktarilmiglardir. (Sekil 1, Sekil 2, Sekil 3)
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Sekil 1: H. Purcell stisleme 6rnekleri (1696)
Kaynak: Vapaavuori, Hynnien, Baroque Pianist 1996, 102.
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Sekil 2: J. S. Bach siisleme 6rnekleri (1720)
Kaynak: Vapaavuori, Hynnien, Baroque Pianist 1996, 102.
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Sekil 3: J. P. Rameau siisleme 6rnekleri (1724)
Kaynak: Vapaavuori, Hynnien, Baroque Pianist 1996: 103.

Temel siislemelerin bazilar1 Klasik donemde de kullanilmis, ¢ogunlukla besteciler
tarafindan notasyonda acik bir sekilde belirtilmiglerdir. Barok donemin aksine yalinligi
benimseyen Klasik donemde besteciler genellikle karmasik siislemeleri kullanmak

yerine, uygulamada standartlagmis basit stisleme figiirleri yazmayi tercih etmislerdir.

Klasik donemde miizigin bi¢imsel ve toplumsal kimliginin degistigi, ¢alg1
topluluklarmin gelistigi goriilmektedir. Besteciler her ¢alginin farkli iglevsellikte oldugu
eserler yazmay: artirmig, miizigin her anin1 yaziya aktarmak 6nemli olmustur. Eserin
biitiinliigini  korumak agisindan sadece yazilan1 yapmak fikrinin bu dénemde

yerlesmeye basladigi sdylenebilir. “19 Aralik 1816°da Louis Spohr Roma’da kendisinin



yonettigi bir orkestra konserinde eserde bulunmayan siislemeler ekleyen orkestra
tiyelerini azarlamis ve bunun bir aligkanliktan ileri geldigini kabul etse de, onlara notada
yazilanin disinda herhangi bir siisleme eklemelerini 6zellikle yasaklamistir...” (Levin,
2002: 114). Klasik donemde daha da belirginlesen bir anlayis da sudur ki; her ¢algi tek
tek eserin biitinligiini olusturmak {izere besteci tarafindan kurgulanarak yazilmisg

partisyonlara sahiptir ve bunun disina ¢ikmak eserin biitlinliiglinii bozabilir.

Romantik dénemde ise notasyonda yazmadigi halde siislemeler yapmanin, besteye ve
besteciye saygisizlik oldugu disiiniilmektedir. R. Schumann Geng Miizisyenlere
Ogiitler kitabinda “Iyi bestecilerin eserlerini degistirmek, ihmal etmek, onlara yeni
moda siislemeler eklemek degersiz bir aligkanliktir. Bu, sanata yapabileceginiz en
biiytik hakarettir” demistir (Schumann, 1860: 14). Bestecilerin bu dénemde yorumcu
tarafindan yapilacak anlik dogaclamalarla ilgili tutumlarimi yadirgamamak gerekir.
Cinkii 19. yiizyll miizik anlayisinda eserler artik yorumlama aninda dogaglama

yapilmasinin miimkiin olamayacagi bir kurguda bestelenmektedir.

1.1.1. Dogaclama Siislemeler: Diminution

Ronesans ve Barok donem sirasinda dogaglama siisleme baglaminda kullanilan bir
terim olan diminution, daha kisa degerde notalarla uzun bir notanin yer degistirdigi
melodik figiirii tanimlamak i¢in kullanilmistir. Diminution, Ingilizce division, Italyanca
passaggio, Ispanyolca glosa ve Fransizca double ile es anlamlidir (Garden, 2002: 352).
1550 yillindan 1650 yilina kadar popiilerliginin zirvesinde oldugu bilinen bu siisleme
tipinin yalnizca solo miizikte degil, polifonik miizikte hem yazili hem de dogaglama
olarak uygulandigi bilinmektedir (Randel, 2003: 243). Temel siislemeler sadece nota
lizerinde yapilan ve sembollerle gosterilen siislemeler iken, dogaglama siislemeler
ezginin ses aralarini dekoratif olarak siisleyerek bir sonraki sese baglanti kurmay1
amaglar. Dogacglama siislemeleri gdsteren semboller yoktur. Fakat onlarin uygulanis
yontemleri, donemin bazi besteci-teorisyenleri tarafindan ayrintili olarak kaleme alinmis

ve glinlimiize ulasabilmistir.



Bir polifonik eserde, toplu yorumlarda solo vokal, yayli ya da iiflemeli ¢algilarin
yorumcular1 i¢in dogaclama siislemeler ekleme yontemlerini 6greten ilk kilavuz
Sylvestro di Ganassi’nin 1535’de Venedik’te yaymlanan Fontegara’s: idi. Fakat bu
yontemin ilk olarak polifonik miizigin gelisimiyle ortaya ¢ikmis olduguna inanilir. En
erken bilinen 6rnekleri tuslu galgilar i¢in yazilmig tablaturlarda goriillmektedir (Horsley,
2002: 102).

Dogaglama stislemeler genellikle solo partide yapilir ve yazili ezgiye dahil edilebilmesi
risklidir. Horsley (2002: 101), siisleme yapilan partinin eslik eden ¢algiyla olusacak
uyumsuzluklardan kagimmmasi i¢in yorumcunun teorik bilgiye ihtiyaci oldugunu ve bu
bilgiler dogrultusunda uygun siislemeleri eklemesi gerektigini savunmaktadir. AKSi

halde kontrpuan ile ilgili hatalar ya da uyumsuzluklarla karsilasmak olasidir.

Dogaglama siislemeleri eklerken olusabilecek uyumsuzluklardan kaginmak igin,
donemin pek ¢ok besteci-teorisyenleri tarafindan bu tip siislemeleri ekleme yontemleri
kaleme alinmistir. Asagida 6zellikle farkli donemlerde yasamis iki besteci-teorisyenin

kaleme aldig1 dogaglama siisleme yontemlerine 6rnekler verilmistir.
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Sekil 4: Diego Ortiz “Trattado de Glosas” (1553)

Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/1/11/IMSLP60622-PMLP120083-
002ortiz.pdf (Erigim Tarihi: 21.04.2015)
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Sekil 5: Johann Joachim Quantz Extempore Embellisments or Variations on Simple Intervals
(Basit Araliklar Uzerine Dogaclama Siislemeler ve Cesitlemeler)

Kaynak: http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/3/39/IMSLP89219-PMLP121922-
quantz_easy_fundamental_instructions.pdf (Erisim Tarihi: 21.04.2015)

Diego Ortiz’in Trattado de Glosas ve Johann Joachim Quantz’in Extempore
Embellisments or Variations on Simple Intervals (Basit Araliklar Uzerine Dogaglama
Siislemeler ve Cesitlemeler) adli kaynaklari, bu yontemin uygulanis bigimlerini veren
pek c¢ok kaynak igerisinden sadece ikisidir. Sekil 4 ve Sekil 5’te goriildigii gibi ilk
Olciide yalin bir motif verilmis, sonraki her 6l¢ciide ayni yalin motifin ses aralar1 farkl

melodik figiirlerle siislenmistir.

Siislemelerin bu tipi Avrupa’nin her yerinde uygulansa da en ¢ok Jtalyan stil’de
yazilmigs miizikte dikkat ¢ekmektedir. Fransiz ve Alman besteciler, Barok donemin
sonuna kadar tercih ettikleri siislemelerin ¢ogunu notaya almalarina ragmen, dogaglama
siislemeler Italyan miizigine uygun yorumlama igin 6zellikle sonat ve kongertolarmn

yavas boliimlerinde hala gerekli gortilmektedir (Garden, 2002: 352).

Dogaclama siislemelerin dikkat ¢eken orneklerinden biri de viola bastarda galgisinda
uygulanisidir. Hizli pasajlardaki kivrakligi ile bilinen bu yayli ¢algi ve onda yapilan
dogaglama siislemeler, Barok donemde bu ¢algiyla dzdeslesmistir. “Italya’da 1580-
1630 yillarinda donemin kaynaklarinda bahsedilen viola bastarda teknigi, polifonik bir
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kompozisyonu model almaktadir. Bir sesten hemen bir digerine siisleyerek gecer ya da
bazen tiimden yeni bir ses yaratarak yap1 etrafinda gezinir (Collins, Carter, 2002: 104)”.
O donemde yorumcularin bu ¢algida oldukc¢a fazla dogaglama siislemeler eklediginden
sz edilmektedir. Francesco Rognoni Selva de varii passaggi adli kitabinda viola
bastarda yorumcularin1 ard arda alti sekvensten fazla dogaglama yapmamalari igin
uyarmakta, eger yaparlarsa sikici ve kotli duyulacagini belirtmektedir... Ayrica armonik
uyumsuzluktan kagimilmasi gerektigini sdyleyen Rognoni son olarak da “tatli ve zarif
bir arse hareketinin” gereginden fazla dogaglama siisleme yapmaktan daha degerli

oldugunu savunmaktadir (Robinson, 2002: 695).

Klasik donemde de karsimiza ¢ikan dogaglama siisleme figiirler, zamanla besteciler

tarafindan kaleme alinmistir. Ozellikle bir dnceki donemde réprizierde dogaclama

stislemeler ekleme geleneginin, Klasik donemde kabul edilmedigi goriilmektedir.
Calgida dogaglama siislemelerin en bilinen klasik drnegi, ana temanin tekrarinda yapilirdi.
Bunlar 6zellikle yavas boliimlerde ve rondo ’larda karsimiza ¢ikmaktadir. Besteciler boyle
tekrarlarda silislemeleri her zaman notaya almaz fakat el yazmalarinda capo isaretleriyle bu
stislemeleri gosterirlerdi. Bu yilizden modern edisyonlarda temanin aslina uygun yeniden
basimi karisikliga neden olmustur. Besteciler sik sik eserleri yayimlanmadan ya da
amatOrler yorumlamadan Once ana temanin silislemelerini dogrudan dogruya

saglamiglardir... 1790’lara gelindiginde besteciler, tematik roprizlerde yapilan dogaglama
stislemeleri ayrintili sekilde yaziya aktarmiglardir (Levin, 2002: 113).

Bazi bestecilerin kendi el yazmalar1 ile edisyonlari karsilagtirildiginda farkliliklar
oldugu da gorilmektedir. W.A. Mozart’in k332/300k Piyano Sonati’nin ikinci
bolimiinde besteci, eserinde istedigi siislemeleri ilk edisyonda ayrintili sekilde kaleme

almistir (Sekil 6). Tlk dizek kendi el yazmasi, ikinci dizek ise eserin ilk edisyonudur.
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Sekil 6: W.A. Mozart Piyano sonati F k332/300k 2. Boliim Adagio
Kaynak: New Grove Dictionary of Music and Musicians. (2nd edition. VVol.12), s.113, 2002

Eserlerinin basili halinde miizigi tim ayrintilariyla kaleme alma sorumlulugu Klasik
donemde besteciler tarafindan giderek O6nemli hale gelmistir. L. v. Beethoven’in da
eserlerinde seslendirilmesini istedigi siislemeleri ayrintili olarak yazdigi goriilmektedir.

(Sekil 7)

13



/ (a) Andante cantabile

D T N 2 W 15 S —
’ = i =5

rs r
i —
P - L 1 I

Sekil 7: L.v. Beethoven Piyano ve Uflemeliler i¢in Quintet op.16 2.boliim
Kaynak: New Grove Dictionary of Music and Musicians. (2nd edition. VVol.12), s.113, 2002.

1.2. SUREKLI BAS (BASSO CONTINUO)

Siirekli bas yaklasik 1600’lerden sonra Avrupa’da, neredeyse iki ylizyil siiren ve akor
calmak i¢in uygun tuslu, telli ve yayli calgilarin yorumcular: tarafindan kullanilan bir
eslik uygulamasidir (Williams, Ledbetter, 2002: 345). Besteciler o donemde eslik
partisine sadece bir bas ezgisi yaziyorlardi. Siirekli bas yorumcusundan da, donemin
armoni kurallarimi temel alarak bu bas ezgisinde akorlar olusturmasi bekleniyordu.
Olusturulan akorlar da solo ezgiye eslik etmek iizere diizenlenmekteydi. Ciinkii “stirekli
bas, kontrpuan anlayisindan ziyade tek ezgililigi desteklemek amaciyla yapilmaktadir”
(Cangal, 2010: 281).
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Besteciler bazen de sadece armonik degisimleri belirtmek igin bas ¢izgisine rakamlar
eklemis, bu nedenle uygulamaya sifreli/rakamli bas (figured bass) da denilmistir. Cogu
rakamli bas metodlarinin eslik sanatindan daha ¢ok, donemin armoni kurallarini

ogretmek icin yayimlandigi diistiniilmektedir.

Sekil 8’de ikinci dizekte goriilen fa anahtarinda yazilmis sifreli/rakamli bas esliginin, en

alt dizekte a¢ilimi1 6rneklenmistir.

Komm, siifSer tod

BWV 478 1S, Bach (1685 - 1750)
Lyrics anon. (1724)
Realisation: Frej Wedlund

Adagio «= ca. 66
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Sekil 8: “Sifreli/Rakamli bas” 6rnegi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/a/a3/IMSLP312925-PMLP265053-
Johann_Sebastian Bach  Komm_ S sser Tod BWV_478.pdf (Erisim Tarihi: 20.04.2015)

Siirekli bas, calgilara ya da vokale eslik etme ihtiyaciyla gelismistir. Collins ve Seletsky
(2001: 107), 1600’lerin basinda bazi Fransizca kaynaklarda siirekli bas esliginin yazili
bir teksti olmadan basse continue pour le luth (lut i¢in siirekli bas) ya da basse continue
pour les instruments (calgilar igin siirekli bas) ifadeleriyle gortldiigini belirtmektedir.
Bu ifadelerle siirekli basin baslangigta bir eslik ihtiyaciyla ortaya ¢iktigi ve bir teksti
olmadigi i¢in dogaclama yoluyla yapildigi anlagilmaktadir.
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Siirekli bas esligi, akor gecislerinde siislemeler eklemekte de 6zgiir olabilmekteydi. J.
D. Heinichen’e gore “siislemeli siirekli bas sanati, higbir zaman sadece akor ¢almak
degildir, ayn1 zamanda her partide surada veya burada silislemeler kullanmaktir...”

(Bailey, ceviri, 2001: 44).

Siirekli bas yorumcusundan beklenilen eslik, notasyonda ayrintili bir sekilde
yazilmadigi i¢in bu uygulama dogaclama yapmayi gerektirmektedir. Fakat onda yapilan
dogaclamanin donemin armoni anlayisiyla sekillendigini sdylemek daha dogru
olacaktir. Bu ylizden dénemin gelenegi olarak kabul edilen siirekli basta, doga¢lamanin

kasitl olarak yapildig: diisiiniilmemelidir.

Lionel Salter siirekli bas esliginde yapilan dogaglamay1 aslinda ¢ok iyi 6zetlemektedir:

Kontinuo ¢algicist ¢ogu zaman grubun sefi gibidir. O diger insanlara bir ritmik mahmuz
atmalidir. Bu, olan biteni birlestirmenin bir yoludur. Besteci sadece bas ¢izgisini yazar.
Armoniler ya ima edilmistir ya da sifre tarzinda rakamlarla belirtilir, klavye calgicisiysa
bundan miiziksel olarak anlamli bir parti yaratmalidir. Santyorum kontinuo ¢alis hakkinda
tamamen yanlis izlenim edindikleri yer burasi. O, ne sizin bir klavye calicisi olarak ne
kadar akilli oldugunuza dair gosteris yapacaginiz bir yerdir, ne de sadece sikici bir akor
dizisi. O toplulugun bir pargasidir ve genel iisluba uygun olmalidir — dokuya uymalidir ve
gruptaki diger insanlar icin bir uyaran gorevi yapmahdir. iki yonlii bir seydir o: Kemancilar
ve gruptaki diger yayli saz calanlar klavsenciyi bir geyler yaratmaya tesvik ederler, ayn1 sey
klavsenci i¢in de gecerlidir... Klavsenci farkli bir seyler diisiinebilir ve sonra digerleri onu
izler (Bailey, ¢eviri, 2001: 41).

1.3. KADANS (CADENZA)

Kadans kavrami, miizik literatiiriinde cadenza ve cadence olarak farkli iki yazilig
bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk¢e’de oldugu gibi pek ¢ok dilde bu iki kelimenin
sesbilgisel farkliligr yoktur. Fakat anlamsal farkliliklar1 oldugundan s6z edilmektedir.

Ronesans ve Barok donemin teorik yazilarinda bu anlamsal farklilik acikca belli
degildir. Biiyiik olasilikla ilk kez italyanca kelime cadenzay: puandorg siislemeleri igin;
Fransizca kelime olan cadenceyi ise ciimle ya da kismin sonundaki armonik ilerlemeler
icin kullanan, J. Rousseau Dictionnaire de musique (1768)’nin Ingilizce c¢evirmeni
William Waring’dir. Fransa’da Rousseau’nun terminolojisinde bu ayrim nadiren goriilse
de 19. yiizyilda Ingiliz yazarlar bu tanimi benimsemis ve o zamandan beri Ingilizce
konusulan ilkelerde genellikle bu tanim kabul edilmistir. (Badura-Skoda, Jones,

Drabkin, 2002: 783). Giiniimiizde de pek ¢ok yabanci kaynak cadenza ve cadence
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kelimelerini farkli iki baglikta ele almiglardir. Cadenza ile bir eserin ya da boliimiin
sonuna dogru solistin virtliozitesini gosterebildigi, dogaclama yapabildigi yer
kastedilmektedir. Cadence ise tonal miizikte armoni kurallariyla akor ¢oziilmelerini
geciktirme yontemlerine denmektedir. Bu ¢alismada ele alinacak olan ise “Cadenza”dur.
Cadenza terimi ilk kez 1500’lerin hemen Oncesinde goriilmektedir. Latince clausula
(sonug) ve cadere (diismek) anlamina gelen cadentia ile es anlamli olarak kullanilan
cadenza, aslinda bir kismin son notasindan dnceki inici bir melodik ¢izgiyi ifade eder.
(Badura-Skoda, Jones, 2002: 783). Inici melodik ¢izgi akorun c¢oziilmesini geciktirir.
Bu nedenle cadenzanin cadenceden geldigini sdylemek de miimkiindiir. D. G. Tiirk,
kadansin kokeninin cadence olduguna isaret eder. “Gegmis zamanlarda bu armonik
ilerlemede akor ¢oziilmeden Once kiiciik siislemeler yapilmaktaydi. Daha sonra bu
siislemeler hosa gitti ve pasaj genisletildi, Olgiilere kat1 sekilde bagli kalinmadi.
Buradaki bekleyis ve genigletilen pasajda yapilanlarin hosa gitmesiyle yavas yavas
kadans (cadenza) meydana geldi (Tiirk, 1789’dan aktaran Swain, 1988: 28-29)”. Ayrica
Tiirk, kadansin kokeninin biiyiik olasilikla italya oldugu ve 1710-1716 yillarma
dayandigini belirtmektedir.

Aslinda 18. yiizyildan 6nce kadansin, kesin bir tanimi oldugunu sdylemek miimkiin
degildir. Fakat kadansta yapilan siisleme geleneginin oldukc¢a eskiye dayandigi
gorilmektedir.
13. yiizyilda Franco of Cologne’nin Ars Cantus Mensurabilis’te bahsettigi punctus
organicus’dan; Klasik kongertolarin Eingange ve kadanslarina kadar bu yapi, yiikselen
heyecan ve calgida virtiidzite sergilemek icin bir firsat araci olmustur. Erken
doénemlerinden beri 6nemli bir evrim gegiren kadans, Klasik donemde zirveye ulagmustir.
Fakat zamanla yorumcularin dahiligine birakilan unsurlarin ¢ogunu eserlerinde yazmaya

baglayan besteciler, eserlerinin kadans kisimlarimda tiim kontrolii iizerlerine almaya
zorlanmiglardir (Rush, 2004: 20).

Klasik donemde kadans kisimlar1 besteci tarafindan yazilmadiginda, yorumcuya
birakilmaktaydi. Kadans kavramimin zirveye ulastigi séylenen bu donemde de, onun
dikkat ¢eken yonii yorumcu tarafindan kurgulanmasiydi. Sonralar1 besteciler kadans
kisimlarin1 eserlerine yazarak dahil etmeyi uygun gormiislerdir. “1880’lerden sonra
kongerto kadanslarinin (Brahms, Szamanovski ve Hacaturyan keman kongertolar1 haric)
neredeyse her zaman eserin bestecisi tarafindan yazildigi goriilmektedir (Badura-Skoda,
Drabkin, 2002: 789)”.
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Bestecilerin kadansla ilgili tutumunun, eserlerinin sayginlig: i¢in duyduklar kaygidan
oldugu diisiiniilebilir. Beethoven onceleri kongertolarinin kadanslarinda solist tarafindan
dogaglama yapilmasinda bir sakinca gérmezken, son piyano kongertosu olan Op.73
Emperor (Imparator)’da, solistten sadece yazilan1 seslendirmesini ister. Beethoven’in
zamanla dogaglama ile ilgili tutumunun degistiginden s6z eden Geib (2013: 17), bu
tutumun Beethoven’in giderek artan isitme kaybindan da kaynaklanabilecegini

belirtmektedir.

Kadans kavrami, Klasik dénem kongertolarinda yorumcunun yaraticilifina olanak
saglayan ozelligi ile aragtirmanin ikinci boliimiinde “klasik kadans” basliginda kapsamli

olarak ele alinmstir.

1.4. EINGANGE / LEAD-IN (GIRIiS)

“Eingange (giris), Klasik donemin bir diger siisleme tipidir. Kongertolarm rondo
boliimlerinde ana temanin tekrarindan O6nce bulunur. Ayrica dénemin oda miizigi ve
solo sonatlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir (Rush, 2004: 27)”. Eingange (giris) iki tema
arasinda baglantiyr saglamaya yarayan bir koprii gibidir. Her ne kadar bu yapi1 bir
puandorgdan sonra baslasa da, kadansla ayni amagta yapilmadigi goriilmektedir.
“Eingange’1n islevi sadece tekrar ile rondoyu baglamaktir. Bu yap1 genellikle basit bir
pasaj ya da bir arpejden olusur ve boliimden miizikal materyal icermemelidir (Bonev,

2009: 30)”.

Ufak bir nefes ya da bosluk anlarinda goriilen Eingange (giris), 0 anda bulunan ya da
onceden tasarlanmis figiirlerden olusmaktadir. Tempoya sadik kalarak c¢alma

zorunlulugu olmayan bu yapinin, ¢ok uzun olmamasi beklenmektedir.

Bestecilerin Eingange (giris) ile ilgili tutumu, kadansla ilgili tutumuna benzer. Zamanla
bestecilerin bu yapiy1 da kaleme almak istedikleri goriilmektedir. ”Beethoven, kendi
islubu gelistikce, eserlerindeki Eingange (giris) yapilarimi yaziya gecirmekte daha
bliyiik bir sorumluluk almistir” (Polan, 1994: 82).
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Sekil 9, Sekil 10 ve Sekil 11°de, J. Haydn Hob. VIIb. No.2 Viyolonsel Kongertosu’nun

ticiincii boliimiinden Eingange drnekleri yer almaktadir.
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Sekil 9: F. A. Gevaert edisyon 3.boliim “Eingange Ornegi”
Kaynak: http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/al/IMSLP70938-PMLP18850-
Haydn_- Cello_Concerto_in_D_Major__Gevaert__cello.pdf (Erisim tarihi: 07.11. 2015)
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Sekil 10: M. Gendron edisyon 3.béliim “Eingange Ornegi”
Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982.
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Sekil 11: J. Klengel edisyon 3.béliim “Eingange Ornegi”

Kaynak: http://imslp.nl/imginks/usimg/4/46/IMSLP23591-PMLP18850-
Haydn__Cello_Concerto_in_D_HobV112_cello_solo.pdf Erisim tarihi: (07.11.2015)

Goriildiigii gibi ilk temaya tekrar donmeden 6nce Yyapilan Eingange (giris), dominant
kalig1 tekrar tonik dereceye tasir. Bu nedenle baglantiy1 kurarken armonik degisimi

diisiinmek ve eklenen figiiri bu degisime gore kurgulamak énemlidir.
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1.5. DOGACLAMANIN AZALMASI

Avrupa’nin tarihsel siirecine bakildiginda yasanan toplumsal olaylar, sanatin yeniden
sekillenmesine neden olmustur. Sanatin alic1 Kitlesi degismis ve gesitlenmis, toplumsal
olaylardan sonra ortaya ¢ikan yeni fikirler ve yeni kosullar miizik sanatindaki algiy1 da

degistirmistir. Bu alginin degistigi yillar, miizik sanatinda 19. yiizyila rastlamaktadir.

Avrupa miiziginin destekleyicileri ve yorumcular1 bir zamanlar soylular olan
profesyonel miizisyenler ve kilise topluluklariydi. Kilise yaklasik 1830’lardan itibaren
bir ¢cok alanda politik ve finansal giiciin kaynagi olmay1 durdurmus, ekonomik 6zerklik
orta sinifin eline gegmistir. Boylelikle 19. yiizyilda halka daha fazla ulasabilen Klasik
Bati Miizigi’nin demokratiklestigi gorilmistir (Moore, 1992: 68-69). Artik miizigi
belirli bir kitlenin begenisine gore yazmayan besteciler, eserlerindeki estetik anlayisi da

kendilerine gore sekillendirmislerdir.

Bu donemde dogaglama, serbest bigimlerde yazilan eserlerde besteciler tarafindan
islenmis, fakat yorum aninda dogaglamaya birakilmamistir. Kadanslar ve siislemeler
eserlerin igerisine yine dahil edilmis, fakat besteciler tarafindan yazilmislardir.
Yorumcunun ise yazili bir eseri yorumlama bigiminde kendisini gelistirmesi beklenmis,
yazili bir eseri seslendirirken dogaclama yapmak ise riskli goriilmiistir. Yeniden
sekillenmis yorumcu algisinda, risk almak bir eseri dogru yorumlamaktan daha 6nemli
degildir. Risk konusunun kayit teknolojisinin gelisimiyle daha da arttigini1 diisiinen
Salter soyle demektedir:
Modern kayit teknikleriyle ve yaym imkanlariyla hepimiz Oyle sartlandik ki... Herkes
yanlis bir adim atmaktan korkuyor. Biliyorsunuz bugiin eger ¢ok defa calacaginiz bir
plaginiz varsa, ¢ok iyi oturmayan basit bir seyin bir sefer i¢in 6nemi yokken tekrar tekrar
dinleyeceginiz i¢in sonugta kulaginiza batiyor. Kayit yiiziinden hepimiz 6énceden saptanmig

miikemmel seyler ¢almaya zorlaniyoruz, bu yilizden sans elemani — ve her zaman higbir
seyin ¢ikmamasi sansi da var — goz ardi ediliyor...(Bailey, geviri, 2011: 48).

Thurston Dart’a gore de, bir zamanlar dogaglama olarak yapilan kontrpuanin yaziya
aktarilmasi, Klasik Miizik yorumcular1 arasinda dogaglamanin sonlanmasina neden
olmustur. Ayrica Dart’in su sdylemi dikkat ¢eker: Kontrpuani yaziya aktarmakla “gdziin

adina kulak feda edilmistir (Dart, 1967’den aktaran Kossen, 2013: 17)”.
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1.5.1. Ondokuzuncu Yiizyillda Dogaclama

19. yiizyilin ilk on yilinda dogaglama, 6zellikle piyanoda 6n plana ¢ikmaktadir. Avrupa
turnesine ¢ikan miizisyenlerin sik sik konserlerinde popiiler melodiler ya da aryalardan
esinlenilen dogaglamalar iirettikleri, 6rnegin F. Liszt ve J. N. Hummel gibi hem besteci
hem de virtiidzlerin, dinleyiciler tarafindan verilen temalar iizerine dogaglama yaptiklari
bilinmektedir. Fakat 1840’lardan sonra dogaglamada biiylik bir azalma oldugu
goriilmektedir. Bunun bir nedeni, bestecilerin eserlerinde yorumcunun virtiidzitesini
gosterebildigi unsurlar1 kaleme almaya baslamasidir. Bir diger nedeni ise, dogaglamanin
(biiyiik olasilikla artik bir gosteriye doniistiigiinden) gésterise can atan burjuvaziye hitap
ettigi diisiincesi belirmis, bu da dogaglamaya kars1 olumsuz bir bakis agis1 getirmistir.
Bu nedenle 18. yiizyilda en parlak donemini yasayan dogaglamanin 6nemsizlestirildigi
ve 19. yiizyilda hizlica azaldigi goriilmektedir (Rink, 2002: 117-119). Hatta dogaglama
gelenegini devam ettirmek isteyen ya da notada yazilanin disina ¢ikan yorumcularin
elestirildigi bilinmektedir. “1892°de Vladimir von Pachmann, Beethoven’in 3. Piyano
Kongertosu’nda yavas bolimiin baglangicinda yaptigi dogaglama ile, London Times
tarafindan “‘artistik bir kiistahlik’ diye elestirilmistir (Hamilton, 2008’den aktaran
Kossen, 2013: 9)”.

Eseri yorumlama aninda yazili tekstten ¢ikmak yadirganirken, bir yandan dogag¢lamanin
miizik egitim slirecine katk1 saglayacag diisiincesi ile bu donemde yazilmis bazi eserler
oldugu da goriilmektedir. Moore (1992: 63)’unda belirttigi gibi C. Czerny’nin
Systematisches Anleitung zum Fantasieren auf dem Pianoforte (1829) ve F. W.
Kalkbrenner’in Traité d’harmonie du Pianiste: Principes Rationnels de la Modulation
Pour Apprender a Preluder et a improviser (1849) adli eserlerinde, dogaglamay1
gelistirmeye yonelik detaylandirilmis yapilar goriilmekte ve bu caligmalarin resmi

egitimde etkili oldugu diistiniilmektedir.

Fakat bu kaynaklar piyanistlere yonelik hazirlanmis ve piyano c¢algisiyla simirh
kalmigtir. Oysa ki miizigi armonik agidan degerlendirebilmek her yorumcu igin gerekli
goriilmelidir. Teorik bilgileri uygulamaya gegirebilmek i¢in dogaclama, biiytik bir firsat
olabilir. Bahsedilen firsat sadece sahnede bir eseri seslendirirken degil, pratik yaparken
de dogaclamadan faydalanabilmek, onun egitim siirecine katki saglayacagi yonlerini

kesfedebilmektir.
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Dogaglama 19. yiizyilin ortalarindan itibaren neredeyse yapilmazken, Kiliselerde org
dogaglamasi gelenegi devam etmekteydi. “Bunun nedeni, biiyiikk olasilikla, Kilise
orgcusundan, bulundugu c¢alisma sartlarinda bir tiir uyumun ve pratik bulus yeteneginin
beklenmesiydi. Ciinkii her ne kadar kilise ayinlerinde kullanilacak genis bir repertuvar
olsa da pek ¢ok yerde orgcunun kendisinin miizik yapmasi olagan uygulamaydi (Bailey,

geviri, 2011: 53)”.

Son olarak dogaglamaya karsi farkli bir yaklasimin da olduguna deginmek gerekebilir.
Dogaglama yapmanin her zaman ‘6zgir bir yaklasimla miizik yapmak’ oldugunu
sOylemek dogru degildir. Ciinkii dogaglama sirasinda kisi, miiziksel algisin1 hem teorik
hem de duyussal olarak kullanmaktadir. Yorumcu 0 an dogaglama yaptigi miizigin stili
ile ilgili semalar olusturabilir ve bu semalar siirekli ayni yapi etrafinda gezinebilir. Fakat
aynt zamanda bitiinselligi korumak i¢in de semalar onemlidir. “C. Czerny’e gore
dogacglama; yazili bir eserden daha 6zgiir olmasina ragmen, aslinda ilging ve anlagilir
kalma gerekliliginden dolay1 diizenli bir biitiine doniistiiriilmelidir (Rink, 2002: 119)”.
Belki de yorumcunun dogaglama ile ilgili risk almak istememesinin nedenlerinden biri

de, ‘biitiinii’ koruma ¢abasiyla yeni fikirler iiretememe endisesidir.

1.6. YIRMINCi YUZYILDA DOGACLAMA

20. yiizyll, yeni akimlarin ortaya cikmasi ve teknolojinin gelismesiyle pek cok
yeniliklerin yasandigi bir donemdir. Miizikte tonal kavram degismis ve evrensellik
anlayis1 yerlesmistir. Bu da yeni arayslarla yeni tiirlerin ortaya c¢ikmasina neden
olmustur. Oldukg¢a kapsamli olan 20. yiizyil miizigine, yorumlama aninda dogaglamayi

arayan bir yaklagimla deginilmistir.

20. ylizyilda dogaglama denildiginde en dikkat ¢ceken miizik tiirii cazdir. Bu miizik tiirii

Avrupali bestecilerin de oldukea ilgisini ¢ekmistir.

Caz, Amerikali zencilerin din dis1 miizigidir. Bu miizik tiirlinde notasyona bagh kalmak,
Klasik Bat1 Miizigi’'ndeki kadar onemli degildir. Miizigi ayrintili olarak yaziya
gecirmekten ziyade verilen temalar {izerine dogaglama yapilan bu miizik tiiriinde,

Avrupa’nin geleneksel armoni kurallar1 kabul edilmistir. Majoér ve mindér modlardan
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faydalanilmis, onlardan Caz’a 6zgii yeni gamlar iiretilmistir (Mimaroglu: 2012: 138-
139). Pek ¢ok Klasik Bati Miizigi bestecisi eserlerinde Caz Miizigi’nin etkilerini
yansitmiglardir. Fakat Caz Miizigi’nde goriilen yorum aninda dogaglama yaklagimini,

yorumcuya birakmak yerine eserlerinde yazarak islemislerdir.

Bu donemde besteciler sinirlart zorlama ve geleneksel olanin digina ¢ikma istegiyle
notasyonda arayisa girmislerdir. Miizikte tin1 ve seslendirme yontemleriyle ilgili
bestecilerin arayiglari, notasyona yeni sembollerin girmesine neden olmustur.
Bestecilikte ozgiirliigiin ifade bigimiyle gelen bu yenilikler yine yorumcu bakis
acisindan diisiiniildiigiinde bestecinin sirliigindadir. Ornegin, bu yiizyilda grafik
notasyon denilen bir miizik yazis1 gelistirilmistir. John Cage’de grafik notasyonu
siklikla kullanan bestecilerden biridir. Deneysel bir¢ok caligmasi olan Cage’in ‘4.33’
adli galismasinda, piyanist 4 dakika 33 saniye piyanonun basinda sessizce kalir. 4.33’de,
kendiliginden olusan her seyin aslinda dogaglamayla yakindan ilgisi vardir. Fakat
buradaki dogaglama yorumcu tarafindan degil, dogal ve kiiltiirel ¢evre tarafindan
yapilmaktadir. Bestecinin istedigi de budur. 4 dakika 33 saniye ile sinirlanan yorumcu,
biiyiik olasilikla bu sessizlik sirasinda bir tusa basmaya ya da 1 dakika 15 saniye sonra

piyanonun basindan kalkmaya cesaret edemezdi.

Bu donemde yazilmis bazi eserlerde kismen yorumcunun ozgiir olabildigi anlar
goriilmektedir. Ornegin F. Gulda’nin  Viyolonsel Kongertosu’nda yorumcunun
dogaclama yapabilmesi i¢in ayrilmis kisimlar vardir. Bu kongertonun kadansinda yazili
olan kismin yan1 sira, yorumcuya belli zaman dilimi ile dogag¢lama yapmasina olanak

tantyan ifadeler yer almaktadir.

W. Lutoslawski’nin Viyolonsel Kongertosu’nda da besteci tarafindan yorumcuya
birakilan anlarin oldugu goriliir. Genellikle bu eserde ritmik unsurlarin yazilip, seslerin
belirtilmemis oldugu pek ¢ok figiir ya da ad libitum ifadeleri vardir. Besteci tarafindan
yorumcuya birakilmig bu anlar, yorumcu tarafindan doga¢lamanin farkli bir bi¢imde

tekrar ele alindigini1 gostermektedir (Sekil 12).
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Sekil 12: W. Lutoslawski Viyolonsel Kongertosu 1. Boliim
Kaynak: http://community.orchestra.iam.pl/index.php?do=/document/331/lutos%C5%82awski-

cello-concerto-full-score/ Erisim tarihi: (11. 11. 2015)

20. ylizyilda dogaglama yapmak, eski miizik yorumcular1 agisindan ilgi ¢ekici olmustur.
Eski miizigi tekrar yorumlarken, onda yapilan dogaglamalar da yeniden giindeme
gelmistir. Robert Levin gibi bazi miizisyenler 200 yil onceki kadans ve fantasia
dogaclamalarina imrenmeye baslamistir. Bunun yani sira sessiz filmlere yapilan
‘dogaglama piyano esligi’ de bu yiizyillda yorumlama aninda dogaglama yapmay1
yeniden canlandirmistir. Ayrica dogaclama, bu yiizyilda kilisede org geleneginde de
devam etmektedir (Griffiths, 2002: 125). Goriildigii gibi 20. ylizy1ll miizik sanatinda,
dogaclama farkli bir yaklagimla tekrar giindeme gelmistir. Miizik tiirleri, ¢agin kosullar
geregi birbiriyle daha ¢ok etkilesime girmis, bestecilerin miizikteki arayislar

yorumculara daha yaratici olmalar1 konusunda bazi dzgiirliikler getirmistir.
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IKINCi BOLUM
KLASIK KONCERTO BiCIMINDE KADANS

2. KLASIK KONCERTO

Klasik kongerto; Usmanbas’in ¢evirisiyle sololu kongerto, “ilk olarak 18. yiizyilda
Torelli’yle ortaya ¢ikmistir. Concerto grosso’dan ayrildigi nokta orkestranin karsisinda
solo ¢algmin olmasidir (Hodeir, ¢eviri, 2011: 42)”. Klasik dénemde orkestra ile solonun
stirekli bir diyalog halinde oldugu kongerto bigiminde, genellikle son tuttiden once

gerceklestigi goriilen ve soloya ait olan bir kadans kismi1 yer almaktadir.

Asagida bahsedilecek kadans ve kadansta dogaglamaya deginilmeden 6nce kongertoyu

yapisal olarak ele almak gerekir:

Kongertonun kokeninin Barok dénemin italyan uvertiirii Sinfonia oldugunu belirten
Selanik (1996: 154), Klasik déonemde solist-orkestra yaklasiminin gelistigi ve Klasisizm
anlayisinda iki temal1 yapisi ile solistin orkestraya karsi daha da gii¢lendigini vurgular.
Hodeir (geviri, 2011: 42)’de kongertonun baglangicta tek temaliyken sonradan
senfoniye benzeyerek sonat bi¢iminin iki temaliligini aldigini belirtmektedir.
Sergi bolmesinden Once iki temanin da orkestrayla duyuruldugu bir gesit 6n sergi bolmesi
gelir. Gelisim bolmesi solo galgimin ustalik gosterilerine ayrilmistir; bdylece “sarkimsi”

gegitlerin yani sira “parlak” gegitler gelir ki bu, kongertoya bildik bir hava verir. Geleneksel
olarak kongertonun {i¢ boliimii vardir (Hodeir, ¢eviri, 2011: 42-43).

Klasik kongerto bicimi solo calginin teknik becerilerle donatildigi ve c¢alginin
olanaklarin1 zorlayan yapisindan olmali ki, glinlimiizde hala 6nemini yitirmemekte ve

yorumcularin repertuvarlarinda yer almaktadir.
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2.1. KLASIK KADANS (CLASSICAL CADENZA)

Klasik Bati Miizigi’'nde dogaclama siislemeler 6zellikle 18. yilizyilin ikinci yarisinda
Italyan ve Italyan etkisinde kalan miizikte gelismistir. Siisleme gelenegiyle gelisen bir
virtiioz pasaj olarak kadanslar, dinleyicilerin beklentilerini karsilamayi uman herhangi
bir virtiidoziin, bulus yetenegini ve virtiiozitesini sunabilecegi kaginilmaz yerlerdir. Bazi
oda miizigi eserlerinde de karsilastigimiz kadanslar, genellikle solo bir eser igin
yazilmig kongerto boliimiiniin son tuttisinden Once gergeklesir. Kadans siklikla tam
kadansin (perfect cadence) hemen oncesinde gelen akor iizerinde bir puandorg ile baslar
(Badura-Skoda, Drabkin, 2002: 785). Genellikle eserin, bir ya da iki boliimiinde goriilen
kadans kisimlar1 eserin bestecisi tarafindan yazilmadiginda, solist kendi kadansini

yazabilme ya da dogaglama yapabilme firsat1 yakalar.

Pek ¢ok edisyonda kadansin yapilmasi beklenen yerde “kadans” ifadesini gormek
miimkiindiir. Fakat Klasik déonem kongertolarinda kadansin genellikle yapildigi yer son
tuttiden hemen oncedir. Solistin, kadans kisimlarinda isterse seslendirdigi kongertonun
tematik materyallerini de kullanarak kendi miizikal fikirlerini sunmasi beklenir.
Orkestra bu sirada sessiz kalir. Solist, 6nceden yazmig/tasarlamis ya da o an dogaglama
yapabilecegi kadansini seslendirir. Genellikle tril ile orkestraya kadansin sonuna

yaklagtigini belirtir ve kadans son tuttiye baglanir.

Bazi Klasik doénem kongertolart i¢in Onemli virtiiozler tarafindan yazilan hazir
kadanslarin olusu, zamanla kadansin solist tarafindan olusturulabilecegi yoniinii
unutturmusgtur. Belki de yorumcu kendi olusturacagi kadansinin hazir kadanslar kadar
1yl olmayacagini diisiinerek, var olan kadanslar1 seslendirmeyi tercih etmistir. Ayrica
giinimiizde c¢alglr egitimi siirecinde de kadans ile ilgili boyle bir beklentiyle

karsilagilmadig goriilmektedir.
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2.1.1. Klasik Kadansin Islevi Ve Kadans Yazma Prensipleri

Klasik Bati Miizigi tarihinde kadansin nasil olmasi gerektigi her zaman tartigmali bir
konu olmustur. Genellikle, kadansin boliimden temalar icermesi ve dénemin stiline
uygun olmasi beklenir. Kurallar koymak dogasina aykir1 olsa da, Quantz ve D. G.
Tiirk’iin kadansin nasil olmasi gerektigi ile ilgili oneriler sunduklar1 dnemli yazilari

vardir.

Quantz’a gore kadansin islevi; parganin sonuna dogru, dinleyicileri bir kez daha
sasirtmak ve onlarin kalbinde 6zel bir etki birakmaktir. Ayrica kadansin nasil olmasi
gerektigiyle ilgili Quantz sOyle demektedir; “vokal miizikte ve iiflemeli calgilarda
kadans, bir nefeste gibi yorumlanmali ve kisa olmalidir. Yayli galgilarda ise, daha 6zgiir
fakat uygun bir uzunlukta olmasi gerekir ve yorumcu, ona verilen bu ozglrligi
dogaclama yetenegini ve buluslarini ortaya koyacak sekilde kullanmalidir” (Collins,
Seletsky, 2002: 110). Fakat kadansin nasil olmas1 gerektigi ile ilgili donemin besteci-
teorisyenlerinin goriisleri farklilik gosterebilmektedir. Ornegin; “Quantz ve D. G. Tiirk
tematik kadanslar1 desteklerken, G. Tartini ise kadanslarin Ozgiir materyallerden

olugmasi gerektigini iddia etmistir (Bonev, 2009: 15)”.

Tiirk, on madde halinde kadansin nasil olmasi gerektigi ile ilgili Klavierschule (School
of Clavier Playing, 1789) kitabinda yorumcuya bir takim talimatlarda bulunmustur.
Asagida da yer alan bu maddeler dénemin kadans anlayisina ve ondaki dogaglama

yaklagimina 1s1k tutmasi agisindan dnemlidir.

1. Kadans, 6zellikle kompozisyonun etkisini giiclendirmeli ve eserin tiim 6nemli kisimlarini
kisa bir 6zet seklinde ya da 6zet bir diizenleme geklinde sunmalidir.

2. Kadans, sirf eserin ana karakterine uygun olsun diye bile bile eklenmis zorluklardan
olugsmamalidir.

3. Kadanslar (6zellikle melankolik karakterde eserlerde) ¢ok uzun olmamalidir.

4. Tonal degisimlerde dikkatli olunmali, kisa kadanslarda farkli tonlara hi¢ geg¢is olmamali,
olacaksa da sadece baglant1 noktalarinda olmalidir. Fakat ¢ok dikkatli kullanilmalidir. Hig
kimse hi¢bir durumda bestecinin eser i¢cinde kullanmadigi tonlara degisim yapmamalidir.

5. lyi diizenleme icin bir biitiinliik gerekliyse, dinleyicinin dikkatini ¢ekmek icin de cesitlilik
gereklidir. Bu yiizden kadansta beklenmedik siirprizler kullanilmalidir.

6. Her ne kadar giizel olursa olsun higbir diisiince ayni tonda ya da digerinde tekrar

kullanilmamalidir.

27



7. Tek sesli kadanslar da bile, dahil edilen her uyumsuzluk diizgiin bir sekilde ¢oziime
kavusturulmalidir.

8. Bir kadans bilgece olmak zorunda degildir. Ama yenilik, niikteli ya da zekice olusturulmus
diistinceler bollugundan olusmalidir. Bunlar vazgeg¢ilmezdir.

9. Kadans boyunca ayni tempo ve 6lgii siirdiiriilmemelidir. Ozgiin ciimleler bir digerine ustaca
katilmalidir. Tim bir kadans diizenli olarak olusturulmus bir kompozisyondan ziyade, bir
duygu yogunlugunda bigimlenen hayal {iriinii gibi olmalidir.

10. Bir kadans 6nceden yazilmis ya da tasarlanmig olsa bile, yorumcu; sanki birbiri ardindan
gelen diistinceleri o an diisliniilmiis gibi yorumlamahidir (Tiirk, 1982°den aktaran Bonev,
2005: 16).

Bu on maddeden de anlasildig1 gibi kadans, kongertonun bir parcasi olarak diisiiniiliip
eserin etkisini giiclendirmelidir. Kadans1 eserden bagimsiz, sadece teknik becerileri
gosterebilmek tizere kurgulamak eserin genel biitiinliiglinii bozabilir. Tiirk, kadansin
dogaglama yoniiyle on plana ¢iktig1 Klasik donemde yasamis bir besteci-teorisyendir.
Swain’e gore (1988, 32) Tiirk’lin bu talimatlar1 belki de O’nun déneminin dogaclama

yaklagiminda asiriliklara karst alinan bir 6nlemdi.

Swain, giiniimiizde kadansin ele alinis bigimiyle ilgili {i¢ yaklasimin oldugundan soz
etmektedir. Ilki; kadansm kokenini ve 18. yiizyll miizik teorisyenlerinin kadans
hakkinda yazdiklarini arastirmaktir. Fakat bu arastirmadan edinilenlere gore kadansin
nasil olmasi gerektigi ile ilgili mutlak dogrular yoktur. Ikinci yaklasim, yazili kadanslart
(ki burada en ¢ok 6zgiin kadansi olan iki besteci Mozart ve Beethoven’: ele almistir)
analiz etmektir. Kadansin islevi, boliimle olan ilgisi ve genel yapisi hakkinda fikir
edinebilmek igin, birebir kadansin kendisini incelemekten baska daha iyi bir kaynak
bulmanin zor oldugunu belirtir. Son aragtirmalar 6zellikle kapsamli olarak Paul Badura-
Skoda ve Paul Mies tarafindan yapilanlar, bu ikinci yaklasima odaklanmaktadir. Fakat
yazili kadanslarda goriilen unsurlar sadece kongerto ile birlestirildiginde bir biitiin
olarak anlam ifade eder. Ugiincii yaklasim ise, kadans sorununa ilk iki yaklagimi goz
ard1 etmez fakat onlardan teorik yaklasimlar ¢gikarmanin da riskli olabilecegini vurgular.
Tipki gliniimiizdekilerin de olabilecegi gibi o donemde de elestirmen ve teorisyenlerin
yanilabilecegini sOylemekte ve miizigin kendisini incelemeden, yazili talimatlar1 bir

kural gibi benimsemenin dogru olmadigini soylemektedir (Swain, 1988: 28).
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Gegmiste kadansin nasil olmas1 gerektigi ile ilgili yazili talimatlar, bugiiniin anlayisiyla
yanlis yorumlanabilir. Cilinkii o talimatlar, donemin miizik gelenekleri diisiiniilerek
yazilmistir. Bugilin onlar1 kesin kurallar olarak benimsemek neredeyse aradaki iki yiiz
elli yillik siirede degisen miizik algisim1 gormezden gelmek olur. Ayrica giiniimiizde
kadansin solist tarafindan yazilmasi ya da dogaglanmasi nadiren goriilmektedir. Bu
nedenle o donemin talimatlarini kat1 kurallar olarak diisinmek yerine, kendi kadansini
olusturmak isteyenlere fikir vermesi ag¢isindan ele almak daha pragmatik bir yaklagim

olacaktir.
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UCUNCU BOLUM

JOSEPH HAYDN VE HOB. VIIB. NO.2 ViYOLONSEL
KONCERTOSU

3. JOSEPH HAYDN (31 MART 1732, ROHRAU - 31 MAYIS 1809,
VIYANA)

Avusturyali besteci Haydn’in kariyeri, ge¢ Avusturya Barok’unun himaye sisteminde
baslamis ve 19. ylizyilin baslarinda gelismekte olan Romantizmde 6zgiir bir sanatci
olarak son bulmustur. Haydn, 1760’lardan 1780’lere kadar zamaninin en iinlii bestecisi
olarak goriilmiistiir. U¢ Viyana Klasiklerinin (Haydn-Mozart-Beethoven) ilki olarak
bilinen Haydn, 1790’lardan Oliimiine kadar da Avrupa’da kiiltiir kahramani ilan
edilmistir. Kariyerinin ilk yarisinda bilinen vokal miizik i¢in yazdig1 eserleri, ¢algisal
eserleri kadar tnlidir. Fakat 6limiinden sonra (Yaradilis Oratoryosu harig) calgisal
eserlerine odaklanilmistir. Haydn senfoninin babasi olarak bilinir ve yayli dortliileri ile
de deger gormiis Oonemli bir bestecidir. Ciddiyeti, duygu yogunlugu ve gonderme
egilimi gibi unsurlar1 kullanigs1t Haydn’in miiziginde, O’nu 6zgiin kilan 6zellikleri olarak

goriilmektedir (Webster, 2002: 171).

Calisma sirasinda karsilasilan Tom Beghin ve Sander M. Goldberg’in “Haydn and the
Performance of Rhetoric” adli kitabinda, Haydn’in dogaclama unsurunu isleyisinden
bahsedilmektedir. Bestecilerin ve piyanistlerin ilgisini ¢ekebilecek bu kitap, bestecilik
tekniklerinde dogaclama yaklagimini ele aldig i¢in bu calismada sadece bir 6neri olarak

sunulmustur.
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3.1. RE MAJOR HOB. VIIB. NO.2 VIYOLONSEL KONCERTOSU

Haydn’in kongertolar1 genellikle senfonik ve oda miizigi eserlerinin goélgesinde
kalmasina ragmen viyolonsel i¢in 1783’te yazmis oldugu Re majér Viyolonsel
Kongertosu Vviyolonsel repertuvarinda énemli bir yerdedir. Bu kongertonun Haydn’a ait
olup olmadig1 tartigmalar1 yiizyillarca silirmiistiir. Eserin uzun yillar Haydn’in
kompozisyon Ogrencisi ve ayni zamanda viyolonselci olan Antonin Kraft tarafindan
yazildigi iddia edilmistir. Bunun nedeni ise Haydn’in her eserinin basinda belirttigi “’In
Nomine Domini’’ (Tanrinin adina) yazisinin bulunmamasidir. Ayrica son sayfada Laus
Deo’” (Tanrmin yardimiyla bitti) ibaresi de yirtilmistir. Ayrica Schilling Miizik
Ansiklopedisi’nde de eseri Kraft’in yazdigi savunulmaktaydi. Eser 1890 yilinda
miizikolog ve besteci F. Gevaert tarafindan bugiin bilinen haliyle miizik diinyasina
kazandirilmigtir. Ayrica 1950°de bulunan otografla eserin orijinalinin Haydn’in kendi el
yazmast oldugu da ortaya ¢ikmistir. Belki de Haydn’in solo partiyi yazarken -Brahms
ve Joachim’in ortak g¢alismasi gibi- Kraft’in fikirlerini da aldig diistintilebilir. Ciinkii
eserde bir virtiioziin yardimi oldugunu diistindiirecek, teknik becerilerin ustaca
kullanildig1 goriilmektedir. Eser, Haydn’in gosteristen uzak kalma cabasiyla pek uygun
goriinmese de, onun stilinde yazildigi agiktir (Aktiize, 2003: 1034-1035). Ayrica
Selanik (1996: 132), Haydn’in genglik yillarinda Baron de Fiirnberg’in orkestrasinda
viyolonselci olarak yer aldigindan s6z etmektedir. Bu da Haydn’in viyolonselin ses
alanma hakim olabilecegini ve belki de Kraft’tan hi¢ yardim almamis oldugunu da
diisiindiirebilir. Fakat Haydn’in bir c¢algida virtiioz oldugu hi¢ bir kaynakta

belirtilmemis, O’nun konusulan yonii besteciligi olmustur.

3.1.1. Birinci Boliim I¢in Yazilmis Kadanslarin Incelenmesi

Viyolonsel repertuvarinda énemli bir yeri olan Haydn’in Hob. VIIb. No.2 Viyolonsel
Kongertosu, teknik beceri gerektirecek pasajlar, ses ve renk arayisinin el verdigi
sadelikle i¢ ige islendiginden olmali ki; glinlimiizde hala pek ¢ok solistin repertuvarinda
yer almaktadir. Eser i¢in yazilmis kadans sayisinin da oldukg¢a fazla olmasi kongertonun

poptilerligini desteklemektedir.
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Calismanin devaminda bu eserin birinci bolimi i¢in F. A. Gevaert, L. Abbiate, H.
Becker, M. Gendron, R. D¢jardin, C. Brey, E. Feuermann, J. Klengel, P. Casals
(diizenleme O. Mandozzi), A. Brandukov, K. Ripfel, M. Teyh, B. Cossmann ve eserin
ikinci bolimi igin J. Klengel, J. Simmons, A. Moffat, L. Abbiate, M. Gendron ve R.
D¢jardin’in yazmis oldugu kadanslarda, tematik materyallerin nasil islendigiyle ilgili
teknik analiz yapilmistir. Kadanslart yazanlarin bazilart hem besteci hem de
viyolonselci, bazilar1 ise sadece besteci ya da viyolonselcidir. Kadanslarin analizinde bu
durum gozetilmemistir. Ayrica temalarin ashi i¢in M. Gendron’un edisyonu temel

alimmustr.

Bolimiin ilk temasinin motifi (Sekil 13) genellikle ele aliman tiim kadanslarda
islenmistir. Bu temay1 kadanslarinin hemen baslangicinda kullanan Gevaert, Abbiate,
Becker, Gendron, Casals, Klengel, Ripfel, Brandukov ve Cossmann’in temayr nasil

isledikleri agagida yer almaktadir.
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Sekil 13: Tk temanin motifi
Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982
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Sekil 14: Gevaert’in kadansinda ilk tema motifinin islenisi
Kaynak: http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/7/76/IMSLP23618-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1-2-3 Gaveart_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)

Sekil 15: Abbiate’nin kadansinda ilk tema motifinin islenisi
Kaynak: http://javanese.imslp.info/files/imgInks/usimg/5/51/IMSLP23624-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D Cadenza 1-2_Abbiate .pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 16: Becker’in kadansinda ilk tema motifinin islenisi
Kaynak: http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/0/0a/IMSLP23623-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1-2_ Becker_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)

Gevaert, Abbiate ve Becker’mn kadanslarinin hemen hemen ayni sekilde basladigi
goriilmektedir. Ozellikle Gevaert ve Abbiate’nin kadanslari neredeyse ikinci dizegin

sonuna kadar aynidir.

Bu motifi kadanslarinin hemen baslangicinda Gendron, Casals, Klengel, Ripfel, Teyh,

Cossmann ve Brandukov’da kullanmustir.

Sekil 17: Gendron’un kadansinda ilk tema motifinin iglenisi

Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982
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Sekil 18: Casals’in kadansinda ilk tema motifinin islenisi
Kaynak: http://imslp.nl/imglnks/usimg/f/fd/IMSLP390613-PMLP18850-
Haydn_d_Dur_Konzert_Cadenza_Casals_Mandozzi_-_Partitur.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 19: Klengel’in kadansinda ilk tema motifinin islenisi
Kaynak: http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/b9/IMSLP23622-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1-2-3__Klengel_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 20: Ripfel’in kadansinda ilk tema motifinin islenisi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/d/da/IMSLP23619-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1-2__ Ripfel_.pdf (Erigsim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 21: Brandukov’un kadansinda ilk tema motifinin islenisi
Kaynak: http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/2e/IMSLP23621-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D Cadenza 1 Brandukov_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 22: Cossmann’in kadansinda ilk tema motifinin iglenisi
Kaynak: http://imslp.nl/imglnks/usimg/e/e0/IMSLP23617-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1_Cossman_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)

Eserin ilk temasi (Sekil 13) ¢calismada incelenen tiim kadanslarda siklikla kullanilmistir.
Teyh, Dejardin, Brey, Mandozzi ve Feuermann ise kadanslarinin girisinde ilk temanin

motifini kullanmamus, fakat kadanslarinin igerisinde bu motifi islemislerdir.

Ikinci temanin motifinin de kadanslarda oldukca sik kullanildig1 gériilmektedir.

Sekil 23: Tkinci temanin motifi

Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982
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Sekil 24: Cossmann’in kadansinda ikinci tema motifinin islenisi
Kaynak: http://imslp.nl/imglnks/usimg/e/e0/IMSLP23617-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1 Cossman_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 25: Déjardin’in kisa versiyon kadansinda ikinci tema motifinin islenisi

Kaynak: http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/b5/IMSLP375634-PMLP18850-

haydn_in_D.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)

Sekil 26: Déjardin uzun versiyon kadansinda ikinci tema motifinin islenisi
Kaynak: http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/b5/IMSLP375634-PMLP18850-
haydn_in_D.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 27: Brey’in kadansinda ikinci tema motifinin islenisi
Kaynak: http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/1/10/IMSLP07688-
Haydn_cadenza_cello_brey.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 28: Teyh ‘in kadansinda ikinci tema motifinin islenisi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/8/8f/IMSLP23626-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1_ Teyh .pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)

Sekil 29°da goriilen gelisme kisminda goriilen bir temanin, ele alinan kadanslar
icerisinde siklikla kullanildig: gortilmektedir.
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Sekil 29: Gelisme kisminda goriilen tema

Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982
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Sekil 30: Teyh’in kadansinda gelisme kisminda goriilen temanin iglenisi
Kaynak: http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/8f/IMSLP23626-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D Cadenza 1 Teyh .pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)

Sekil 31: Casals’in kadansinda gelisme kisminda goriilen temanin islenisi
Kaynak: http://imslp.nl/imglnks/usimg/f/fd/IMSLP390613-PMLP18850-
Haydn_d_Dur_Konzert_Cadenza_Casals_Mandozzi_-_Partitur.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 32: Becker’in kadansinda gelisme kisminda goriilen temanin iglenisi
Kaynak: http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/0/0a/IMSLP23623-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D Cadenza 1-2_Becker .pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 33: Gendron’un kadansinda gelisme kisminda goriilen temanin islenisi

Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982

Bolimiin  gelisme kisminda goriilen bir virtiioz pasajin  (Sekil 34), ele alinan

kadanslarda islenisi Sekil 35, Sekil 36 ve Sekil 37°de goriilmektedir.
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Sekil 34: Gelisme kisminda goriilen virtiiéz pasaj
Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982
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Sekil 35: Déjardin’in uzun versiyon kadansinda gelisme kisminda goriilen virtiiéz pasajin islenisi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/b/b5/IMSLP375634-PMLP18850-haydn_in_D.pdf
(Erigim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 36: Teyh’in kadansinda gelisme kisminda goriilen virtiidz pasajin islenisi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/8/8f/IMSLP23626-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1_Teyh_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 37: Klengel’in kadansinda gelisme kisminda goriilen virtiioz pasajin islenisi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/b/b9/IMSLP23622-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1-2-3__Klengel_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 38’de goriilen motifin de ele alinan kadanslarda materyal olarak kullanildig:

goriilmektedir.
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Sekil 38: Boliimden bir motif
Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982
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Sekil 39: Brey’in kadansinda motifin islenisi
Kaynak: http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/1/10/IMSLP07688-
Haydn_cadenza_cello_brey.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)

Sekil 40: Teyh’in kadansinda motifin islenisi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/8/8f/IMSLP23626-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1_Teyh_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 41: Feuermann’in kadansinda motifin islenisi
Kaynak: http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/c9/IMSLP380606-PMLP18850-
Haydn_d_Dur_Konzert_Cadenza_Feuermann_Mandozzi.pdf (Erigsim Tarihi: 30.11.2015)
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Asagida bolimiin gelisme kisminda goriilen bir diger virtiioz pasajin ele alinan

kadanslarda islenisi yer almaktadir.
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Sekil 42: Gelisme kisminda goriilen virtiidz pasaj

Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982
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Sekil 43: Brandukov’un kadansinda gelisme kisminda goriilen virtiiéz pasajimn iglenisi
Kaynak: http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/2/2e/IMSLP23621-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D Cadenza 1 Brandukov_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 44: Gendron’un kadansinda gelisme kisminda goriilen virtiidz pasajin islenisi

Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982
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Sekil 45: Feuermann’in kadansinda gelisme kisminda goriilen virtiioz pasajin islenisi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/c/c9/IMSLP380606-PMLP18850-
Haydn_d_Dur_Konzert_Cadenza_Feuermann_Mandozzi.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Boliimiin sonuna gelmeden 6nce goriilen gl (tierce) dizinin de (Sekil 46), ele alinan

kadanslarda siklikla kullanildigi goriilmektedir.
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Sekil 46: Uglii (tierce) dizi
Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982
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Sekil 47: Abbiate’nin kadansinda {i¢lii dizinin islenisi
Kaynak: http://javanese.imslp.info/files/imginks/usimg/5/51/IMSLP23624-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D Cadenza 1-2__Abbiate_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 48: Brandukov’un kadansinda ti¢lii dizinin islenisi
Kaynak: http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/2/2e/IMSLP23621-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1_Brandukov_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 49: Déjardin uzun versiyon kadansinda {i¢lii dizinin islenisi
Kaynak: http://imslp.nl/imglnks/usimg/b/b5/IMSLP375634-PMLP18850-haydn_in_D.pdf
(Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 50: Gendron’un kadansinda tiglii dizinin islenisi
Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982

Bolimde kadans baslamadan hemen once goriilen son virtiioz pasajin kadanslardaki

islenisi ise soyledir:
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Sekil 51: Son virtiidz pasaj
Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982

Sekil 52: Abbiate’nin kadansinda son virtiidz pasajin iglenisi
Kaynak: http://javanese.imslp.info/files/imglnks/usimg/5/51/IMSLP23624-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1-2__Abbiate_.pdf (Erigim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 53: Klengel’in kadansinda son virtiidz pasajin islenisi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/b/b9/IMSLP23622-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1-2-3 _Klengel_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)

Dé¢jardin bu son virtiidz pasaji kisa versiyon kadansmnin hemen baslangicinda

kullanmustir.
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Sekil 54: Déjardin’in kisa versiyon kadansinda son virtiiéz pasajin iglenisi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/b/b5/IMSLP375634-PMLP18850-haydn_in_D.pdf
(Erigsim Tarihi: 30.11.2015)

Bu kadanslarin igerisinde Ripfel, Gevaert’in kadanslarinda tematik materyallerden ¢ok
yararlanilmadigi goriilmiistiir. Virtiidzite gerektiren pasajlarin daha sik kullanildigi bu

kadanslarda Ripfel ve Gevaert, en belirgin sekilde bolimiin ilk temasint (Sekil.13)

islemis ve onu ¢esitlendirmislerdir.
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3.1.2. ikinci Béliim i¢in Yazilmis Kadanslarin incelenmesi

Ikinci béliim icin J. Simmons, A. Moffat, J. Klengel, L. Abbiate, M. Gendron, R.
Dé¢jardin’in  yazmis oldugu kadanslarda tematik materyalin nasil kullanildig1
incelenmistir. Ozellikle bu béliim i¢in yazilmis kadanslarin birinci bdliim igin olanlara
gore daha kisa oldugu goriilmektedir. Ayrica bu kadanslar igerisinde en belirgin iglenen

motif ilk temanin motifidir.

Adagio Y
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Sekil 55: 11k temanin motifi
Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982

ad libitum
AN oA BE /o B A f raftl
o T > T — o I 1 { ot
0 = - ﬁ - r'{

Sekil 56: Simmons’un kadansinda ilk tema motfinin iglenisi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/0/06/IMSLP385602-PMLP18850-
Cadenza_to_Haydn_D_Il.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 57: Klengel’in kadansinda ilk tema motifinin iglenisi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglinks/usimg/b/b9/IMSLP23622-PMLP18850-
Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1-2-3__Klengel_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 58: Moffat’in kadansinda ilk tema motifinin islenisi
Kaynak: http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/c3/IMSLP23625-PMLP18850-

Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_2__Moffat_.pdf (Erisim Tarihi: 30.11.2015)
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Sekil 59: Abbiate’nin kadansinda ilk tema motifinin islenisi

Kaynak: http://burrito.whatbox.ca:15263/imglnks/usimg/5/51/IMSLP23624-PMLP18850-

Haydn_Vc_Conc_in_D_Cadenza_1-2__Abbiate_.pdf (Erigim Tarihi: 30.11.2015)

Gendron ve Déjardin’in ikinci boliim igin yazmis olduklar1 kadanslarin hemen hemen
ayni oldugu goriilmektedir. (Sekil 60, Sekil 61)
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Sekil 60: Gendron’un kadansinda ilk tema motifinin iglenisi

Kaynak: Haydn, J. (Ed. Gendron) Schott, 1982
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Sekil 61: Déjardin’in kadansinda ilk tema motifinin islenisi
Kaynak: http://petrucci.mus.auth.gr/imglnks/usimg/b/b5/IMSLP375634-PMLP18850-haydn_in_D.pdf
(Erigim Tarihi: 30.11.2015)

Ikinci béliim icin incelenen kadanslarda, genellikle béliimden baska bir tema belirgin

bir sekilde islenmemistir.

Incelenen kadanslarda genellikle tematik materyaller belirgin bir sekilde kullanilmustir.
Fakat daha once de bahsedildigi gibi tematik materyal kullanilmayan kadanslarin
olmasi, bize kadansin kesinlikle tematik materyalden olusmasi gerekmedigini de

gostermektedir.

Ele alinan kadanslarda genellikle 6l¢ii ¢izgisi kullanilmamis olmasi dikkat cekmektedir.
Bazilarinda bir takim terimsel ifadelerin de kullanildigi goriilen bu kadanslarda,

genellikle o an dogaglama yapiliyor gibi bir tislup vardir.

Incelemeler sonucunda birinci ve ikinci boliim icin, eserden tematik materyalleri de
isleyerek 6zglin kadans yazilmistir. Kadanslar yazilirken Sekil 13, Sekil 23, Sekil 42, ve

Sekil 46°da ele alinan tema ve motifler gesitlendirilerek islenmistir.
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3.1.3. Birinci Ve Ikinci Boliim I¢in Yazilmis Ozgiin Kadanslar

J. Haydn (Hob. VIIb) No:2 Viyolonsel Kongertosu I. Béliim

Derya KIRAC
Kadans
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Sekil 62: Birinci boliim i¢in yazilmig 6zgiin kadans
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J. Haydn (Hob. VIIb.) No:2 Viyolonsel Koncertosu I1. Boliim

Derya KIRAC

N

rit. a tempo

Sekil 63: ikinci béliim i¢in yazilmis 6zgiin kadans



SONUC

Miizigin her anini yaziya aktarabilmek siiphesiz 6zel bir yetenektir. Klasik Bati Miizigi
de notanin varligi sayesinde giiniimiize kadar korunarak gelebilmistir. Bu miizigin
igerisinde besteciligin gelisimi miizigin gelisimiyle, miizigin gelisimi de besteciligin
gelisimiyle dogru orantilidir. Bestecilerin eskiden iyi birer yorumcu, ayni zamanda iyi
yorumcularin da ¢ogunlukla bestecilik yetenegine ve bilgisine sahip kisiler oldugu
bilinmektedir. Fakat zaman igerisinde bestecilik ve yorumculugun birbirinden ayr1 iki
kavram haline geldigi goriiliir. Gliniimiizde besteci yaraticihigmi ve Ozgiinliigiinii
yazdig1 eserde, yorumcu ise yazili eseri yorumlama iizerine gelistirmektedir.
Yorumlamada bir 6zgiinliik yakalayabilmek adina da yorumcunun her zaman arayis

icerisinde olmasi beklenir.

Dogaglamanin, yorumcunun Yyaraticiligina ve Ozgiinligiine katki saglayabilecegi
diisiiniilmektedir. Bu nedenle c¢aligmada, Klasik Bati Miizigi’nin tarihsel siirecinde
karsilagilan dogaglama uygulamalar: arastirilmistir. Bu uygulamalar igerisinde kadans
kavrami, dogaglamaya olanak saglayan oOzelligiyle bir ara¢ olarak ele alinmis ve
incelenmistir. Yazilan 6zgiin iki kadans, gegmiste ve gliniimiizde besteci-teorisyenlerin
kadans icin yazdiklar1 goz Oniine alinarak olusturulmustur. Ayrica kadanslarin

olusumunda tematik materyallerin ¢esitlenmesi, dogaclama yontemiyle sekillenmistir.

Yorumcu kendi kadansini olusturabilmeyi deneyerek dogaglamanin alanina kiiciik bir
adim atabilir. Dogaclama yontemiyle, seslendirecegi bir eserin temalarini
cesitlendirerek kendisine belli egzersizler yaratabilir. Olusturdugu kiiciik gruplarla
dogaclama yaparak duyussal farkindaligini gelistirebilir. Doga¢lamanin duyussal
farkindalig1 gelistirebilecegi goriisliniin yani sira, miizikte 6grenilen teorik bilgilerin
dogaclama yoluyla uygulamaya gegirilerek kaliciligina katki saglayabilecegi de

diistiniilmektedir.
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TERIMLER SOZLUGU

Ad libitum: Istege bagl. (ad lib.)

Concerto grosso: Barok Donemde karsilagilan, sonat formunda yazilmis miizik bigimi.
Concerto Grossa’da orkestrayla beraber birden fazla solist olabilmektedir.

Fantasia: Ozgiir stilde, ¢alg1 miizigi i¢gin yazilmus tiir.

Fiig: Barok donemde gelisen, kontrpuan teknigi kullanilarak yazilan ve taklit sanatini igleyen
miizik bigimi.

Grafik notasyon: 20. yiizyilda ¢agdas miizik yorumlari i¢in, grafik yontemden yararlanilarak
gelistirilmis notasyon teknigi.

Impromptu: Hazirliksiz, dogaclama gibi.

italyan stili: Ronesans’tan itibaren Avrupa sanatinda etkisini gosteren ii¢ stilden birisi. Digeleri
Alman ve Fransiz stilleridir.

Jubilus: Kilise miiziginde dualarm Alleluia (siikiirler olsun) sozciigiiyle tekrarlanan sozsiiz
kismi.

Kontrpuan: Polifonik miizigin uygulanmasinda yer alan “Ezgiye kars1 ezgi” olarak kullanilan
terim.

Lavta: Telli calgt.

Lut: Lavta.

Melisma: Tek hece tizerinde yapilan siisleme notalar kiimesi.

Monodie: Tek melodik ¢izgiden olusan miizik.

Parti: Miizik topluluklarinda bir ¢algiya ait olan yazili notasyon.

Pasaj: Eserde ustalik gerektiren, teknik zorluklar1 da igerebilen kisim.

Polifoni: Iki ya da daha fazla ezginin bagimsiz fakat belirli kurallarla birliktelik olusturdugu
yatay cokseslilik.

Prelude: Esere 6n hazirlik olmasi tizere kurgulanmis giris pargasi.

Puandorg: Notanin iizerinde yer alan notanin degerinin uzatilmasi gerektigini belirten sembol.
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Punctus organicus: Puandorg.

Rondo: Temalar ve tekrarlari tizerine kurulmus miizik formu. Bu miizik formunda, tekrarlarin
arasinda temaya karsit olarak yazilmis kesitler bulunur. (Ornegin; A-B-A-C-A)

Ropriz: Tekrar.

Sekvens: Ard arda farkli sesler tizerinde tekrarlanan nota gruplari.

Tablatur: Ronesans’tan itibaren 18. yiizy1l ortalarina kadar kullanildigi bilinen ¢algi miizigi
yazisl.

Tierce: Uglii aralik.

Toccata: Barok donemde karsilasilan serbest bigcimde yazilmig tek boliimli calgr miizigi
parcast.

Tril: Titretim. (tr.)

Tutti: Hep beraber. Solonun karsitidir.
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