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OZET

NASYONALIZMIN BELA BARTOK’UN MUZIiGINE ETKIiSi

Ruba PEKDEMIR
Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2015

Danmisman: Doc¢. Serla Balkarh

Bu c¢alismada miizik tarihine 6nemli etkisi olan ulusalcilik akiminin incelemesi ve
Macar nasyonalist besteci Béla Bartok’un miizigine etkisi {izerine arastirmalar ve
sunular bulunmaktadir. Béla Bartok’un halk miizigine ilgi duymasiyla pek ¢ok farkli
iilkede baslayan seriiveni Tiirkiye’ye kadar ulasmistir. Ulkemizde énemli ¢alismalarini
gerceklestiren Béla Bartok, Anadolu’nun kirsal kesimlerine, kdylere gitmis ve tiirkii
derlemelerinde bulunarak halk miizigini incelemistir. Bu incelemeleri ve derlemeleri
sonucunda Tiirk ve Macar halk miiziklerinin armonik, ritmik, melodik ve daha pek ¢ok
cesitli benzerlikleri oldugu sonucuna ulagmistir. Calismanin ilk kisminda ulusalcilik
akiminin tanimi yapilmis, anlami ve gelisim siireci iizerinde durularak sanattaki karsilig
incelenmis, bunun sonucunda farkli iilkelerde ulusal miizige deginilmistir. Ikinci
kisimda Béla Bartok’un hayati ve miizik stili incelenmistir. Ugiincii kisimda ise
ulusalcilik akiminin Béla Bartok’un miizigine etkisi ve bu etki altindaki eserlerin
analizleri yapilmig ve son olarak doérdiincii kisimda da Béla Bartok’un Anadolu’da
yaptigt Tiirk miizigi derlemeleri ve Tirk ve Macar miiziginin benzerlikleri

aciklanmugtir.

Anahtar Kelimeler

Nasyonalizm, Halk miizigi, Béla Bartok, Béla Bartok’un miizik stili, Béla Bartok’un
halk miizigi derlemeleri, Béla Bartok ve Nasyonalizm.



ABSTRACT

THE EFFECT OF NATIONALISM ON THE MUSIC OF BELA BARTOK

Ruba PEKDEMIR
Master of Musical Arts
Anadolu University Post Graduate School of Fine Arts, June 2015
Advisor: Assoc. Prof. Serla Balkarh

In this study, nationalism, which has a great influence on musical history, is examined
and also researches and presentations are included on its effects on the music of Béla
Bartok, a Hungarian nationalist composer. Béla Bartok’s adventure which started in
many different countries by his interest in folk music, reached till Turkey. Béla Bartok,
who conducted important studies in our country, went to the rural places and villages of
Anatolia and examined Turkish folk music by compiling folk songs. As a result of his
survey and compilation, he reached the conclusion that Turkish and Hungarian folk
music have much in common; for instance, they both have similar harmony, rhythm and
melody. In the first part of the study, nationalism is defined; its provision of art is
examined by emphasizing on its meaning and development process; and finally national
music in different countries is touched upon. In the second part, Béla Bartok’s life and
music style are examined. In the third part, the effect of nationalism on Béla Bartok’s
music and the pieces made under the effect of nationalism are analyzed; and finally in
the fourth part, Béla Bartok’s compilation of Turkish music in Anatolia and similarities

between Turkish and Hungarian music are explained.

Keywords

Nationalism, Folk Music, Béla Bartok, Béla Bartok’s music style, Béla Bartok’s folk
music collection, Béla Bartok and Nationalism.
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GIRIS

Nasyonalizm 18. vyiizyilda Fransiz Ihtilali’nin fikirleriyle ortaya cikan, 19. yiizyilin
baslarindan sonra Avrupa’da, 20. yiizyilda ise tiim diinyaya yayilan siyasi diislince
bigimidir. Ozellikle Avrupa’da 19. yiizyilda ulusal biling yiikselmis ve ulusalcilik bir
sanat akimi olarak ortaya ¢ikmigtir. Sanat alaninda 6zellikle yazarlarin ve bestecilerin
bu akimdan etkilenmesiyle nasyonalizm siyasi bir unsur olmaktan ¢ikmis ve edebiyatta
ve miizikte de 6n plana ¢ikmustir. Macaristan, Cek Cumhuriyeti, Ispanya, Ingiltere ve
Rusya, Polonya, Belgika, Norveg, Danimarka, Finlandiya ve Balkan iilkelerindeki
bestecilerin miiziklerinde nasyonalist etkiler goriilmeye baslamistir. Frederic Chopin,
Franz Liszt, Edward Elgar, Béla Bartok ve Vaughan Williams nasyonalist bestecilerden
bazilaridir. Tiim nasyonalist besteciler arasindan Béla Bartok, hayatin1 halk miizigi

arastirmalarina adayarak bu alanda 6nemli bir konuma sahip olmustur.

Macaristan ve Romanya’da basladigi halk miizigi calismalarina, Slovakya, Sirbistan,
Hirvatistan, Arabistan’da devam ederek, son olarak Tiirkiye’ye gelmis, burada Adana,
Antalya, Ankara, Denizli, Trabzon ve Mersin’in kdylerine gitmis, tiirkiiler kaydetmistir.
Kendi iilkesinin ve kiiltiir olarak yakin buldugu iilkelerin yerel miiziklerinin armonik ve
ritmik yapilarini temel alarak, eserler yazmistir. Béla Bartok’u 6zgiin yapan, halk

miizigini 6ziimseyerek kendi miizigiyle dogal bir sekilde harmanlamis olmasidir.

xiii



BIiRINCi BOLUM
NASYONALIZM

1.1 NASYONALIZM’iN TANIMI, ANLAMI VE GELiSME SURECI

Ulus, kok anlami olarak, ayni atadan gelenler toplulugu anlamina gelir. Tiirkge’deki
karsiligi kavim veya asirettir. Tiirk¢e’de ulus kelimesi ise, siyasi amagla bir araya
gelmis olan boylar konfederasyonunu ifade eder. Nasyonalizm Fransizca’dan dilimize
gegen bir kelime olup, milliyetgilik, ulusalcilik, halke¢ilik ve folklorculuk kelimelerine

karsilik gelmektedir. Bernard Yack ulus kavramini su sekilde agiklamistir:

Ulus, ilk olarak topluluktur. Diger bir deyisle ulus, birbirlerine 6zel bir bagla bagh ve
paylastiklar1 seylere sadik olan insanlar toplulugudur. Oyle ki, bir ulus, takim veya tiirden fazlasi
fakat orgiitten de daha azidir. Pratikte bazi karakteristik 6zellikleri paylasmalari, ten rengi ve dil
gibi, onlar1 takimin iiyesi bireyler haline getirebilir fakat, paylastiklarini iddia ettikleri sey ortak
bir kaygidan kaynaklamyorsa, sadakat bu bireyleri toplum yapmaz. ikincil olarak, hepsinden
onemlisi, bir ulus nesiller arasi bir topluluktur. Ulusun iiyeleri onlar1 gegmis zamanda, belirli bir
baslangig ve belirsiz bir gelecekte birbirlerine baglayacak unsurlar paylagir. Ornegin, dnceki
kusaklar ve gelecek varisler, gecmiste kalacak olan kendi nesilleriyle, gelecekte yasayacak olan
yeni nesiller arasinda kurulabilecek baglar olusturmak i¢in kaygi duyarlar ve bunu saglayabilmek
ortak paydalar ararlar. Ugiinciisii, ulus, toplum igin kiiltiirel bir mirastir. Diger bir deyisle,
kiiltiirel sanat eserleri; 6rnegin dil, tarihi eserler, semboller, destanlar, travmatik tecriibeler ve
bunun gibi gecmis ve gelecegi birbirine baglayacak bir s6z hatta yemin gibidir. Insan mirasi,
geemis jenerasyonlardan gelen muhtesem gosterisli bir kiiltlirel sanat eseri olmasina ragmen pek
cok kisi ya gormezden gelir ya da artik duyarsizlasmistir. Fakat pek ¢ogunun onayinda, kiiltiirel
mirasin tek tek tim unsurlari, ortak ilgi ve sadakat sayesinde ulusu olusturan karakteristik
ozelliklerinden olmustur. Kiiltiirel miras uluslarin devletlerle olan iliskilerinde biiyiik rol oynar.
Bu tip bir iliski, halk i¢in ¢ok O6zeldir ¢iinkii iilkelerine deger vermelerini saglar. Bagimsiz
tilkelerin genis, popiiler yolunda, uluslar onlarin kendi topraklarinda islerin nasil yiiriidiigiinii
sorma hakkina sahip olduklarini iddia etmeye baslayacaklardir. Ve gorildiigii {izere ulusal
baghlik, tilkeler i¢in 6zellikle problematik olabilir. Sonug olarak bir ulus, essizdir ve kiiltiirel
mirasla etkilesimli olarak birbirlerine olan baglliklarindan ilham alan bir topluluktur. Kesin
belirlenmis topraklar, ortak kaygilar ve sadakat ulusun biitiinliigiini destekler (Yack, 2012:68).

Milliyet duygusu, millet kavramimin olusumu kadar eskidir. Millet, olustugu andan
itibaren milliyet¢ilik kavrami da onunla beraber ortaya ¢ikmis ve ilk¢aglardan beri

insanligin esas etkeni bu duygu olmustur.

Ortagagda siyasi baglilik ya da medeniyetin gelismesi milliyet kavramina bagli olarak
olusmamustir. Bunlar1 belirleyen esas kavram din olmus ve tiim ortagcag boyunca da
béyle siirmiistiir. Islam ve Huristiyan toplumlar1 din olarak sadece Islamiyet ve

Hiristiyanlik dinini kabul etmis, Arap, Fars, Latin ve Yunan dillerini konusmuslardir.



Ronesans ve miizikteki Klasik donemde biitiin milletler Eski Roma ve Yunan
medeniyetlerini 6rnek almiglardir. 18. Yiizyilin sonuna dogru medeniyet milletlere gore

diistiniilmiis ve milletin kendi kiiltiir ve diliyle egitilebilecegi anlasilmustir.

Milliyetgilik kavramini 6ne siiren ilk diistiniirler Jean Jacques Rousseau ile Johann
Gottfried Herder’dir. Jean Jacques Rousseau bireylerin vatandas olmasiyla topluma
bagl olacagin1 savunarak siyasal ulus kavramini, Johann Gottfried Herder ise ulusun,
i¢ginde bulundugu cografi 6zellikleri, iklimi, fiziksel cografyasi ve ayirt edici gelenekleri
sonucunda var oldugunu soyleyerek Kiiltiirel ulus kavramina bakisint agiklamistir.
Milliyetgilik giintimiizdeki anlaminda ilk olarak 18.yiizyilda Bati Avrupa ve Kuzey
Amerika’da dogmustur. Amerikan ve Fransiz ihtilalleri bunun ilk belirtileridir. Fransiz
ihtilalinin sonucunda {i¢ 6nemli akim ortaya ¢ikmistir. Bunlar, Nasyonalizm, Liberalizm

ve Sosyalizm’dir.

Nasyonalizm Bati diinyasinda Latin Amerika iilkelerine yayilmaya basladiktan sonra
19. yiizyilin baglarinda Orta Avrupa’ya ge¢mis, yiizyilin ortalarinda ise Giiney ve
Giineydogu Avrupa’da kendini gostermis, 20. yiizyilin baslarinda da Asya’da ortaya
cikmustir.

“19. Yiizyil, Avrupa iilkelerinde ulusal bilincin uyandig1 bir ¢ag olarak bilinir. Bu
yiizyilda gelisen diisiinsel ve siyasal akimlar, ulusal bilincin yiikselmesine yol agmus,

ulusalcilik bir akim olarak sanat alaninda yankisini bulmustur (Say, 2002:549)”.

Modern milliyet¢i diisiince 1789-1799 Fransiz Devrimi'nin getirdigi fikirlerle beraber
ortaya ¢ikmistir. Avrupa tarihindeki ilk milliyet¢i hareketler, Almanya’nin Napolyon
istilas1 altinda oldugu zamanlara (1804-1815) denk gelmektedir. O yillarda, Rus
isgalinde olan Polonya’da da giiglii bir milliyet¢i akim dogmustur. 1821°de Osmanl
Devleti’ne karsi ayaklanan Yunanistan, Avrupa’nin milliyet¢i ¢evrelerinde heyecanli
sekilde karsilanmis ve destek gdrmiistiir. 1848°de Macarlar Avusturya Imparatorlugu'na
kars1 ayaklanmis, sonrasinda Cekler ve Sirplar, milliyet¢ilik akimimi Orta Avrupa’ya
tasimuslardir. 1860-1870 yillar1 arasinda olusan italya birligi, devrimci milliyetciligin en
biiyiik zaferlerinden biri olarak kabul edilmis, 1870’lerde Rusya’da dogan Pan-Slavizm

akimi, yayillmact milliyetciligin ilk drneklerinden biri sayilmistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1z_Devrimi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Almanya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Polonya
http://tr.wikipedia.org/wiki/1821
http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_Devleti
http://tr.wikipedia.org/wiki/Osmanl%C4%B1_Devleti
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yunanistan
http://tr.wikipedia.org/wiki/1848
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87ekler
http://tr.wikipedia.org/wiki/S%C4%B1rplar
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0talya
http://tr.wikipedia.org/wiki/1870
http://tr.wikipedia.org/wiki/Rusya

Nasyonalizm, her ulusun kendi ¢ikarlarini, bagimsizligini ve kiiltiir degerlerini her seyin
istiinde tutarak ve koruyarak varligimi siirdiirebilecegine, kendilerini dil, tarih veya
kiiltiir baglariyla birlestirip, bir iistyap1 olusturabilmis sosyal birikimlerin adi olan millet
veya ulus olarak tanimlanan bir toplulugun yasama ve ilerleme iilkiisiiniin, toplumlarin

ve insanligin gelismesini sagladigina inanan bir goristiir.

Milliyetgilige yol acan en Onemli etken, daha Once hiikiimdar ve soy zemininde
tanimlanan siyasi aidiyet duygusunu, hiikiimdardan bagimsiz olarak, halka maletme
geregiydi. Siyasi aidiyet ve itaat, halkin ortak iradesine dayandirilmisti. Bu nedenle 19.
yiizyilda milliyeteilik, radikal, devrimci, anti-monarsist, yerlesik diizene zit bir siyasi

diisiince olarak degerlendirilmistir.

1.2 NASYONALIZM’iN SANATTAKI VE MUZIKTEKi KARSILIGI

Avrupa tiilkelerinde ulusal bilincin uyandigi bir ¢ag olarak bilinen 19. yiizyil siiresince
gelisen diisiinsel ve siyasal akimlar, ulusal bilincin yiikselmesine yol agmis ve artik
ulusalcilik bir akim olarak sanat alaninda, 6zellikle edebiyat ve miizikte agirlikla

kendini gostermistir.

Akim olarak ulusalciligin kokeninde, 18. yiizyilin ikinci yarisinda hakim olan
Aydinlanma Felsefesi ile Fransiz Devrimi’nin yayginlastirdigi ozgiirlik ve esitlik
ilkeleri vardir. “Ulusalc1 duygular1 koriikleyen bir diger 6nemli unsur ise Avrupa
halkinin Napolyon savaglarina gosterdigi tepkidir. 19. yiizyil bestecilerinin kendi
halkina duydugu yakinlik, topraga doniis duygusu, ulusal miizik hareketinin
gelismesinde rol oynamistir (Einstein,1987: 191)”. Sonu¢ olarak ulusal akimlar, kendi
kiltiir degerlerini 6ne ¢ikarmaya c¢abalayan, disaridan gelen kiiltiirel baskilar1 yok sayan
nitelikte olmuslardir. Bu yoniiyle 19. yiizyill, Macar, Cek, Ispanyol, Ingiliz ve Rus
bestecilerin yani sira, Polonyali, Belgikali, Norvecli, Danimarkali, Finlandiyali ve
Balkan iilkelerindeki bestecilerin de ulusal kimlikleriyle miizik diinyasina katildigi bir
cag Ozelligi tasimaktadir. 20. Yiizyildan itibaren Tiirkiye de bu kavrayisi hayata

gecirmeye baslamistir.
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Kismen egemenlige karsi olarak dogan ulusalci akimlar, toplumsal heyecanlar1 ve
umutlart simgeleyerek, 6zgiin ve yenilik¢i durusuyla basart kazanmistir. Halk
miiziklerinin sanat miizigi i¢inde degerlendirilmesinin temelinde bu heyecan yatar.
Basta bu sekilde yerel sinirlar i¢inde kalabilecegi diistiniilmiis, fakat esitlik ve ozgiirliige
dayanan insani duygu ve diisiinceleri, her ulusun kendi diliyle anlatmasinin evrensel

degerlere katkida bulundugu konusunda hemfikir olunmustur.

Ulusalct akimlarin aslinda aydinlanma hareketleri oldugu diisiiniiliir. Aydinlarin
onderlik ettigi akimlarin etkiledigi en 6nemli sanat dallarindan biri miizik olmasina

ragmen edebiyatin daha somut bir anlatimi oldugu i¢in onun iizerinde yogunlagilmistir.

Gergekci roman, toplumsal sorunlara egilerek, elestirel bir anlayis getirmistir. Ornegin
Rusya’da Nikolay Gogol, Fyodor Dostoyevski, Ivan Turgenyev ve Leo Tolstoy,
eserleriyle roman sanatinda toplumsal nitelige biliylik 6nem kazandirmislar, halkin
siyasal bilincini etkileyip, gelistirmislerdir. Bunda toplumsal ¢eliskilerin daha

kesinlesmis olmasinin da etkisi biiytiktiir.

Ayrica, 19. yiizyill Rusya’sinda aydin kavrami, etkin insan anlamima gelmekte ve bu
etkinlik disiince iiretmekle kalmayip, yani uygulamaci olmayi igermektedir. Bu tanim
ayni zamanda ulusalct akimin yiikseldigi diger Avrupa {ilkelerini de kapsamaktadir.
Fransiz Devrimi Oncesinde mevcut olan cosku ve iyimserlik kavramlari, nihayetinde
aydinlar araciligiyla Kitlelere ulasmaya baslamistir. Bu cosku ve iyimserlik duygular

daha sonra miizikte temsilcilerini bulmustur.

O doneme kadar Avrupa’da, miizikte adin1 zor ve dolayl bi¢imde duyurabilen iilkeler,
ulusalc etkenleri One ¢ikaran eserler yazan bestecileriyle diinya miiziginde hak ettikleri

yeri kazanmiglardir.

Ulusalcr hareketi okul haline getiren iilkeler vardir: Rus Okulu, Cek Okulu, Ispanyol
Okulu, Polonya Okulu, Isveg, Norveg, Danimarka ve Finlandiya’y1r kapsayan
Iskandinav Okulu ve Macar Okulu. Ingilizlerde de ulusalct miizikte, Edward Elgar’dan

Vaughan Williams’a kadar uzanan temsilcilerin bulundugu s6ylenebilir.



Ulusal miizik, bir ulusa 6zgii 6zellikleri i¢inde barindiran evrensel miiziktir. Bir ulusa 6zgii
ozellikler; doga, iiretim, dil, din, gelenek gibi ¢esitli etkilerin sekillendirdigi yerel, ulusal

renklerdir. Bunlar, “ezgi”, “makam”, bicim” (form) seklinde kendini gosterir. Konular1 da buna

katabiliriz. Evrensel 6zellikler ise miizigin o giin ulastig1 ezgi, ritim, armoni ve bicimden olusan
anlatim (dil) diizeyidir. Ulusal miizik, yerel renklerle evrensel bir anlatimi gergeklestirmektir.
Yereli evrenselle birlestirmektir diyebiliriz (Kaygisiz, 2009: 242).

Gegmisi kabilelere kadar uzanan halk miizigi, insanligin gelisimiyle ayn1 dogrultuda
degismis ve ilerlemistir. Kent merkezine yakin bolgelerde sanat miiziginden etkilenme
s6z konusudur. Ornegin; Avrupa’da Rénesans’tan sonra, kilise miizigi ve halk
ezgilerinden kopma meydana gelerek, sanat miizigine yonelme olmustur. Protestan
koraller daha ¢ok Alman ve Ingiliz halk ezgileriyle kilise miizigi ve sanat miiziginin
birlesiminden olusmaktadir. Almanya ve Fransa’da gezgin ozanlarin yaptigi miizik,
kentlerde degisime ugrayarak sanat miiziginin etkisi altina girmistir. Sonraki
zamanlarda George Frideric Handel, Joseph Haydn, Franz Schubert, Robert Schumann,
Frederic Chopin, Felix Mendelssohn, Franz Liszt ve daha birgok besteci halk ezgilerini

toplayip onlardan yararlanarak vokal ve ¢algi miizigi tizerine besteler yapmislardir.

“19. Yiizyilin ortalarindan itibaren halk miizigi, ulusal miizigi yaratmada onemli bir
kaynak olmustur. Baslangigtaki bireysel ¢abalar bir akima donismistir (Kaygisiz,
2009: 243)”.

Ulusal miizigin temel yapitaslarindan biri halk miizigidir. Ancak; seklini veren,
bicimlendiren ve gelismesini saglayan da evrensel miizik birikimidir. Eger besteciler
evrensel miizik birikimine sahip olmazlarsa, yerellikten ayrilmalari da mimkiin
degildir. Besteciler eserlerini halk ezgilerini taklit ederek ya da halk ezgilerinden
bagimsiz bir igerik ve form yapist kullanarak bestelemislerdir. Bu nedenle ulusal miizik,
yerel ve sadece tek bir ulusa 6zgii miizik olmamis, baska uluslarin insanlarinin da

dinledigi, yararlandig1 bir miizik haline gelmistir.

1.3 NASYONALIST MUZiGIN GELIiSiM SURECI

Ingiliz, Amerikan ve &6zellikle Fransiz Devrimi esitlik, dzgiirliik, kardeslik sloganiyla,

miizigin, saraylarin ve kilisenin denetiminden ¢ikmasina yol ag¢mistir. Bagimsiz



sanat¢ilarin halka yonelmeye baslamalari, beraberinde halk ezgilerinden yararlanmay1

da getirmistir.

Napolyon seferleri Avrupa’da ulusal duygularin uyanmasina sebep olmus, Fransiz
Devrimi’nin 6zgiirliik, esitlik, kardeslik diisiincesi, uluslarin bagimsizlik diisiincesiyle

birlesmeye baslamistir.

1830-1848 devrimleri, devrim ve ulusal bagimsizlik diigiincelerinin yaygimlagmasina yol
acmis, ulusal miizik fikri de ilk olarak “1848 Devrimi” nden sonra belirginlesmistir.

Ondan 6nceki ¢abalar kiginin yurt ve halk sevgisinden ileri gidememistir.

“Chopin, piyano ezgilerinde Polonya ezgilerini; Carl Maria von Weber, opera
eserlerinde Alman dilini; Franz Liszt, piyano agirlikli eserlerinde Macaristan ezgilerini

kullanarak ulusal miizik akimlarina 6ncti olmustur (Kaygisiz, 2009:244)”.

Ulusal miizik, ulusal kiiltliriin en 6nemli unsurlarindan biridir. Ulusal kiiltiir ise halkin
feodaliteye, aristokrasiye ve kiliseye (teolojiye) kars1t koymasindan olusan bir harekettir.
Ortagag diisiincesinden siyrilan “Aydinlanma” nin tirintidiir. Ayrica sdmiirgeci, isgalci
ve emperyalist devletlere kars1 bagimsizlik simgesidir. Sonug¢ olarak demokrasinin ve
bagimsizligin triiniidiir. Bu yiizden sinif ve tabaka igermeksizin, hem aristokrasi hem de
proletaryanin (is¢i sinifi) benimsedigi bir kavram olmustur. Ayrica feodal aristokrasinin

goriildiigi iilkeler de mevcuttur.

Feodal diistince ulusal kiiltiire iki sekilde dahil olmustur. Halkin kiiltlirii yani doga, dil,
din, gelenek gibi 6geler ve siirekli baskiyla sekillenen reform gereksinimi i¢indeki
feodal aristokrasi aracilifiyladir. Avrupa’daki feodal soylularin biiyiik bir kism1 saray
ve malikanelerinin kapilarin1 sanat miizigine agmislardir. Din adamlar1 da kiliselerde
aynt adimi atmiglardir. Mesruti monarsik yapt yonetime girmis, ticaret ve sanayiye
destek c¢ikilmistir. Viyana ve Macaristan’daki gibi ulusal kiiltiir-ulusal miizik
akademileri kurulmustur. Fransa’da sonradan konservatuvara doniisecek Paris Miizik
Akademisi egitime baglamistir. Bunlar sadece burjuva kiiltiirii igermeyip, feodal kiiltiirii
de i¢inde barindirmistir. Reform sonrasinda Avrupa’da ilk olarak Protestan, sonra
Katolik Kilisesinde degisimler yasanmistir. Bu degisimin bir getirisi de, kilise

miiziginde istenilen kadar olmasa da demokratik 6gelerin biraz olsun etkisi olmaya



baslamasidir. Johann Sebastian Bach ve George Frideric Handel’in oratoryolari ile dini

miiziklerinde bu etki agik sekilde goriilebilmektedir.

Neredeyse bestecilerin tamami dini miizikler bestelemislerdir. Bu sebeple demokratik
kiiltir 6gelerinin dinsel miizige girdigi ve 19. yiizyilin yarisindan itibaren ulusal

miizigin bir kolu halini aldig1 goriilmektedir.

Ulusal miizik iilkeler arasi farkliliklar gostermistir. Ama hepsinin temelinde devrimler
ve demokratik doniisiim vardir. Ulusal miizik gelisirken biiyiik ve gelismis tilkeler, bazi
kiiltiirleri ve iilkeleri geride birakmus, Fransiz, italyan ve Alman ekolii diger iilke

miiziklerinden 6ne ¢ikmustir.

1.4 ULKELERDE NASYONALIST MUZIiK

1.4.1 Fransa’da Nasyonalist Miizik

Napolyon savaglarindan sonra Fransa’da yayginlasan sovenizm disa dogru yayilmaya
baslamistir. Icte de yabanci olan her seye karsi begenilerden uzak durulmaya
baslanmistir. Bunun miizikteki yansimasi ilk olarak Alman etkisinden kurtulma hedefi
tizerine olmustur. César Franck, Henri Duparc, Jules Massenet, Gabriel Fauré gibi

besteciler Ulusal Miizik Kurulu (Société Nationale de Musique)’nu kurmuslardir.

Fransiz besteciler, kendi eserlerini seslendirip halka tanitarak, 6zglin miizigi ortaya
cikarmak istemislerdir. César Frank’in Onderliginde ilk konserleri 1871°de
gerceklestirmislerdir. César Frank’in One siirdiigli, kaliplara ve onceden kalan
geleneklere uymadan eser yazma fikri diger bestecilere de Ornek olmustur. Bu,
bestecilere ozgiirliik getirmistir. Seffaf ve aydinlik unsurlarin goze carptigi eserler
bestelenmigtir. Gabriel Fauré melodiciligi, orkestra dengesini kurma becerisi ve
armonik acidan yenilik¢i olusuyla digerlerinden ayrilmistir. André Messager de komik

opera ve operetlerindeki melodileriyle 6nemli bir yere sahip olmustur.



1.4.2 Rusya’da Nasyonalist Miizik

19. Yiizylldan 6nce Rus okullarinda Alman ekoliiyle egitim verilmistir. Ulkenin
geneline ise Italyan miizigi hakim olmustur. Italyan operalari sahnelenmis, ilk Rus

bestecilerinden Dimitri Bortianski de Italyan ekoliiyle yetismistir.

Rusya’da ulusal bilincin uyanmasina sebep olan dis etken Napolyon isgali, i¢ etken ise
Carlik Rusya’ smin halklar hapishanesine olan tepkisidir. Rusya 19. vyiizyilda
Avrupa’nin en kati yonetimine sahiptir. Tek glic Car Hanedani iizerine verilmis ve
koyliiye kole goziiyle bakilmistir. Bu nedenle Napolyon seferleri demokratik talepleri
de giindeme getirmistir. Koylii hareketleri, orta sinif miicadeleleri ve liberal soylularin

baskaldirmasi 1905 Demokratik Devrimi’ne zemin hazirlamistir.

Tim bu olanlar sanata da etki etmis, edebiyatta Nikolay Gogol, Aleksandr Puskin,
Fyodor Dostoyevski, ivan Turgenyev gibi yazarlar folklora egilmis, yonetimi elestiren
eserler vererek ulusal edebiyat akimini baglatmislardir. Miizikte ise Mihail Glinka, halk
ezgilerini temel alan bir ¢okseslilik pesinde olmustur. “Miizigi yaratan halktir, sanatgilar
ise onu diizenler” diyerek halk miizigine verdigi 6nemi vurgulamistir. Rus ulusal
miizigini sekillendiren iki etken: halk miizigini temel alan ¢ok seslilik ve konularin Rus

gerceginden se¢ilmesidir.

Daha ¢ok opera alaninda eserler veren Mihail Glinka ulusalciligi miiziginde temsil eden
ilk Rus bestecidir. Mihail Glinka eserlerinde Rusya’yla ilgili konularini islemis ve bu
onu onemli kilmistir. Mihail Glinka’yr 6nemli kilan diger 6zelligi de halk ezgilerini

kullanarak eserler yazmas1 olmustur.

Mily Balakirev, Modest Mussorski, Alexander Borodin, Cesar Cui ve Rimski
Korsakov’tan olusan Rus Besleri, Ulusal Rus Miizik Okulu’nu olusturmustur.
Eserlerinin konularmi Rus giinliik yasamindan, geleneklerden ve tarihten almalar
Rusya’da ulusal miizigin gelismesinde biiyiilk rol oynamistir. Halki gozetmek ve
egitmek istemisler, sevebilecekleri ve anlayabilecekleri bir dil gelistirmislerdir. Yabanci
etkilerden uzak durarak sadece ulusal olan bir miizik iizerine calismislardir. Rus
okulunu olusturan besteciler iki temel lizerinde durmuslardir: Rus halk miizigi ve Rus

Ortodoks kilise miizigi.
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Sekil 1: Rus halk sarkilari iizerine Mily Balakirev’in diizenlemesi.

Kaynak: Say, 2003: 438.

1.4.3 Cek Cumhuriyeti’nde Nasyonalist Miizik

Cek ulusal miiziginin ve okulunun kurucusu Bohemya’li Bedfich Smetana olmustur.
Ogrencilik yillarinda Cek bagmmsiz hareketinden etkilenerek ulusalct anlayist
benimsemis ve tamamen miizige yonelmistir. Richard Wagner ve Franz Liszt’ten
oldukga etkilenen Bedfich Smetana, eserlerini Franz Liszt’e gondermis, Franz Liszt
eserlerinin basilmasini saglamis, bu da Bedfich Smetana’nin Prag’da miizik okulu

acmasina sebep olmustur. Cek operasi i¢in 6nemli adimlar atmigtir.

Diger bir Cek okulu bestecisi Antonin Dvotak, stil olarak Bedtich Smetana ile
farkliliklar gosterir. Johannes Brahms’in miizigine ilgi duyan Antonin Dvoiak, Cek
senfonisi ve oda miizigine onciiliik etmistir. Miiziginde, Cek halk miizigi temalarindan
cokega yararlanmistir. Hayatini Amerika ile Cek Cumhuriyeti’nde gegirmesi sebebiyle
eserlerinde bu iilkelerin izleri goriilmektedir. Yeni Diinya’dan Senfonisi adeta bir

Amerikan-Cek sentezidir.

Yenilik¢i bir Cek okulu temsilcisi olan Leo$ Janacek Rus edebiyatindan etkilenmis ve
koylii miiziginden yararlanarak eserler vermistir. Moravya halk sarkilarindan yararlanan
Leos Janacek, Claude Debussy’nin armonisini de Ornek alarak 0zgiin bir besteci

sayllmstir.
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Sekil 2: Antonin Dvordk 9. Senfoni

Kaynak: Say, 2003: 443.

1.4.4 iskandinav Ulkelerinde Nasyonalist Miizik

Finlandiya ve Norveg’te ortagag kilise makamlarina biiyiik bir bag oldugu goriilmiistiir.
Isve¢ ve Danimarka, halk sarkilarinda Avrupa tonlarina daha yakin olmustur. Bu da

Iskandinav halklarinin miiziklerindeki ortak dzelligi gdstermektedir.

Finlandiya’da Jean Sibelius, ge¢ romantik bestecisi olmasiyla beraber, iilkesinin
miizigini diinyaya ulagtirmistir. 20. Yiizy1l akimlarina karsi olan Jean Sibelius, izlenimci
akima yatkin bir tutum sergilemistir. Egitimini yurtdisinda tamamladiktan sonra
tilkesine doniip, Fin ulusal miizigi yaratma amacina baglanmig, Fin destani
Kalevala’dan etkilenerek eserlerinde bu destan1 konu almistir. Bestecinin yasadigi
yillarda Finlandiya Rus isgali altinda oldugu i¢in, bagimsizlik diisiincesi éne ¢ikmustir.
Besinci Senfonisi’nde I. Diinya Savasi’nin bitmesinin verdigi mutlulugu islemistir. Bu

senfoniyi savas sirasinda yasamaya basladigi kdy evinde bestelemistir.

Norveg’te, ulusalcr miizik, 19. yiizyilda, oldukga giiglii bir sekilde yayilmaya baslamus,

lirik bir anlayiga sahip olarak, Avrupa romantizmine paralel bir anlayista ilerlemistir.
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Edward Grieg, ulusalc1 akimi benimseyen en biiyiikk Norvegli bestecidir. Eserlerinde
Norve¢ halk miizigini kullanmis, lirik 6gelerden yararlanarak, romantik imgeleme

giicliyle birlestirip ortaya énemli sonuglar ¢ikarmastir.

Isve¢’te 19. yiizyilda Arvid Afzelius ve Gustaf Geijer halk tiirkiilerini derlemislerdir.
Johan Andreas Hallén Isvec ulusal okulunun kurucusu olmustur. Hugo Alfvén, Isvec
Rapsodileri’yle biiyiik bir {ine kavusmustur. 20. Yiizyilda derneklerin de etkisiyle,
Isvegli besteciler ¢agdas miizigi dnemle takip ederek, Isve¢ miizigini ¢ok ileri bir yere

tagimiglardir.

Danimarka’da ise, orkestra miiziginin onemli bestecilerinden Carl Nielsen ulusal
miizigini tiim diinyaya tanitmistir. Ogretmeni Niels Gade, Danimarka’da ulusal miizik

hareketini baslatan ilk kisidir.

1.4.5 Ispanya’da Nasyonalist Miizik

8. ve 15. Yiizyillar arasindaki Arap isgalinin, Ispanya’da biraktig1 etki Dogu miizigi
olmustur. OrtaDogu’nun telli ve vurmali ¢algilari, makamsal ve ritimsel sistemleri

Ispanya’ya kalic1 olarak etki etmistir.

Ispanyol halk danslarindan Sarabande, Avrupa’ya yayilarak, Siiit formunda 6nemli yere

sahip olmustur.

Ispanyol Miizik Okulu’nun ilk bestecisi Felip Pedrell’dir. Felip Pedrell’in Prineler
Operasi, Fransa ile Ispanya’yr ayiran Prine Siradaglarmi anlatmaktir. Bu opera, Isaac
Albeniz, Enrique Granados, Joaquin Turina ve Manuel de Falla gibi diger ulusal
Ispanyol bestecileri derinden etkilemis ve bu etki eserlerine biiyiik o6lgiide
yansimistir.Bu besteciler, Fransiz bestecilerinin ve izlenimcilik akimmin etkisinde de

eserler yazmiglardir.

Isaac Albeniz’in Iberia isimli siiiti, Ispanyol dans ritimlerini ve halk miizigi tmilarini

parlak bir bigimde yansitan 6nemli bir eserdir.
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Joaquin Turina, Ispanyol temalarindan yararlanarak, Fantastik Danslar, Sevilla

Senfonisi ve Ritimler eserlerini yazmis ve biiyilik basar1 kazanmustir.

San ve piyano i¢in Théophile Gautier’in siirleri {izerine Ug Sarki ve piyano ve orkestra
icin Ispanyol Bahgelerinde Geceler, Ug Koseli Sapka gibi eserlerin bestecisi Manuel de
Falla, izlenimci miizigi, Ispanyol ritim ve ezgileriyle birlestirerek, ispanyol miizigi icin

Onemli bir besteci olmustur.

1.4.6 Ingiltere, Amerika ve Son Romantiklerde Nasyonalist Miizik

Ingiliz miiziginde Edward Elgar, Amerikan miiziginde Edward MacDowell éne
cikan bestecilerdendir. Fakat Amerikan ve Ingiliz devrimlerinin eski olmasi ve bu
nedenle koklii sanayi toplumu olusturmalari, etkilerinin Avrupa’da oldugu kadar biiyiik

olmamasina neden olmustur.

Edward Elgar, romantik stildeki yazisiyla, melodi hattindaki ani sigrama ve
diisiislerle, tam bir Ingiliz bestecisi olma &zelligi tasimaktadir. Bu &zellik Ingiliz

miiziginin entonasyon dzelliklerinden kaynaklanmaktadir.
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Sekil 3: Edward Elgar Enigma Varyasyonlari’nin melodik ¢izgisi.

Kaynak: Say, 2003: 449.

Ingiliz besteci Vaughan Williams etnomiizikolojik arastirmalar yapmis, hiimanist

yapistyla, lilkesinin miizigini tekrar canlandirmay1 basarmistir.

Son romantiklerden Johannes Brahms, Hugo Wolf, Gustav Mahler ve Richard Strauss
da halk miizigine ilgi gosteren bestecilerdendir. Johannes Brahms’in Alman sarkilariyla
baslayip, Macar geleneksel miiziklerine olan yolculugu halk miizigine gosterdigi ilgiden

kaynaklanmaktadir.
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1.4.7 Balkan Ulkelerinde Nasyonalist Miizik

Bulgar halk miizigi ritmik o6zellikleri agisindan karakteristiktir ve 6zgiin makamlar
igerir. 5/8, 7/8, 8/8, 9/8, 11/8 gibi 6l¢ii yapilari bu miizikte 6nemli bir yer tutar. Bulgar
besteciler, 19. yiizyilin sonlarinda ulusal miizik hareketi gerceklestikten sonra, halk
miizigi arastirmalarina baglamiglardir. Kirk binden fazla halk sarkisini derlemislerdir.
1907°de ulusal opera agilan Bulgaristan’in, Avrupa ile etkilesimde olan 6nemli bestecisi

Emanuil Manolov’dur.

Yugoslav ve Yunan halk miiziklerinde, Tiirk miizigi ve ritimleri hakimdir. Ikinci Diinya
Savagi’ndan sonra, pek c¢ok farkli halklarin birlesiminden olusan Yugoslavya
Devleti’nin miiziginde, bu halklarin birlikte olmasinin etkisi biiyiiktliir. Makedon,
Bosnak, Hirvat, Sirp, Arnavut, Sloven ve Tiirk halklarinin miizikleri Yugoslav miizigini

sekillendirmistir. Josip Slavenski’nin Dogu Senfonisi bir bagyapit olarak kabul edilir.

Romanya, Balkan iilkeleri i¢inde miizigiyle ne ¢ikmustir. Ulusal Uvertiir’iin bestecisi,
Moldovali Gheorghe Burada, Rumen halkina yakin bir bestecidir ve bu nedenle etkisi

biiylik olmustur.

George Enescu, Rumenlerin deger verdigi bir bestecidir. Macarlar i¢in Béla Bartok
neyse Rumenlerin goziinde George Enescu Oyle olmustur. Kiigiik yasta Paris’e
yerlesmesineé ragmen, Romanya’nin miizigini gelistirmek i¢in ¢ok ugrasmistir.
Dolayisiyla Rumenler tarafindan en ¢ok seslendirilen besteci olmustur. Tonal miizikle
baslayan George Enescu, halk miizigiyle ilgilendikten sonra, on iki ton miizigine

yakinlagmistir. Ozgiin bir anlatimi olan besteci, yenilik¢i miizigiyle dnem tasimistir.
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IKINCi BOLUM
BELA BARTOK

2.1 BELA BARTOK’UN HAYATI

Tam adi1 Béla Viktor Janos Bartok olan besteci 25 Mart 1881 yilinda Macaristan’in
Torontal yoresinde (simdi Romanya sinirlar1 i¢cinde) Nagyszentmiklos’ta dogmus, 26
Eylil 1945 yilinda New York, Amerika Birlesik Devletleri’nde 6lmiistiir. Besteci,
piyanist, etnomiizikolog ve halk miiziginin 6nde gelen temsilcilerindendir. Hiimanist
kavrayisi temsil ederek, gelismekte olan tilkelerin gelece§e yonelik miizikal tutumuna

151k tutmustur.

Annesi basarili bir piyanist, babasi ise okul miidiirii olan, egitimci bir ailenin ¢cocugu
olarak diinyaya gelen Béla Bartok, kiiciik yaslarda babasini kaybettikten sonra, piyano
Ogretmeni annesiyle iilkeyi dolagmaya baglamistir. Bu yiizden Béla Bartdk,
cocuklugunda halk miiziginin bir¢ok tiiriinii dinleme olanagi bulmustur. Bes
yasindayken annesinin tesvikiyle piyanoya baslamis ve kisa siirede, biiylik sanatsal
gelisim gostermistir. Sasirtict bir yeteneginin oldugu fark edilen Béla Bartok, on bir
yasinda konser vermeye basglamistir. 1890°da ilk eserini yazmis, 1891°de bir siire
Nagyvarad, Romanya’da yasamis, 1893’te Pressburg, Slovakya’ya go¢ etmistir. Burada

L4sz16 Erkel’den piyano dersleri almigtir.

1899°da Budapeste Kraliyet Akademisi’ne girmistir. Burada, Franz Liszt’in
ogrencilerinden Istvan Thomdan ile piyano, Hans von Koessler ile kompozisyon
calismistir. O gilinlerde Macaristan’daki en biiyiik yetenek kabul edilen, Erné Dohnanyi
(1877-1960), dikkate deger bir piyanist ve Johannes Brahms gelenegi ig¢inde ¢alisan
yetenekli bir besteci olmustur. Béla Bartok’la dostca rakip olmuslar ve yillar icinde
yollar1 bircok kez kesismistir. Béla Bartok 1901°de mezun olduktan sonraki ilk
konserinden sonra elestirmenler, Akademi’de Erné Dohnanyi’nin izinden gidebilecek

tek piyano 6grencisinin Béla Bartok oldugunu belirtmislerdir.

Arkadas1 ve biiyiik besteci Zoltan Kodaly ile Macaristan, Romanya, Slovakya ve

Tirkiye’de halk miizigi aragtirmalarina yonelmistir. Yanlarinda yiizlerce bobin kayit
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yaptiklar1 bir Edison makinesiyle ciltler dolusu not almislardir. iki y1l bu galigmalari
stirdiiren ve bu siirede hi¢ beste yapmayan Béla Bartok, 1902°de Richard Strauss’un
“Also Sprach Zarathustra” sin1 dinlemis ve {ilkesine olan ulusal bagliligin etkisi ile on
boliimlii bir senfonik siir olan “Kossuth” u ve “Piyano ve Orkestra i¢in Rapsodi” yi
bestelemistir. O glinlerde Alman gelenegini ve Richard Strauss’u yansitan pek ¢ok eser

yazmigstir.

1905°te Piyano ve Orkestra i¢in Rapsodi ve birka¢ eseriyle daha, Paris’te, Anton
Rubinstein Yarigmasi’na katilmigtir. Kompozisyon dalinda ikinci olmus, piyano dalinda

Wilhelm Backhaus’la yarismstir.

Halk sarkilarin1 incelemek ve simiflandirmak, Oomriiniin geri kalan kisminda Béla
Bartok’un hayati boyunca yogun olarak odaklandig1 bir konu olmustur. Zoltan Kodaly
ile birlikte gergeklestirdigi bu alandaki ilk yayini, 1906’da ¢ikan 20 Macar Halk Sarkisi
adli derlemedir. Béla Bartok ve Zoltan Kodaly, bircok Macar halk sarkis1 kategorisi
oldugunu kesfetmislerdir. Béla Bartok, ezgileri biiyiik 6l¢iide pentatonik eski tislupla,

karma makamli ve heptatonik dizili yeni iislup birlesimi olarak nitelendirmistir.

1907°de Budapeste Konservatuvari’nda piyano Ogretmenligine baslamig, bu gorevi
1934° e kadar silirdirmistir. 1908’de halk miizigi c¢alismalarini genisleterek,
Romanya’daki Karpat Daglari’'nda, 1912’de Bulgaristan, Ukrayna ve Norveg’te,
1913’te Cezayir’de, 1936°da Tirkiye’de alan calismalari yapmistir. Béla Bartok’un
etnomiizikolojik arastirmalar1 kapsamindaki ilk kitabi olan Romanya Halk Sarkilari
izerine yaptig1 inceleme 1913’te yayimlanmustir. Birinci Diinya Savasi nedeniyle alan
caligmalarina ara vermek zorunda kalan Béla Bartok, 1914°ten baslayarak verimli bir
bestecilik donemine girmis, bu yillarin en basarili lirtinii olan Tahta Prens bale miizigini

bestelemistir. Daha sonra 1918’de Mavi Sakalin Satosu adli operasini tamamlamuistir.

Eserleri bir¢ok Avrupa iilkesinde basar1 kazaninca Béla Bartok, Londra, Paris, Berlin,
Amsterdam, Viyana ve Cenevre gibi sehirlerde konserler vererek kusaginin en 6nemli
bestecilerinden biri olma yolunda biiyiik adimlar atmistir. 1922°de Salzburg’da
Uluslararast Cagdas Miizik Dernegi’nin onursal iiyeligine se¢ilmistir. Eserleri
Avrupa’nin 6nemli miizik festivallerinde seslendirilmistir. 1927 yilinda ABD turnesine

cikmistir. Dondiikten sonra Budapeste Konservatuvari’ndaki gorevine bir silire daha

15



devam etmis fakat daha sonra Orta ve Dogu Avrupa’nin iginde bulundugu siyasi

karmasa burada daha fazla barinamayacagini gostermistir.

1936 yilinda Tiirkiye’ye davet edilmistir. istanbul Konservatuvari arsivinde ¢alismalar
yapmis, Ankara’ da ti¢ konferans vermistir. Tiirk Besleri (Ahmet Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses) tarafindan
biiyiik ilgiyle karsilanan Béla Bartok, onlarla beraber ortak ¢aligmalara imza atmaistir.
Anadolu’nun yerel miizigini incelemisler, bu alanda 6nemli ¢aligmalar yapmislardir.
Ahmet Adnan Saygun’la Osmaniye, Adana ve Toprakkale’ye giderek, Yoriiklerin
miiziklerini dinleyip balmumu kovan plaklara kaydetmislerdir. Turkish Folk Music
from Asia Mindr basligiyla yaymlanan eserin Tiirk¢e’ye Kiiciik Asya’dan Tiirk Halk
Musikisi adiyla cevrilmis hali, 1991 yilinda basilmistir. Béla Bartok, bu yillarda
Universal yaymnciliktan ayrilip Ingiliz yaymcilik sirketi Boosey and Hawkes’la

calismaya baslamistir.

Nazizim’den biiyiik endise duyan Béla Bartok, 2. Diinya Savasi sirasinda ABD’ye
miilteci olarak sigimmis, burada olduk¢a soguk karsilanmis ve miiziginin onaylanmayisi
yiiziinden, maddi sikintilar ¢ekmis, hastaliklar atlatmistir. Columbia Universitesi’nde
miizik arastirma asistanligi yapmis, bestecilige ve konserlere devam etmis, fakat sagligi
bozulmaya basladig1 i¢in 21 Ocak 1943’de New York’da son kez halkin karsisina
cikmistir. Esi Ditta Pasztory-Bartok ile birlikte, Fritz Reiner’in yonetimindeki New
York Filarmoni Orkestras1’yla Iki Piyano Kongertosu’nu (Iki Piyano ve Perkiisyon igin
Sonat) seslendirmiglerdir. Amerikan Besteciler, Yazarlar ve Yayincilar Dernegi
(ASCAP) Béla Bartok’un bu kotii durumu siiresinde maddi destekte bulunmuslardir.
Sergey Kusevitski, bir orkestra eseri igin siparisle Béla Bartok’a gelmis, sonug olarak
Béla Bartok, Orkestra i¢cin Kongerto’yu bestelemis, daha sonra Yehudi Menuhin’in bir
keman kongertosu yazmasini istemesi onu tekrar motive etmistir. Solo Keman igin
Sonat’t ve esi icin neo-klasik stilde yazdigi Uciincii Piyano Kongertosu iizerinde
caligmistir. Teliflerden ve performans icretlerinden iyi kazanmaya, maddi durumu
diizelmeye baslamistir. Boosey and Hawkes’la yaptigi anlagsma sonrast William
Primrose i¢in bir viyola kongertosu, Ethel Bartlett ve Rae Robertson ¢ifti igin iki piyano
kongertosu iizerinde c¢alismaya baslamistir. Viyola kongertosunu bitirmis, ancak iki

piyano kongertosunu tamamlayamamugtir.
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26 Eylil 1945’te New York’ta kan kanserinden oldiigiinde son sozleri tipki Franz
Schubert gibi “Sorun, hala soyleyecek ¢ok seyim varken gitmek zorunda olmam”
olmustur. Naasi, Macaristan’da komiinizm sona erince New York’tan Budapeste’ye

gonderilmistir. Devlet toreniyle Farkasréti Mezarligi’na gomiilmiustiir.

2.2 BELA BARTOK’UN MUZIK STiLi

Igor Stravinski, Arnold Schoenberg ve Béla Bartok, 20. yiizyilin ilk yarisinin en énemli
bestecilerinden olarak kabul edilmistir. Ugii de 6nemli bireyci ve yenilik¢i olarak
diisiiniilmiistiir. Igor Stravinski miizikte mantiz1 ve kesinligi, Arnold Schoenberg
tonalite disina ¢ikarak tamamen yeni bir kompozisyon felsefesini, Béla Bartok ise
milliyet¢ilik ile 19. yiizyill miiziginin bir araya gelerek, giiclii bir ifade aracina

donligmesini temsil etmistir.

Béla Bartok’un kendi tanimlamasina gore, Johann Sebastian Bach’in derin kontrpuan
anlayisini, Ludwig van Beethoven’in gelisim formunu ve Claude Debussy’nin akorlarin
anlamini tekrar yaratigini bir sentezde birlestirerek modern zamanda yasatmak istedigini

belirtmistir (Aktiize, 2004: 178).

Béla Bartok, Zoltan Kodaly ile Macar, Adnan Saygun ile Tiirk halk miizikleri {izerine
uzun ugraslar gerektiren, detayli ¢alismalar yapmistir. Bestelerinden, folklordan ama
daha ¢ok Macar halk miiziginden yararlanmistir. Tiim sarkilarin ortak bir kdkenden
geldigini ve bu nedenle de tiim uluslarin kardes olduklarini bilimsel olarak kanitlamaya

cabalamistir.

Herold Schonberg Béla Bartok’u tanimlarken ondan su sekilde bahsetmektedir: “Béla
Bartok her an patlamaya hazir, miizigi hi¢ calinmasa bile bildigini okumaya devam eden
ufak tefek, celimsiz bir adamdi (Schonberg, ceviri, 2013: 531)”. Hiimanizmi
benimsemis, bu ona biiyiikk cesaret ve giic vermistir. Konu, miizigi ve ozgiirligi
oldugunda diizene karsi ¢ikacak kadar kendi dogrularindan vazgegmemistir. Nazilere
direnmesinin sonucunda yurdundan uzaklagmasinin sebebi de bu 6zelligi olmustur. Bu

yoniiyle Arnold Schoenberg’le biiyiik benzerlik tagir. Béla Bartok’un miiziginin heniiz
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tam anlamiyla icra edilmeye baslamadigi 1915°te, Birinci Suit’i ¢alinmig, ama bazi
boliimlerine programda yer verilmemistir. Béla Bartok hemen Budapeste Filarmoni
Dernegi yoneticilerine bir protesto mektubu gondererek, “Her boliimiin diger
boliimlerle tematik iliskisi o kadar giigliidiir ki, belli boliimler, 6nceki boliimlerden
sonra gelmedik¢e anlagilamayan Olgiiler vardir” demistir. Son bir paragraf eklemis;
stiitinin  birka¢ boliimiini programa almakla Béla Bartok’a igtenlikle bir iyilik
yaptiklarini diisiinen Budapeste Filarmoni Dernegi yoneticileri, bestecinin buyrugunu

okuyunca sasirmiglardir:

“Bu kosullarda, bundan sonra higbir eserimi icra etmezseniz size son derece minnettar
kalacagimai ilan etmeliyim. Bu istekte bulunabilirim, zira Budapeste’deki miizik islerinin
aciacak durumu, son dort yildir bir besteci olarak kamusal katilimdan ¢ekilmeye ve bu
donemde yazmis oldugum higbir bestenin icra edilmesine izin vermemeye beni mecbur
etmistir” (Schonberg, ¢eviri, 2013: 532).

Béla Bartok ve Modest Musorgski yasamis en biiylik milliyetci besteciler sayilmaktadir.
Béla Bartok’un miiziginde hemen hemen her zaman Macar ezgileri yogun sekilde
hissedilmektedir. Béla Bartok’un miizigi lizerindeki hedefi sadece halk ezgileri
bestelemek ya da aktarmak olmamuistir. Cok daha derin ve farkli bir diisiince yapisina
sahip olmustur. Memleketi Macaristan’in ezgileri, ritimleri ve dizileri stilinin pargasi
olmustur. Bir onceki yiizyilin pek ¢ok milliyet¢i bestecisi halk 6gelerini Batililastirarak
eserlerine yansitmiglardir. Béla Bartok ise temele, dogal yapiya inmeyi hedeflemistir.
Elindeki folk miizik materyallerini, Bati miiziginin ana akimindan tiiretilen formlarla
birlestirmistir. “Zoltan Kodaly ile ben, dogu ile batinin bir sentezini yapmak istedik”
(Schonberg, geviri, 2013: 532) demistir. Zoltan Kodaly da miiziginde halk &geleri
kullanmis ama daha sade bir anlatimi1 benimsemis ve daha geleneksel fikirleri olmustur.
Ayrica 19. Yiizyil’in 6zelliklerinden tamamen ayrilamamistir. Béla Bartok ise tamamen
uzaklagmis, tiim formlar1 kendi stilinde degistirmis ve halk 6gelerine yeni ve cesur bir

tarzda miiziginde yer vermistir.

Yirminci yiizyilin basinda Béla Bartok, koylii miizigi olarak adlandirdigi halk
miiziginde genclestirici bir giic bulmus, miizikte bir donlim noktasi oldugunu o6ne

surmustir.
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Halk miiziginin en basarili 6rneklerini form olarak farkli ancak kusursuz olarak
yorumlamistir. Ayrica ifade giiclinlin sasirtict derecede iyi oldugunu sdylemis, miizigi
duygusalliktan ve gereksiz siislemelerden uzak bulmustur. Miizikal bir yeniden dogus
i¢in ideal baslangi¢ noktasinin halk miizigi oldugunu iddia etmis ve yeni yollar arayan
bir bestecinin, daha iyi bir usta bulamayacagini vurgulamigtir. Béla Bartok ulusalci bir
besteci i¢in “Kdylii miiziginin ifade tarzin1 o kadar eksiksiz 6ziimsemelidir ki, onunla
ilgili her seyi unutup ana diliymis gibi kullanabilmelidir” demistir (Schonberg, ¢eviri,
2013: 534).

Halk miizigini 6ziimseme fikrine diger ulusalct besteciler Leos Janacek ve Vaughan
Williams gibi Béla Bartok da sahip olmustur. Gergek bir ulusalci anlatima sahip olmak
icin koylii miiziginin oldugu gibi, dogal sekliyle incelenmesi ve koyliilerle birlikte vakit
gecirmek gerektigini vurgulamiglardir. Béla Bartok halk ezgisinin dogal ve basit,
esliklerin ve armonizasyonlarin karmasik olmasi gerektigini ve boylece birbirlerini
tamamlayacaklarini savunarak 19. yiizyil ulusalc1 miizigi tanimlamigtir. Ulusalcr miizik
ile ilgili Viyanali atonalistlerle fikir ayrilig1 yagsamiglardir. Béla Bartok bu ifade tarziyla
caligmak isteyen bir bestecinin tonal bir yolla ¢alismasi gerektigini de vurgulamistir.
Béla Bartok, Viyanali atonalistlerin aksine halk miiziginin tonal yapisinin Arnold
Schoenberg’in anotalitesiyle birlestirilemeyecegi konusunda ¢ok kati bir gorlise sahip
olmustur. Atonalistler, ulusalct bestecilerin, halk miiziklerini kopyalayarak eserlerinde
kullandiklarin1 savunmuslar, Béla Bartok ise her yeni nesilin bir 6ncesinin sanatindan
etkilendigini vurgulayarak William Shakespeare, Jean-Baptiste Poquelin (Moliere),
Johann Sebastian Bach ve George Frederic Handel’den o6rnekler vermis, ayrica en

biiyiik ve 6nemli kokiin kdyli miizigi oldugunu sdylemistir.

Béla Bartok un miizik stili bir anda gelismemis, oncelikle bir pekisme donemi olmustur.
Budapeste Akademisi’nde piyano 6gretmeni oldugu yillarda burada kompozisyon dersi
vermemistir. Bu yillarda piyanonun vurmali bir calgt gibi kullanildig1 pek ¢ok eser
yazmistir. Portreler (1908), Bagateller (1907), Birinci Yayli Calgilar Dortliist (1908),
tek perdelik opera Bluebeard Kalesi (1911), Tahta Prens (1917) ve Mucize Mandarin
(1919) baleleri biiyiik eserleri arasina girmistir. Zamaninda saygi gérmeyen bu eserler,

ayin ritimleri ve disonanslarin sertligi yliziinden yasaklanmistir. 1907°den 1920’lerin
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basma kadar gecen donemin diger eserleri, iki Keman Sonat1 (1921-1922) ve Ikinci
Yayli Calgilar Dortliisii olmustur (1917).

1920’lerin ikinci yarisinda, Béla Bartok’un stilinde tam bir olgunlasma goriilmiis,
Kantat Profana (1930), ilk iki piyano kongertosu (1926 ve 1931), son dort yayli calgilar
dortliisii (1927, 1928, 1934 ve 1939), iki Piyano ve Perkiisyon icin Sonat (1937),
Yaylilar, Perkiisyon ve Celesta i¢in Miizik (1936), Keman Kongertosu No.2 (1936) ve
Yayli Calgilar Orkestrasi i¢in Divertimento (1939) eserleri miizik otoriteleri tarafindan

basyapit olarak goriilmiistiir.

Béla Bartok’un bu donemde yazdigi eserleri digerlerinden ¢ok farkli karaktere sahiptir.
Yakin cevresi bu eserleri, vahsi bir milliyet¢ilik duygusuyla bezenmis, ileriye 6nder
olacak ve karakteri olan eserler olarak nitelendirilmigler, ses diizeyi olarak Igor
Stravinsky ve Sergey Prokofyev’den daha sert, Charles Ives gibi net ve ne istedigini

bilen bir yapida oldugunu belirtmislerdir.

Oliimiinden birkag yil sonra Béla Bartok’un miizigi, en ¢cok calman modern besteci
miizikleri arasina girmig, Orkestra i¢in Kongerto yalnizca repertuvara girmekle
kalmamig, ayn1 zamanda Igor Stravinsky’nin Petruska’sim1 ve Sergey Prokofyev’in
Klasik Senfoni’sini golgede birakacak kadar ¢ok seslendirilmeye baslamistir. Yeni
baslayan piyanistler, gengleri modern klavye sesleriyle tanistirmay1 amaglayan, basitten
zora dogru giden 153 pargayr iceren alt1 ciltlik Mikrokosmos’u siklikla c¢aligmaya
baglamiglardir. Bu eser daha sonra piyano egitim programlarina dahil edilmistir. Geng
virtiizler son iki piyano kongertosunu, 6zellikle {i¢linciisiinii ¢almaya baslamislardir.
Ucgiincii kongerto, yirminci yiizyil en popiiler piyano ve orkestra eserleri olan Sergey
Prokofyev’in Do Major Kongertosu ve Sergey Rachmaninov’un kongertolariyla ayni
gruba koyulmustur. Béla Bartok’un olimiinden sonra sikg¢a seslendirilen alti yayl
calgilar dortlisiine biiyiik hayranlik olusmus ve Ludwig van Beethoven’in son

dortliilerinden sonraki en biiylik oda miizigi eserleri sayilmstir.

1908 ve 1917 tarihli ilk iki dortliisii, armonide disonanslar ve kromatizm igerirken,
melodik yapisi gelenekseldir. Béla Bartok miizisyenlerden, biitiin ¢algilar igin
glissando, ponticello, col legno, ¢eyrek tonlar, armonikler ve telin iki parmakla

cekilerek yapildigi tinlii Béla Bartok Pizzicatosunun da bulundugu, vurmali galgilar
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seslerine karsilik gelen renkler istemektedir. Her zaman Macar ritimleri ve halk ezgileri
giiclii bir bicimde 6ne ¢ikmig ve disonanslar sert ve rahatsiz edici degil, dokunakli
gelmeye baslamistir. Disonans tinilar olan ikililer ve yedililer, alisilmisin disindaki
besleme ve yedileme ritimleri, i¢ ice ge¢cmis akorlar ve kodyli miizigi makamlarindan

gelen armonilerle birleserek berraklasip, dogalliga ve duygusalliga doniismektedir.

Béla Bartok’un kendisinin de defalarca vurguladigi gibi higbir zaman oncelikle
milliyet¢i olmamistir. Halk miiziginin saf haliyle {irtin verici bir gii¢ olduguna inanan
bir besteci olmustur. Bu nedenle folklorcu olarak degil, besteci olarak degerlendirilmek
istemistir. En iyi eserleri, yirminci yiizyilin en giiglii ve fikrini sonuna kadar savunan

miizikal diisiincelerinin yansimasi olarak miizik tarihinde 6nemli yer tutmustur.
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UCUNCU BOLUM
NASYONALIZM VE BELA BARTOK’UN MUZIGi

Béla Bartok ile ilgili yaptig1 arastirmalarla literatiirde 6ne ¢ikan miizik teorisyeni Ernd
Lendvai, “Béla Bartok’un kullandig1 kromatik sistem, temelini dogu halk miiziginden
alir, akustik sistemini ise bat1 armoni diisiincesine borgludur. Béla Bartok dogu halk
miizigi ile batinin armonisini sentezlemekle kalmamis, miiziginde kendi tarziyla
Ozlimseyerek bati miizigine kazandirmistir” diyerek Béla Bartok’un miizigini

aciklamistir (Wilson, 1992: 2).

Béla Bartok ciddi bir sekilde Macar halk sarkilari iizerine calismaya basladigr 1905
yilinda, derledigi tiim halk sarkilarin1 kendi bestelerinde kullanmaya baglamistir.
Yasaminin sonuna kadar Romanya, Slovakya, Sirbistan, Hirvatistan, Arabistan ve

Tiirkiye’nin halk miizikleri {izerine ¢alismis ve bunlar1 yaymlamistir.

Bu yerel miizikleri eserlerinde kaynak olarak kullanirken, melodik motifleri, mod ve
perde yapilarini ve ritimleri daha az folklorik karakter kullanarak harmanlamis, boylece

miizigin karmasik olmasindansa, yalin ve anlasilir olmasini saglamstir.

Béla Bartok 1921 yilinda yazdigi otobiyografisinde halk miizigi ¢aligmalarini “Kararli
Etki (Decisive Influence)” olarak tanimlamigs ve bunun onu majér ve mindr tonlarin
kaliplarindan arindirdigini sdylemistir. Kromatik dizinin yeni haliyle, her notanin esit
degere sahip olmasini ve 6zgiir ve bagimsizca kullanilabilecegini savunmustur. Bu da
aslinda on iki ton miiziginin tanimina benzese de, Béla Bartok, kendi miiziginin daha az

atonaliteye ve daha ¢ok ciimlelemeye sahip oldugunu vurgulamistir.

Emé Lendvai, Béla Bartok’la ilgili su gercegi agiga ¢ikarmustir; Béla Bartok 30’lu
yaglarinin baslarinda, miizigin biitiin elementlerini biitiinlestirip tek bir c¢ati altinda
toplamak istemistir. Gamlari, akorlu yapilarin melodik motiflerle uyumunu, bigimlerin
uzunluguyla bolimler arasi iligkinin tiim eserle biitiinlesmesini, ana temalarin
dengeleyici frazlarla sergi, gelisme, yeniden sergi gibi boliimiin 6nemli kisimlarinda yer

almasin1 tek bir temel prensiple biitiinlestirmeyi basarmistir. Bunu da tarihte
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matematikte ve sanatta kullanilan geometrik ve sayisal bir oran baglantisi olan Altin

Oran ve Fibonacci dizisini birlestirerek elde etmistir.

Altin Oran (Golden Ratio) 1.618 sayisina denktir. Pi (Phi) ismi ve ¢ semboliiyle
gosterilir. Fibonacci dizisi ise ilk degeri olan 0 ve ikinci degeri 1’in toplami ve her
ardigik elemani da onceki iki elemanin degerinin toplami sonucunda bulunmaktadir. 0,
1, 1(1+0), 2(1+1), 3(2+1), 5(3+2), 8(5+3)... seklinde devam etmektedir. Fibonacci
dizisi sayilar1 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89... dur.

Fibonacci dizisi 6. yiizyilda Hint matematikgiler tarafindan kesfedilmistir. Leonardo
Pisano Bigollo isimli Italyan matematikginin (Fibonacci adiyla bilinmektedir) Liber
Abaci kitabinda tavsanlarin iliremesiyle ilgili problemi ¢ozerken 1202 yilinda agiga
cikardig1 bir kavramdir. Altin Oran ise Fibonacci dizisinin ileri elemanlarinda, bir
sonraki elemanin bir oncekine oranina denktir. Bu da yaklasik 1.618 degerine esittir.
Fibonacci dizisindeki ardigik iki saymnin oranimin, sayilar biiyiidiikge Altin Oran’a

yaklagmasi iki kavramin arasinda biiyiik bir iligki bulundugunu goéstermektedir.

Ayciceginin soldan saga, sagdan sola ve merkezden disariya taneleri sayildiginda ¢ikan
sayilar Fibonacci dizisinin ardigik terimlerini vermektedir. Oklid Elementler tezinde bir
dogruyu 1.6180339... noktasindan bolmekten bahsetmis, Misirlilar Keops Piramidi’nin
tasariminda Pi oranini kullanmuslardir. Yunanlilar ise Parthenon’un tamamini Altin
Oran’ a uygun tasarlamiglardir. Mimar Sinan’in Siileymaniye ve Selimiye Camileri’nin

minarelerinde de Fibonacci dizisi goriilmektedir.

Béla Bartok, temel pentatonik aralik la-sol-mi ve major akor birinci ¢evrim mi-sol-do

izerine dayanan; Altin Oran’in Fibonacci dizisinin tiim sayilariyla uygulanabilir seklini

kesfetmistir (Bush, 2000: vii).
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Sekil 4: Fibonacci dizisi ve Altin Oran’in Béla Bartok 'un miizigine yansimasi.

Kaynak: Solomon, web, 1973.

Béla Bartok’un halk miizigini kavrayisin1 6zetleyen sozleri gelecege doniik sanatsal

gelisime 151k tutmustur:

“Halk miiziginin sagladig1 gereglerden yararlanilmasi, bunlarin ya olduklari gibi ya da
yabanci egilimleri olan eserlere rastgele serpistirilmesi demek degildir. Amag, bu
gereclerdeki 6zii, anlatimi, bestecinin kisisel iislubuna sindirebilmesidir. Onun igin
bestecinin halk miizigiyle hasir nesir olmasi, bu miizigin dilini, anlattimin1 kendi
diliymis, kendi anlatimiymis gibi rahatlikla kullanabilecek hiineri elde etmesi gerekir”

(Mimaroglu, 1991: 138).

Béla Bartok’un halk miizigine yaklagimi duygusal degil, ulusal renklerle bilimsel

verilerin harmanlanmasindan dogan yeni bir yaklagimdir.

3.1 KOSSUTH

Béla Bartok’un ulusalcilik izerine verdigi en biiyiik eser olan Kossuth, adin1 tinlii halk
kahramani Lajos Kossuth’tan (1802-1894) almaktadir. Lajos Kossuth, Macaristan’in
Avusturya ile olan bagimsizlik miicadelesinin 6nderligini {istlenmistir. Avukat ve
gazeteci kimliginin yani sira basarili bir siyaset adami olmustur. 1848-1849 Macar
Ihtilali’nin liderligini yapmis ve sonrasinda kisa siire iktidarda yer almistir. Rus

ordularinin Macaristan’1 iggal etmesiyle, slirglinde hayat1 sona ermistir.
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Lajos Kossuth’un gazetecilik yillarinda, Macaristan {izerindeki Viyana yonetimine karsi
durma diislincesi, kararli muhalif durusu, onun toplumsal ve siyasal goriislerini biiyiik
Olclide agiga cikarmistir. Viyana yonetimini gerici bulmus, esitlik, 6zgiirlik ve adalet

kavramlarinin Macaristan’da hayata gegmesini savunmustur.

Lajos Kossuth mecliste s6z hakki olmasa bile, olanlar1 izleme firsati bulmus ve bu
olanlar1 kendi olanaklariyla halka duyurmak istemistir. Halkin ilgisini ¢ekecek sekilde
hazirlattig1 ve dagitilmasini sagladig brosiirlerle halkin ilgisini ve takibini kazanmustir.
Meclis dagildiktan sonra (1838), Pest eyaleti Lajos Kossuth’a onceki miicadelesini
burada da gergeklestirmesi teklifini sunmustur. Fakat Lajos Kossuth’un dokunulmazligi
sona erdigi i¢in 1837’de yazilar1 sebebiyle, iilkeyi bolme istegine sahip oldugu

gerekcesiyle li¢ yil hapis cezasina ¢arptirilmistir.

Bir buguk yil sonra aftan yararlanan Lajos Kossuth 6zgiirliigiine kavustugunda, halk
kahramani ilan edilerek, onemli bir gazetenin basina getirilmistir. Burada yayinladigi
sert iisluplu makaleler, tutucu g¢evrelerce hos karsilanmamis, Macar reformcularini
endiseye siiriiklemistir. Macar halkinin dstiinliglinii stirekli savunmasi, azinliklarin
tepkisini ¢ekmistir. Tim bunlar sebebiyle gorevinden uzaklastirilan Lajos Kossuth,
1848 Devrimi’ni hazirlayacak yeni hareketlere baslamis ve basarili da olmustur. Tekrar
Pest Meclisi’nde gorevlendirildikten sonra, feodalitenin kaldirilmasini istemis ve koylii
haklarin1 savunmus, basin 6zgiirlii§ii ve Avusturya’ya karst bagimsizlik i¢cin 6nemli
gelismelerde bulunulmasini saglamistir. Meclis’teki diger iiyeler tarafindan hosnut
olunmayan devrimci yaklagimi i¢in, halkin yaninda olmasi sebebiyle sessiz kalinan
Lajos Kossuth emeline ulagsmis, sonunda ulusal bir ordu kurulmasmi saglayarak,
bagimsizlik miicadelesi baslatmistir. Yonetimi eline almig, bagimsizlik ic¢in biiyilik
radikal calismalar yapmis, Viyana ile tiim baglar1 koparmistir. Fakat Avusturya
anayasasinda yapilan degisimlerden sonra, Macaristan’1 isgal altina girmekten
kurtaramayan Lajos Kossuth, Macaristan’1 terk ederek Osmanli Devleti’ne sigmmustir.
Sirglin yillarinda da milli miicadeleyi birakmak istemeyen Lajos Kossuth, diinya
tizerinde pek ¢ok farkli yerde, miicadelesini destekleyen yandaslar bulmay1 basarmais,
halkin sevgisini tekrar kazanmis, fakat hicbir hiikiimetin destegi olmadig1 i¢in basaril
olamamustir. Hastaliklar igerisinde 6len Lajos Kossuth’un arkasindan halkin duygular

daha da alevlenmis ve bir halk kahramani haline gelmistir.
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Béla Bartok’un Avusturya’da 1903 yilinda yazdigi eser, once tek bir boliim olarak
piyano igin, daha sonra orkestra igin tamamlanmis bir senfonik siirdir. Béla Bartok eseri
tamamiyla kendisi kaleme almis, program miizigi iizerine tematik ¢dziimlemeyle

konuyu detayli sekilde islemistir.

Tek bolimli yazilmasina ragmen, birbiriyle iliskili on kisma ayrilmistir. Kahraman
tanitan ilk boliimle baslayip, cenaze marsiyla son bulan eserde, Franz Liszt ve Richard
Strauss’un senfonik siirlerinin etkisi goriilmektedir. Avusturya Ulusal Marsi’nin
temasmin da duyuldugu eserde, Macarlarin bagimsizlik miicadelesi, Lajos Kossuth’un
kahramanligi, savas ve karsi koyma sembolleri olduk¢a 6nemli yer tutmaktadir. Macar
ritmi denilen, pek ¢ok halk miiziginde ve Macar Cingene miiziklerinde yer alan koseli

ritmin kisa-uzun sekli ¢ello ve kontrbaslarda sik sik tekrarlanmaktadir.
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Sekil 5: Kossuth™un ¢ello ve kontrbaslardaki koseli ritim yapist.

Kaynak: Schneider, 2006: 47.
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3.2 PIYANO VE ORKESTRA ICiN RAPSODI

Béla Bartok’un Kariyerinde Kossuth’u takiben Onemli eserlerinden olan Piyano ve
Orkestra i¢in Rapsodi, gii¢lii bir 19. yiizyill Macar milliyetgiligiyle birlikte, Alman
kaynakli bir eser olmustur. Franz Liszt’in Macar Fantazisi’ne benzemektedir. Virtiioz
piyanistlik acisindan 6nemli bir yere sahiptir. Yavas yavas kazanilan ulusal bir zaferin
lizerine savunucu bir eserdir. Tipki Kossuth gibi, bu eser de ulusal duygular
yiikseltmek ve motive etmek amaciyla yapilan bir girisim olmustur. Bu gorevle yola
cikilmasi, iki eserin de miizik tarihindeki konumunu ¢ok farkli ve 6zel bir yere

tasimaktadir.

Piyano ve Orkestra i¢in Rapsodi’de de tipki Kossuth gibi, ana tema yavas yavas islenip
biiyiliyerek, yeniden sergiye ulasir ve tema karanlik bir sekilde sona erer. Kossuth’dan
farkli olarak Piyano ve Orkestra i¢in Rapsodi’nin finali cenaze marsiyla degil zafer
temasiyla baslar. Sonug¢ olarak iki eserin de ortak noktast Béla Bartok’un Macar
nasyonalizmiyle olan yakin iligkisini ve koylii miizigi hakkindaki iistiin bilgisini gozler

Ontine sermektedir.

Rapsodi, tematik doniisiim ig¢eren iki farkli boliim i¢ermektedir. Birinci boliimden ikinci
boliime gegerken durak koymaktansa, Béla Bartok, hizli boliimle yavas koday: i¢ ige,
homojen bir hale getirmistir. Ikinci béliimiin sonunda, kodayr baskin pedal sesleri

kullanarak, gerilim yaratip yiikseltmistir.

Ana tema miizikal olarak, tipik Macar Ozelliklerine sahiptir. Fa ve sol diyez arasi artik
ikili sesleri, Cingene dizisi denilen kiigiik ikili ve kiigiik ii¢lii igeren yanasik {i¢ nota,
koseli ritim ve tnlii Macar Rakoczi sarkilarimin re ve la arasi tonik ve dominant
tekrarlar1 kullanilmustir. Tkinci bdliimiin temasinda ise, ilk sekiz 6l¢ii kisa-uzun noktali
ritim ve Cingene dizisi igermekte, si bemol ve sol diyez sesleriyle temay1

tamamlamaktadir.
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Sekil 6: Piyano ve Orkestra i¢in Rapsodi ‘nin ana temast.

Kaynak: Schneider, 2006: 60.
3.3 YIRMI MACAR HALK SARKISI

Béla Bartok’un Aralik 1907°de yayinladigi ilk eser Macar koylii miizigini temel alan
Yirmi Macar Halk Sarkisi (Magyar Népdalok)’dir. Calismalarin1 Zoltan Kodaly ile
beraber yiiriittiigli bu eserin solo piyano, vokal-piyano, iki keman ve ayrica koro igin

farkli uyarlamalar1 bulunmaktadir.

Béla Bartok, sarkilar1 tematik olarak soyle gruplandirmistir: Dordi hiiziinlii yapida,

dordi dans formunda, yedisi farkli yapilarda ve besi de yeni stilde.

En iinlii sarkilardan biri olan “Elindultam szép hazdmbol” (Giizel iilkemden yola

ciktim)’u bestelerken, Béla Bartok’un kendisini siirgiinde hayal ettigi bilinmektedir.

Sarkilarin ilk on tanesi Béla Bartok’un diger on tanesi Zoltan Kodaly’in ¢alismasinin

Uriiniidiir.

Birinci seri:

Elindultam szép hazambol (Giizel iilkemden yola ¢iktim)

Altalmennék én a Tizsan ladikon (Giderken ben Tiszan nehrine kayikla)

Fehér Laszl6 lovat lopott (Laszlo Fehér bir at ¢aldi)
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A gyulai kert alatt (Sehirlerin bahgelerinin yaninda)
A kertmegi kert alatt (Bahgelerin yaninda)
Ablakomba, ablakomba (Penceremde, penceremde)
Szaraz agtol messze virit (Uzaklarda kuru bir daldan)

Végig mentem a Tarkanyi sej, haj, nagy utcan (Tarkanyi koyliniin sokagina gittim,

bliyiik sokagina)

Nem messze van ide (Buradan uzakta degil)

Szant a babam csireg, csordg (Sevgilim ekin ekiyor, mirildana mirildana)
Ikinci seri:

Tiszan innen, Tiszan tal, TGl a Dunan van egy csik6s nyajastul (Tiszan’in bu tarafinda,

Tisza’nin 6tesinde, Tuna’ dan da uzakta, at siiriisiiyle beraber bir seyis var orada)
Erddk, volgyek (Ormanlar, vadiler)

Olvad a ho (Kar eriyor)

Ha bemegyek a Csardaba (Csardaba’ ya gidersem)

Fehér Laszlo (Laszlo Fehér)

Megittam a piros bort (Kirmizi sarap igtim)

Ez a kislany gyongyot fiiz (Bu kiigiik kiz sdgiit boncuklarla)

Sej, mikor engem katonanak visznek (Sej, beni ne zaman askere alacaksiniz)

M¢ég azt mondjak nem adnak galambomnak (Bana giivercinimi vermeyeceklerini

sOylediler)

Kis kec lanyom Es Tanc (Benim sevgili geng evladim ve dans)
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Sekil 7: Birinci seriden Altalmennék én a Tiszan ladikon isimli halk sarkist.

Kaynak: Karoly, 1906:5.

3.4 COCUKLAR ICIN

Béla Bartok’un halk miizigi arastirmalarina baslangi¢ eseri, birbirine yakin stilistik
diizenlemelerden olusan Cocuklar i¢in (Gyermekeknek) adl1 eserdir. Kisa ve pedagojik
bir yaklagimla yazilmis piyano parcalaridir. Pek ¢ogu cocuk sarkilari ve oyun
miiziklerinden tasarlanan pargalar, gen¢ piyanistlerden ilham alinarak olusturulmustur.
Dért ayn setin olusturdugu, 85 pargadan olusur. Ilk iki set 42, diger iki set 43 parca
icerir. Daha sonra dort tanesi halk ezgisi icermedigi diisliniilerek ¢ikarilmis, 79 pargaya
inmistir. Bu da iki ayr1 sete ayrilarak 40 ve 39 olarak diizenlenmistir. Ik set Macar halk
sarkilari, ikinci set Slovak halk sarkilari temel alinarak yazilmistir. Ogrencilerin

gelisimini amagclayarak bestelenen bu eser, kolaydan zora dogru ilerlemektedir.

Béla Bartok, genellikle el degmemis melodileri oldugu gibi alip, bir veya iki kere
cesitlemesini yaparak ve miizikal materyaller ekleyerek melodiyi islemistir. Armoniler
cogunlukla basit olmasina ragmen, asla geleneksel degildir. Batt Avrupa stili iizerine,

Dogu sarkilarini birlestirme amaci icermektedir.
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Sekil 8: 15 numarali Memleket isimli eserin temasi.

Kaynak: Karoly, 1911: 13.

3.5 RUMEN HALK DANSLARI

1915 yilinda alt1 suit boliimii olarak bestelenen bu eserin 1917°de orkestrasyonunu da

yapan Béla Bartok, esere ilk olarak Macaristan’dan Rumen Halk Danslar1 adin1 vermis,

1918’de Trasilvanya’nin Romanya’ya katilmasiyla ismini Rumen Halk Danslar

(Roman Népi Tancok) olarak degistirmistir.

Boliimler:

Jocul a bata (Sopa dansi)

Braul (Kemer dansi)

Pe loc (Yere vurus dansi)
Buciumeana (Bucak tulum dansi)
Poarga Romaneasca (Rumen polkasi)

Maruntel (Hizli dans)
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Béla Bartok birinci dansi Jocul a bata’nin melodisinin nereden kaynaklandigi
soruldugunda, su an Transilvanya’da bir kasaba olan Mezoszabad’da iki Cingene
kemancidan duydugunu sdylemistir. Bu boliim giliniimiizde kemancilar tarafindan da
oldukca karakteristik ve koseli olarak seslendirilmektedir. Doryen ve Eolyen
modlarinda, la minordiir. 2/4°liikk 6l¢lidedir. Adin1 elde tahta sopalarla ve agir tempoda
oynanan Mezdzszabad dansindan alir. Ikinci dans olan Braul’da, geleneksel olarak
kusak veya fular kullanilmaktadir. Melodi, Banat bolgesindeki Egres yoresinden
gelmektedir. Doryen modunda ve re mindrdiir. 2/4’liikk 6l¢tideki tiglincii dans olan Pe
Loc da Egres yoresinden gelmesine ragmen, temasit daha karanlik ve hiiziinliidiir.
Melodi, yapist ve c¢almisi geregi Orta Dogu entrumanlarindan fliit sesini
cagristirmaktadir. Hareket etmeden, ayaklar yere vurularak yapilir. Eolyen ve artik
ikililer etkisinde, si minér tonundadir. Dordiincii dans Buciumeana adin1 Romanya Alba
County’de bir kdy olan Bucium’dan almistir. Ayn1 zamanda dagcilarin kullandigr bir
¢esit uzun borulu tiflemeli ¢alginin da adidir. Miksolidyen modunda ve Arap etkilerinde,
la major tonundadir. Besinci dans Poarga Roméaneasca adin1 Macaristan ve Romanya
arasindaki Belényes yoresi, bugiinkii adiyla Beius bolgesinden alan bir polkadir. Lidyen
modunda ve re majordir. Altinct dans Maruntel, iki farkli melodik yapidan
olusmaktadir. Ilki Belényes’ten digeri Nyagra’dan gelmektedir. Hem piyano hem
orkestra versiyonunda iki melodi aralarinda fazla beklemeden ¢alinmaktadir. La
majordiir. Tk kisim Lidyen’le baslayip, Miksolidyen’le devam etmekte, ikinci kisim

Doryen modundadir.
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Kaynak: Vienna, Universal Edition, 1918: 1.
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DORDUNCU BOLUM

BELA BARTOK’UN ANADOLU’DAKi CALISMALARI

4.1 TURK MUZIiGi DERLEMELERI

Béla Bartok’un halk miizigi tizerine ilgisi, yalnizca Macar halk miizigi ve komsu
iilkelerin halk miizikleri ile sinirli olmamustir. Aralarinda dil agisindan iliski bulunan
tim {ilkelerin halk miiziklerine de ilgi duymustur. 1924’te, Macar halk ezgilerine
benzedigini diisiindiigli, pentatonik yapida olan ii¢ Ceremis halk ezgisi {izerine
calismalar yapmistir. Rusca Ogrenmeye baslamis ve Ceremislerin yasadigi Volga
boylarina gitmistir. Volga nehri boylarinda yasayan halklar arasinda Fin-Ugor-Tiirk

benzerlikleri aramis, daha sonra yoniinii Tiirkiye’ye ¢evirmistir.

Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi 6gretim {iyesi Laszl6 Rasonyi, 1
Aralik 1935’te yazdigi bir mektupla Béla Bartok’u ezgi derlemesini tavsiye ederek
Tiirkiye’ye davet etmistir. Béla Bartok Ankara Halkevi Baskanindan da bestecilik ve
halk miizigi derleme yontemleri lizerine konferans vermesi i¢in davet almistir. Hemen

kabul etmis ve Tiirk¢e 6grenmeye baslamistir.

Béla Bartok Kasim 1936°da Tiirkiye’de ilk kez Istanbul’a gelmis, burada 1935’te Paul
Hindemith’in 6n ¢aligmalarim1 yapti§i Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvar’nin  miifredat incelemesini  gerceklestirmistir. Béla Bartok’un
Tiirkiye’de yaptigi calismalar sirasinda Ahmet Adnan Saygun onun asistanligini
yapmustir. Ankara’da gergeklestirdigi konser ve konferanslardan sonra derleme
caligmalarina baglamistir. Her bir yere ikiser hafta ayiran Béla Bartok’un Anadolu’daki
seyahati sekiz hafta siirmiistiir. Gliney Toroslar’in yamaglarinda Adana, Antalya ve
ikisinin ortasinda yer alan Mut yoresine, Ankara, Denizli ve Trabzon’un kdylerine giden
Béla Bartok burada aragtirmalar yapmuis, tiirkiiler kaydetmistir. 18 Kasim’da Laszlo
Rasonyi’nin tavsiyesi iizerine o giinlerde kasaba olan Adana yakinlarindaki Osmaniye
iline bagli, Konargoger asiretlerinin yasadigi bir sahil kdyiine gelmislerdir. 19-20
Kasim’da Béla Bartok, en verimli ¢aligmalarin1 burada, ona bizzat tiirkii séyleyen
koyliilerle beraber gerceklestirmistir. Daha sonra Tarsus’a, oradan Mersin’e gidip

incelemelerde bulunmustur. EK:1
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Béla Bartok, Adana’ya olan seyahatinden edindigi 6nemli bulgular iizerine su sozleri

sOylemistir:

“Baslangicta diisiindiigiimiiz gibi, en sonunda dérdiincii giin yoriiklerin yasadig1 yoreye vardik. lkin,
Adana’nin 80 kilometre dogusunda yer alan Osmaniye adli bityiik¢e bir kasabaya ugradik. Osmaniye
kasabasi ile civardaki birka¢ kdyde oturanlar Ulas asiretine bagliydilar. Bundan yetmis yil 6nce
yerlesik diizene gegmek zorunda kalmislar. Ogleden sonra 2°de Osmaniye’ye geldik. Saat 4’te bir
evin avlusundaydik. Belli etmesem de sevingten i¢im i¢ime sigmiyordu, ¢linkii nihayet yerinde tiirkii
derleme firsatini elde etmis, yine bir kdy evine gelmistim! Yetmis yasindaki ev sahibi Ali Bekir oglu
Bekir bizi dost¢a karsiladi. Ihtiyar adamcagiz, biz daha avluya adim atar atmaz hi¢ ¢ekinmeden
oracikta bir tiirkii koyuverdi. Eski bir savas hikayesiydi bu: “Kurt pasa ¢ikti Gazona/ Akil yetmez bu
diizene... Kulaklarima inanamiyordum. Bu eski bir Macar ezgisinin bir varyantina benziyordu!
Seving icinde hi¢ vakit kaybetmeksizin Bekir’in tiirkiisiinii kaydettim. Tam iki kovana sigdi.
Bekir’den dinledigim ikinci tiirkii de yine bir Macar ezgisinin benzeriydi. Artik basbayagi
sasirmigtim. Sonra, ihtiyarin oglu, esi, dostu toplanip bana yeni tiirkiiler sdylediler. Tam istedigim

gibi, biitiin gece zevkle ¢aligtim” (Sipos, 2009: 19-20).
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Sekil 10: Béla Bartok 'un el yazisi ezgi.

Kaynak: Sipos, 2009: 19.

Ertesi giin, yakin bir kdy olan Cardak koyline gidip giifteli tiirkiiler ve yalnizca sazlarla
calman birkag¢ tiirkii derlemislerdir. Ayni1 giin Tecirli asiretinin kdyliilerini uzun

ugraglardan sonra onlarin da tiirkiilerini derlemeyi basarmislardir.
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Adana’daki tiirkii derleme ¢alismalarini 25 Kasim’da bitiren Béla Bartok, Budapeste’ye
doner donmez elde ettigi altmis dort kovan ezgiyi notaya aktarmaya baglamis ve Mayis

1938°de tamamlamustir.

13 Mart 1939’da Almanlarin Avusturya’y: isgal etmesi ve Kasim’da annesinin vefati
Béla Bartok’u derinden sarsmistir. Bu olaylarin sonrasinda dénmemek iizere ABD’ye

gb¢ etmek istemistir.

Fakat gonliinden gegen Tirkiye’ye donmek ve orada koyleri gezerek derleme
calismalarina devam etmektir. Ahmet Adnan Saygun’a halk miizigi arastirmacisi olarak
Tiirkiye’de calismasinin miimkiin olup olmadigini sorusturmasini rica etmistir.
Gec¢imini saglayacak bir maas karsiliginda Tiirkiye’de yasamak ve arastirma yapmak
isteyen Béla Bartok’un bu talebi miimkiin olmamustir. Tirkiye’nin i¢ ve dis
politikalarinin degismesi sebebiyle bakanliga Béla Bartok ile ilgili sunulan tasari
gerceklesememistir. Béla Bartok, halk miizigi arastirmalarina devam ettigi ve bu amacla
cesitli iilkelere seyahat ettigi zamanlarda, “Alan Kitab1” isimli kiigiik defterler tasimis
ve bunlara halk ezgileri not etmistir. Tiirk Alan Kitabi’nin bos kalan yarim sayfasina

onemli eserlerinden Orkestra i¢in Kongerto nun kiiciik bir kismini not etmistir. EK:2

1943 Haziran’da s0yle yazmustir:

“Tiirk musikisi malzemesini yayima hazirladim, yine giris boliimii yazdim. Yiiz sayfa tuttu bunlar. Hepsi
benim i¢in son derece ilgingti. Saglam bir mantik yiiriiterek son derece 6zgiin sonuglara varip 6zgiin
ornekler verdigim halde, pek az insan boyle seylere ilgi duyuyor. Séylemeye lizum var mi, kimse

yayimlamak istemiyor” (Sipos, 2009: 22).
Ekim ayinda yazdiklarinin bir kismi séyledir:

“Romanya’da derledigim malzeme simdilik elimde kaldi. Ama bereket versin, kapsami
Romanya derlemesinin yarist kadar bile olmayan bir bagka eser var elimde. Konusu Kiigiik
Asya’dan Tiirk halk musikisi. Bu eser diizenli bir arastirmayla ortaya ¢ikan ilk Tiirk koylii halk
musikisi derlemesini kapstyor. Giris boliimiinde, bazi drneklere dayanilarak, koyli halk musikisi
ezgilerinin yasinin yaklasik olarak nasil belirlenebilecegi ele alimyor. Bu gibi meseleler simdiye
kadar ne dile getirilmis ne de yazi konusu olmustur. Dolayisiyla, kitap bu yoniiyle uluslararasi
bir 6nem kazanmiyor. Ayrica, giris bolimiinde hayli ilging baska bir¢cok konu da ele alimyor”

(Sipos, 2009: 22).
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Béla Bartok’un Romanya’dan elde ettigi ¢alismalarin sonuca ulagmasi savas sebebiyle
askiya alinmistir. Columbia Universitesi’nde bulundugu yillarda Kiiciik Asya’dan Tiirk
halk miizigi caligmasini bastirmak istemis fakat miizik kiitiiphanesi kitab1 yayinlamay1
reddetmistir. 1944°te temize ¢ekilip teslim edilen ancak 1976’da basilan Asya’dan Tiirk
Halk Miizigi adli kitabi hem ABD’de hem de Macaristan’da Ingilizce olarak

yayimlanmustir.

Béla Bartok, Tiirk ve Macar ezgilerini karsilastirdiginda sekiz heceli kesitlerin hemen
hemen aynt yapida oldugunu belirtmis, farklarimi ise soOyle agiklamistir:
Arastirmalardaki Tiirk ezgileri Macar ezgilerinin aksine asla VII. dereceye
ulasamamustir. Tiirk ezgileri yalnizca melodi hatlarinin son seslerinde ac¢ik pentatonik
yapiya sahipken, Macar ezgileri genelinde bu yapiya sahiptir. Ik ciimlenin besli
asagisindan tekrarlanarak gelen ikinci ciimlede sik kullanilan inici yapinin bir ¢esidi
olan gogiiriicti isimli transpoze igeren yapilar Macar ezgilerinin aksine Tiirk ezgilerinde

goriilmemektedir.

Bu benzerlikler, Tirk ve Macar halklarinin bin bes yiliz yiizyill 6nce beraber
yasamasindan kaynaklanmaktadir. Daha sonralar1 uzak {iilkelere yerleserek ayrildiklar
icin bir daha temas kurma firsatin1 yakalayamamiglardir. Bu da bir halk miiziginin

kokiiniin ne kadar eski oldugunun kanit1 olabilecek niteliktedir.

Béla Bartok’un Tiirkiye’de yaptigr calismalar sirasinda kaydettigi 42 numarali ezgi,
yalnizca ritim bakimindan degil, ezgi yapisi bakimindan da Macar ezgileriyle biiyiik

benzerlik tagiyan bir yapidadir.
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Sekil 11: Béla Bartok un Tiirkiye 'de kaydettigi 42 numarali ezgi.

Kaynak: Sipos, 2009: 27.

Béla Bartok’un derlemeleri sirasinda sinif olarak adlandirdigr tiirkii gruplarindan 18.
smif, yagmur duasi tiirkiileri, doniistiiriilmiis (dort sekizlik ve iki sekizlik + dortliik)
ritim altyapisinda 2/4’liik Olglilerdedir. Bu yap1 Macarlarin ve Slavlarin ¢ocuk

sarkilartyla benzerlikler gostermektedir. Ayrica bazi Bati  Avrupa halklarinin

miiziklerinde de ayn1 ezgiler mevcuttur.

JAANTdA

Sekil 12: Déniistiiriilmiis ritim yapisi.
Kaynak: Sipos, 2009: 27.

Macar ve Tirk lirik halk siirlerinin baslangi¢larinda, siisleyici nitelikte dizeler yer
almaktadir. Bu kisim siirin ana kismindan ayri, tamamen farkli yapida dizelerden

kurulmustur. Béla Bartok, bu o6zelligin Macar ve Tiirk halkinin eski bir gelenegi

olabilecegini savunmustur.

Béla Bartok, arastirmalarinda vibrato, Arap miizigi etkisindeki girtlak nagmeleri, eksik

Olciiler ve eksik kaliplar ve bosluk olusturdugu kisimlari doldurmak i¢in uzatilan {insiiz
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seslere dikkat cekmistir. Bu 6zel noktalar1 Macar, Sirp-Hirvat, Romen ve Slovak

ezgileriyle karsilagtirmigtir.

Béla Bartok nakaratlari, kafiyeleri, beste ve giifte arasindaki Karsilikli iliskiyi, bentlerin
Cek, Slovak, Ukrayna

miiziklerindeki benzer 6zelliklerle karsilastirmistir. Beste ile giiftenin her zaman denk

yapisiyla vezin kalibim1 inceleyerek bunlar1 Macar,
diismedigini, duraklarin kelimeleri boldiigiinii ve yumusak g harfinin sorun yarattigini

belirtmistir.

4.2 ANADOLU VE MACAR EZGILERININ BENZER YONLERI

Béla Bartok Tiirkiye’deki arastirmalarinin sonucunda, derleme calismalar1 yaptigi
tirkiileri gruplandirirken parlando ve tempo giusto olarak iki basliga ayirmistir. Béla
Bartok, tempo giustoyu kesin zaman veya ideal tempo anlaminda, parlando rubatoyu
ise dilin 6zellikleri ve vurgularina gore sdyleme sanati anlaminda kullanmistir. Tempo
giusto 6l¢ii birimi oldugu gibi, ritmik yapis1 degismeyen ezgileri de ifade etmektedir.
Parlando rubato ezgilerin ise Olgiileri yoktur. On bir heceli 6lgiiler daha ¢ok
Karacaoglan ve Dadaloglu’nun siirlerinden giiftelerle yazilmistir. Dize ortalarinda tek
heceye keskin bir sekilde diisiisler vardir. Dize sonuna dogru serbest bir ritimle

yavagslayip, son sesler uzatilir.

J=126
T V)
e e e i
p AV~ . RO W I i =1 e i i F—
| Fan W/ 1 ' e | ] I ) | | L] LI 1 1 &
g& L™  N— I ! 14 1 1
Me se li dir Dag - pazar  dag lar me se I, me ge h
Yol
Do rEP £ e o o A T
oy = fete Petorbe e e
_%ij’ | S— I g~ L'-n.ll 1I % | IVJ
Giz ge lin - ce bag lar do - ker ga ze - 1, ga ze I,
Ref.
0 2 N TN 2 |
ﬁl —1 i f —f ‘\F 1' f' f - Ibr"" { 4
NSV w——— / Yoo | 1 V( — L | 1] | ‘I’ 2 &
& S ———
N na, ey, nay, nay, na, nin - na, e, nay, nay.

Sekil 13: Tempo giusto ol¢iilii ezgi.

Kaynak: Sipos, 2009: 86.
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Sekil 14: Parlando rubato ol¢iilii ezgi.

Kaynak: Sipos, 2009: 153.

Béla Bartok, parlando rubato ritimli ezgileri de ayrica ara basliklara ayirmistir. Bunlar

esit heceliler, hece sayisi degisebilenler ve noktali ritimlilerdir (Sipos, 2009: 49).

Hece sayilan ile kalislart ayni ezgi kiimeciklerini en kiiclik birimler olarak alan Béla
Bartok en son gruplandirdiklarini sadece sazlarla seslendirilenler, yagmur dualari ve

yapilar1 tanimlanamayanlar olarak betimlemistir.

Macar ve Tirk halk miiziginde sol-(fa)-mi-re-do kalibinin yeri olduk¢a donemlidir. Bu
yapt kimi zaman c¢ekirdek olarak, kimi zaman da islenmis ve genisletilmis olarak
kullanilir. Diyatonik agitlarla, ¢ekirdek sol-mi-re-do temel diziye baglanmayan ama

merkezi yine bu dizi olan mezmur agizli genis ezgiler mevcuttur.

Béla Bartok’un derlemelerinde, Tirkiye’de yaygin olarak gordiigii sol-mi-re-do
cekirdekli yapiyi, karar sesi do olanlar, re olanlar ve mi olanlar olarak iice ayirmistir.
Karar sesi do olanlar, genellikle inici, karar sesi re ve mi olanlar ise karar sesinde

dongiisel yapiya sahiptir.
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4.2.1 Karar Sesi Do Olan Ezgiler

Daha ¢ok dogu bolgelerinde bulunan, ama Tiirkiye’nin her yoresinde duyulan

ezgilerdir. Do-re sesleri tizerinde ve mi-re-do sesleri tizerindeki yagmur dualart

mevcuttur.
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Sekil 15:Do sesinde karar kilan, re-do ve mi-re-do ¢ekirdekli yagmur danslari.
Kaynak: Sipos, 2009: 55.
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Sekil 16: (Sol)-mi-re-do ¢ekirdek dizisinin gosterimi.

Kaynak: Sipos, 2009: 56.

4.2.2 Karar Sesi Re Olan Ezgiler

Sol-mi-re-do-(si) dizisi ilizerinde hareket eden ve yedinci dereceden baslayarak re sesine

geri donerek hareket eden ezgi ¢esididir. Re sesine geri dondiikten sonra tizerinde

isleyerek, sonunu re sesinde bitirmektedir.
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Sekil 17: Karar sesi re olan ikiz 6l¢iilii ezgi.
Kaynak: Sipos, 2009: 58.
J=126
/—'—-—_‘_‘\ C\ /"’\“
0 I & IIPAT LF_A..‘._}L,H_'_P &=
— - & 1 : i ] - !
\y 4 {'/ { { } l T -y 1 | | e —
A hey, Ner de 1 sen a ra
H R N PP S S e Pt P
‘X*P—“‘“I.—J_P_‘_—'}"““ & AP | 1 1 I T [
| [l 11 1 I . 1] |
| o W | | | 1 ! | | { I — I
NI Jd i 1 | | 1 I
5 !
bu la  ymm, bu la  ym, Gok te 1 sen  mer di

e —— e — ] i | {
| 1 T 1 - ) i ]
Y} —
Ah  yi ri yd 1, vah, yi ri yi ri,__ Kon__ ya bm
g ~~ ~—~ —
7 Y I .y &F & T & I
[ ol o | & [l | I | 1]
L | | | 3 I I ] | [ ] [ ] I I 11 H
e 1| g S— b 1 | Il o e |4 114
Y] e — f
Al dat__ b lar of lan_ se__ ni, ver me di ler be

Sekil 18: Re karar sesli ezgi.

Kaynak: Sipos, 2009: 58.



4.2.3 Karar Sesi Mi Olan Ezgiler

Sol-fa-mi-re-do beslisini merkez alan birgok ezgi bulunmaktadir. Mi veya re ile biten,

(sol-fa)-mi-re-do sesleri tizerinde de ezgiler mevcuttur.
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Sekil 19: Fa-mi-re ¢ekirdekli, iki dizeli Anadolu ezgilerinin ¢atist.

Kaynak: Sipos, 2009: 59.

4.2.4 Tiirk, Macar ve Farkh Halklarin Benzer Ezgileri

Re-do major ikili merkezli ezgiler Tiirk ve Macar miiziginde oldugu gibi baska
halklarin miiziklerinde de vardir. Mi-la-sol-mi = la-re-do-la merkezli yapilar Tiirk ve

Macar halk miiziklerinde oldukc¢a yaygin yapilardir.
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Sekil 20: derlemesi, Amerika baskist olan, benzer Macar ve Tiirk ezgileri.
Kaynak: Sipos, 2009: 60.

Mi-re-do seslerinde dolasarak re sesinde biten ezgiler Alman gocuk sarkilari ve eski
Asya miiziklerinde de goriilmektedir. Baz1 Tiirkmen ve Irak ezgileri de ayni yapiya

sahiptir. Tiirk ve Macar ¢ocuk sarkilari, nazar ve bereket dualarinda goriilen benzer ezgi

tirleri de bulunmaktadir.
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Ornek 21: Mi-re-do ¢ekirdegi iizerine Tiirk ve Macar ¢ocuk ezgileri.

Kaynak: Sipos, 2009: 61.

4.2.5 Tiirk ve Macar Agitlar:

Sol-fa-mi-re-do major besli tizerine kurulmus, re ve do seslerinde duraklamalari
bulunan agitlar hem Tiirk hem de Macar miiziginde bulunmaktadir. Béla Bartok’un
derlemelerinde notaya doktiigii ezgilerde belirttigi gibi, karar sesi kimi zaman do, kimi

zaman da si Uizerinedir.

Tiirk ve Macar agitlart yap1 olarak benzerlikler igerirken, tiir olarak c¢esitli gruplara
ayrilmaktadir. Tek bir ezgi kesitine dayanan, iki ezgi kesitine dayanan, inisli kalish tek
cekirdekli, iki ezgi kesitine dayanan kadanshi inisli, ve Frigyen modunda, minor
dizideki agitlar mevcuttur. Bunlar haricinde agittan tiireyen kita birimli ezgiler ve kiigiik

yapili Anadolu agitlarindan tiireyen genis yapilar da bulunmaktadir.
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Sekil 22: Tek bir ezgi kesitine dayanan Anadolu agit.

Kaynak: Sipos, 2009: 67

43



NN o
B e e —_

f & &
A ———— = ve e i S
e =
bos. tan ¢ ker ler, Cicek ler n s0 ker ler

Sekil 23:1ki ezgi kesitine dayanan Anadolu agiti.

Kaynak: Sipos, 2009: 74.
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Sekil 24: Inisli kalish tek cekirdekli Anadolu agiti.

Kaynak: Sipos, 2009: 82.
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Sekil 25: Iki ezgi kesitine dayanan kadansh inisli Anadolu agitlar:.

Kaynak: Sipos, 2009: 85.
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Sekil 26: Frigyen modunda, mindr dizideki Anadolu agit.

Kaynak: Sipos, 2009: 90.
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SOZLUK
Béla Bartok Pizzicato: (It.) Telin iki parmakla ¢ekilmesi hareketi.
Col legno: (It.) Yayin tahtas: ile calmak.

Diyatonik: (Yun.). Dia = yoluyla, tonos = ses anlamina gelir. Diyatonik dizi, bir oktav
icinde iki yarim perdenin yer aldigi iki tam perde grubundan olusan dizidir.

Diyatonik de bu dizinin meydana getirdigi melodi veya armonidir.

Disonans: (Alm. Dissonanz, Fr., Ing. Dissonance, it. Dissonanza) Lat: Dis=iki,
sonantius= ses veren tarzda anlamina gelir. Iki ya da daha fazla sesin uyumsuz,

¢Oziim beklercesine tinlamasi.

Doryen: (Alm. Doriche; Fr. Dorien; ing. Dorian) Eski Yunan® da, Dorya (Mugla)
bolgesinin, dominanti La olan, Re-re dizisi modu, makami. Kilise miiziginin

12 modunun otantiklerinden biridir.

Entonasyon: (Alm. Intonierung, it. Intonazione) Ses yiiksekliginin, derecelerinin

uyumlu kontroliiyle tam sesi verebilmek.

Etnomiizikoloji: (Alm. Musikethnologie, Fr. Ethnomusicologie, Ing. Etnomusicology,
It. Etnomusicologia) Oncelikle Avrupa’ da kent dis1 bdlgelerde agizdan agiza
gegerek yasayan miizik, calgilar ve dansla, lilkelerin yerel miizigiyle ilgilenen

bilim dal:.

Eolyen: (Yun. Eolien) Eolya gami. Antik Yunan ¢aginda Bat1 Anadolu’ da Eolya
(Ayvalik, Bergama) bolgesinde ¢iktigi 6ne siiriilen, La notasindan baslayan

5. otantik kilise makami.
Fraz: (Isp., It. Frase, Alm., Fr., Ing. Phrase) Ciimle, tiimce.

Frigyen: (Ing. Phrygian) Anadolu’ da Sakarya ile Biiyiik Menderes 1rmaklar arasinda
kalan Frigya’ dan ¢iktig1 varsayilan, Yunan gamlarinin kabuliiyle Mi

notasindan baglayan otantik dizi.
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Glissando: (it.) Fransizca Gliser=Kaymak kelimesinden Italyanca’ ya gecen, parmagi

tus ya da telde hizla kaydirarak ses dizisini ¢abuk ¢almak.

Heptatonik: (ing. Heptatonic.) Oktavin 7 perdesini iceren herhangi bir miizik, majoér

veya mindr gam, mod.

Kromatizm: (Alm. Chromatik, Fr. Chromatique, ing. Chromatic, it. Cro Yunanca
renkli anlamina gelen Chromatikos’dan gelen terim. Miizikte yarim sesler

sirastyla gelisimi gosterir. Do-Do diyez, Re-Re bemol gibi araliklardir.

Lidyen: (Alm. Lydisch, Fr. Lydien, Ing. Lydian) Eski Yunan’da Do gami. Ortagag

kilise miiziginde Fa notasindan baslayan 3. otantik makam.

Mezmur: (Arap. Mezamir, Alm., ing., Psalm, Fr. Psaume, It. Salmo, Lat. Psalmus, Yun.
Psalmos) Yahudilerin siir ve sarkilarina verilen isimdir. Cogul haline
mezdmir denir. Ilahi benzerindeki bu tiirii daha sonra Hristiyanlar devralmus,

ayin unsuru olarak kullanmislardir.

Miksolidyen: (Ing. Mixolydian) Herhangi bir gamin 5. derecesine kurulan mod. 5.

Dereceden baslar ve oktavinda son bulur.

On iki ton miizigi: (Alm. Zwélfton musik, Fr. Dodécaphonie, Ing. Twelve-note
composition) Bir gam i¢indeki yarim ses aralikli 12 sesin de 6zgiirce seg¢ilip

kullanildig: teknikle bestelenen miizik.

Parlando: (it.) Vokal miizikte konusur gibi; ¢alg1 miiziginde (parlante) tane tane
anlamina gelen miizikal terim. Konusmay1 andiran bir sekilde melodiyi

seslendirme bi¢imidir. Sesler net bir sekilde belirtilmez.

Parlando Rubato: (it.) Dilin 6zellikleri ve vurgularina gére sdyleme sanati. Serbest

olciilidir.
Pentatonik: (Yun.) Yarim sesler icermeyen 5 dereceli gam.

Ponticello: (it.) Kiigiik k&prii anlamina gelir. Telli calgilarda esikte calma
karsiligindadir.
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Sarabande: (Alm., Fr., Ing.) 3 zamanl Ispanyol dansi.

Siiit: (Alm., Fr., Ing. Suite, Eski Alm. Partie. Partita, Eski Fr. Ordre, Eski Ing. Lesson)
Genellikle ayn1 tonda, belirli dans pargalarinin birbirini izlemesinden

olusan enstrumantal eser tiirii.
Tempo guisto: (it.)Tam, gercek ritminde, par¢anin karakterine uygun tarzda.

Transpoze: (Alm., Fr., ing. Transposition.) Bir miizigi tiimiiyle koruyarak, dzgiin

yazildig1 tondan bagka bir tonaliteye aktarmak.

Vibrato: (It.) Titresim, salim. Daha duygulu ve giizel anlatim amaciyla, sesin ¢ok hafif
ancak diizenli, ¢ok sik ve hizli salinimiyla, titretilmesiyle olusan ¢ok az

frekans farkliliklar1 nedeniyle ¢ikan ses.
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EK:1 Bé¢la Bartok un Tiirkiye’deki arastirmalar sirasinda dolastigi sehirlerin haritasi.
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