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SANATTA YETERLIK TEZ OZU

_ IGOR STRAVINSKI’ NIN YENI KLASIKCI ANLAYISI: “PIYANO VE
UFLEMELILER ICIN KONCERTO” VE “SERENADE IN A” ESERLERININ
INCELENMESI

Aylin Cakic1t UZAR
Miizik Anasanat Dah Piyano Sanat Dah
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Ekim 2011
Damisman: Dog¢.Toros Can

Miizige getirdigi ritmik, melodik ve armonik yeniliklerle 20. ylizy1l miiziginde 6nemli
bir yeri olan bestecilerden biri de Igor Stravinski’dir. Bu dénem, diger sanatlarda oldugu
gibi miizikte de alisilms kalip ve kurallarin agilmasi ve yeniyi yaratma diislincesinin 6n
planda oldugu bir siirectir. 20. yiizy1l miizigi melodi ve tonaliteden uzak, yeni tinilarin,
uyumsuz seslerin ve ton-digi miizigin kendini gosterdigi kokten bir degisim sergiler.
Ancak bir¢ok 20. yiizyil bestecisi, miizikte olan tiim bu degisimlerin yan1 sira ¢agdas
miizik ile gegmis donem miiziginin senteziyle olusturduklar1 eserler ortaya
koymuslardir. ‘Yeni-klasik¢i Anlayis’ olarak miizik tarihinde anlamini bulan bu miizik
stili, Stravinski’ nin miizik yasaminda 6nemli bir donemi temsil etmektedir. Bu ¢alisma,
Igor Stravinski’ nin Yeni-klasik¢i anlayistaki donemini ve bu siiregte bestelenmis
eserlerinden solo piyano igin ‘Serenade in A’ ve ‘Piyano ve Uflemeliler i¢in Kongerto’

sunun analizini icermektedir.
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ABSTRACT

THE NEO — CLASSSICAL STYLES OF STRAVINSKY: THE ANALYSIS OF
“CONCERTO FOR PIANO AND WINDS” AND “SERENADE IN A”

Igor Stravinsky with his rhythmic, melodic and harmonic innovations is one of the most
important composers of 20" century music. This period is as a process of going beyond
traditional patterns and the thought of searching for new is the primary matter in music
as in other arts. In 20" century, music exhibits a radical change in its melodic and tonal
structure, presence of new timbres and dissonant sounds. However, many composers
along with these changes also have created works composed with the synthesis of
present and past music. This new style defined as ‘“neo-classical” represents an
important period in Stravinsky’s musical life. In this study, the neo-classical period of
Stravinsky and two of the compositions composed within this period, “Serenade in A”

for solo piano and “Concerto for Piano and Winds” are analyzed.
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GIRIS

Besteci, orkestra sefi, piyanist ve miizik yazari olan Igor Stravinski, 20. yiizyil
miiziginin en 6nemli isimlerindendir. Bir besteci olarak her zaman yeniyi yaratma
diisiincesiyle hareket etmis, kendine 0zgii stiliyle birbirinden 6zgilin ¢ok sayida eser
bestelemistir. Stravinski’nin yaraticilik hayati, miizik bilimcileri tarafindan {i¢ donemde
incelenmigtir. 1908-1923 yillarim1 kapsayan birinci donemi, onun profesyonel bir
miizisyen olarak yetistigi en parlak yaraticilik donemidir. Miizik tarihinde énemli bir
yeri olan ‘Ateskusu’, ‘Petruska’,ve ‘Bahar Ayini’ baleleri bu dénemin en parlak
eserleridir. Stravinski, 1923-1953 yillarini kapsayan ikinci doneminde, Yeni-klasik stilde
eserler besteledigi bir siirece girmistir. ‘Piyano Kongertosu’, ‘Kral Oedipus’ operast ,
‘Piyano Sonatr’, ‘Psalm Senfonisi’, ‘Keman Kongertosu’, ‘Piyano ve Uflemeliler i¢in
Kongerto’ piyano ve orkestra i¢in ‘Capriccio’ eserleri bu anlayista yazdigi eserler

arasindadir.

Stravinski, 1953 yilindan sonraki iiglincii doneminde ise stil degistirmis ve Anton
Webern’in onciiliik ettigi dizisel teknigi eserlerinde kullanmaya baglamistir. Bu eserler
arasinda ‘Cantata’, ‘Canticum sacrum’, ‘Requiem Canticles’ ve ‘Agon’ baglikli bale

miizigi bulunmaktadir.

Bu c¢alisma, Igor Stravinski’nin 1920°li yillardan 1950’ye kadar devam eden, miizik
tarithinde 6nemli bir yeri olan ve Yeni-klasik¢i anlayistaki eserlerini besteledigi donemi
kapsamaktadir. Birinci boliimde Yeni-klasikc¢ilik hakkinda genel bilginin ardindan,
Stravinski’nin Yeni-klasik¢i anlayist ele alinmig ve bu baglamda solo piyano ig¢in
yazdig1 ‘Serenade in A’ eseri boliimleriyle incelenmistir. Ikinci bdliimde ise, 18. yiizyil
kongerto yapist ile ilgili kisa bir bilgi ve Stravinski’nin Piyano ve Uflemeliler icin
Kongertosunun detayl analizi yer almaktadir. Bu ¢aligmada yer alan ‘Serenade in A’ ve
‘Piyano ve Uflemeliler i¢in Kongerto’ eserleri, Stravinski’nin eski bigimleri Yeni-
klasik¢i anlayista deforme ederek, yeniden nasil kullandigini en iyi sekilde

gostermektedir.



BIiRINCi BOLUM

STRAVINSKI VE YENI-KLASIKCILIK

1. IGOR STRAVINSKI (1882-1971)

Devrimei ve yenilik¢i miizigin en biiyiik yaraticilarindan olan Stravinski, 20. yiizyil
miiziginde 6nemli bir yeri olan Yeni-klasik¢i akimin onciilerindendir. Miizige getirdigi
ritmik, melodik ve armonik yeniliklerle 20. ylizy1l Avrupa miizik kiiltirtiniin 6nemli bir

parcasi olmustur.

Besteci, piyanist, orkestra sefi ve miizik yazari olan Stravinski, Rusya’nin St. Petersburg
yakinlarindaki Oranienbaum kasabasinda dogmustur. Dokuz yasinda piyano dersleri
almaya baslamis, ancak 6grenimi siiresince ciddi olarak miizik egitimi gérmemistir.
Stravinski asil egitimini St. Petersburg Universitesi hukuk fakiiltesinde almis ve burada
okudugu yillarda kendi kendine kontrpuan c¢alismistir. Onun bir besteci olarak

yetismesinde Rimsky-Korsakov’un biiyiik pay1 vardir.

Hukuk Ogrenimini yarida birakan Stravinski, yazdigi piyano sonati ile Rimsky-
Korsakov’u etkilemis ve 1907-1909 yillar1 arasinda besteciyle, armoni ve kontrpuan
calismistir. Stravinski’nin 1910 yilina kadar olan eserleri, enstriimantasyon, ritmik

ozellikler ve yazi teknigi bakimindan Rus stilindedir. ([y.y.], 1982, 5.293)

Stravinski’nin yasaminda dnemli olan diger bir kisi de Rus balesinin {inlii koreografi
olan Sergey Diyagilev’dir. Bestecinin {in kazanmis ilk ii¢ balesi ‘Ates Kusu’ (1910),
‘Petrugka’ (1911) ve ‘Bahar Ayini’ (1913), Diyagilev’in siparisiyle yazilmistir.
Stravinski, 1910-1914 yillar1 arasinda &nce Paris’te, sonralar1 Isvigre’de bulunmus,
1945 yilindan sonra da ABD uyruguna gecerek hayatinin sonuna kadar bu iilkede

yasamistir.

Stravinski’nin eserlerini inceleyen arastirmacilar, onun yaraticilik hayatin1 ti¢ doneme

ayirmislardir. Birinci donemi, ilk {i¢ balesini yazdigi 1908-1923 yillarint kapsar ve bu



siire¢ onun profesyonel bir miizisyen olarak yetistigi en parlak yaraticilik donemidir.
1923-1953 yillarim1 kapsayan ve Yeni-klasik¢i donemi olarak bilinen ikinci doneminde
ise Stravinski, klasik donem bestecilerinin geleneklerine dayanarak ve onlar1 6rnek
alarak kendi ¢agdas ve 0zgiin yontemiyle miizik sanatina yeni bir stil getirmistir. Bu
donemin 6nemli eserleri, keman kongertosu, do major senfoni, ‘Psalm Senfonisi’ piyano
ve orkestra i¢in ‘Capriccio’, ‘Piyano Sonati’, piyano i¢in ‘Serenade in A’ ve ‘Piyano ve

Nefesliler icin Kongerto’dur. (Mehtiyeva, 2006, s. 171)

1953’ten sonraki donemde stil degistiren Stravinski, Anton Webern’in onciiliik ettigi
dizisel teknigi kullanmaya baslamistir. Bu doneminde Robert Craft' ile tanigsmasi,
dizisel yonteme duydugu ilgiyi artirmistir. Bu yontemle besteledigi ilk eser ‘Cantata’dir.
Bunu, koro eseri ‘Canticum sacrum’ ve ‘Agon’ baslikli bale miizikleri izlemistir. (Say,

2005, s. 375)

2. YENI-KLASIKCILIK

Yeni-Klasikgiligin baslangici, 19. yiizyilin sonlarina, eski miizige olan ilginin canlandigi
yillara kadar uzanir. Bu terim, 20. ylizyilin ilk yarisinda, teknik kurguyu saglamlagtirmak
adina Klasik, Barok, hatta Barok oncesi donemlere bagvuran besteciler icin gecerlidir.

(Ilyasoglu, 2009, 5.219)

1920’li yillarin gen¢ miizisyenleri, ‘gelecege doniik’ stilleriyle dikkat cektigi kadar
geemis donemlerin stillerini de yeni bir bakis agisiyla degerlendirerek abartidan uzak,
yapisal aciklifa ve dengeye Oonem veren bir estetik goriis yaratmislardir. Bu baglamda,
geleneklerle baglar1 kopartmak istemeyen, ge¢misin ‘tonal merkez’, ‘melodik gelisim’ ve
‘amaca yonelik miiziksel diisiinler’ gibi degerlerini yeniden canlandiran bir akim

dogmustur. (Say, 2003, s.483)

Yeni-klasikgilik, Barok donem miiziginin ve klasisizmin degerlerine sarilarak yeni bir

" Robert Craft; Amerikali orkestra sefi ve yazar. 1948 yilindan baslayarak Stravinski’nin asistanligmi
yapmistir. A.Say, Miizik Ansiklopedisi (Birinci basim. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 2005),
$.350



akima doniigsmiistlir. Bach doneminin ve oncesinin fiig, kanon, toccata ve kongerto grosso
gibi tiir ve bicimleri yeniden ele alinmis, yazida ise homofoni yerine polifoni

kullanilmigtir. (Kiitahyali, 1981, s.34)

Yeni-klasik¢i akimda ilk dikkati ¢eken besteci, ‘Eski Uslupta Konser Pargas1’ (1911)
adli eseri ile Max Reger olmustur. Reger’i takiben ‘Klasik Senfoni’ eseriyle Prokofiev
ve ayni yillarda “Pulcinella” balesini yazan Stravinski de Yeni-klasik¢i anlayista eserler
yazan ilk bestecilerdir. Bu bestecilerin yam sira ‘Fransiz Altilar1’* da ‘Albiim des Six’
bashig1 tasiyan piyano pargalari albiimii yayimlamistir. Albiim, Auric’in ‘Prelude’,
Durey’in ‘Romances sans Paroles’, Honegger’in ‘Sarabande’, Milhaud’nun ‘Mazurka’,

Poulenc’in ‘Walzer’ ve Tailleferre’in ‘Pastoral’ baslikli parcalarindan olusmaktadir.

(Burde, 1992, 5,392)

Onceleri Hindemith ve Stravinski’nin eserlerinde dikkati ¢ceken Yeni-klasik¢i anlayis,
zamanla birgok bestecinin yapitlarinda da goriilen bir stil olarak ortaya c¢ikmistir.
Dizisel miizigin onciilerinden Arnold Schonberg de, op.25 Piyano Siiitini form

acisindan bu anlayis dogrultusunda bestelemistir.

Yeni-klasikgilik yalnizca barok ve oncesi donemleri degil, zaman i¢inde Haydn,
Beethoven gibi klasik doénem bestecilerini de igine almaya baslamistir. Ornegin
Stravinski, gecmise bakis acisini daha da genis tutmus, opera ve baleleri basta olmak
lizere, yapitlarinin konularina gore Schubert, Verdi ve Caykovski gibi romantiklerin
yapitlarindan da yararlanmistir. Klasik bale olan ‘Apollon Musagate’ ve Caykovski’nin
temasi iizerine bestelenmis ‘Perinin Opiiciigii’ balesi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

(Kiitahyali, 1981, s.35)

‘Klasik’, anlamu itibari ile bir model olmaya devam eden veya degisik tekniklerle
konuya uygun hale getirilmis bir gegcmis zaman eseridir. Stravinski’nin Yeni-klasik¢i
anlayistaki eserleri, onceki klasiklerin miizik stilini ¢agristirmaktan ¢ok, daha genis bir
anlamda sekillenmistir. Bu anlamda, ‘klasik’ olani meydana getiren, yeni eseri

modelinden ayiran, bir tiir uzaktakiyle tarihsel kesismesidir. Bagka bir deyisle,

=9y

? Fransiz Altilari; 20.Yiizyilda “Fransa i¢in Fransiz miizigi” sloganiyla olusan grubun adi.



bestecinin ge¢misi kendine mal etmesi, kendi biitiinliigiinii ve kimligini koruyacak
bicimde gecmis stilleri yeniden kurgulayarak ya da kullanarak modern yapitlar

yaratmaya ¢alismasidir.

3. STRAVINSKI’NIN ESERLERINDE YENI-KLASIKCi AKIMIN ETKISi

Stravinski, 1920 yilindan sonra, Pergolesi ve diger 18. yiizyil Italyan bestecilerinin el
yazmalarmi kullandigi bir siirece girmistir. Stravinski’nin yaraticiliginda Yeni-
klasik¢ilik, 1950’lerin baslarina kadar énemli rol oynar. Bu egilim, stil ve atmosfer
olarak farklilik gosteren genis yelpazedeki eserlerinde net bir sekilde gozlenir.
Ozellikle ‘Uflemeliler igin Sekizli’ (1923) ve ‘Piyano ve Uflemeliler i¢in Kongerto’
(1924) eserlerinde 18. yiizy1l miizigi etkileri goriilmektedir. Bu eserlerde esas olan, 18.
ylizyll miizigi bi¢iminin c¢agdas diisiincedeki estetigidir. Stravinski bir anlamda
‘cesitlilikte birlik’ arayisina yonelmis, miizikal olusumlar1 bu diislinceyle eserlerinde
kullanmistir. Bestecinin Yeni-klasik¢ilik ile olan ilgisi daha 6nceye dayandirilabilir.
Stravinski’nin tamamen Rus stilinde ve istisnasiz bir sekilde Rus folklorunun temelini

baz alarak yazdig1 erken donem eserlerinde de Yeni-klasik¢i anlayis goriilmektedir.

Stravinski’nin ilgisini klasik sonat formundan ¢ok, 17. ylizyilin geleneksel formlar
olan ‘sonata da camera’, ‘sonata da chiesa’ ve solo kongerto gibi daha eski formlar
¢cekmistir. Bununla beraber Stravinski’nin 1920°1i yillardaki eserleri, bigimsel yapi

bakimindan ‘Rondo’ bi¢imine daha yakindir. (Burde, 1992, s.388)

Stravinski’nin miizigi bir¢ok bestecinin de eserlerinde kullandigi kontrpuan 6zelligini
barindirir. Ancak Stravinski, kompozisyon ¢aligmalarindaki bu egilimi “kontrpuandan
sekillenen form” olarak oOzellikle vurgulamisti. Devam eden bu siire¢ igindeki
calismalar1 da bu anlayis dogrultusunda sekillenmistir. Stravinski bu diisiincesini su

sekilde ifade etmistir:

(...) yeni eserlerimin miizigi, ->Uflemeliler igin Senfoni’, ‘Uflemeliler igin Oktet’,
‘Piyano i¢in Kongerto’, ‘Piyano igin Sonat’- tamamiyla saf miiziktir. Benzetme
yapacak olursam, ayni sampanya gibi kuru, soguk, agik ve nettir; fiskirmaya

hazirdir. Miizigi zenginlestirmek i¢in ¢aligtigim zaman sona erdi. Simdi miizigimi



yeniden yaratmak istiyorum. Saf kontrpuanin parlak fikrine, Bach’a geri
doniiyorum. Saf kontrpuan bana gercek ve siirekli miizigin siislenebildigi tek

miimkiin materyal gibi goriiniiyor. (Burde, 1992, 5.391)

1920’11 yillarin baslarinda bir¢ok Fransiz ve Alman miizisyenler nesli Stravinski gibi
18. yiizy1l miizigine yonelmis, Ronesans, Barok ve Klasik donem miizigi elemanlarin
eserlerinde kullanmiglardir. Estetik, siiphesiz Stravinski’nin 1920’11  yillardaki
kompozisyon bi¢iminde kendini en iyi sekilde gostermistir. Bu durum eserlerini en
kiigiik hiicresine kadar etkilemis, basit miizikal bi¢imlendirmelere yer vermistir.
Stravinski, — ilk donem eserlerinde izlenimcilik ve folklor izleri goriilse de —
gecmisteki biiyiik ya da kiiglik ustalardan esinle miizige yeni bir bakis acis1 getirmeye

calismistir. (Mimaroglu, 2009, s.146)

Belirtmek gerekir ki, Stravinski’nin Yeni-klasik siireci, bu stilin nasil kullanildigini,
ayni zamanda da nasil deforme edildigini bir arada gostermektedir. Analiz edildiginde,
gelenekselligin lizerine insa edilmis, fakat tamamen yeni ve beklenmedik &geler,

bestecinin her eserinde stilistik bir vurgulamayla dikkat cekmektedir.

Bestecinin Yeni-klasik¢i stilinin 6ziinii meydana getiren unsurlara iliskin bir takim
akademik degerlendirmeler de bulunmaktadir. Bunlar, Stravinski’nin nerede ve ne
zaman Ugliller ve major diziler, tonal bas hatlar1 ve dominant-tonik kadanslari
kullandig1 ile ilgilidir. Bu gibi o6zelliklerin Stravinski’nin Yeni-klasik¢iliginin
aciklanmasinda belirgin  bir rolii vardir, ancak genis bir bakis acis1 ile
yorumlanmadiklarinda yetersizdirler. Stravinski’nin kullandigi bu teknik araglarin
neredeyse her zaman, klasik ritim, climle yapisi, armonik gelisim, tonal eksenlerin ve
benzerleri ile ilgili oldugu disiiniildiigiinde Yeni-klasik¢i anlayis1 tam olarak ortaya

cikmaktadir. (Cross s.99)



4. SERENADE IN A

Stravinski’nin piyanist olarak aktif oldugu donem, Amerika’ya go¢ etmesinden onceki
son on bes yil1 kapsar. Bu siire zarfinda Stravinski, besteci ve yorumcu olarak piyano
repertuvarini genisletmek amaci igine girmis ve bdylece ‘Capriccio’, ‘Serenade in A’ ve

‘Piyano Sonat1’ gibi daha genis kapsamli solo eserler bestelemistir.

Klasik bir form anlayigini ifade eden ‘sonat’ kelimesi, bilinen anlamiyla 20. yiizyil
bestecileri tarafindan da siklikla kullanilmigtir. Ancak Stravinski, eserindeki ‘sonat’
basligini, bulundugu zaman igerisinde, klasik ‘sonat’ terimiyle karistirilmamasinin
tizerinde Ozellikle durmus, buradaki ‘sonat’ ifadesini daha ¢ok ‘kantat’ kelime anlamina
yakin olan ‘Singstiick’® anlamuinda kullanmistir. Stravinski ‘piyano sonati’mi ise
geleneksel olarak birbirinden farkli olan ‘cantare’ ve ‘sonare’ tarzinda distinmiistiir.
Daha ¢ok 17. yiizyill miiziginin sonat anlayisinda olup, piyanonun tinisinin ortaya
cikarildig enstriimantal bir eser olarak bestelenmisti. U¢ boliimlii ve virtiiozite
gerektiren bu eser 17. ylizy1l miiziginin 6zelliklerini tagisa da, genellikle sert ve kaba

bir piyano yazist igermektedir.

Stravinski, piyano yazisinda ‘toccata’ stilini kullanmaya diiskiinliigii ile bilinmesine
ragmen, 1925 yilinda piyano sonatina karsit olarak ‘Serenade in A’ eserini bestelemistir.

(Burge, 1990, 5.89)

Kompozisyon olarak acgik ve anlasilir olan bu eser, olduk¢a zengin bir karakter
sergilemektedir. Stravinski, dort boliimden olusan bu eserin her boliimiinii, burjuva ve
saray halkini eglendiren 18. yiizy1l ‘gece miizigi’ seklinde kurgulamistir. Besteci eserini

sOyle aciklamstir:

(...) pargalarm her birinde, 6zellikle bu tiir miizigi karakterize edecek
belli ‘an’lart canlandirmaya c¢alisim. Eser, torensel bir girisi
sergileyen boliimle (Hymne) basliyor; sonrasinda bir solo (Romanza),
sanatgmin konuklara seremoni olarak yakinlik gostermesi seklinde

devam eder. Ucgiincii boliim (Rondoletto), o zamanin gelenegine gore,

3 Singstiick; Vokal parga. (http://www.textlog.de), Eyliil, 2010




stiit ve serenadlarin yasamla biitiinlestigi dans havasindadir. Boliimde,
zaman Olglisi ve tempo icerisindeki ritmik vurgulamalar goze
carpmaktadir. Kapanis pargasi (Cadenza Finale) ise 6zenle islenip
siislenmis bir son s6z — Epilog — havasindadir. (Burde, 1992, s.400-
401)

4.1. Hymne

Eserin ilk parcasi olan ‘Hymne’, kendi iginde {i¢ boliimli olup iki dlgiiliik bir motifin
sergilenmesiyle baglar. Motif, sonraki dort Ol¢lide iki defa tekrarlanarak kiigiik bir

kadans ile noktalanir. (Bkz. Sekil 1)
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Sekil 1. (Hymne, 6l. 1-6)

Boliimiin alt1 6l¢liden olusan acilis climlesi, bir sonraki ciimlede ‘piano’ niilansinda ve
partileri azaltilmis sekilde, daha ince bir dokuda sekiz oOlgiiye genisletilmis olarak

devam eder. (Bkz. Sekil 2)
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Sekil 2 (Hymne, 61. 7-14)

Hemen arkasindan baslangic climlesi bes dl¢giiye sikistirilmis sekilde tekrar karsimiza

cikar. (Bkz. Sekil 3)
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Sekil 3 (Hymne, 6l. 15-19)

Boliimiin on 6lgiiden olusan ikinci bolmesi, paralel dortliilerden olusan bir melodi ile
baslar ve en sonunda iki 6l¢iiliik, kadansa benzeyen ve Stravinski’de tipik olan (Yeni-
klasik¢i doneminde), eser sonundaki dominant-tonik akorlartyla noktalanir. (Bkz. Sekil

4)
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Sekil 4 (Hymne, 61. 20-29)
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Stravinski’nin yirmi dokuz ol¢iide birlestirdigi bu iki bolme, farkli uzantilar1 olan
sekizer Ol¢iiliik gruplanma seklinde boliimlenmistir. Burada, melodinin genisletilmesi,
kisaltilmas1 veya tekrar1 gibi motifsel islenisler Stravinski’nin yazi teknigini
gostermektedir. Bunun yami sira Stravinski’de tipik olan, Ol¢li diizeni ve Olci
degisiklikleri ile simetriden miimkiin oldugunca kaginilarak boliimiin miizikal akiginin

canlilig1 saglanmistir.

4.2. Romanza

Ikinci bolim olan ‘Romanza’da, Beethoven’in ‘cantabile’ karakterde ve recitatif
agirlikli, ge¢c donem ‘Adagio’ boliimlerinden esinlenilmistir. Bu bdliim, karakter olarak
birbirinden farkli iki ayr1 parcadan olusturulmus bir yapr sergilemektedir. Bir tiir
dogaclama izlenimi veren giris prolog niteliginde olup, ayn1 zamanda bolimiin A

bolmesidir. (Bkz. Sekil 5)
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Sekil 5 (Romanza, 6l. 1-8)
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Girigin hemen ardindan devam eden B bdlmesi temasi, sol major tonu ekseninde ve
3/8’lik zamandadir. Melodik bir yap1 sergileyen bu tema B bdlmesinin geneline

hakimdir ve A bdlmesine gore daha sistematik bir akis1 vardir. (Bkz. Sekil 6)
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Sekil 6 (Romanza, 6l. 9-19)

Ayni temanin siirekli islenmesinden olusan bu bélmede 6l¢ii zamanlar1 4/8’lik, 2/8’lik
ve 3/8’lik olarak degisime ugramis, bdylelikle temanin akis1 deforme edilerek melodiye

hareket kazandirilmistir. (Bkz. Sekil 7)
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Sekil 7 (Romanza, 6l. 47-58)

A Bolmesi, ayn1 zamanda ‘koda’ ve ‘epilog’ olarak boliimiin sonunda tekrar karsimiza

cikar. Kendi i¢inde aynali bir yap1 sergileyen ‘koda’nin bu gelisinde, otuzikilik nota

dizisi bu defa ‘sol’ yerine ‘do’ sesinden baslar. Burada notalar arasindaki ses araliklari

birebir aynidir. (Bkz. Sekil 8)
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4.3. Rondoletto

14

Boliim, yapisal olarak basit iki pargali bir bicim sergilemektedir. Her iki par¢a da form

olarak kendi i¢inde ayr1 bir yap1 barindirmaktadir. A ve B bdlmelerinden olusan bu

boliimde A bdlmesi kendi icinde A-B-A olarak ii¢ kesitli, B bolmesi ise tek parcalidir.

Bu béliimde, ii¢ 6l¢iilii tematik yapiya geri doniilmiistiir. Ancak, bakildiginda genel

olarak 2/4’ lik bir akigla devam eden boliim, temanin ritmik ve melodik yapisindan

dolay1

Olciilerde nabzin kaymasiyla vuruslar 3/4° lik hissedilmektedir.

Dans

karakterinde olan bu boliimde sol eldeki baslarla bir tiir ‘vals’ etkisi yaratilmistir. (Bkz.

Sekil.9)
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Sekil 9 (Rondoletto, 6. 1-9)
La major tonu ekseninde baslayan A Bolmesinin A kesiti yirmialti1 6l¢ii boyunca devam
eder ve fa major akorla bir bitis sergiler. Stravinski, aksanlar1 zayif zaman {izerine
getirerek (yazi tekniginin dnemli bir 6zelligidir), kisa siireligine de olsa metrik diizeni

bozmustur. (Bkz. Sekil 10)
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Sekil 10 (Rondoletto, 61.15-27)
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B Kesitinde ise ton de§isime ugramis, birinci tema bu gelisinde tersten sergilenmistir.
(Bkz. Sekil 11)
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Sekil 11 (Rondoletto, 61. 28-32)

Partilerin ¢ogaltilmasiyla polifonik bir yaziya doniisen bu kesitte, birinci temanin

ritmik motifinin siirekli tekrar1 dikkat gekmektedir. (Bkz. Sekil 12)
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Sekil 12 (Rondoletto, 6l. 53-5)
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B Kesiti hi¢ kesintiye ugramadan yeniden A kesitine baglanir. Burada boliimiin
basindaki gibi la major tonu eksenine doniilmiis, ancak birinci tema hi¢ tekrar
edilmemistir. ki sesli envansiyon yazisina benzerlik gdsteren A boliimiiniin son
kesitinde aksanlarla yaratilan ritmik vurgulamalar 6n planda olup, yine Fa major akorla

noktalanmistir. (Bkz. Sekil 13)
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Sekil 13 (Rondoletto, 6. 68-75)

Boliimiin ikinci bolmesi olan B bdlmesi ise bi¢cim olarak tek parcalidir. Burada birinci
temanin ritmik motifi, A bdlmesinin B kesitinde oldugu gibi yine ters olarak siirekli

tekrar edilmektedir. (Bkz. Sekil 14)
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Sekil 14 (Rondoletto, 61. 89-98)
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Boliimiin sonunda ritmik degerler genisletilerek ritardando varmis izlenimi yaratilmis

ve diger boliimlerdeki gibi final, yalnizca ‘la’ notasi ile sonlandirilmistir. (Bkz. Sekil
15)
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Sekil 15 (Rondoletto, 6l. 123-129)

4.4. Cadenza Finale

Bu dort karakter parcasindan sonuncusu olan ‘Cadenza Finale’ ise, birinci bdliim
‘Hymne’ ve ikinci bolim ‘Romanza’ nin sentezinden olusmaktadir. Kendi ic¢inde ¢
bolmeli (A-B-A) yapist olan bu parca, yazi olarak polifonik bir dokuya sahiptir. Bu
boliim ozellikle, Stravinski’nin imitasyon, ritmik gelisme, ¢evrim gibi kontrpuan
araglarmi kullanmasiyla dikkat ¢ekmektedir. ‘Konu’nun (ii¢lii araliklardan olusan ana
motif) sergilenmesiyle baglayan boliimde A bdlmesi, kisa olmakla beraber bu motifin

birka¢ defa tekrar edilmesiyle olusturulmus, kiiciik bir kadansla mi minér tonunda

noktalanmigtir. (Bkz. Sekil 16)
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Sekil 16 (Cadenza Finale 6l. 1-13)

B bolmesi, ritmik ve motifsel degisimiyle, boliimiin basinda duyulan ‘konu’ya bir
cevap niteliginde baslar. Uglii araliklarin olusturdugu bu motif, burada alto partisinde

cikict olarak ¢evrilmistir. (Bkz. Sekil 17)
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Sekil 17 (Cadenza Finale, 6l. 30-37)

Burada, kontrpuan teknigine 6zgii araglar siklikla kullanilarak polifonik doku daha da
zenginlestirilmis ve Ol¢ii sayilart 2\4’lik, 7\8’lik, 6\8’lik, 5\8 lik, 4\4’liikk seklinde
degisime ugrayarak, akista hareketlilik saglanmistir. (Bkz. Sekil 18)
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IKiNCi BOLUM

PIYANO VE UFLEMELILER iCIN KONCERTO

1. 18. YUOZYIL KONCERTO BICiMi

Italya’da Ortagag’dan beri kullanilan ‘kongerto’, 17. ve 18. yiizyillarda iki farkli
anlamindan yola c¢ikarak degisik sekillerde kullanmilmistir. Birlikte etki yaratmak
anlamina gelmekle beraber, rekabete girmek, yarismak seklinde de kullanilmistir. Ses
ve c¢algilarin birbirine denk sayida ve miizikal olarak ayni Onemde gruplara
ayrilmastyla ortaya c¢ikan ‘kongerto’lar, ‘miizikal ¢ekismenin’ yasandigi yapitlar olarak

adlandiriliyordu. (Biike-Altinel, 2006, s.144)

Farkli timilarin ve dinamik sonoritelerin doniisimlii kullanilmast ¢ok eski bir
uygulamadir. Antik Yahudilerin ilahileri karsilikli sarkilamasi, Yunan tragedyalarinda
korolarin dontisiimlii sOylemesi, Hiristiyan kilisesinde rahip ve cemaat korosu
arasindaki diyalog, bu tiirden farkli tinilarin zitlagsma ilkesinin 6rnekleridir. (Green,

1993, 5.234)

Kongertonun temelinin de dayandigi, ¢algt miiziginde doniisiimlii tinilar ilkesi, geg¢ 16.
yiizyill’da Venedik’te Gabrieli'nin* yazdig1 zengin timili ‘canzone’ ve ‘ricercata’larin
temelinde geligsmistir. Calg1 tekniginin hizli gelisimi ve keman virtiiozlerinin olugmasi,
baz1 tiirlerin Ozellikle de kongertonun kesfedilmesine sebep olmustur. 16. yiizyil
sonlarinda Corelli, Torelli, Albinoni ve digerleri, kongertoyu dnemli bir ¢algi miizigi
tirii olarak yerlestirmis, fakat boliimlerin yapisina dair kesin bir agiklayict bilgi

sunmamiglardir.

1700’lerde olgunluga ulagan kongertonun yapisi, Vivaldi tarafindan ti¢ bolimlii (hizli-
agir-hizli) olarak standartlastirilmistir. 17. yilizyilda, ¢algi yapitlarinda genellikle taklide
dayali bir yaz1 stili benimsenirken, kongertolarda yapitin basinda duyulan ve bdliim

boyunca sik sik yinelenen bir ‘tema’ ile karsilasilmaya baslanmisti. Vivaldi bu yapiy1

* Giovanni Gabrieli (1554-1612); italyan besteci ve organist. (http://en.wikipedia.org), Eyliil, 2011
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Ozellikle gelistirmig, ayni temanin biitiin orkestra tarafindan c¢alindig1 nakarat
boliimleriyle, solistin yalin bir sekilde ¢aldigi solo kisimlarini bir arada kullanmistir.

(Biike-Altinel, 2006, s.145)

Antonio Vivaldi ve sonrasinda J.S.Bach, kongerto boliim yapisini, tutti gruplarinin ve
solo partinin siralamasi olarak gelistirmislerdir. Diger yandan Handel, bu ii¢ boliimlii

plan1 uygulamak yerine Corelli gibi ¢esitlilik gdstermistir.

Vivaldi kongertolarin J.S. Bach {izerinde etkisi o kadar biiyiik olmustur ki, Bach, Barok
kongertonun ana hatlarini takip eden oldukga farkl tiirlerde de eser iiretmistir. Ornegin
bestecinin uzun org preliidleri, iki ve dort numarali (BWV 526-528) org sonatlari, sol
mindr Ingiliz Siiit’inin preliidi (BWV 822), donemin tipik kongertosu gibi
bestelenmistir. (Green, 1993, 5.234)

Barok donem siiresince birden fazla solist i¢in yazilan kongertolar, solo kongerto kadar
yaygindir. Bu tiir gruplarda solo grubuna ‘concertino’, orkestraya ise ‘concerto grosso’,
tutti, ya da ripieno denilmektedir. 18. yiizyilin ilk yarisinda ripieno grubu, bugiin
bildigimiz anlamdaki biiylik orkestradan olusmak yerine, kii¢lik bir yayl ¢algilar grubu
ve onlara eslik eden bir klavsenden olusmaktadir.(Green, 1993, s.235)

Stravinski’nin anlayisinda ise, bu form yapis1 bire bir degil, farkli bir diizende gortiliir.
1920’1i yillarda yazdig1 iki piyano kongertosu da geleneksel ii¢ boliimlii kongerto
yapisinda olup, buna karsin keman kongertosunu ise simetrik, dort bolimli bir form

yapisinda bestelemistir: Toccata, Aria 1, Aria 2, Capriccio.

Stravinski, geleneksel kongertolarin birinci boliim yapisini esas itibariyle ritornellolarin
egemenliginde ele almistir. Ancak armonik ve tematik diisiince olarak alisilmis olan
geleneksel kongerto yapisina gore farkliliklar gosterir. Buna gore, bu form yapisi
icindeki bolmelerin iglenisi, ya birbirleriyle olan karakter iliskisi, ya da biitiiniinde tek
basina bir yapi1 olarak onem kazanir. Tematik diisiince, Stravinski’nin kongerto
boliimlerinde 6n planda degildir. Stravinski, form siirecinin karmagik akisini tercih

etmistir.
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2. ‘PITYANO VE UFLEMELILER iCIN KONCERTO’ NUN ANALIZi

Stravinski, 1920’11 yillarin baslarinda, 6zellikle iiflemeli ¢algilar toplulugu igin eserler
yazmaya egilim goOstermistir. Besteci, senfonik olarak disiiniilmiis bu eserlerinde
tiflemeli c¢algilarin enstriimental kombinasyonlarini miimkiin olan bir¢ok sekilde
denemistir. Kongerto, ‘Oktet’ eserinden sonra Stravinski’ nin Yeni-klasik stilde yazdigi

ikinci eserdir.

Kongertonun birinci boliimii, form yoniinden klasik ‘Sonat Allegrosu’ anlayisinda olup,
polifonik yazi teknigi, ¢ok fonksiyonlu armonisi, mekanik yiiriiyen temposu ve karigik

ritmik hareketlerle zenginlestirilmistir.

Eserde kuru ve parlak bir atmosfer yaratmak isteyen Stravinski, piyanonun hem
polifonik bir enstriiman olmasi, hem de agik, temiz, ve rafine bir tinis1 olmas1 sebebiyle
19 temmuz 1923 yilinda, eserde piyanonun solo enstriiman olmasina karar vermistir.
Ayni etkiyi eserin biitliniinde korumak isteyen Stravinski, biiyiik senfoni orkestrasi

yerine, liflemeli ¢algilari tercih etmistir.

Kongertoyu, “bir gesit passacaglia ya da toccata” olarak ifade eden Stravinski’ye gore
ti¢ tip orkestra vardir: senfonik, armonik ve fanfar (bakir nefesli ve vurmali) orkestrasi.
Kongertonun ilk seslendirilisinde “Orchestre d’harmonie” ifadesini kullanan
Stravinski’ye gore bu, senfoni orkestrasindan ayri1 ve ondan uzak bir orkestra ¢esitidir.

(Bagar-Biancolli, 1947, 5.722)

20 Kasim 1924 yilinda Amsterdam’da  Willem Mengelberg ydnetimindeki
Concertgebouw Orkestras1 konserinin program kitapc¢iginda Stravinski kongerto igin

sunlar1 sOylemistir:

(...) bu kongertoyu Paris’te ilk seslendirisimin ardindan alt1 ay gegti.
Eser tamamlanmisti. Konserden bir giin sonra okudugum kritiklerden
birinde, kontrbas haricinde yayli ¢algi kullanmayisimdan o6tiird,
orkestranin eksik oldugu yoniinde kinaniyordum. Bu talihsiz kritigi

yazanlar, bilindik senfoni orkestralar1 disinda armoni orkestralari gibi
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bir orkestray1r bilmiyordu. Piyano kongertom icin sectigim orkestra
senfoni orkestrasi degil, armoni orkestrasidir. Enstimantal yapisi
bakimindan piyanonun tonuna daha yakin bir orkestradir. Bu
enstriimantal toplulugun kendine 6zgii bir sekli vardir ve tipki piyano
partisi gibi kontrpuantal olarak tasarlanmistir. (Bagar-Biancolli, 1947,
$.722)

Stravinski, kongertoda, orkestra renklerini piyano tinisindan ayri degil, aksine piyano
ve orkestrayr benzer Ozelliklerle birbirinin i¢inde gelistirmistir. Piyano, iiflemeli
calgilar ve vurmali ¢algilarin yarattig1 etkiyi ve uyumu esas almis, kontrbas diginda

higbir yayl1 enstriiman kullanmamastir.

Stravinski, kongertonun miizikal malzemesini bilingli bir sekilde 18. yiizyil miiziginden
almistir. Eserde zaman zaman Ronesans miizigine 6zgii modlarin duyulmasi, piyano ve
iflemeli ¢algilarin yarattig1 ‘can’ etkisi ve de iiflemeli calgilarla ‘org’ tinisinin
yaratilmasi buna ornek olarak gosterilebilir. Ayrica Stravinski’nin piyano ve iiflemeli
calgilar1 birlestirme fikrinin, eskiden oldugu gibi iiflemeli ¢algilarla ilahilerin

sOylenmesi diisiincesinden dogdugu sdylenebilir.

Miizikal yoniiyle belirgin bir bi¢cimde ekspresyonizmin simirlarini asan kongerto,
Stravinski’nin Yeni-klasik¢i anlayisina tipik bir 6rnektir. Solo piyano ve orkestranin
tematik birligiyle Barok tipi bir kompozisyon sergileyen bu kongertoda Stravinski,
geleneksel yorumun aksine senfonik fikre donmiistiir. Her ne kadar piyano ve
orkestradaki tematik birlik agikca goriilse de, Barok kongerto yapisini olusturan solo ve
tutti diyaloglar1 duyulmamaktadir. Kongertonun genelinde piyano ve iiflemeli ¢algilarin
birbirine karsit bir akis sergilemesi s6z konusudur. Ancak bu zitlik tematik anlamdan

¢ok, tin1, artikiilasyon ve dinamikler temelindedir.
‘Piyano ve Uflemeliler i¢in Kongerto’, ‘Piyano Sonat1’, ‘Serenade in A’ ve piyano ve
orkestra i¢in ‘Capriccio’, Stravinski’nin yasaminda piyanist olarak aktif oldugu stireci

temsil eder. (Weber, 2004, s.279)

Sergey Kusevitzki, Stravinski’yi solo partiyi ¢almasi i¢in tesvik etmis ve boylelikle
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eserin ilk seslendirilisi 22 mayis 1924 yilinda Paris’te, Sergei Kussewitzky

yonetiminde ger¢eklesmistir.

2.1. 1. Boliim (Largo-Allegro)

Boliimiin baglangict olan ‘Largo’, merkez ton ‘la’ ekseninde olup, dort olgiiliik
gruplardan olusur. Torensel bir giris sergileyen ‘Largo’, agirbash tavri ve 18. ylizyila
0zgli olan noktali ritim degerleriyle, Handel’in yavas aryalarin1 ya da J.S. Bach’in

Brandenburg kongertolarint animsatmaktadir. (Yorutovski, 1963, s.147)

Buradaki noktali ritmik yapi, 18. yiizyil miiziginin 6nemli bir 0&zelligi olup,

Stravinski’nin ge¢ donem eserlerinin ¢ogunda rastlanmaktadir. (Bkz. Sekil 19)
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Sekil 19 (Kongerto 1. Bol., 6. 1-9)

Uflemeli calgilarin ‘Largo’ girisinin ardindan gelen ‘Allegro’ temasi, J.S. Bach’in ii¢

sesli envansiyon karakterini hissettirmektedir. (Schaefer, 1974, s.448)

Boliimiin  ‘Allegro’ temasi, ‘Largo’nun temasini olusturan gorkemli giristen
tiiretilmistir. 69. Olgiiye kadar devam eden bu yeni karakteristik tema, sonrasinda farkli

virtiioz elemanlarla zenginlestirilmistir. (Bkz. Sekil 20)
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Sekil 20 (Kongerto, 1. Bol., 6l. 33-36)

On yedi 6l¢ii boyunca ii¢ sesli envansiyon karakterinde devam eden piyano solo

(serimin yardimci temasi) ritmik Ozellik ve tonal yapisi bakimindan ana temadan

tiiretilmistir. (Bkz. Sekil 21)
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Sekil 21 (Kongerto, 1. Bol., 61. 69-86)
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On yedi oOlciilik piyano solodan hemen sonra, piyanodaki figiiratif senkoplar

boliimdeki yeni bir modeli sergiler. (Bkz. Sekil 22)
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Sekil 22 (Kongerto, 1. B6l., 61. 87-90)

Ana temaya gore yeni bir ritmik 6zellik tasiyan bu kisimda, zayif zamanda duyulan

aksanlarla ve senkop ritimlerle caz motifleri hissedilir.(Bkz. Sekil 23-24)
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Sekil 23 (Kongerto, 1. Bol., 61. 96-109)




28

s

be:

110

L —

rax

112

YN Ddli
HV\ﬁ :
@
i v v
(. ]
Ay
1Te /
. B
N\
oo Bees
[ )
wall
P2
IHH’ :
[ )
&
¥
i
K o
€0 N
T —

b,

&3
12
17
1 3

1 T
be

)

114
0

Sekil 24 (Kongerto, 1. Bol., 6l. 110-115)

Serimin A ve B bdlmesi temalarinin gelistirildigi bu kesit, farkli ritmik yap1 ve yeni

tonlara modiilasyonlarla boliimiin gelisme kismini olusturur.(Bkz. Sekil 25)
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Sekil 25 (Kongerto, 1. Bol., 61. 142-150)

Iki sesli envansiyon karakterinde olan kesitte, serimin yardimci temasi (61.69-86)

degistirilmis olarak tekrar karsimiza ¢ikar ve boliimiin yeniden serimine kadar devam

eder. (Bkz. Sekil 26-27)
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Sekil 27 (Kongero, 1. Bol. 6l. 162-177)
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Serimin ayni yapida ve tonda tekrarinin ardindan, boliimiin finalini hazirlayan toccata

karakterindeki solo piyano kadansi duyulur. Boliim, ayn1 karakterde devam eden kopriiyle

kodaya baglanir. (Bkz. Sekil 28)
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Sekil 28 (Kongerto, 1. Bol., 6l. 263-284)

Koda, boliimiin ‘Largo’ giriginin ayn1 tonda degistirilmis bir tekrar1 olarak dikkat c¢eker.
(Bkz. Sekil 29)
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Maestoso, 4=48 (Largo del principo)
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Sekil 29 (Kongerto, 1. Bol., 6l. 315-326)

Boliim, kongertonun diger boliimlerinin finalinde de oldugu gibi plagal kadans bitisi

sergilemektedir. (Bkz. Sekil 30)
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Sekil 30 (Kongerto, 1. Bol., 6l. 327-329)

2.2. 2. Boliim (Largo)

Ikinci boliim, birinci boliimiin dinamik yapisina zit olarak lirik bir yap1 sergiler.
Boliimiin sark: karakterindeki melodisi, 18. yiizyil bestecilerinin kullandigi miizikal
yapilardan dogmus olsa da, eslik akorlarinin ¢ok fonksiyonlu armonik yapisi eserin

modern diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir.

Burada, kalin bir doku yaratan ve sifreli bas etkisi veren akorlar, 2. boliimiin ana
karakterini olusturmaktadir. Sag eldeki figiiratif melodiye siirekli eslik eden bu ‘secco’
akorlar, ritmik dinamikligi, zaman zaman sert ve disonans yapist Ozellikle dikkat

¢ekicidir.

Yazi teknigi olarak dikey ve simetrik bir yiiriiyiis sergileyen bu akorlar, Stravinski’nin

20. yiizy1l eserlerine genel olarak hakimdir.

Kendi icinde ii¢ boélmeli yapist olan ikinci boliimde 6nce piyano, ardindan orkestra,

boliimiin ana temasini sergiler. (Bkz. Sekil 31)
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Sekil 31 (Kongerto, 2. Bol., 6l. 1-9)

Ozellikle béliimiin ilk baslarinda, piyano ve iiflemelilerin polifonik ve ritmik
dengesinin yaninda, sakin bir akis igerisindeki form siireci, pastoral bir minyatiir etkisi

yaratmaktadir. ( Burde, 1992,s. 399)

Boliimiin bu akisi, siirpriz bir sekilde ortaya ¢ikan (boliimiin sonuna dogru tekrar
duyulur) bir kadansla boliiniir. Piyanodaki bu kadans, ayn1 zamanda boliimiin ikinci

bdlmesine bir gecis niteligindedir. (Bkz. Sekil 32)
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Sekil 32 (Kongerto, 2. Bol., 6l. 27-34)

Hemen ardindan, kadansin devami olarak devam eden koprii, boliimii ikinci bolmesine

(B temasi) baglar. Burada belirgin bir tematik isevi olmayan piyano partisi, orkestrada

duyulan yeni temaya eslik niteligindedir (Bkz. Sekil. 33)

Piyano

Orkestra

Pit mosso, »=84

G e T
® legato ~ L* R - ~—_* B -
R S R e L S L i e e
0 K A N T T e e e

Sekil 33 (Kongerto, 2. Bol., 6l. 44-56)

Orkestra boliimiin ikinci temasini sergilerken, ayni kesitte yeni bir motif daha duyulur.

Ik defa kongertonun ikinci boliimiinde karsimiza ¢ikan onaltilik notalarin olusturdugu

bu yeni ritmik motif, tempo ve dinamik farkiyla, kongertonun iigiincii boliimiiniin

finalini olusturmaktadir. (Bkz. Sekil 34)
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Sekil 34 (Kongerto, 2. Bol., 6l. 57-62)

Daha sonra, piyanodaki bas partisi, Ronesans doneminin ortodoks kilise miizigi

modlarin1 yansitmaktadir. (Bkz. Sekil 35)
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Sekil 35 (Kongerto, 2. B6l., 61.63-73)

Boliimiin sarki karakterindeki ikinci temasi, burada farkli partilerde ayni sekilde
duyulmasiyla birbirleriyle oriilmiis i¢ i¢e bir yap1 sergilemektedir. Buradaki polifonik
doku, bir anlamda bdliim igerisinde bir ‘stretto’ kesiti olarak duyulmakta, ayn1 zamanda

boliimiin ikinci kadansina koprii niteligindedir. (Bkz. Sekil 36)
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Sekil 36 (Kongerto, 2. Bol., 6l. 74-84)
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Piyanoda kadansin ikinci defa duyulusunun ardindan, sarki karakterindeki A temasi,

kisaltilmis olarak boliimiin iigiincii bolmesinde tekrar karsimiza ¢ikar (Bkz. Sekil 37)
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Sekil 37 (Kongerto, 2. Bol., 61. 95-107)

Ikinci béliimiin kapanis 6l¢iisii de bir dnceki boliim gibi tonal bir bitis sergilemekle

beraber, ayni zamanda {igiincii boliim ac¢ilis motifinin birebir aynisidir. (Bkz. Sekil 38)
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Sekil 38 (Kongerto, 2. Bol., 6l. 108)

2.3. 3. Boliim (Allegro)

Son boliim, birinci ve ikinci bolimden farkli bir sekilde, genel olarak bigim
bakimindan rondo formuna daha yakindir. Oyle ki, metrik acidan birbirleriyle uyum
icinde olan farkli motiflerin bir araya getirilerek olusturuldugu modiiler bir yap1

sergilemektedir.

Stravinski’nin, farklt motifleri bir arada kullanmasiyla olusturdugu bu teknik, boliimiin
ana yapisint olusturmakta, bu anlamda motiflerin ¢esitli metrik degisimleri de

Stravinski’nin kontrpuan teknigini miikemmel bir sekilde gostermektedir.
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Ikinci boliimiin kapanis motifinin daha dinamik bir sekilde tekrarlanmasiyla baslayan

boliim, ayn1 zamanda {i¢lincii boliimiin A temasidir. ( Cross-Ewen, 1969, s.1023)

Bu tema, yapist itibart ile iki sesli envansiyon karakteri sergilemektedir. (Bkz. Sekil 39)
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Sekil 39 (Kongerto, 3. Bol., 61. 1-13)

A temasini olusturan envansiyon yapisindaki bu motifin arka arkaya duyulmasindan

sonra yeni bir motif kargimiza ¢ikar.

Piyanoda tematik bir islevi olmayan, ancak 6zelligi bakimindan dikkat ¢eken, farkli

6l¢ii yapist icinde ayni metrik diizenin olusturuldugu — Stravinski’nin yazi tekniginin
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belirgin 6zelliklerinden biridir — ikinci bir tema (B temasi) olarak duyulur. (Bkz. Sekil
40)
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Sekil 40 (Kongerto, 3. Bol., 6l. 30-52)

Ug 6lgiiliik kisa bir kopriiniin ardindan, iigiincii bolmenin temasi (C temas1), duyulur,
ve bolimiin akisi i¢erisinde hem piyano partisinde hem de orkestrada ritmik ve melodik

olarak sik¢a duyulmasiyla bu boliimiin ana karakterini olusturur. (Bkz. Sekil 41)
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Sekil 41 (Kongerto, 3. Bol., 6l. 56-65)
Bu kesitin hemen ardindan, boliimiin basindaki A temasi motifi farkli ritmik

hareketlerle kisa bir kesit olarak tekrar karsimiza ¢ikar. (Bkz. Sekil 42)
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Sekil 42 (Kongerto, 3. Bol., 6l. 71-72)
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Daha sonra piyano solo olarak yeniden duyulan C temasi1 motifi, ayn1 zamanda sol elde
figiiratif ritimlerle zenginlestirilmistir. Yine ayni ton ekseninde olan bu tema, ilkine

gore uzatilmis olarak devam eder. (Bkz. Sekil 43)
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Sekil 43 (Kongerto 3. B4l., 61. 90-102)

Boliimiin sonuna kadar sik¢a duyulan bu motif, bu defa piyanonun toccata esliginde,

orkestrada farkli nota degerleriyle genisletilmis olarak karsimiza ¢ikar. (Bkz. Sekil 44)
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Sekil 44 (Kongerto, 3. Bol., 6l. 103-127)

Farkli metrik yapisiyla yeni bir kesit olarak karsimiza ¢ikan C bolmesinde piyano,
tematik olarak belirgin bir 6zellik tasimamakla birlikte, genel olarak {iflemeli ¢algilara

eslik niteligindedir.

Burada piyano partisi, 3/4’ liik veya 2/4’ liilk zaman oOlgiilerinde goriilse de, notalarin
ardisik siralanmasindan kaynaklanan ve aksak ritim hissi yaratan bir ritmik diizen
sergilemektedir ki bu, Stravinski’nin kompozisyon tekniginin dikkat c¢ekici bir

ozelligidir. (Bkz. Sekil 45)
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Sekil 45 (Kongerto, 3. Bol., 6l. 128-147)

Boliimiin dordiincii bolmesinde yeni temay1 orkestra sergiler ve bu tema, orkestra

partilerinde gittikce ¢ogalarak devam eder. (Bkz. Sekil 46)
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Sekil 46 (Kongerto, 3. Bol.,01. 148-168)

Burada C temasi, iiflemeli ¢algilar ve piyanoda iinison olarak kendini yeniden hatirlatir.
(Bkz. Sekil 47)
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Sekil 47 (Kongerto, 3. Bol., 6l. 169-170)

Dordiincii bolmesinin son kesitinde, boliimiin baslangi¢ temasi (A temasi) bu defa

‘Agitato’ temposunda kisaltilmis olarak yeniden duyulur. (Bkz. Sekil 48)
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Sekil 48 (Kongerto, 3. Bol., 6l. 181-183)

Boliimiin besinci bolmesi olan ve attaca baglayan ‘Lento’, ikinci bdliimiin finaliyle birinci

boliimiin ‘Largo’ girisinin sentezinden olusturulmustur. (Bkz. Sekil 49-50)
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Sekil 50 (Kongerto, 3. Bol., 6l. 208-222)

Boliimiin ve kongertonun kapanis ciimlesi olan ‘Stringendo’ motifi, daha once ikinci ve
ticiincli boliimlerde kullanilmis olan ritmik motifin bir tekraridir. Tempo ve dinamik

farkiyla degistirilmis bu motif, ayn1 zamanda boliimiin kodasin1 meydana getirir. (Bkz.

Sekil 51)
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Sekil 51 (Kongerto, 3. Bol., 6l. 223-231)
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SONUC

20. Yiizyil’n baslarinda bir ¢ok Avrupali besteci, o donemde miizikteki karmasik
yontemlerden siyrilarak yeni buluslara yonelmis ve klasisizmin dengeli yapisina geri
donmiistiir. Bu disilinceyle meydana gelen ‘Yeni-klasik¢ilik’ akimi, temelinde eski
bi¢cim ve tiirleri tekrar degerlendirerek yeniyi yaratmayi1 amaclamistir. 20. yiizyilin ilk
yarisin1 kapsayan bu akim, Stravinski’nin yaraticilifinda 6nemli bir donemi temsil
etmektedir. 1920-1950 yillarim1 kapsayan bu doneminde Stravinski, Klasigin
geleneklerine bagli kalarak eski ve yeninin sentezlendigi onemli eserler ortaya

koymustur.

Bu baglamda Igor Stravinski’ nin Yeni-klasik stilde yazdig1 ‘Serenade in A’ ve ‘Piyano
ve Uflemeliler igin Kongerto® eserleri 17. ve 18. yiizy1l miizigi temeli baz alinarak

bestelenmis Yeni-klasik stilde eserlerdir.

Solo piyano i¢in ‘Serenade in A’, biitliniiyle oldugu gibi, her bir boliimiin farkli dans
karakterini yansitmasiyla tipik bir Barok donem siiitini ortaya koymaktadir. ‘Piyano ve
Uflemeliler icin Kongerto’sunda ise Stravinski, bire bir ayni olmamakla beraber
bicimsel olarak ‘klasik’ kongerto yapisini ele almistir. Ancak hem tonal ve armonik
yapiy1, hem de tema ve motifleri kendine 6zgii stiliyle degisime ugratarak kongertoya
yeni bir bakig agisi getirmistir. Bu anlamda ‘Piyano ve Nefesliler i¢cin Kongerto’,

Stravinski’nin Yeni-klasikg¢i stiline iy1 bir 6rnek teskil etmektedir.



EKLER
ICINDEKILER

EK 1. KONCERTO ANALIZININ TASLAK OZETIi
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I. Stravinski, Piyano ve Uflemeliler icin Koncerto

I. Béliim, Largo-Allegro, Sonat-Allegrosu, Taslak Ozeti

P R Tasarim

Olctiler Boliiniim Aciklama Sembolii
Largo bashg1 tasiyan giris, ritmik

Giri ozelligi bakimindan 18. yy
1-33 3 miizigi karakterinde olup , ayn
zamanda son boliimiin finalini
olusturur.
(Allegro)A ve B temalari ile bu
33-147 _ temalardan tiiretilmis yardimci A
(Serim) temalardan olusur.
33-49 1. Kisim: Ana tema sergilenir. a
50-69 2. Kisim: Yardimc tema, tig sesli
envansiyon karakteri sergiler.
69-86 3. Kisim: Ritmik 6zellik ve tonal yap1
bakimindan ana temadan al
tiiretilmis ikinci yardimci tema.

87-141 ikinci Bélme f&na t.emaya gore yeni bir ritmik B
ozellik tasir.

87-124 1. Kisim: Zayif zamanda duyulan aksanlarla b
ve senkop ritmlerle caz motifleri
hissedilmekte.

125- 2. Kisim: Birinci bélmenin(A) envansiyon a2

141 karakterindeki yardimci
temalarindan olusur.

Yeni tonlara modiilasyonlarla

142- . farkl ritmik yapi icinde gizlenmis,

176 (Gelisme) B ve A b6lmelerindeki temalarin
gelistirildigi bolme.

142- 1. Kesit: B bdlmesi motifinin gelistirilmis

150 tekrari.

151- 2. Kesit: Serimdeki ikinci yardimei

177 temanin g sesli ve dikey olarak
degil, bu defa akici onalthk
notalarla gelistirilmis iki sesli
envansiyon yapisindaki bir ¢esit
tekrar1.

178- . . Serimin ayn1 yapida ve tonda

262 (Yeniden Serim) birebir tekrari. Al

263- Solo Kadans Béliimiin finalini hazirlayan




284 toccata karakterindeki solo ¢algi
kadansi.
285- Koprii Solo kadansin toccata
314 karakterinde devam eden ve,
boéllimiin kadansini hazirlayan
koprt.
315- Koda Bollimiin Largo girisinin ayni Koda
326 tonda degistirilmis tekraru.
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I.Stravinski, Piyano ve Uflemeliler icin Kongerto
2. Boliim, Largo, U¢ Bélmeli Bi¢im, Taslak Ozeti

Tasarim

Olgtiler Boliiniim Aciklama Sembolii

1-22 Birinci Bolme | Tek bir temadan olusmakta. A

1-9 Kisim 1: Piyano temayi sergiler.

10-22 Kisim 2: Ayni tema, orkestrada farkh bir Al
dinamikte ve daha kaln bir
dokuda tekrarlanir. Bu tekrar,
yine ayni ton eksenindedir.
23-26 Koprii 1: Orkestrada 1. kadans1 hazirlayan
1. kopri.

27-34 Solo Kadans Recitatif izlenimi veren solo
piyano kadansi. Alisiimis form
stirecinde boliimiin sonu yerine
ortasinda yer alr.

35-43 Koprii 2: Kadansin devami gibi duyulur.
Ancak 2/4’liik zamanda olup
boliimiin ikinci bélmesine gegis
niteligindedir.

Piyanonun belirgin bir tematik B

44-80 Ikinci Bolme islevi yoktur.

44-62 Kisim 1: Sonrasinda yeni bir motifin
katthmiyla orkestra ikinci temayi
duyurur. Bu yeni motif ayni
zamanda kong¢ertonun son
boliimiiniin finalini olusturur.

fkinci boImenin temasy, farkh
partilerde art arda gelerek stretto
izlenimi verir ve boliimiin ikinci
kadansini hazirlar.

74-84 Koprii 3:

85-94 Solo Kadans Birinci bolmedeki kadans farkh
tonlamayla tekrar edilir.

95-107 | Uciincii Bolme | Bolimiin acihs temasi kisaltlmig A
olarak yeniden duyulur.




I. Stravinski, Piyano ve Uflemeliler icin Kongerto
3. Boliim, Allegro, Bes Bolmeli Rondo Bicimi,Taslak Ozeti

P R Tasarim
Olctiler Boliiniim Aciklama Sembolii
1. Temanin serimi. Piyano ve
Birinci Bolme | orkestranin temayi art arda
1-29 o A
duyurmasiyla tipik bir
envansiyon yapisi sergilenmekte.
30-52 | ikinciBolme | Orkestadayeni birtemanin B
sergilendigi bolme.
53-55 Koprii 1 Gecis niteligindeki kisa koprii.
56-70 | Ugiincii Bolme | ok ozelligi bakimindan C
boliimiin geneline hakimdir.
71-89 Kisim 1: 1. Tema degistirilmis olarak kisa Al
kesitlerle yeniden duyulur.
Ugiincii bolmenin ayni ton
90-102 Kisim 2: ekseninde uzatilmis birebir C1
tekrari.
103- Kisim 3: Bu kisimda C bolmesi temasi yine Cc2
142 ayni ton eksenindedir ve yalnizca
orkestrada islenir. Temanin ritmik
yapisi genisletilmis ya da deforme
edilmistir.
143- i1k iki 6l¢iisti A bélmesinin
147 Kopri 2 temasini hatirlatir, ayni1 zamanda
bir sonraki bélmeyi hazirlar.
Yeni temay1 orkestra sergiler.
. e Burada piyano eslik
148- Dérdiincii i ewe :
168 Bolme niteligindedir. Tema orkestra D
partilerinde ¢ogaltilarak devam
eder.
169- Kisim 1: C bélmesi temasinin piyano ve C3
180 orkestrada degistirilmis, tinison
kisa tekrari.
181- Kisim2: A bolmesi temasi farkh dinamik A2
196 ' ve ritmlerle yeniden duyulur.
197- Besinci Bolme | Kongertonun birinci boliimiintin
222 giris temasiyla, ikinci bolimtin
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223-
231

Koda

final motifinin sentezi.

Kongertonun ikinci béliimiinden
alinmis motif, tempo ve dinamik
farkiyla eserin finalini
olusturmakta.

Koda
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