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Yirminci yuzyil flit repertuvarinin zorluk derecesi yiiksek ve édnemli bir
eseri olan S. Prokofiev 0p.94 no.2 re majér Flit- Piyano Sonat’'nin bilingli bir
sekilde icra edilebilmesi icin bir kilavuz nitelijinde hazirlanan bu ¢alisma, filt
performans ve tekniginin gelisimine olumiu katkilar saglamak amaci

tasimaktadir.

Calisma, ulusal ve uluslararasi fliit egitimi ¢cercevesinde alinan derslerde
ve ustalik siniflarinda edinilen teknik ve mizikal deneyimin yani sira
Prokofieviin yasami, muzik dilinin karakteristik &zellikleri, yirminci yuzyil
muziginin genel dzellikleri, flit teknikleri, form analizi, mizik tarihi gibi konularda

okumalarla ve uzman goérusleriyle desteklenmistir.

Bu calismanin, belli bir teknik ve muzikal olguniuga ulasmis flutcilerin
repertuvarinda vazgecilmez bir yerde olan sonatin icrasinda miuzikal ifadeyi
zenginlegtirme, icraciya teknik anlamda yol gdsterici yeni fikirler verme ve flut

egitimine katki saglama acgisindan yararli olacagi diusiinitimektedir.
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ABSTRACT

SERGEI PROKOFIEV OP.94 NO.2 D MAJOR SONATA
FOR FLUTE AND PIANO
TECHNICAL PROPOSALS FOR PERFORMANCE AND ANALYSIS

This thesis was prepared as a guide in order to give clues of
performance for one of S. Prokofiev’s serious works; 0p.94 nr.2 D-major Sonata
for Flute and Piano which has a quite high level of difficulty in the flute literature.
The aim of the study is to provide necessary information and handy technical
proposals for improvement of flute performance and technics concerning this

sonata.

Among resources of the study are, technical and musical knowledge and
experience gained through professional flute study as well as international
mastercourses and besides, readings on Prokofiev’s life, characteristics of his
musical language, general characteristics of twentieth century music, flute

technics, form analysis and music history.

This guide is expected to be useful in enriching the musical expression
for the performance of Prokofiev's sonata by informing the performer with
technical solutions and analysis. It is also a contribution to the flute education

literature.
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ONSOZ

Bu calisma, Prokofievin flit-piyano sonatini seslendirmek isteyen
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GIRIS

Sergei Sergeyevich Prokofiev'in flut-piyano sonati, bestelendigi sure¢
dahilinde yirminci ylizyila ait, ancak klasik Uslupta bestelenmis bir eserdir.
Eserin iyice anlasilarak seslendirilmesi i¢in yapilan bu ¢alismanin ilk kisminda,
muzik tarihinde yer alan modern donemin karakter 6zelliklerine, muzik diline ve
akimlara genel olarak deginilmis, bestecinin hayatt, sanati, muzik tarihindeki

yeri, 6nemi ve eserleri kaynaklar kullanilarak anlatiimigtir.

Sonati seslendirmek isteyen icracilar i¢in detaya indirgenerek
hazirlanmis ikinci bélumde ise, sonatin bestelenis sureci ve karakter 6zelligine
ek olarak, flutlin teknik ve yapisal 6zellikleri ile ilgili éneriler sunulmustur. Flit

teknigi ile ilgili aciklanan her bir gorus, sekillerle ifade edilerek belirtilmistir.

Caligmanin Ug¢unci kisminda ise, dort bélum olan flut-piyano sonatinin
bélimleri sirayla incelenmis, detayli olarak form ve analizi yapilmistir. inceleme
ve arastirmalar sonunda, her biri ayr bir formda kuruldugu saptanan sonatin
boélimleri, literatirden kaynaklarla desteklenerek aciklanmis, daha iyi

anlasilabilmesi icin, sekillerle érneklendirilerek sunulmustur.

Neden sonug iligkisine dayali olarak yapilan uygulamada ortaya atilan
her bir fikir, Ozerinde titizlikle calisarak ve arastirilarak neticelendiriimeye

calisiimistir.



BiRINCi BOLUM

MUZiK TARIHINDE MODERN DONEM MUZiGiNiNIN GENEL
OZELLIKLERI, SERGEI PROKOFIEV’IN HAYATI,

ESERLERIi VE MUZIK DiLi

1.1. MODERN DONEMIN MUZIK DiLi

Baslayan yeni bir yuzyilla beraber, mizikte ve guzel sanatlarin, resim,
mimari, edebiyat gibi tim dallarinda ayrica bilim, teknoloji gibi dider alanlarda
da yeni bir déneme adim atimis, mizik tarihinde, o zamana kadar hig
gorilimeyen sayisiz yenilikler gerceklestiriimistir. Besteleme tekniklerinde
beliren yeni bakis acilarn ile olusturutan bu déneme muzik tarihinde ‘modern

ddénem’ adi verilir.

Muzigin gelisimi slresince muzisyenler, kullandiklari ydntem ve
tekniklerle birbirlerine esin kaynagi olmus, dénemin ruhunu, birbirlerinden
devralmiglardir. Ancak bir kere yapilmis olan her zaman degisiklige ugratiimistir
(Pamir, 2000, s.5). Bu goérusten de yola cikarak, yirminci ylzyil besteci ve
yorumcularinin  birbirlerinden  etkilendikleri, herhangi bir akima bagl
kalmaktansa, kullandiklar yeniliklerie, birbirlerinden tamamen bagimsiz,
gercekgci ve ait olduklarn toplumun kiltlirini de yansitan eserler besteledikleri
soylenebilir. Ayn1 zamanda bazi bestecilerin, ronesans, barok, klasik ¢ad gibi
onceki dénemiere ait yapitlan inceleyip, kendi muzik dilleriyle ifade ettikleri

goruldr.

Farkli sanat dallarindan da yararlanarak ge¢cmise uzanan besteciler,
dinyanin her yerindeki kultirleri modern tarzda vyaratimis eserlerinde
kullanmiglardir. Ayrica &6nceki dénemlerin aksine, bu dénemde yasayan
sanatcilar kendilerini ifade etmek icin kullandiklari anlatim yollarini siklikla

degistirmek dusincesine yonelmiglerdir. Degisen hayat sartle 1a ayak



uydurmak igin denedikleri bu yollar, sanatgilarin kendilerini yenilemek adina
yaptigi ugraslardir. Resimde P. Picasso (1881-1973), muzikte ise [. Stravinsky
bu degisimleri eserlerine siklikla yansitan sanatgilardir. 1. Stravinsky eski ile
yeni arasinda bir képri kurmus, onaltinct ylzyilda yasamis Gesualdo,
Monteverdi gibi Unli bestecilerin eserlerinden, Schénberg ve Webern'e, cazdan
oniki ton muzigine, egzotzm’den Rus halk sarkilarinin temelini olusturan folk
killtiire kadar tum miizik formlarini sentezleyerek eserlerine yansitmistir. Oyle ki
bestecinin bazi eserlerinde bes, alti farkli tlirde Uslubu bir arada kullandigi

gorulir.

Muzik tarinde her tarla sininin bilingli olarak u¢ noktalara tasindigi dénem
yirminci ylzyidir. Bu dénemde besteciler, bilinen tim geleneksel kurallari
yikarak oOzde, icerikte, yorumda, ifadede, teknikte, bigimde, stilde, kendi

esinlendikleri sekilde eserler yaratmiglardir (ilyasoglu, 1999, s.197).

Bu ifadeden yola c¢ikarak, bu donem bestecilerinin, barok, Kklasik,
romantik donem bestecileri gibi belirli stil, kalip, form, teknik ve armoniye bagli
kalmadiklari, eserlerinde bir tiri denedikten sonra baska yenilikler yaratip, farkli

soluklara gitmekten kaginmadiklari séylenebilir.

Yirminci ylizyil baglarinda, mizisyenier arasinda, tonal sistem asiimadan
ve onun yerine yeni armoni sistemleri getirimeden ileriye gidilemiyecegi goriisi
hakim olmustur. Bu zorluklari asmak adina, ¢agdas miizik adeta zamanla
yarigarak kendi kurallarini yaratmistir (Say, 2002, s.118). Besteciler bati
muziginin ashni olusturan klasik yapinin temellerini ‘evrimini tamamiamig’
dusilincesiyle sokup yikmislar, tonal armoninin ilke ve kurallari artik kendini
tekrar etme siirecine girdigi i¢in yeni ¢ikis yollari aramiglardir. Besteciler Alman-
Avusturya romantizmine ve onun temsil ettigi her seye karsi adeta
baskaldirmiglar, yirminci yuzyill miziginden ©6nceki zamanda mizik adina
yapilabilecek tim ydéntemler kullanilarak kusursuz mizige zaten ulasiimis
dusincesini benimsemiglerdir. C.Debussy, M.Ravel, A.Schénberg, A.Berg, A.
von Webern, G.Mahler, l|.Stravinsky, B.Bartok, P.Hindemith, E.Satie,

S.Prokofiev, D.Shostakovich, C.lves ve G.Gershwin gibi besteciler, mazigin



kurallarini  tekrar degistirerek, eserlerini farkll tekniklerle bestelemisler,
bdylelikle, yirminci yuzyilin modern armoni anlayisiyla sekiliendirdikleri besteleri,

doneme, basarili érneklerle damgasini vurmusgtur.

Bu dénemde Uretilen bazi eserler adeta muzikal filmler gibidir. Sadece
orkestra muziginde degil, sahne muiziklerinde de cesur yenilikler gbze carpar.
Ornegin Stravinsky'nin ‘Ragtime 1918, Copland’'in ‘Two Blues 1926° adli

yapitlari, iclerinde caz esintileri tagiyan eserlerdir’.

Bilimde yasanan gelismelerle medya da lizerine duseni yapmis, konser
salonlarina gidemeyen milyonlarca kisinin evinde dénemin muziklerini dinleme
imkaninini yaratmustir. Ornegin, Randall Thomson’un ‘Sileyman ve Belkis' adli
operasl, radyo istasyonlari tarafindan telif hakki édenerek yayinlanmis, biyuk
kitlelere ulasarak teknolojinin glicini bir kere daha gdstermistir. Sinema
filimlerinin 1929 tarihinden itibaren sesli ¢cekilmeye baslamasi ile besteciler yeni
bir bakis acisina kavusmuslar, bdylece dinyanin en ug¢ noktasinda yasayan
insanlara da farkhh mizik tirleriyle tanigma imkani yaratiimigtir. Devam eden
yillarda, sinemadan sonra televizyonun icadi ile kitle iletisimi en st seviyeye

cikmistir?,

1.1.1. Yirminci ylizyll miizigi

Anlatimi acisindan incelenecek oldugunda, bu dénem miuizigi guzel
sanatlarnn diger dallarinda oldugu gibi soyutlagsmistir. Yansittigi ve hissettirdigi,
kisinin bunalimlari, cagin gerilimleri, hizli yasantinin getirdigi sikintifar ve
kaygilardir. Gelinen en 6nemii nokta ise, mizik estetigine kazandirdigi yeni
gorus ve anlayistir. Boylece, muzik guzeli anlatmak ve dinleyicinin hosuna
gitmek zorunda degildir, giizel olmayan da artik rahat¢a anlatabilir. Bu anlatis
tarzinda asil 6nemli olan, kullanilan dilin ne denli etkili ve inandirici oldugudur

(Kutahyal, 1981, s.18). Ayrica, bu dénem mizidinde klasik ve romantik




dénemde kullanilan uzun ezgilerin, cimlelerin yerine daha kisa, yogun ve sert
bicimde vurgulanan dusunceler yer alir. Ek olarak sdylemek gerekirse, mizige
parodi3 yaparak yaklasan bir anlayisa da rastlanir. Eserlerde, duygusalliin

yerine ¢cogu zaman alaycilik 6gesi hakimdir.

Ritim yénidnden bakildidinda ise; yirminci yuzyilin yasam hizi ritim
aracihgi ile mazige yansir. Ritim, eskiden melodi ve armoniye yardimci bir
konumdayken, bu dénem muzigine olaganusti canliik ve enerji vererek basta
gelen bir konuma tasinir. ilkel mizigin ritimsel 6gelerinden, Bach, Mozart
yapisinin kusursuzluguna, gittikge karmasiklasan romantik mizik akigindan
dogacglamaya dayanan ve caz muziginde kullanilan vurgulara kadar uzanir.
Yelpazesi bu kadar genig olan ritim 6gesinde, vurgularin yer degistirmesiyle
olusan ikiye karst {ig, (ice karsi dort gibi gapraz vuruslara, poliritmik (cok ritimli)*
yaziya ve karmasik ritimlere siklikla yer verilir. Ayrica, folklorik yapidan gelen ve
‘aksak’ olarak nitelendirilien sayma yontemleri de kullaniir. Bu dénem

eserlerinde ritim vurgusu ezgi kadar 6nem tasir.

Genel olarak armonik yap!i incelendiginde, akorlar tesadifen, dogaglama
yapilircasina bir araya gelip karmasik bir kurgu yaratabildigi gibi tst Uste
salkimlar halinde de kullanilir. Eserler tek bir tona bagli kalmaz, hangi sesin
hangi tona ait oldugu belirsizdir. Asil sesler ancak zaman zaman seslenir, her
bir akor bagka bir akora bagdli olmadan 6zgirce kullanilir. Bdylece yeni renkler
ortaya c¢ikar. Siklikla disonans (uyumsuz) akorlar kuillanilir, atonal mizik olarak
adlandinlan bu tarzda ilk olarak ton disina tamamen c¢tkilmasi, Schonberg’in
‘op.11, 3 Piyano pargasi’nda (1909) duyulur. Bu dénemin eserleri net bir sekilde
ton disina cikilarak yazilmistir. Rastlamsallik Gslubunun kullaniimasi gibi
diziselligin (12 ton) kurallan, Schénberg tarafindan 1921°de agiklanmis, bu

kurallarla ton digi ezgi kavrayisi Alban Berg ve Anton Webern’in Shénberg'e

3 Parodie: (Fr.) Ciddi sayilan bir eserin bir bsliimii veya biitiiniinii alaya alarak bi¢imini bozmadan ona
bambagka bir dzellik vererek bigimle ¢z arasindaki bu ayriliktan giiling etki yaratan bir oyun tiirii.
http://tdkterim. gov.tr/bts/ (Erisim tarihi:08.06.2010).

* Poliritim: (/ng.) Polyrhythm. Coklu ritim, ¢ok ritimlilik anlamma gelen poliritim, cesitli ritim
kaliplarinin ayn1 zamanda iist iiste gelerek seslenmesidir (Calisir, 1996, 5.164).



katiimasiyla Il. Viyana Okulu’'nu olusturarak dizisel mizik anlayisiyla besteler
yapilmistir. Ayrica bu dénemde tonalitenin yerine orta ¢agin kilise modlari
kullanilarak da eserler bestelenmistir. Bartok’un birinci piyano kongertosunun ilk
bélumi ve Ravel'in yayli galgilar kuartetinin ilk bélumi bu kullanima &rnek
verilebilir. Majér, minér dizileri yerine, pentatonik dizilerin kullaniimasiyla da
yazilan eserler mevcuttur. Ornek vermek gerekirse Ravel'in Piyanolu Trio’sunun
ikinci bélumu soylenebilir. Bu dénem miuziginde kromatizm de siklikla kullantlir.
Hindemith ve Kodaly gibi ¢esitli bestecilerin eserleri yodun kromatizm

kullanimina 6rnektir.

Arayis ve ulasiimak istenen ne olabilir diye dusunildigunde genel
olarak, yeni tinilar, yeni ses efektleri, yeni bilesimler, uyumsuz sesler
sdylenebilir. Oz ve bicimdeki karsitliklara dnem verilir. Elektronik cihazlarn,
bilgisayar donanimii aletlerin kullaniimasi, mizik-matematik koordinasyonlari ile
grafiklerle yapilan bestelerde muzik deneysellige dogru yonelir. Besteciler farkh
tinilar olusturup, esin kaynagi bulmak igin fakh seyler denemigler, bu sesleri

olusturmak igin her turll aragtan faydalanmiglardir.

1.2.1. Yirminci yiizyil akimlarina genel bakis

Ge¢ Romantizm (Post romantizm): Ondokuzuncu ylzyih yirminci yizyila

baglayan dénemde, toplumsal olaylarin siyasal alanda etkili oldudu, sanat ve
disiince alanlarinda yeni akimlarin birbiriyle yanistigi zaman dilimini kapsar
(Say, 2002, s.216). Bu donem besteci ve eserlerinin genel 6zellikleri arasinda,
betimleyici 6geler kullanarak buyuk soluklu senfonik eserler yazma fikri dnem
tasir. Genellikle bir ruh halini, dodayi, karakteri, dyku gibi fikirleri eserlerinde
tutkulu bir anlatim guclyle betimleyen besteciler, insan ruhunun derinlerine
inmeyi amagclarlar. Blyuk c¢apli yapitlarla senfoni literatirinin zenginlesip
karmasiklagsmasi ile beraber calgi ve galgicilarin sayisinda da artis olur
(llyasoglu, 1999,s.157). Bu donemin en belirgin ve de en onemli bestecileri
F.Liszt, R.Wagner, G.Verdi, C.Franck, J.Brahms, C.Saint Saens, G.Bizet,
P.1.Tchaikovsy, G.Puccini, G.Mabhler, M.Reger, R.Strauss ve



S.Rachmaninov'tur. Adi gecen besteciler yirminci yuzyll bestecilerinden
B.Bartok’'u, Il. Viyana Okulu temsilcilerinden A.Schénberg ve A.Webern'i
derinden etkilemiglerdir (Kiatahyali, 1981, s.21). Dénemin 6zelliklerini duyuran

diger besteciler arasinda A.Bruckner ve H.Wolf yer alir.

Izlenimcilik _(Empresyonizm): Gergedin bir anlik ve tekrarlanmayan

yanini, edinilen izlenimle yansitmayi amaglayan sanat akimidir (Say, 2002,
s.276). Ik 6nce resim dalinda kendini gésteren akimin mizik alaninda yer alan
bestelerinin en 6nemili 6zelligi, tinillarin insan duyulan Uzerine biraktigi etkidir.
Muzik ayni bir resim tablosu gibi renklerle ifade edilir. Klasik Gsiubun kati
kurallarindan ve romantiklerin asiri duygu yukli yapisindan farkh olan bu
akimda, eserin formundan ziyade, duyulan sesler ve ses topluluklarinin niteligi
daha fazla 6nem tasir. Armonik kurulumda paralel yedili, dortli ve besli akorlara
daha stk rastlanir. Tam perdeli diziler kullanilarak eski Yunan modlarina
dayanan, uzakdogu miuzikleri ve felsefesinin etkisi ile bezeli egzotizm ruhu
tasiyan eserler yaratitmistir. Fransa’da resim alaninda Manet, Monet, Degas ve
Renoir gibi ressamlarin yarattigi bu akimin muzikteki temsilcileri C.Debussy,

M.Ravel, G.Faure, ve A.Roussel 'dir.

Anlatimcilik (Ekspresyonizm): Yirminci ylzyilin baslarinda dogan sanat

akimidir. Temel antayis yapisinda, duygu ve dusiincelerin dizginlenmeden disa
vurumu hakimdir. Geleneksel mizik yazma kavrami, bu akim cergevesinde
birtakim yollarla ¢ékmus, atonal yapida yeni bir mizik dilin ortaya ¢ikmistir.

Muzikal ifade, o gune kadar alisilagelmis estetik anlayisin yikildigini gésterir.

Yontemi bulan Alman besteci Arnold Schonberg (1874-1951) atonal
kavramini ‘belli bir tona bagll kalmamak ya da birden ¢ok tona bagli kalmak’
anlaminda kullanmistir (llyasoglu, 1999, s.209). Anlatimcilik akimi, yodun bir
anlatimla, nesnenin kisiler Gzerinde biraktidi izlenimi aktarmayl amaclar. Bu
yeni akimin temsilcisi Schonberg, disavurumculuk’tan etkilenmis, ton disi
yazdigi eserler ve 1921 yilinda yeni kavram olarak tanittigi ‘12 ton mizigi-
dizisellik’i muzik diline kazandirmistir. Boylelikle belli bir tona bagli olmayan

miizik, bazi kaliplara yerlestirilir (Ilyasoglu, 1999, s.213). Schénberg, 6grencileri



A. Webern ve A.Berg ile beraber bu akimi savunup, miuzikteki temsilcileri
olmustur. Edebiyat alaninda S.Zweig, resimde Kokoshka, felsefede Mach ve

ruhbilimci Freud bu yenilik¢i gevrede yer alan diger 6nemli isimlerdir.

Milliyetcilik (Nasyonalizm): Gelisen ulusguluk kavrami ile klasik muzik

gelenegi birlesmis, farkli Ulkelerde ulusal sanatgilarin dogmasina sebep
olmustur. Bu ekollerin bestecileri, kimi zaman ge¢ romantik, kimi zaman ise
izlenimci akimlardan etkilenmis olsalar da, akimin en énemii 6zelligi bestecilerin
ait olduklan kiltiriin folklorik zenginliginden yola ¢ikarak, ritm ve ezgileri yeni
mizik fikirleriyle harmanlamalardir. Orneklemek gerekirse, Slavlarin
duygusallik ve tutku dolu ifadeleri, Ispanyollarin atesi ve erotizmi gibi toplumsal

karakterini yansitan olgular ve gelenekier mizikleriyle beraber iglenir.

Yine yirminci yluzyilin 6nde gelen bestecilerinden biri olan Bela
Bartok'un, folklorik temalarl kullanarak hem besteci hem 6gretici kisiligi ile bu

uslubu benimsemesi, ornek olarak verilebilir.

Bartok’'un muziginin orijinalligi, Macaristan ve Romanya’ya ait cok sayida
folklorik oOgeleri kendi miiziine katmasi, folk mizigini katiksiz olarak
islemesinden kaynaklanir. Ayrica, arastirdig: folklorik 6gelerin bir kismini
Anadolu topraklarindan derlemis, armoni, renk ve ritm denemelerini kendi
eserlerinde kullanmistir. Zamanla, gelisen ulusguluk kavraminin klasik muzik

gelenegi ile birlesmesinden bir dizi ulusal sanatg! dogar.

Prokofievin kendine 6zgi ve ayni zamanda geleneklere bagli
yaraticihgini, Rus Besleri, M.Glinka ve P.l.Tchaikovsky’'nin, ondokuzuncu
ylzyilda Rus mizik gelenegini tam olarak yaratma c¢abalarn tetiklemistir
(Calgan, 2009, s.12).



Sovyet Okulu’nda Sergei Prokofiev, Dimitri Shostakovich, Macaristan’da
Bela Bartok, Rusya’da Rus Besleri®, Turkiye'de Tirk Be§leri’nin6 calismalariyla,

etnik muzik, klasik formiarin i¢cinde yerini almigtir.

Yeni_Klasikcilik (Neo-Classicism): Ferrucio Busoni ve bunlardan bagka

Paul Hindemith, Igor Stravinsky, Fransiz Altilarn’, Carl Orff, Sergei Prokofiev gibi
cagin dnemli bestecileri, birbirlerinden farkh tirlerde besteledikleri eserlerini

modern Uslubun renkli yelpazesi iginde, yeni klasikci anlayisla yansitmislardir.

1945 Sonrasi: Cagdas muzigin basta gelen 6zellikleri, cok sayida stili

ortaya cikartip barindirmasi ve stil cesitliligini gelistirmis olmasidir (Say, 2002,
s.120). 1945'ten ginUmize kadar gelen ve mizik tarihinin son zamani iginde,
kalicithgini koruyarak yer alacagi tahmin edilen dénemi kapsar. Caz mizigi
etkilerini eserlerine yansitan besteciler denince ilk akla gelen Gershwin,
Copland, daha yakin tarihlerde Jolivet'dir. Zaman icinde gelistirilerek kullanilan
elektronik muzikte ulasiimak istenen, sentetik ve degisik tinilar elde etme istegi
ve cesitli efektlerle farkli sesler Uretme cabasidir. Karl Heinz Stockhausen
sesleri permutasyon hesabi ile bilimsel olarak incelemis, eserlerinde elektronik
miizi§i kullanmistir. Stockhausen bestelerini yazarken grafik notalama®

yontemini, Ligeti, Berio, Crumb adl besteciler ise calismalarinda, deneysel

> Rus Besleri: Ger¢ek Rus halk ezgilerini kullanmay: hedef alarak, o dénemin dogalci, gergekgi
iislubuyla birlestirmeyi amaglayan ve ondokuzuncu yiizyill Rus miizik kiiltiiriinii derinden etkileyen
topluluktur. Rus Begleri; M.Balakirev, C.Cui, A.Borodin, M.Mussorgsky ve N.Rimsky Korsakov’dan
kurulan besteciler toplulugudur (Ilyasoglu, 1999, s.168).

S Tiirk Begleri: Bat: miiziginin yapisini 6grenerek klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk miiziginin renkleriyle
isleyip eserler bestelemeleri i¢in Avrupa’da 6grenim goren bestecilerden olusan topluluktur. Tiirk
miiziginin kurucusu olan toplulugun tiyeleri: Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Hasan Ferid Alnar,
Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kazim Akses’tir. ([lyasoglu, 1999.5.280).

7 Fransiz Altilari: Fransa’da yirminci yiizyihn baslarinda alt1 besteciden kurulmus guruptur. ‘Le Six’
adiyla anilan, miizigi daha sade, g¢ocuksu, i¢ten, melodiyi 6n planda kullanma anlayisiyla kurulmus, yeni
klasik egiliminde olan grubun iiyeleri: D.Milhaud, F.Poulenc, G.Auric, A.Honegger, G.Tailleferre ve
L.Durey’dir (flyasoglu, 1999, 5.234).

¥ Grafik notalama: Miizikte alisiimig notalarm yerine grafik ¢izgi ve isaretlerinin kullaniimasidir. Eseri
yorumlayacak olan kisi, eserin siire ve baglangici ile ilgili olarak besteciden gesitli bilgileri yaz1 dilinde
alabildigi gibi ¢esitli ¢izgi ve isaretlerle de alabilir. Niianslar, siire, devinim ve yogunluk gibi dgelerin
resimli ¢agrigimlarla sese doniismesi grafik notasyon ile saglanir (Ilyasoglu, 1999, 5.268).
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mizik® yoéntemini kullanirlar. Deneysel muzik buluslarinda farkh tinilar
yakalayabilmek icin geleneksel calgilar degisik sekillerde kullanihr. Ornegin
John Cage piyanonun telleri arasina farkli nesneler yerlestirerek farkl tinilar
yaratmistir. Steve Reich, Philip Glass, John Adams, Terry Riley, La Monte
Young gibi besteciler minimal miizikie'® ilgilenmis, Hanson, Charles Ives, Harry
Partch, Lou Harrison, Ben Johnson ve John Eaton gibi bestecilerin de

mikrotonal miizik'! arayislar strmustur.

Ortaya c¢ikan yeni muzik tirleri, buytk dinleyici topluluklarindan ziyade

belli tarzda mizik dinleyen kisilere hitap etmektedir.

1.2.1.1. Yeni Klasikgilik (Neo- Classicism)

Yirminci ylzyil akimlarindan biri olan yeni klasikgililk ‘neo classicism’, iki
dinya savasi arasinda kalan dénemde, sanatin tum dallarina yansimig, adeta
savasa bir tepki olarak dogdmustur. Mizik tarihi acgisindan incelendiginde,
bestecilerin eserlerinde dizenli, acik ve daha net bir mizik dili kullanma
arayisina gittikleri, eserlerini fazlasiyla islenmis agir duygu yukla, uzun ifadeler
yerine sinirh ve ekonomik kullanimi éngoren bir Uslupta besteledikleri gorulur.
Bu akimi benimseyen bestecilerin genel gorusi, klasik gergeve icinde, estetik
ilkelere geri donlisi temel alan bir bakis agisiyla eserlerini yazarak daha genis
bir dinleyici kitlesine ulagmaktir. Klasik doneme ait muzik dgelerine poliritmik
yapi, disonans kullanimi ve kromatizm gibi yenilik¢i fikirlerin eklenmesi ile
olusan akim, ¢ok kaynakli incelemelere ve se¢mecilie dogru yeni ufuklar

acmistir.

° http://www.felsefe.net/forum/muzik-tarihi/903-muzik-tarihi-htm] (Erisim tarihi: 08.06.2010)

' Deneysel miizik: Ozellikle yirminci yiizyiln ikinci yarisina uzanan, 1960’ yillarda Amerika’da ortaya
¢ikan yeni bir bestecilik yonelimidir. Yararlanilan 6geler arasmda, 6ncii anlayis, Hint, Uzakdogu, Afrika
miizigi gelenekleri, serbest jazz, ve meditatif egilimler vardir. Mimkiin oldugunca az ve smirl miizikal
gereg kullanmay1 6ngoriir (Say, 2002, s.145).

1 Mikrotonal miizik: Yarim perdeden daha kiigiik araliklar ‘mikroton’ olarak adlandirilir. Bu ¢alismalar
tonal miizigin imkanlarimi genigletip gelistirme yoniinde, yeni bir yap1 ve ses ayis1 i¢in yapilmistir (Say,
2002, s.346).
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Yirminci ylzyiln ilk on yilinda gelisimine baglamis olan akim, 1912'de M.
Reger’in ‘Eski Stilde Kongerto’su ile sesini duyurmaya baslamis, S. Prokofiev'in
1917°de besteledidi ‘Klasik Senfoni’si ile sekillenmigtir. 1. Stravinsky’nin bu

akima ilk girisi 1919-1920’lerde besteledigi ‘Pulcinella Balesi’ ile olmustur.

Ferrucio Busoni'nin tanimiyla tarihteki adini ‘Yeni Klasikgilik’ olarak alan
akima, icsel dizen ve davranis hakim olmahdir. Busoni'ye goére, &6nceki
zamanlarda gug¢li ve harikulade yaratiimis olan 6rnekler ustalikla incelenerek
yeniden kazandiriimahdir. Amagc, eski muzik Usluplarina tekrar ragbet saglamak
degil, sadece gelenegi tasdik edip onaylamaktir. Kisaca, yeni bir ¢esit ilham,
esin kaynagi ortami yaratmak yerine nostaljiyi belirten bir ¢esit akim olarak
kabul edilir.

Yirminci ylzyihn ortalarina dogru etkisini yavas yavas yitirerek fazla
eskimis sayilan akim, okulculuga dogru bir gidis sergiler (Say, 1995, s.485).
Mizik tarihinde akimin édnde gelen temsilcileri, Stravinsky ve Hindemith olarak
kabul edilir (Yener, 1991, s.457).

Yeni klasikgilik, organize yani belli bir gegmise, belli kurallara bagh bir
hareket olmaktan c¢ok, estetik bir akim oldugu i¢indir ki bu akimda yer alan
bircok besteci, bu dusinceye ait tarzin tum ogelerini tam olarak
ozlimseyememislerdir’>. Esasen, ondokuzuncu yiizylla hakim olan gec
romantizmin yogun duygu yukli muizigine karsi, adeta bir tepki olarak dogan
yeni klasikgilik, ge¢ romantik akiminin kontrolsiiz, cabuk heyecana kapilarak ve
bilincli bir sekilde form disi bestelenen eserlerin tersine, mizigi olabildigince

diizene sokma fikrini 6ngorir.

Pamir (2000, s.387)e go6re, bu yeni muizigin ifadesini, anlatim
unsurlarindan daha 6n planda gelen yapisal distince olusturur ve en 6nemili

kavrami kontrpuan’dir. Gilicinu, romantik programh muzigin kullanimi yerine

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassicism-(music) (Erisim tarihi: 16.07.2010)




12

mutlak (salt) mizikten alir ve kendini ifade tarzinda ritim, konturpuan teknigi ve

genisletilmis tonal armoni kullanimina énem verir.

Say (1995, s.485)'a gore ise yeni klasik¢ilik ilke olarak tonal'dir. Bununla
beraber eski bicim ve tlrleri, 6zellikle kontrpuan teknigini kullanmanin yaninda

ikitonalite (bitonalite) ve ¢ok-tonluluk (politonalite) tekniklerini de icerir.

Besteciler form ve tematik fikir kullaniminda onsekizinci ylzyil
miziginden etkilenip ilham almig olmalarina ragmen kurallarin ¢ogu
olabildigince klasik dénemin erken zamanlarina aittir. Bundan dolayi 6zellikle
Bach doéneminden etkilenildigi icin, kimi zaman ‘neo barok’ (barok’a dénus,
Bach’a donis) olarak da adlandinlan akimin icinde, Haydn ve Beethoven

klasikciliginin izleri de gorulir.

Yeni klasikgilik akimi, gelisiminde Fransiz ve Alman olarak iki ulusal
ekole ayrilir: Eric Satie etkisiyle baslayan ve Igor Stravinsky tarafindan temsil
edilen Fransiz ekolll, Ferruccio Busoni'nin ‘yeni objektivzim’ hareketiyle
baslayan ve devaminda Paul Hindemith tarafindan temsil edilen Alman

ekoluddr.

1922 tarihi ve bu dénemi takip eden sire iginde Stravinsky, Hindemith,
Prokofiev, Roussel, Poulenc adli besteciler bu anlayisa ait bas yapitlari ortaya
cikarmiglardir. 1930’lu yillarin cagdas Rus mizigi anlayisinda, yeni klasikgilik ve
yalin olmasi gereken muzigin icindeki armonik yatay ¢izgi zoruniu tutulmus,
devletin uyguladigi kiltir politikasi, on iki ses dizisi kullanimi, ultrakromatizm,
genisletiimis ses maddesi gibi icinde avangart (avant-garde; yenilik¢i, énci)

egilimler olan yeniliklere karst bir tutum sergilemistir.

Bu gibi etkenlerden dolayidir ki akimin icinde yer alan Prokofiev,
yapitlarinda Rus miizigi tinifarini, kendi tarzi icinde siirsel bir dille ifade etmeye
calismistir (Say, 1995, s.498).

Bu eserlere ve etkilesimlerine ait ornekleme vermek gerekirse,

|.Stravinsky’'nin akima dair ilk eseri, Italyan barok besteci G.Pergolesi’nin
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temalarindan esinlendigi ‘Pulcinella Balesi’, J.Haydn etkisi tasiyan ‘Uflemeli
Calgilar Sekizlisi’, Bach’in Brandenburg Kongerto’larinin calgl diizeninde
kurdugu ‘Dumbarton Oaks Kongertosu’ (Dumbarton Meseleri), Handel ve Verdi
tarzini yansitan ‘Oedipus Rex’ (Kral Oedipus) adli opera oratoryosu,
J.S.Bach’tan esinlendigi ‘Psalmlar Senfonisi, C.Monteverdi etkisi gorilen
‘Apollo ve Orpheus Balesinde klasik Yunan etkilesimi oldugu séylenebilir.
Stravinsky'nin ‘The Rake’s Progress’ adli operasinin librettosu, modernist bir
sair olan W.H.Auden’e aittir ve bestecinin bu eserinde yeni klasikgilik egiliminin
doru@a ulastig: géruliir. Bestecinin keman ve piyano kongertolarinda toccata ile
giris, tema ve cesitleme yapisini eserlerine yansitma tarzi yine barok muzik
kaynaklidir (ilyasoglu, 1999, s.219).

Stravinsky tarzinda yeni klasik¢i akimi devam ettiren D.Milhaud ve
cagdaslari F.Poulenc ve B.Martinu ile barok doneme ait ‘Kongerfo Grosso’

formu yeniden canlanmistir.

P.Hindemith’in eserlerine bakildiginda ise dikkat geken ogeler, kulag
tirmalayici derecede disonans kullanimi, polifoniye olduk¢a genis yer vermesi
ve Ozgirce kullandi§r kromatizm ile ‘yararli’ ya da ‘gebrauchsmusik’ olarak
bilinen stilini yaratmasidir. Hindemith bu stilde hem oda muzigi hem de orkestra
eserleri vermistir ki en Unlusl ‘Mathis der Maler’ olarak bilinir. Bestecinin oda
muizigi calismalarinda derin ayrintilarla dolu ve igsel baglantt tasiyan

disavurumcu bir Uslup tasidigi goralir.

A.Roussel’in ‘Yayll Calgilar Dortliisi’ Bach etkisi tagirken S.Prokofiev’in
‘Klasik Senfoni’sinden baska ‘Besginci Senfonisi’ ve ‘Re majér Flit Piyano
Sonatr’ nda yeni klasikgi akimin Gslup 6zellikleri géze ¢arpar. B.Bartok’un ‘Solo
Keman Sonati’, Bach'in ‘Sol minér Birinci Sonat'indan etkilesimler tagirken
‘Yayli Calgilar Kuartetinin birinci bélimu ile Beethoven’in besinci senfonisi

arasinda boyut ve yaklasim benzerligi goraltr.

Anlatimci akimin temsilcisi Schonberg, ilk zamanlar bu akimi ve
temsilcilerini hicvetmis (yermis) olsa da, 1920’lerden sonraki ¢alismalarinda,

__likleop.23,2 .,25¢ nliye 1 ) sive ( (L__ncu
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yuzyill muziginin etkilerini acik¢a hissettirir ve bu eserleri yeni klasik akim
uslubunda degerlendirilir. Klasik dénem bigeminden gelen ve ton duygusunu
yansitan Schénberg, barok danslan andiran ‘op.25 Piyano Siitinin yaninda
‘Uflemeli Beglisi’, ‘Ugiincii Yayl Calgilar Kuarteti’, ‘Sol majér Orkestra Sditi’ adli
yapitlarinda kullandidi yeni klasikgi Uslubu, genis bir armonik yelpazeden 6turi
degil klasik formlara geri donusu ile ilgilidir (ilyasoglu, 1999, s.219). Bestecinin
piyano kongertosunun birinci bélimiinde kullandigi sonat allegrosu formu buna
ornek gosterilebilir. Shéonberg’in 6grencilerinden A.Berg ‘op.6, Orkestra icin (¢
parga,’ ve ‘Wozzeck’ (1913-1914) adli operasinda yeni klasik Uslubu kullanarak

bu akima dair eserler bestelemistir.

Yeni klasik tarzi benimseyen Tirk Besleri'nden sonra ikinci kusak Tark
bestecilerinin de bazilari, bir siire bu akima bagh kalmistir. B.Arelfin ‘Eski
Tarzda Bale Suiti’, .Usmanbag’in ‘Keman Kongertosu’ bu akimda yazilan Turk

eserlerine 6rnek gosterilebilir.

Yeni klasik¢iligin muzikal amaglarn ve karakteristik 6zellikleri ¢ ana

baslik altinda toplanabilir:

ilki; muizik, mizik icin vardir, baska bir ama¢ gudiulemez. Kelimelerden,

basliklardan, durumlardan ve anlamlardan ayridir, her seyin disindadr.

ikincisi; tematik bir fikirden yola cikarak tim seslerin ve duygularin hakimi olan

melodiye doénus ilkesini tasir.

Uclincisi ise; 6znelligin terk edilerek siikunetin yeniden kazandirilmasidir.
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1.2. SERGEI SERGEYEVICH PROKOFIEV’IN HAYATI, SANATI,

MUZIK TARIHINDEKI YERI VE ONEMI

Sekil 1. Sergei Prokofiev

1.2.1. Rusya Yillari-1 (1891-1918)

Sergei Prokofiev farkll turlerde muizik yapitlarini profesyonelce
seslendirebilen, bu nedenle de yirminci yuzyilin en énemli yorumcularindan
sayilan, esprili ve glzellik dolu fikirleriyle de hemen her alanda eserler
bestelemis Unlli Rus piyanist ve bestecidir. Eserlerinde duygusalliga onemli yer
veren buylk sanatgi, yeni klasik (neo classicism) akiminin icinde yer almis,
lirizmin ve dramatizmin de etkisinde kalarak Rus muzidinin ulusal karakterini

yansitabilen renkleri ustalikla kullanmistir. Prokofiev, mizik tarihinde yirminci
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ylzyilin birinci yanisini ikinci yarisina baglayan képrii bestecilerden biri olarak
yer alir. Say (2002, s.498)a goére Sergei Prokofiev 1917 yilinda, Rusya’da
gerceklesen devrim 6ncesinde ve Sovyetler Birligi ddneminde Ustln yetenegini

kanitiayan en dnemli bestecidir.

Prokofiev 23 Nisan 1891 yilinda, Ukrayna’nin Donetz havzasindaki
Sontovska (bu giinkli Krasnoye) kasabasinda, zengin bir ziraat mihendisinin

tek cocugu olarak dinyaya gelir.

Dogustan gelen Ustun muzik yetenedi ¢ok erken yaslarda kendisini
g6sterir. ilk mizik derslerini dért yasinda, annesi Maria Prokofiev'den alan
bestecinin olaganistli mizik yetenegi, bes yasinda ilk besteleriyle ortaya cikar.
Bir slire sonra aile c¢evresine, komsularina konserler vermeye baslayan
Prokofiev annesi ile beraber St. Petersburg’a ziyarete gittiginde, bu buyuk
sehirde Rus bestecilerinin 6énemli eserlerini dinleme firsatini bulur. Beste
yapmasi icin annesinden surekli destek géren Prokofiev, dokuz yasinda iken,
beste ve yorum derslerini almadan 6nce ilk operasini besteler. ‘Dev’ adini
verdigi bu eserinin librettosunu, mizigini ve sahnesini kendisi olugturmustur. Iki
yil sonra kendi eserini yonetir ve ardindan ‘/ssiz Adalar’ adinda yeni bir opera
bestelemeye baslar. Ik beste yapti§i zamanlarda fa major tonunda bir eserini
yazarken piyanodaki siyah tuslara dokunmayi sevmedidinden si bemol notasini
kullanmaz. Zamanla kendi tarzini sekillendirip yaratmasi, yeterince 6grendigi

teorik alt yapidan sonra gergeklesir.

1902-1903 yillar arasinda, bir yil boyunca Reinhold Gliere’den' ciddi bir
sekilde ilk kompozisyon (besteleme) derslerini alir ve konservatuvara girmek
icin hazirlanir. Oniki yasina geldiginde dort opera, bir senfoni, iki sonat ve
koleksiyon halinde besteledigi piyano parcalari vardir (Hindley,1971, s.427).
Konservatuvar egitimi almasi i¢cin annesiyle beraber St. Petersburg’ a tasinir ve

1904 yihindan 1914’e kadar sirecek olan egditimine St.Petersburg

B Reinhold Moritzevich Gliere (1875-1956), Belgika kokenli, Ukraynali- Rus besteci ve kuram &gretmeni
(Geoffrey, 1971, 5.429).
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konservatuvarinda, baslangicta A. Lyadov ve A.N.Tcherepnin’den' piyano
dersleri alarak baslar, sonrasinda kompozisyon derslerinin de eklenmesiyle

egitimine devam eder.

Muzik egitimi boyunca N.Rimsky Korsakov™ ve A.Glazunov' ile de
orkestrasyon ve seflik egitimi calisir. Prokofiev, bir konser piyanisti olarak kendi
bestelerini, érnegdin, 1908'de yazdidi ‘op.4, Suggestion Diabolique, (Seytani
Telkinler)’ adh pargasini caldiginda, ‘cehennemin habercilerinden biri’ olarak
nitelendirilmig, ardindan, bu piyano eserini, ddneminde modernist sayilan

o6gretmeni Tcherepnin'e adamistir.

Konservatuvar egitimi yillarinda &zgin buluslariyla 6gretmenlerini
sasirtan besteci, Richard Strauss, Skryabin ve Debussy gibi bestecilerin
yapitlarini inceleyerek onlara buyuk ilgi ve hayranlik duymus, sehrin cesitli
salonlarinda verdidi konserleriyle solo kariyerine ‘geng gelecekgi’ unvani ile

baslamistir.

Sergei Prokofiev 1914 yilinin bahar aylarinda, birinci diinya savasinin
oldugu yillarda yirmi U¢ yasindadir. Konservatuvardan mezun olabilmesi igin
finalde bir kongerto calma zorunlulugu vardir. Bes yasindan beri piyanoda
dogaclamalar yapan, belki de Mozart'tan beri en kiguk ilk harika ¢gocuk olan
Prokofiev, konservatuvardaki 6gretmenlerine klasik bir eser yerine kendi
besteledigi ‘op. 10, re bemol majér, 1 no’ lu Piyano Kongerto’sunu galmak ister.
Amaci, bu yapitta kullandid: yeni teknigini jari tGyelerine sergilemektir. Prokofiev,
eserinin yirmi kopyasini, icinde Alexander Glazunov'un da bulundugu jiri

uyelerine dagitir. Finalde sahneye ciktigi zaman, partilerin yirmi ¢ift diz lizerinde

14 Anatoly Lyadov (1855-1914), Rus besteci, kuram 6gretmeni ve sef (Geoffrey, 1971, 5.425).

15 Alexander Nikolayevich Tcherepnin (1899-1977), Rus besteci ve piyanist (Geoffrey, 1971, 5.400).

16 Nikolai Rimsky Korsakov (1844-1908), Eserlerinde sik¢a Rus efsanesi ve masali iizerinde ¢alisan,
kompozisyon ve orkestralama tekniginin biiyitk ustasi, ‘Rus Begleri’ grubunun en geng iiyesidir
(Ilyasoglu, 1999, 5.170).

17 Alexander Glazunov (1865-1936), Geg Rus romantik déneminin Rus bestecisi, miizik 6gretmeni ve sefi
(Geoffrey, 1971, 5.425).
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acllmisg oldugunu gérerek “...iste, bir besteci i¢in, notalarinin basildigini gérdiugu

o unutulmaz an...” diye dusundr.

Mezuniyetinde kendi eserini g¢alarak yetenegini adeta yumrugu ile
onaylatan besteci, tutucu bir bakis agisina sahip 6gdretmenlerden kurulu
komisyonun diretmelerine karsi birinci olmus, sonunda A.Rubinstein 6dilu olan

bir kuyruklu piyano kazanmistir*®,

Prokofiev, teknik olarak ¢ok zor ve solist i¢in yazilmig en uzun
kadanslardan birine sahip olan ‘op.16, no.2, sol minér Piyano Kongertosu’nu
1913 yilinda, Londra’daki bir konserinde seslendirdiginde, Unli Rus bale
ekoluinin yaraticisi Diagilev' esere hayran kalmig ve bunun (izerine Prokofiev'e
bestelemesi icin bir bale muzigi siparisi vermistir. Bu konuyla ilgili olarak
Prokofiev anilarinda sdyle der: S. Diagilev eseri dinledikten sonra bana bir
teklifte bulundu. O’nun dnerisine gore, kongerto 6n planda ¢alinirken arkada bir
bale-pandomim yer alacaktl. Eserin seslendiriimesi konusunda Roma’da hem
karsit hem de yanli yargilar belirse de Paviosk'daki ilk seslendirilisinin etkisini
hi¢ kimse silemedi (Yener, 1991, s.271). Eserin lglnci bdliminde yer alan ve
oldukg¢a dokunakii duyulan Rus halk ezgisi, dinleyenlere, Rus efsanelerinde yer
alan coban Lel'in dansini animsatir. Diagilev’i derinden etkileyen ve bale-
pandomim konusunda bir yaraticiliga sirikleyen dusiince, muhtemelen bu

ezginin olaganistu guzelliginden kaynaklanmigtir.

Operanin yaninda bale yapitlari yaratmasi, Prokofiev igin yeni bir
arastirma alaninin dogmasina ve kendisini gelistirmesine yol acar. Bdylece

Diagilev ile Prokofiev’in uzun yillar sirecek olan dostluklarinin temelleri atilir.

Prokofieviin 1914 yilinda Diagilevin istegi lUzerine besteledigi ‘Ala ile

Lolly’ bagh@i altindaki bale yapiti, Gnli sanat danismanini tam anlamiyla tatmin

'8 hittp://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassicism-(music) (Erisim tarihi: 16.07.2010)

¥ Sergei Diagilev (1872-1929), Rus bale ekoliinii biitin diinyaya tamitan, ¢agdas balenin yaraticisi, bir
sanat adami, sanat elestrimeni, bir¢ok inlii danscilara ve koreograflara yol gosteren empresario.
Déneminin en iinlii bestecilerinin (Stravinsky, Prokofiev gibi) besteleriyle pek ¢ok basyapitin ilk temsilini
gergeklestirmistir (Geoffrey, 1971, s. 388).
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etmemistir. Eserin konusu; eski Rusya zamanlarinda ginese nasil tapiniidigini
anlatmaktadir. 1916 yilinda St. Pettersburg’da ilk kez seslendirilen eser, sert ve
uyumsuz (disonans) akorlari nedeniyle buyuk bir skandala yol agmisg, Rusya'nin
gen¢ bestecileri icinde yer alan Prokofiev'e ‘enfant terrible’ (korkung gocuk)

anvanini getirmistir.

Prokofiev daha sonra bu eserin icerigindeki bazi dans muziklerinden
‘0p.20 Iskit Siiiti’ (The Scythian Suite) adindaki orkestra eserini olusturur. Pamir
(2000, s.377)e gobre Stravinsy’'nin 1913’te sergiledigi Bahar Ayini'ne hayran
olan Prokofiev, uzun bir stire bu mikemmel yapitin etkisinden kurtulamamistir.
Say (1995, s.498)'a gore ise, besteci Iskit Suiti ile Stravinsky’nin Bahar Ayini
(Sacre du Printemps)'ne dykinmus, bu yapitinda kullandigi yenilikgi ve 6zgun

yaziyla in kazanmigtir.

Besteci, 1916'da baslayip 1917 yilinda tamamladigi birinci senfonisi ‘re
major klasik senfoni’ ile Ustin bir basan elde etmis, bu eserinde Haydn benzeri
bir klasisizmi 6rnek aldigi i¢cin Haydn'in yirminci yuzyilda yasayan
reenkarnasyonu olarak nitelendirilmigtir. Yine Pamir (2000, s.386)'e gore
Prokofiev'in klasik senfonisi Haydn (slubunda bir denemeyi cagristirmakla
beraber “Neo-Bach” yani yeni klasik¢i akimina girer. Ayni zamanda isledigi

parodi ve hiciv (yergi) dgeleri ile Stravinsky’e yakin sayilabilir.

Kimi kaynaklara goére miizik tarihinde yeni klasik (neo classicism)
akiminin ilk eseri, Prokofiev'in ‘Klasik Senfoni’si olarak geger. Bu senfoni ile ilgili
olarak Prokofiev anilarint anlattigi mektubunda, kiasik senfoniyi besteyis
slirecinde orkestra seslerinin rengini daha parlak ve temiz duyurabilmek igin
piyanoyu kullanmadan, piyanonun ses duzenine bagl kalmadan bir senfoni
yazdigini aktarir (Yener, 1991, s.270). Prokofiev’e gbére eger Haydn bu ¢agda
yasasaydi, guniin yeniliklerinden pek aziyla yararlanir, islubunu gene korurdu.
Besteci bu dusiinceden yola ¢ikarak, klasik senfonisini Haydn gibi klasik Uslupta

besteledigini séyler.
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Ayni yillarda, yani yurt disinda yasamasina sebep olan devrimden
hemen &nceki yillarda ‘op.79, re majér 1 nollu Keman Kongertosu’nu
bestelemistir. Geng yaslarinda yazdidi bu eserin zengin melodik yapisi her
zaman kemancilar tarafindan begenilerek seslendiriimis ve keman

repertuvarinin vazgecilmezleri arasinda yerini aimistir.

Yine bu yillarda Dostoyevsky’nin ‘Kumarbaz’ (The Gambler) adl romani
besteciye ilham kaynagi olmus, ‘op.24, Kumarbaz’ adli operasini 1917 yilinda
bestelemis, 1927-28 yillarinda ise ikinci kez ele aimistir.

1.2.2. Amerika yillari (1918-1922)

Besteci, 1917 yilinda Rusya’daki devrimden olusan huzursuz ortamdan,
dénemin gu¢ kosullarindan uzaklasarak daha rahat bir konumda kendini
gelistirip, deneysel mizigini yaratmak istemistir.  Stravinsky ve
Rachmaninov'dan farkli olarak, sonradan Ulkesine geri dénmek distincesiyle
aldigi resmi izinle, ekim devriminden hemen sonra ulkesinden aynlir.
Dislincesine gore qittigi Ulkelerde konserler vererek taninip, kariyerini de

gelistirebilecektir.

Kendisinin yurt disina ¢ikabilmesine izni veren bas komiser O’nun Klasik
Senfoni'sini dinlemis ve vize almasina engel olmayarak sbyle demistir: Bizler
hayatimizda, sen ise miziginde devrimcisin. Aslinda beraber caligmallyiz ama
Amerika’ya gitmek istiyorsan sana engel olmayacadim (Kaufman, 1987, s.30).
Bu durum Prokofiev'e sunulan inanilmaz bir firsattir ve Unli besteci, sanatinin
devamini daha rahat kosullarda saglamak dusincesiyle Amerika’ya

yerlesmistir.

Amerika'ya gittikten sonra, ilk piyano konserini 20 Kasim 1918’de New
York’ta gergeklestirmis, daha sonra Amerika’nin diger kentlerinde de konser
piyanisti olarak bulunmustur. Fransa ve Almanya’da da verdigi konserlerlerinde

olaganistll bir piyano virti6zi olarak Gn yapan besteci, Ozellikle kendi
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olarak yorumlarlar. Kimi zaman tath bir Rus lirizminin esintisini tagsiyan eserin

genel yapisinda makine benzeri, net ve agik bir ritm duygusu hakimdir.

Diagilev’in bale toplulugu icin besteledigi ‘Soytari’ (Rusya disinda Chout
adiyla da bilinen bu eser, ingilizce’de The Buffoon olarak taninir) adli bale yapiti

1921 yilinda Paris’te basariyla sahnelemistir.

1.2.3. Paris yilari (1922-1932)

1922'den 1932’ye kadar, yaklasik on yil siren zamanda Paris’te yasayan
unlu besteci, mizigi icin rahat bir ortam yaratmis ve burada verimli bir déneme

girmistir.

Paris vyillarinda besteledigi eserleri Klasik Senfoni'si ve Keman

Kongertosu’nu yazdigi yillardakinden farkli bir tarza sahiptir.

1922 yiinda Amerika’dan ayrilarak Fransa, Paris’e yerlesen Prokofiev
burada Diagilev'in bale topluludu i¢in ‘op.41, Celik Cag’ (Celik Adim, The Steel
Step) adli bale yapitini sert, agir, mekanik égelerin doruga ulastigi bir Uslupta
bestelemistir (1927).

Attali (2005, s.141)ye gobre, muzisyenler kimi zaman eserlerinde
guraltuli makinelerin seslerini klasik enstrimanlarla taklit etmeye caligiriar. A.
Honeggerin 1924 vyilinda vyarattigi ‘Pasific 231’ adh eseri, lokomotif
tekerleklerinin ritmindeki hizlanma ve yavaslama duygusunu duyurmaya calisir.
Devasa gurultul, insanlarn ve meslekleri yok etmeye calisan endustri, 1925'te

Sergei Prokofiev'in ‘Celik Adim’ adli eserine de ilham kaynagdi olmustur.

‘Musrif Ogul 1929’ (The Prodigal Son) adl bale yapiti, Celik Cag’a gore
daha nazik bir yapittir.

‘Op.37, Ates Melegi (The Fairy Angel) 1922-1925, iyi ve koétinin gugl,

simgeci oykusinl anlatan bir opera yapitidir ancak Prokofievin élimuinden
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sonra tamamen sergilenebilmistir. Op.24 Kumarbaz' (The Gambler) adl opera

yapiti ise ilk kez 1915-17, ikinci defa 1927-28 de yeniden ele alinarak sergilenir.

Besteci bes numarali piyano sonatini, ikinci, u¢linci ve dérdinci
senfonilerini, bir numarah yayli calgilar kuartetini, dérdiincii ve besinci piyano
koncertolarini Paris'te bulundugu yillar icinde tamamlamigtir. Dénemin dnemili
bestecileri, birinci diinya savasinda sad elini kaybeden nli piyanist
Wittgenstein’a -yalnizca sol el i¢in- kongertolar yazmistir. Bunlardan biri Ravel'in
sol el koncertosu, digeri de 1931 yilinda Prokofiev’in sol el igin besteledidi dort

numarali Piyano Kongertosu'dur.

1932 yilinda Berlin Filarmoni Orkestrasinin bir konserinde ‘o0p.55, sol
majér bes numarali piyano kongertosu’ piyanist Richter tarafindan
seslendirilmistir. Eserin promiyeri ile ilgili olarak Prokofiev’iin oglu Sviatoslav
Prokofiev su aniyi anlatir: “Eserin prémiyeri yapiidiginda salonun yarisi, heniz
eser bitmeden salonu terk etmis, kalan diger yarisinin ise eser bittikten sonra
alkislamaktan elleri kizarmisgti. Eser bitmisg, seyirciler sok olmustu. Richter kulise
geldi ve ardindan Prokofiev belirdi. Alkisin hala kesilmedigini duyan Richter
Prokofiev'e dondu ve ‘sanirim eseri begendiler, baksaniza alkig hala surtyor’
dedi. Prokofiev ise ‘sanmiyorum, bence senden bir Chopin Nocturne dinlemek

icin alkishyorlardir’ diye cevapladi®®.”

Prokofiev, yazdigi eserleri ve yorumlariyla déneminin en ézgiin, en gugli
ve en dikkat gekici bestecilerinden biri olarak zamanla Ununl giglendirmistir
(Kutahyali, 1981, s.160).

Paris’'te yasadidi yillarda Moskova'da basilacak olan otobiyografisinin bir

béiiminl kismen bitirmistir (1932).

Finkelstein (1995, s.367)'in belirttigi Uzere Prokofiev, ¢aligmalarint agsagi
yukar 1924’ten 1932’ye kadar yerlestigi Paris’te strdurdii. Burada bulundugu

yillar icinde ulusal baglarinin zayiflamasi besteciyi neredeyse felaketin egigine

20 hitp:/sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=sergei/prokofiev (Erisim tarihi: 08.06.2010).
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getirdi. Uflemeli ve yayl calgilar icin besli ya da besinci piyano kongertosu gibi
bazi yapitlarinda, melodilerinin sicakligi, bir dis katmanla kaplanarak neredeyse
yok oldu. Oysa ki, diger yapitlarinin melodilerinde daha fazla tathlik vardi. Ama
Prokofiev’in ruhsal durumu, soyut miziksel yapi dizilerine yénelmesine, ya da
tukenmis bir kozmopolit dinleyiciyi uyaracak ard arda yenilikler arayigina kendini
kaptirmasina olanak vermedi. Bu nedenle de 1932 sonlarinda Sovyetler

Birligi'ne dénusl, bestecinin adeta kurtulusu olmustur.

Paris’ten ayrilma kararnni netlestiren Prokofiev, Haziran 1933’te arkadas!
Serge Moreux'a yazdigi mektubunda fikrini paylasir ve séyle devam eder;
“...benim gibi surginde olan bir adam igin soludugum her yabanct nefes
psikolojimi etkiliyor, ilham vermiyor. Ben bir Rus’'um. Geri dénmeliyim. Ruhumun
ait oldugu ana yurdumun havasini solumaliyim. Yeniden gergek kiglari
yasamali, bir dakikadan diger dakikaya gecen ilkbahar hissetmeliyim. Rus
dilinin yankisini kulaklarnmda duymali, kendi etimden ve kanimdan olan
insanlarla konusmaliyim. Sadece onlarin sarkilari, benim sarkilarim bana bir
seyler verebilir. Burada, bunlardan yoksunum, kuvvetten disiyorum. Evet

dostum kararimi verdim, geri dénecegim” (Kaufman, 1987, s.33).

Prokofieviin Avrupa’daki tim ununden Rusya’da siklikla bahsediliyor,
eserleri basiltyor, Rusya’nin en blyuk bestecilerinden biri olarak aniliyordu.
1927 ve 1929 yillarinda kisa sureligine de olsa ulkesine dénmus ve bu

ziyaretlerinde coskulu bir sekilde karsifanmisti.

1.2.4. Rusya yillar-2 (1933- 1953)

Evine duydugu 6zlemin artmas! ve bulundugu Ulkelerin yaninda kendi
ulkesinin sanat adamlarina ¢ok daha fazla intiya¢ duyulduguna karar vermesiyle
1933 yilinda Ulkesi Rusya'ya kesin dénlis yapmis, bir sure sonra da ailesini
yanina almistir. Ulkesine dénduginde biyik sanatgi olarak karsilanan
Prokofiev, olgunlagsan muzik diliyle ve Sovyetler Birligi'nin destekledidi bir
sanatgl olarak genis halk kitlelerine sesienmeye hazirdir (llyasoglu, 1999 s.
240). 1933'te ¢iktidi Amerika turnesinde olaganustl basari kazanan GnlQ
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besteci, Moskova'ya yerlestikten sonra beste calismalarini yogun bir bicimde
surdirmiis, hayatinin sonuna kadar eserlerinin seslendirildigi ulkesinden

ayrilmamistir.

Besteci, llkesindeki dedisen politikalar sayesinde kendine daha 6zgur bir
alan bulabilse de ne yazik ki uygulanan politikalar Rus yorumcularin disan ile

olan iliskisini neredeyse tamamen kopariyordu?".

Bircok yerde mizik adina yeni etkilesimler yaratilirken Sovyetler
Birligi'nde yeni mizik akimlarina izin verilmiyor, ylzyilin ilk yarisinda, yaklasik
1953’10 vyillara kadar, bestecilerin birtakim kurallar cercevesinde beste
yapmalari isteniyordu. Bestecilerin bakis agilarini ve ifade yargilarini kisitlayip
denetleyen bu kurallar icinde, her c¢esit deneysel muzik, ton-disi ya da
disonanslarin yer aldiyi besteler yapmak yasakti. Eserlerde 6énemli olan,
kullanilacak melodi ve bu melodilerin akilda tutulabilir olmasiydi. Sahne
yapitlarinda yapilmasi istenen ise, Sovyet yasamini konu ahp, vurgulamak, koro

ve sarki gibi ses mizigi yapitlarina 6nem vermekti (Say, 1995, s.499).

17 Agustos 1934'te, Sosyalist gercekgiligin ideolojik fikirlerinin aciklandigi
birlesik kongre'nin agilisinda Komunist Parti'nin konugsmacisi agikga sunlari
belirtmistir. Sovyet besteciler bas makaleleri yazanlardir. Ahlaki ylkselten,
aciklayan ve yol gésteren olmalidiriar. Herkesle, tim asaletiyle hem anlasilabilir
hem de saygl deder bir sekilde, bitin uUlke c¢apinda ayni muzik dili
konusulmalidir. Kontrpuan ve armoni 6tesi bir teknigi kullanmaktan kaginmali,
soyut, hileli, mistik, mekanik, erotik yorumlar kullaniimamalidir. Besteciler, sirtini
batiya donmeli, Rusya i¢in Rus muzigi yapmalidir. Her sey Rusya igindir, otesi
hicliktir (Virgil, 1981,s.311).

Prokofiev 1935'li yillardan itibaren miziginde farkhlagsmaya gitmistir.
Zamanla, daha once kullandigi muizik stilini yikmaya baslayarak ilgisini daha
cok yalin mizik tirlerine vermeye baslar. Bdylelikle ‘ikinci’ olarak nitelendirilen

mizik Uslubu yavas yavas kendini gdsterir. Yurt disinda yasadigi yillarda

! hitp://www.mxlabs.org/forum/muzik-ww/269239 (Erisim tarihi: 08.06.2010)
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Op. 67, Peter ve Kurt (Peter and the Wolf), (1936), konusmaci ve biylk
orkestra icin dinyanin batin gocuklarina adanmis, 6gretici ve masalsi bir
eserdir. Bu eserin amaci, ¢gocuklara muzigi, orkestrayr hem 6gretmek hem de
sevdirmektir. Anlatici ve orkestra ile aktarilan eserin orijinali, eski bir Rus
masahna dayanir. Cesitli Ulkelerin dillerine ¢evrilen masaldaki hayvan
karakterleri farkh melodilerle ve farkli enstrimanlarla seslendirilir. Ornegin;
Peter karakterini yayh galgilar, kurdu kornolar, kusu flit, 6érdegi obua, kediyi

klarnet, bliylik babayi fagot ve avcilari ise timpani betimler.

Sergei Eisenstein 'in*® ‘Alexander Nevski’ adli filminin konusu, tarihsel bir
olaydan, Sovyet halkinin yurtseverliginden bahsederken, filmin mizigi Prokofiev
tarafindan 1938-39 yillari arasinda bestelenmistir. llyasoglu (1999, s.240)ya
gére, Prokofievin mizigi olmadan Eisenstein’in filmleri disunilemez. Bu
yapitlarin ortak 6zelligi, Paris yillarinda besteledigi eserler gibi sahne
yapitlarindan olusmasi degil, kendi irkindan olan bir toplulukla, dogrudan ortak

bir paylasimin saglanmis olmasindan kaynaklanir.

Bu disunceyi Finkelstein (1995, s.367), Sovyetler Birligi'nde Romeo ve
Juliet Shakspeare’e duyulan sevgiyi, O’nun oyunlarinin surekli sahnelenmesi
ise bu sevginin bir gdstergesi oldugunu ifade eder. Dramdaki insani 6gelerin
hakkinin  veriimemesi durumunda ise, izleyici kitlesinin tepkisi ile
karsilasilacagini soyler. Prokofiev de bunu bildiginden Romeo ve Juliet

balesinin miizigini, daha once hig hissedilmeyen bir derinlikte bestelemistir.

Prokofiev yaraticihgl cercevesinde, 1937'de, sozleri Lenin'e ait ‘Ekim
Devrimi'nin  Yirminci Yildénimi Kantat, devam eden vyillarda, (1939'da),
Stalin'in altmisinci dogum yildénimu igin ‘Selam’ adli kantatini bestelemistir.
Bas eseri olarak kabul edilen, en gérkemli ve en tutkulu operasi sayilan ‘Savas

ve Barng’ adii Operasi’'ni Unli Rus yazar Lev Tolstoy'un Unli romanindan

22 Eisenstein Sergei (1898-1948), Sovyet sinema yodnetmeni ve kuramcisi. Avangart tiyatro ve sanat
diinyasiyla temas kurmus, mekan ve kurgu konusunda kendisini kisitlamamak i¢in tiyatroyu birakip
sinemaya yonelmistir (Geoffrey, 1971, s.427).
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Yedinci piyano sonatini, ikinci yayll sazlar kuarteti ve flit-piyano sonati
arasinda bir dénemde yazmistir. S6zli gegen eserler, icinde savas havasi

hissini acik¢a barindirir.

Savas 1945'te bittiginde ‘op.87, Kiilkedisi’ (Cinderella) balesini, sekizinci

ve dokuzuncu piyano sonatlarini, besinci ve altinci senfonilerini bestelemistir.

Prokofiev, gbsteriye dayali opera ve bale sanat dallarina olan
duskunligine karsin senfonik muzikten de uzaklagsmamistir. 1944’te bir
kahramanlik hikayesi olan ve vatanseverlik duygularini asilayan, Savas ve
Baris operasindan “op.700, si bemol majér, Besinci Senfoni’yi (1944)
yaratmistir. Eser, basari kazanmasina ragmen formalist (sekilci) bir eser oldugu

gerekgesiyle agir elestirilere maruz kalmistir.

Prokofiev, Tolstoy’'un romanindan esinlenerek yazdigi Savas ve Bars
adll operasinda konu olarak savasin yasattigi sikintilari ele almig, daha sonra
ayni cizgide devam ederek 1939’lu yillarda basladidi ve savastan hemen sonra
bitirdigi eserleri, altinci piyano sonati (1939-40), yedinci piyano sonati (1939-
42), sekizinci piyano sonati (193-44) ve fa minér 1 no’lu keman sonati (1939-46)
adli dort eserinde de ayni duyguyu hissettirmistir. Sonra, akintinin tersine
donerek 1944’te Besinci Senfoni'yi besteler. Bu yapitiarin hepsinin psikolojik

bakimdan birbirine bagl oldugu sdylenebilir (Finkelstein, 1995, s.374).

1948 yihnin on gubatinda Komiinist Partisi Merkez Komitesi tarafindan
alinan bir kararla Prokofiev, Shostakovich, Miaskovsky, Khachaturian ve
digerleri anti-milliyetci ve formalist (bigimci) olmakla suc¢lanmiglardir. Batrnin
etkisinde kalarak o anlayis (atonal, serial, deneysel, avant-garde ..vb.) tarzini
eserlerine yansitmalan sug¢ sayllmistir. Ozellikle Schostakovich, digerlerinden
daha agir bir sekilde suclanmigtir. Pamir (2000, s.285)'in belirttigi Gzere, 1930’lu
yillarda, ¢agdas Rus muziginin anlayisi, yeni klasikcilik ve yalin bir gergekgilik
cergevesi icinde kalinmasint zorunlu kilar, kullaniimasi istenilen ise armonik

yatay cizgi'dir. Genisletiimis ses maddesi, oniki ses dizisi, ultrakromatizm gibi
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avangart yaklasimlar devletin  kultir politikasi  dahilinde tamamen

yasaklanmistir.

I. Stravinsky (2000, s.73)'nin de belirttigi Gizere, Rusya’da sanata bakis
acisi Komunist Partisi ile hikumetin elindedir. Bu tiur kistaslar ve elestirel
dusince tarzi elbette ki mizigi de bunun igine katmistir. Tchaikovsky bir yana,
Glinka’dan sonra gelen herkes, yirminci yuzyilin ilk on yilina kadar, kimi halkg¢iiik
fikirlerinin, kimi devrimci fikirlerin, kimi de folklorun bagdimlisi olmustur. Herkes
tarafindan mizige olan tavir, mizik digi sorunlar ve amaglar yakistirmaktan

ibarettir.

Bu durum uzerine Miaskovsky disinda kalan tum besteciler suglamayi
kabul etmis ve ozir dileyen cevap mektubu géndermislerdir. Prokofiev
konferansta okunan mektubunda sunlari belirtmistir: “Bazi eserlerimde olan
sekilciligin  varhgr sadece kendimi begenmisligimle iliskilendirebilinir.
insanlarimiz igin gereksiz, yetersiz bir gergeklik olgusuyla yazilmislardir.
Bundan sonra halkimin anlayacadr ve seveceQi sade bir mizik diline

doénecegim” (Kaufman, 1987, s.44).

Yine Kaufman (1987, s.44)'in belirttii Uzere, Prokofiev, yazdidi
mektubunda eserlerinde kullandigi ezgilerle ilgili olarak da su disiinceleri
savunur “...higbir zaman melodinin 6nemi hakkinda disinmemisimdir. Melodiyi
severim ve muzikte en Onemli unsur olarak saygl go6steririm. Yillardir
eserlerimde melodinin kalitesini yikseltmek igin g¢alistim. Besteci ic¢in bir
melodiyi yaratirken en zor olan, orijinal bir fikir icermesi ayni zamanda hig bilgisi
olmayan dinleyicilerin kolayca anlamasini saglamaktir. Bir besteci, melodiyi
gelistirip buyutirken, zamanla, istemeyerek sadelikten ayriip daha karmasikhgda
gidebilir. Kuskusuz ben de calismalarimda bdyle bir tuzada distim. Emin
olunmalidir ki melodi bayagilasmadan, yapis yapis olmadan ve taklit ediimeden

sadeligini muhafaza edebilir”.

1]

Besteci ayrica tonal bir besteci olarak da kendini savunurken “...sunu

da itiraf etmeliyim ki ben de zaman zaman tonal muzige karsi duran atonalitenin
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cekimine ciddi bir sekilde kapildim ve ben de atonaliteye g6z yumdum. Ama
daha sonra net bir sekilde anladim ki, mizikteki tonallik, saglam bir sekilde
ayakta duran bir binadir. Yapida atonalli§i kullanmak, kumdan dikilen bir binaya
benzer. Son yillarda besteledigim birtakim eserlerimde atonal fikri tek tlk olarak
kullandigim zamanlar olmustur. Ama anlayis goésteriniz ki, ben bu kullanimlari
bilingli bir sekilde, ozellikle belirli bir dizen icerisinde, zithk yaratmak igin
kullandim. Dusunceme gb6re, bu kullanimla tonal pasajlar daha 6n plana
cikacakti” (Kaufman, 1987, s.45).

Prokofiev'in Ulkesine dénmesi ve buradaki Sovyet havasini solumayi
secmesi kesinlikle kendi istediyle olmustur. Ancak burada yasayacag! sonuclari
blyik bir ihtimalle tahmin edememistir. Polevoy’'un romanindan ilham alarak
besteledigi ‘op. 117, Gergek Bir Adamin Oykiisii’, (The Story of A Real Man) adli
operasini, elinde olmadan, yine kendisini yansitacak bicimde yazmistir.
Leningrat'da 6zel olarak seslendirilen eserin formalist (bigimci) egilimde oldugu
diusinliimis, agir elestiriler alarak dinleyici kitlesine sahnelenmesi
yasaklanmistir.  Eser, ilk olarak  Prokofieviin  déliminden sonra

sahnelenebilmistir.

Hayatinin geri kalan yillarinda ‘op.718, Viyolonsel Sonatini, ‘Tastan
Cicek’, (The Stone Flower) adli balesini (6luminden sonra Moskova'da
oynanmistir, 1954), ‘Viyolonsel ve orkestra igin kongerto’ ve ‘op. 131 do diyez

mindr yedinci senfonisini bestelemistir.

Bircok elestirmene gbére Prokofieviin son calismalan hala birtakim
piriltilar icerse de O’nun en iyi eserleri arasinda yer almaz. Yaraticihginin
azalmasi belki icinde bulundugu rejimin baskisiyla, partinin istegine uyarak
besteler yaptigi icin, belki de son zamanlarinda yasadig: saglik sorunlarindan
otlradir. Bu kisitlamalar, eserlerinde kullandidi disonanslar (uyumsuzluklari)
azaltmasi, armonik acidan daha iddiasiz yazihmli bir besteleme anlayigina
gitmesinden dolayi eserlerine yansir. Sebebi her ne olursa olsun, besteci son
yillarinda besteledigi eserlerin armonik dilini degistirmis ve eserlerini farkli bir

uslupta yaratmistir.
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Yasadid! tum mucadelelere, devam eden saglik sorunlarina ve devietin
tum baskilarina ragmen hayatinin sonuna kadar eser bestelemeye devam eden
besteci, 5 Mart 1953 yilinda, Moskova'’da Stalin ile ayni gun 6lmustir. Ne
talihsizliktir ki vefati Stalin’in 6lumune gélge dismesin diye halka séylenmemis,
haberi iki gin sonra duyrulmustur. Bir besteci olarak Sovyetler Birlidi'nde
yasamis olmasi ve ne tesaduftiur ki Stalin ile ayni gin 6imis olmasi kaderin

cilvesinin son dokunusudur (Stanley, 1980).

1.3. PROKOFIEV’IN ESERLERININ KARAKTERISTIK OZELLIKLERI

1.3.1. Eserlerin karakter ozellikleri

Prokofiev'i belirli bir dénemle ya da belirli bir ¢agla iligkilendirmek
imkansizdir. Eserlerini yirminci ylzyilin modern armoni yapisiyla bestelemis,
gecmis yuzyllin romantizm anlayisina cephe alarak, sert, alayci ve dinamik
uslupta muizik yaratmasiyla beraber fazlasiyla dokunakli, fazlasiyla taze

ezgilerle bezemistir.

Geoffrey (1971, s. 427)'in de belirtti§gi Uzere, kendisini katiksiz bir

[{

klasik¢i olarak ifade eden Prokofiev; “...do majérde soylenecek daha ¢ok
guzellikier vardir” der ve fikirlerini gelistirmek ve dnemini sunmak igin ise sonat
formundan daha kolay ya da daha kapsamli bir sey yazmadigini belirtir.
Prokofiev kendi sézleriyle sunlan ekler: “...en ¢ok istedigim melodide sade bir
uslup kullanmaktir. Muzigimde pek tabii disonanslar kullandim ama zaten
benden 6nce de birgcok kereler kullaniimigti. Bach'in kullandidi disonanslar
muzigindeki tuzdur. Fakat, diger besteciler yemeklerine biber ve diger
baharatlan o kadar c¢ok eklediler ki, bu durum sonunda midelerini bulandinp
onlari hasta etti ve geriye mizik adina baharattan baska bir sey kalmadi. Bence
insanlar bunlardan yoruldu. Ihtiyacimiz olan basit, ahenkli, daha yalin ve daha

tonal mlziktir. Yani bir sey ki, daha az karmasik olan...”



33

Prokofiev’in eserlerinin bitinlidu klasisizm’den gelir; ¢clinkii besteci bir
zanaatkar gibi onlar igler, gelistirir, buyutir. Ornek vermek gerekirse;
Eisenstein’in bir filmi olan Korkung Ivan (lvan the Terrible) film miziginin motifi,
Rus halkinin kahramanhgini vurgular (Bkz. Sekil 5). Bu yuzden Savas ve Barig
(War and Peace) operasinda da ayni hissi yaratmak icin bu fikri tekrar
kullanmaktan hi¢ ¢ekinmemistir. Bunun yaninda Afes Melegi (The Flaming
Angel) operasinin temalarindan tc¢linci senfonisini meydana getirmis, Misrif
Ogul (The Prodigal Son) balesinin temalan ile de dérdincl senfonisine hayat
vermistir. Onsekizinci yuzyilda yasayan bestecilerin ayni temayi bircok degisik
eserlerinde kullanmasi gibi Prokofiev de bu temalari ‘polyvalent’ (gok islevli, ¢ok
gorevlikli) olarak géz 6niinde tutmus, ayni motifleri opera, bale ve senfonilerine
uygun goérmustir. Ayni zamanda kullandigi beklenmedik modilasyonlaria
cagdasi bestecileri de sasirtip etkilemistir. Solo ve orkestra partilerinde siklikla
kullandig! birtakim &geler vardir. Solo ve tutti pasajlar destekleyen katlanmig
oktavlar, lirik, acili ezgiler, solist partisinin eslik partisine dénistugi durumlar,
kullandigi armoni ile Urpertici tinlayan yerler, ugursuzluk (sinistre) karanik
temalar iceren ifadeler, taklit (imitasyon) teknigi ve kendi romantizmine,
duygusalligina karsi sikhkla kullandidi ironik (alayc) bir ifade igine girmis olmasi
bu ogeler iginde sayilabilir. Eserlerinde kullandigi birtakim d{sluplarla da

Stravinsky’i animsatmaktadir.
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(kakafoni, uyumsuz). Daha sonraki yapitlarinda ise, deyise fazla bagll kaldi§i ve kolayca
taninabilen bir yaz dili kullandigi goérular. Ancak, bu 6zellik O’'nun daha énceki yapitlarinda da
vardir. Ezgide alaycilik ve beklenmeyen atlamalar, sert ve genellikle baglantisiz armoniler,
sadelikten karmasiklia birden gegis O'nun kullandigi deyisin bazi belirtileri olarak sayiiabilir.
Temaya en geleneksel bir yoldan baglamak, fakat birden bire sasirtici bir ezgi gizgisine atlamak,
kotu bir ezgiyi kesin ve 6zgun uygularla (akorlarla) armonilemek, ya da okul armonisini gelenek
digi baglantilarla kullanmak, yapitlarinda zaman zaman gériilebilen diger 6zelliklerdir. Besteci
bu tir buluslara yer verirken sasirtma ve hosa gitme gibi kaygilarin yani sira, miizigi, fizik &tesi,
gizemci ya da yazinsal ¢agrisimlardan aritip salt muzik olarak ortaya koymak i¢in de c¢aba
gosterir. Prokofiev'in alayciligi, taglamacilidi herkesge bilinir. Ancak, besteci highir zaman tek
yonlu degildir. Ozellikle son yapitiarinda dramsaliigi, duyguniugu, dusindiricl ortamlan ve
soylulugu da sergiler”

seklinde ifade etmektedir.

Prokofiev Paris’te yasadigi yillarda basladigi ve Moskova’'da kismen
tamamladigi otobiyografisinde, kendi miuziginin doért temel Kkarakteristik
ozelliginin g6z o©ninde bulundurulmasini belitmistir. Shlifstein (2000, s.36-

37)’nin belirttigi bu 6zellikler bestecinin dilinden anlatildiinda:

‘Eserlerimi yazarken izledigim yollardan ilki ‘klasikg¢ilik’ tir. Temeli
cocukluk vyillarima, annemin piyanoda Beethoven sonatlari ¢alarken
duyduklarima dayanir. Ikinci olarak izledigim yol ‘modernizm’ (yenilikgilik)'dir.
Taneyev ile tanigmamdan sonra, bana, armonilerimde duydugu ¢ighgin
kinamasini (sitemini) dile getirdigi zaman baslar. Bu ilk olarak, kendi armonik
dilimi arama sekline déniigmls daha sonra agik ve net bir bicimde gelisip, gugil
duygulari anlatmama olanak saglayacak bir dil arayigi olmustur. Yenilesme
istegi sadece armonik yapida degil, melodinin dodup gelismesinde,
orkestralama tekniginde ve sahne kullaniminda da kendini gésterir. Uglincii
olarak etkilendigim yol ‘toccata’ ya da ‘motor diyebilecegim, ilk defa
dinledigimde bende inanilmaz gugcliu etkiler birakan Schumann’in ‘Toccata’sidir.
Dédiincli yol ise ‘lirik’ olarak nitelendirebilecedim ‘duygunluk’tur. Ik olarak
dikkatli ve disince dolu bir halde kullandigim bu yol, her zaman melodiyle ya
da uzun melodilerie ilgili dedildir. Kendimi bu dért yolla sinirlamaliyim ama

bazilarinin bana, dider yollari kolayca ihlal ettigim igin yiklemek istedigi ,‘acaip’
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denilen besinci yola da saygi gostermeliyim. Mizigimin kalite olarak ‘scherzo
vari’ (sakaci) diye tanimlanmasini ya da scherzo’nun ‘kaprisli, giiling ve alaycr’
olarak ug¢ kelime ile ifade edilmesini tercih ederim”. Bunlarn sdyleyen bestecinin

muzigi ile ilgili genel bir yargiya ister istemez ulasilir.

Prokofiev’in sanati i¢in denilebilir ki canli, atletik ve dengeli, temelinde
klasik’tir. Ayni zamanda muhtesem bir lirik bestecidir de. Temalarinda kullandigi
harika melodik akisi, bizi hayran birakip cezbettigi operalarinda, romantik ya da
neo-romantik eserlerinde kendini gosterir. Ayrica gériintiste bir diinya vatandasi
olarak gorunse de elinden c¢ikma bazi eserleri agikca Slav esintisi de

vermektedir.

Glinka ve Tchaikovsky gibi ayni ruhsal nesile aittir. Alexander Nevsky,
Tegmen Kotko, ve Savas ve Barig adli yapitlarinda Rus insaninin kahramanlik
ve dayanikliigini anlatir. Tagtan Cicek adli bale yapitinda ise Rimsky
Korsakov'dan beri ilk defa bir sanatgi, bir peri masalini incelikli bir sekilde
islemistir. Diagilev, kinayeli bir masal olan Soytari’yi bestelemesi igin
Prokofiev’den istedigi zaman, lirik kalitede ve igten gelen bir duyguyla
bestelenmis bir eserle tanisir. Bitun bunlar sanki gercek bir peri masaliyla

esdegerdedir.

Prokofiev'in calismalari ¢ok fazla sayida ve sonsuz gesitliliktedir. Ornek
vermek gerekirse; Piyano igin yazdidi dokunakii eseri ‘Sarcasmes’ (1919) ile
‘Celik Cag’ (1925) balesinin arasinda, 6lculerinde kullandigi mekanik yazimia
yarattig1 tam bir zithk vardir. ‘Romeo ve Juliet’ balesinin ardindan Eisenstein’in
destansi ve inaniimaz bir ihtisama sahip olan ‘Alexander Nevsky’ filminin
muzigini yapmistir ki daha sonra bu muzik bir kantatina temel olur. Kara mizah
(igneleyici, aci gllduri) tarzinda besteledigi ‘Ug Portakalin Askr (ilk kez 1921°de
Chicago’da sahnelenmistir) adli operasi ile daha sonra 6zellikle ¢ocuklar igin
bestelenmis ve c¢ocuklarin anlayabilecedi kolaylikta diasundlmis, anlatici ve
orkestra ile sunulan ‘Peter ve Kurt’ mizikal masali ile ‘Cinderella’ balesinin
Uslubu tam bir zithk teskil eder (Geoffrey, 1971, s.428).
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Prokofieviin yaraticihigini olusturan iki zit 6ge ile hayatinin butin
donemlerinde karsilasilir. Bunlar; kesif ve gelenek'tir. Prokofieviin ¢ogu
eserlerinde belirleyici nitelikler olarak ortaya cikan bu iki 6ge arasindaki

etkilesim, Prokofieviin muziginin temelini olusturur (Calgan, 2009, s.10).

Prokofiev icin kesfetme icgldisi estetik bir kaygidir ve miizikal ifadede
kullanilacak tim o&zgin ve vyaratici fikirler korkmadan tiketildiginde, kesif
gldusi tekrar ortaya ¢ikarak kendisini gosterir. Yine Prokofiev’e gore bir besteci
icin risk alarak yenilik ¢abalarina girismek ¢ok énemlidir ¢linkii kendisi de her
zaman Dbasitlikten kacmay! yegleyerek eserlerini yaratmistir (Calgan,
2009,s.10).

1.3.2. Prokofiev’in miizik dili

Prokofieviin muzik dilinde geleneksel olarak belirtimek istenen, komsu
nota, gecis notasi gibi kullandigi stslemelerle, eserlerinde rastlanan triad?,
diyatonik dizi ve sekvens? gibi teorik malzemelerdir. Ayrica, bestecinin armoni
ve kontrpuan kullanim seklinde de gigcli bir geleneksel tini mevcuttur. Sonat,
senfoni, kongerto gibi geleneksel tiirierde yapitlar besteleyen Prokofiev’in
kesfetme arzusuna, tonalite olgusu gibi geleneksel bir giciin etkisi bile engel

olamamistir (Calgan, 2009, s.11).

Prokofiev'in miziginde rastlanan armonik elementler ve armonik temelii modilasyonlar
¢cok cesitlidir. Bunlar arasinda onbir sese kadar genigleyebilen triad armonisi, kalici ya da gegici
olarak yabanci tonlara modulasyon yapmaya olanak saglayan ton disi akorlar, hareket eden
kontrpuantal dizilerden olusan gecis akorlari, polikord ve politonalite iceren guclu kadanslar

sayllabilir. Kontrpuan yonlnden ise, temalarin Ust Uste bindiriimesi ostinato ve pedal sesi

2 Triad: Ing.(Perfect chord). Armonik kurulumun temeli olan kok durumundaki ticli, besli akor lardir.
Temel olarak ii¢ sesten olusur. Bas ses kok, ortadaki ses {iglii, ince ses ise begli olarak adlandirilir (Say,
2002, 5.527).

% Sekvens: Lat.(Sequenz). Bir motifin, melodi pargasinin ya da bir nota kiimesinin ard arda gelerek farkli
ses yiiksekliklerinden tekrarlanmasidir, ayni anlama gelen ‘yiiriiyiis’ terimi de kullanilabilir (Say, 2002,
5.474).
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kullanimi dikkat ¢ekicidir. Butin majér ve minér dizilerin yani sira, kromatik diziler, iglenmis
frijyen modu ve diger modal diziler, tonalite ne olursa olsun doérdinct derecenin yukseltildigi
diziler bestecinin eserlerinde sikga gérulur. Melodi alaninda ise Prokofiev, bir notanin
beklenenden yarim ton Ust ya da altta yazdidi ‘yanlig notalardan (yanlis nota terimi Prokofiev'in
yaraticthgina 6zgl, susleme kategorisi anlamindadir) olusan eglenceli temalarin yaninda,

nuanslar, enstrimantasyon ve karakteristik armoniler de kullanarak trajik hale getirdigi koseli

temalari, melodik, ritmik ve sekvens ve tekrarlarla zenginlestirmistir (Calgan, 2009, s.11).

1.3.3. Prokofiev’in tiim eserleri

Baleleri:

Soytari, (The Buffon, Chout) 1915-1920

Celik Cag, op.41,(The Steal Step,le Pas d’Acier) 1925

Musrif Ogul, (The Podigal Son, 'Enfant Prodigue) 1928-1929

Dinyeper Uzerinde, (Sur le Boryshtene)1930

Romeo ve Juliet, op. 64, (Romeo and Juliet) 1935

Kil Kedisi Sinderella, op. 87, (Cindirella) 1941-1944

Tastan Cicegin Oykiisi, op. 118,( A Tale of the Stone Flower) 1948-1950

Operalarr:

Magdelena, op.13, 1911-13

Kumarbaz, op.24,( The Gambler, ik bestelenisi 1915-17; ikinci yazimi 1927-28)
Uc Portakalin Aski, 0p.33, (Love for Three Oranges) 1919

Ates Melegi, op. 37, (The Fairy Angel) 1922-1925

Tegmen Kotko, op.81, (Semyon Kotko) 1939

Manastirda Nisanlanma, (Betrothal in the Monastry) 1940-1941

Savas ve Barnsg, op.91, (War and Peace) 1941-1952

Gergek Bir Adamin Oykisil, op. 117, (A Tale of a Real Man) 1947-1948

Senfonileri:

No.1 Re Majér “Klasik” Senfoni, 1916-1917
No.2 Re minér, 0p.40, 1925

No.3 Do mindr, op.44, 1928

No.4 Do Maijoér, op.48, 1930-1947
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No.5 Si bemol Major, op.100, 1944

No.6 Mi bemol Major, op.111, 1945-1947

No.7 Do diyez minér, op.131, 1951-1952

Sinfonietta op.5, 1914; ikinci yazimi op.48, 192

Orkestra Suitleri:

Soytari op.21; Uc Portakalin Agki op.33; Celik Cag op.41; Misrif Odul op.46;
Dért Portre op.49; iskit Suiti 0p.20, 17 Calg! icin Uvertiir op.42; Divertimento
op.43, Senfonik Sarki op.57; Tegmen Kije Suiti 0p.60; Peter ve Kurt op.67; Rus
Uvertlrd op.72; Misir Geceleri op.61; Romeo ve Juliet op.64; Kiul Kedisi
op.107,108,109

Sahne Muzikleri:
Boris Godunov (Puskin’in oyunu igin), 1936
Hamlet, op.77, 1937-48

Film Mazikleri:

Tedmen Kije, 1933

Maca Kizt op.70, 1938
Alexander Nevski, 1938
Korkung Ivan op.116, 1942-1945

Kongertolari:

Piyano Kongertolari: Re bemol Major no.1, op.10 (1911-1912);

Sol minér no.2, op.16 (1912-1923); Do Major no.3, op.36 (1917-1921); Si bemol
Maijor (Sol el kongertosu) no.4, op.53 (1931); Sol Major, no.5, op.55 (1931-
1932); Concertino (iki piyano ve yayli calgilar icin), op.133 (1952)

Keman Koncertolari: Re Major (Birinci keman kongertosu) no.1, op.19 (1916-
1917); Sol mindr no.2, op.63 (1935);
Viyolonsel Kongertolari: Sol minor no.1, op.58 (1934-1938); Mi minor (Senfoni

Konsertant sekline dénistirtlmis) no.2, op.125 (1950-52); Sol mindr, op.132

(Viyolonsel icin Concertino, yarim kalmistir).
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Oda Muzigi Eserleri:

ibrani Temalar Ustiine Uvertiir (1919-1934)

Iki Keman igin Sonat, op.56 (1932)

Keman- Piyano Sonati Fa minér, no.1, op.80 (1938-1945), Re Majér no.2
(1944)

Solo Keman Sonati, op.115 (1947)

Flat- Piyano Sonati, op.94 (1943)

Viyolonsel- Piyano Sonati Do Majér, op.119 (1949)

Yayl Calgilar Kuarteti no.1, op.50 (1930), no.2, op.92 (1942)

Ufleme ve yayl calgilar icin besli (obua, klarnet, keman, viyola, kontrabas),
op.39 (1924)

Piyano Eserleri:

Sonatlari: Fa minér, op.1 (1909); Re minér, op.14 (1912); La mindr, op.28
(1907-1917); Do minér, op.29 (1908-1917); Do Majér, op.38 (1923); La Majér,
0p.82 (1940); Si bemol Major, op.83 (1940); Si bemol Major, op.84 (1939-1944);
Do Majér, op. 103 (1947); op.137 (1953) Bitmemis.

Ara Muzikleri (Epizodiar, on parga) op.12; Solo piyano icin Kagak Gérintiler
(Visions Fugutives, Yirmi Parca) op.22; Toccato, op. 11 (1912); iki Sonatin,
op.54 (1931); Dért calisma op.2 (1909)

Koro Yapitlari:

Yedidir Onlar Yedi Kisi (tenor, koro ve orkestra icin kantat), op.30 (1917-1918)
Cok sesli korolar, op.66 (1936); Gunumuzin Sarkilar (solo koro ve orkestra
icin), op.76 (1937); Alexander Nevski (film muziginden kantat, mezzo soprano,
koro ve orkestra igin), op.78 (1939); Kimligi bilinmeyen g¢ocudun ballad’i
(soprano, tenor, koro ve orkestra icin kantat), op.93 (1942-43); Savasin bitimine
ovgu (koro ve orkestra igin), op.105 (1945); Kis Atesi (anlatici, gocuk Korosu ve
senfoni orkestrasi icin suit), op.122 (1950); Baris Bekg¢isi (mezzo soprano, koro,

anlatici, gcocuk korosu ve orkestra igin oratoryo), op.124 (1950)

Sarkilari:
2 Siir (1911); Cirkin Ordek (1925); Siirler ve Romanslar
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iKiNCci BOLUM

FLUT-PiYANO SONATI’ NIN BESTELENIS SURECi, KARAKTER OZELLIGI
VE FLUT TEKNIGI iLE iLGILi ONERILER

2.1. FLUT- PiYANO SONATI'NIN BESTELENIS SURECI

lkinci dinya savasinin yasandid! yillarda, Almanya Rusya'ya saldirdig
zaman, Prokofiev ile beraber bir grup sanat¢i ve mizisyen can guvenligini
saglamak icin Karadeniz kiyisindaki ‘Nalchik’ adinda kiglk bir kasabaya,
buradan da Gurcistan'in baskenti ‘Tiflis'e gdénderilmiglerdir. Bu ddénemde
Prokofiev kendini oda muzigi yazmaya adamig, yedinci piyano sonatini, ikinci
yayli calgilar kuartetini o zaman zarfinda bestelemistir. Tiflis’e vardiktan kisa bir
stre sonra (Kasim, 1941), unlu film yapimcisi Sergei Eisenstein, Prokofievi
‘Korkung Ivan’ filminin muzigi igin Aima-Ata’ya davet etmis, bu davetin tzerine,
Prokofiev ve Mira Mendelson, 1942 yilinin mayis ayinda, uzun bir yolculuk

yaparak Alma-Ata’ya varmislardir.

Eisenstein, miziklerin bir kisminin sahneler ¢cekilmeden 6nce, kalaninin
ise filmin ¢ekimleri tamamlaninca yaziimasini istemis, boylece Prokofiev bu ise
sandigindan daha fazla zaman ayirmak zorunda kalmistir. Besteci, ‘Korkung
Ivan’ filminin yapimi sirerken ‘Savag ve Bang’ adli operasinin orkestrasyonuna
devam etmis, ayni zamanda Sovyet Film Studyolarrnin diger filmleri i¢in de

muzikler bestelemistir.

Eylil 1942 yilinda, op.94, re majér, flit ve piyano sonatini yazmaya
baslamig, henlz eseri tamamlamadan, Kirov balesinin Perm sehrindeki
gosterisi icin ‘Sinderella’ balesini bestelemistir. Yarim kalan flit sonatini ancak

bir sonraki yaza tamamlayabilmistir (1943).
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Prokofiev, oOzellikle flit icin eser yazmay! istemistir c¢lnkii O’nun
dusliincesine goére, mizik literatirinde flute hak ettigi énem verilmemistir.
Anilarinda, ihmal efttigi fluit enstrimani i¢cin uzun zamandir muzik yazmak
istedigini ve yazacadi eserin klasik tarzda, narin, kiriigan ve akici olacagini
ifade eder (Shlifstein, 2000, s.131).

Donemin Unli Fransiz flut virtiozii George Barrere yorumuyla besteciyi
etkilemis, flit konusunda eser yazmasi igin Prokofiev'e ilham kaynagd: oimustur.
Fitit ve piyano sonatinin ilk seslendirilisi, Nikolai Kharkovsky ve Sviatoslav
tarafindan, 7 Aralik 1943 yilinda Moskova'da, glzel elestiriler alarak
gerceklesmesine ragmen, aslinda hem yorumlayan hem de dinleyenlere gore o

donem igin inanilmaz iddiali ve hirsh bir yapit olmustur.

Prokofiev'iin sonatta kullandigi tiz sesler, flitte kabul edilmis ses
arahdinin ¢ok ¢ok tzerindedir (6rn. birinci bélimde, ylkselen arpej notalarinin
ardindan gelen dordincu oktav re notasinin bes defa Ust Uste israrla duyulmasi
gibi). Ayrica, alt oktavda son derece tok ve forte olarak seslendiriimesi gereken
notalar (6rn. birinci bolimde roprizden® sonra temada forte ve carpicl
duyurulmasi gereken flit solo gibi) o donemde kullanilan flat tekniginin fazla
ilerlememis olmasindan ve profesyonel anlamda retiimis flit enstrimani
olmadidindan, beklenilen etkiyi yaratamamistir. Teknik eksikiikten dolayi, alt

oktavdaki sesler karakteristik olarak zayif ve gugsuz tinlamistir.

Zamanla, flit teknigi ve ekollerinin gelismesiyle flit enstrimaninda ¢ok
ileri gidilmis, homojen bir tonun ne oldugu, kullanilacak alternatif parmak yerleri,
alt seslerin trompet rengindeki tinisi, 6zellikie de farkli alagsimlarla ve son model
teknoloji kullanilarak elde yapilan fltlerle zor eserler daha doyurucu bir sekilde
seslendirilir olmustur. Teknik ve mizikal agidan zorlayici olan bu eser,
kullanilan bu yeniliklerle fiut literatarinin vazgeciimez ve en basarili

eserlerinden biri sayilabilir.

» Ropriz (reprise):Tekrar, yineleme. Bir miizik eserinde bir bolimiin ya da pasajin yinelenerek
seslendirilmesi gerektigini gosteren miizik isareti (Say, 2002, s.448).
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Nancy Toff (1996, s. 268)un belirttigi (zere, Martinu gibi Prokofiev'de
ulusal égeleri yeni klasilgilik akimi ile birlestirip kendine bu yénde bir yol gizer.
Geleneksel tarzda yazilmis olan bu eser ayni zamanda (¢ bdélimli sonat
formuna bir bdlim daha eklenmesiyle olusur. Eser, geleneksel oldugu kadar
moderndir de. J. P. Rampal'in de edisyonunda belirttigi gibi, birinci bolimde

trompet tintsini gerektiren pasajlar mevcuttur.

Eser flut-piyano seslendirilisinden hemen sonra, Gnii keman virtliozi
David Oistrakh’in ricasi lUzerine kemana uyarlanmig, bestelenigsinden bir yil
sonra, 17 Haziran 1944'te, ilk kez Oistrakh tarafindan, Lev Oborin’de

seslendirilmistir.

Fiut partisi kemana kolaylikla uyarlanabilen eser igin Prokofiev
otobiyografisinde, bu uyarlamayi yapmanin ¢ok zor olmadigini, Oistrakh ile
beraber, gerektigi yerlerde ¢ok az degisiklikler yaparak -ki bu degisikliklerin
¢cogu da yay ile ilgili olan degisikliklerdir- kemana uyarladiklarini ifade eder.
Piyano partisinin ise degistiriimeden, oldugu gibi kaldigini belirtir (Shlifstein,
2000, s.131). Boylece eser, ilk olarak flite yaziimis ve fiut ile seslendiriimis
olmasina ragmen keman litaratiriine girmis, Oistrakh tarafindan tim dinyada
tekrar tekrar seslendirilerek miizik tarihine, Prokofievin ‘op.94, ikinci keman

sonati’ olarak gegmistir.

Genellikle bazi ciddi keman eserleri, keman repertuvarindan segcilerek
flite uyarlanir ancak bu sonatta tam tersi olmustur. Keman literattriine giren

eser, ginimuize kadar keman sanatgilan tarafindan siklikla icra edilir.

Bu kadar etkileyici glice sahip olan filit ve piyano sonati, yazildigi giinden
bu yana flit repertuvarinin favorilerinden ve en basarili eserlerinden biri olarak
kabul edilir. Eser, gli¢ ve hakimiyet duygusundan, lirizm ve bir dantel gibi
islenerek &6rllmis hizunli  duygulara, sasirtici, slrpriz  basglangiglardan

bekienmedik duraksamalara, farkii ses renklerini kullanarak yarattigi taklitlere
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kadar icinde sayisiz duygu yoguniuguna sahiptir. Ayrica eseri yorumiayan
icracinin teknik ve duygusal olarak da yogun bir mucadelesini gerektirir. Net ve
acik bir sekilde duyulan saglam bir tonalite hissine, ¢alindidinda dinleyenleri

etkileyen zarif bir anlayisa sahiptir.

Fiat sonati, bestecinin o dénemde besteledigi diger eserlerinden oldukga
farkhdir. Ozellikle dikkate alinmasi gerekir ki, stil olarak yeni klasik (neoklasik)
ve geleneksel formda (sonat formunda) yazilmistir. Cinkd, hikimetin resmi
muzik ydneticileri, o dénemde yazilan eserlerin ‘gereksiz modern’ ve ‘agik¢a
bati tarzinda yaziimis’ eserler olmasini istemezler. Prokofiev’de gérevlilerin
istekleri dogrultusunda, istenildigi gibi bir eser ortaya ¢ikarmaya gayret etmistir.
Bununla beraber, dérdincu boliminidn ikincil temasinda (B) kullailan pasaj
Hanon’un piyano egzersizlerinin guling bir taklidi gibidir. Halbuki toplumsal
gercekgilik akimi, kisiselligi reddeder. Boylelikle besteci sonatinda, igindeki

mizah anlayisini az da olsa ortaya ¢ikarmistir.

Bazi bilim adamlarina gére Prokofiev’in klasik formda yaziimis eserlerine
6érnegin ‘klasik senfoni'si ile ‘flit sonati’ arasindaki benzerliklere dikkat etmek
gerekir. Bestecinin biyografisini yazan Nestyev (1960, s.345)e gobre sonat,

yirminci ylzyil armonik fikirleri kullanilarak onsekizinci yuzyil stili ile yazilmistir.

E. ve L.Hanson (1964, s.195)Yun kitabinda ise, sonatin bd&limleri
arasindaki tempo baglantilarindan (yavas-hizli-yavas-hizl) ve kullanilan noktal
stre degerlerinden dolayi (6zellikle binci b&lumin ikinci temasinda) Bach ve

Handel muzigi ile olan benzerliklerine dikkat gekilir.
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2.1.1. Fliit ve piyano sonatinin karakter dzellikleri

Eser, kurulan form ve bicim diizeninden dolayi dért bélimit sonat formu
ile uyusmaktadir: Sonat allegrosu, scherzo ve trio, orta bélim ve rondo.
Bolimilere yon veren, mizidin akisini kontrol eden, kullanilan farkli melodik
yapilardir. Bu melodik yapilar bir dereceye kadar geligtirildikten sonra
devaminda ya tekrar edilir ya da animsatilarak kullanilir. Melodik fikrin geligmesi
her defasinda kullanilan yeni tekniklerle dedil de ustaca islenmis tekrarlardan ve

roprizierden meydana gelir.

Prokofiev, kendisini melodik bir besteci olarak tanimlar ki bu eser de bu
ifadeyi tamamen dogrulamaktadir. Melodi, sadece solo enstriman ve bu soloya
eslik eden ikinci bir enstriiman yerine her iki enstriman icin ortak dagitiimistir.
Besteci eseri, temeli olmayan, kesfe dayall bir yapi yerine, geleneksel diyatonik

dizi?® gibi bir temele dayandirarak yazmistir (Kaufman, 1987, s.128).

Esere hakim ton re majordir. Sonat boyunca, giglendiriimis iglevsel
armoniyi, tam beslinin geleneksel kullanimini yansitan ‘tonik-dominant’ iliskisinin
yaninda kiguk ikilinin (m2) de 6énemli bir roli vardir. Birinci ve uglncu
bolimlerde dominant daha 6n planda kullanilirken ikinci ve dérdunci
boliimlerde subdominant daha 6nceliklidir (Kaufman, 1987, s.223). Geleneksel
armoni kurulumunda koék akorun blylik G¢li (Ms) ve kuglk ikili (m2) hareketi
fazla kullaniimazken flit sonatinda kayda deder bir siklikta kullaniimistir
(Kaufman, 1987, s.224).

Kigiik ikilinin fonksiyonel islevi, melodik olarak komsu ton ve gecis notasi
olarak kullanilmasi yaninda fonksiyonu olmayan armoninin arasinda yer alan
cok sayidaki kromatik gegiste ve ses dizisinde de kullanilir. Kisaca, melodik
kromatizm 6n planda zengin bir sekilde kullanilirken, arka planda armonik

harekete de katkida bulunur. Béylece, 6zellikle birbiriyle mesafeli tonaliteler

26 Diyatonik dizi: Bati miiziginde kullanilan ve yedi perdeden olusan gruba denir. Yedi perdenin birinci
sesi daha yitksek bir ses perdesinden tekrarlanir ve toplam perde sayis1 sekiz olur. Bir sekizli i¢cinde,
yarim ve tam ses araliklarmmdan olusan dizidir. Kromatik dizi gibi simetrik degildir (Say, 2002, s.149).
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arasinda yapilan beklenmeyen modilasyonlarla, tonaliteler birbirine guzel bir
sekilde baglanir. Bu durum dinleyenlere de beklenmedik bir tint birakir
(Kaufman, 1987, s.222).

Besteci, zenginlestiriimis diyatonik sistemi belirleyerek kulanilir. Bunun
yaninda melodiyi yapilandirirken diyatonik olmayan sesleri, diyatonik yapi iginde

akici bir sekilde isler (6rn. ikinci béliimde gelen modal etki gibi).

Sonatta diyatonik sistem disinda kullanilan akorlar, sadece glzel bir tini
yaratmak icin degil ayni zamanda yapisal olarak énemii seslere dikkat gekmek
icin de kullanilir. Sonatin bestelenis slrecinde yararlanilan g¢esitli yollar,

diyatonik sisteme zarar vermeden kullaniimistir (Kaufman, 1987, s.223).
Yaklasik 25 dakika siren eser dort bélimden olusur:

Birinci Bolim

Tempo: Moderato
Form: Sonat Allegrosu

ikinci (Scherzo) Bslim

Tempo: Presto- Poco piu mosso-Tempo |
Form: Katli Trio Sarki Formu

Uctincii Bélim

Tempo: Andante
Form: Gelismis Ug Bolimii Form

Dordiinc Bolim

Tempo: Allegro con brio- Poco meno mosso-Tempol- Poco meno mosso-
Allegro con brio

Form: Rondo
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2.2. FLUT TEKNIGi ILE iLGiLi ONERILER

Eseri c¢alisirken teknik acidan kolaylik sadlayacak birtakim ¢6zim
onerileri sunulmakta ve her bir bélimde dikkat ¢eken 6nemli noktalar asagida

sekillerle agiklanmaktadir.

2.2.1. Birinci boliim:

Temanin son tekrarindan énce arpej halinde gelen, dérdinci oktav re
sesine ¢ikigta kullanilacak olan parmak pozisyonu ¢ok édnemlidir. Bes kere arka
arkaya tekrarlanarak gelen c¢ikici pasajin, bilinen parmak pozisyonunda
calindigi zaman, tim notalarin hem ¢ok hizli, hem de tane tane seslenmesi zor

olabilir. Bu ylzden alternatif parmak pozisyonunun kullaniimasi énerilir.

87’inci 6lglide baglayan pasajin dérdiinci vurusundan itibaren, sag elin
serce parmagl ‘do diyez’ perdesine basmali, pasajin sonuna (84'Gincu 6ich
dahil) kadar serge parmak ‘do diyez’ perdesinde kalmalidir. Ayrica, Gg¢linci ve
dérdiinct vurusta gelen si bemol notasi birinci parmakla ¢alinmali, altilamanin
son notasi olan, t¢lincl oktavda gelen si bemol notasi, yardimci si bemol tril
perdesi kullanilmadan basiimalidir. Boylece dérdinci oktavda gelen re
perdesine gecis daha seri olarak gerceklesir. Bu arada serce parmak bastan
hazirlikh olarak ‘do diyez’ perdesinde oldugundan, dérdiinci oktav re sesinin
daha rahat ¢ikmasi saglanmis olur. Arka arkaya bes kere gelen bu hareket, her

defasinda ayni parmak hareketleri kullanilarak yapilabilir (Bkz. Sekil 6).
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Sekil 6. (Doérduncu oktav re sesine cikista alternatif parmak pozisyonu 61.80-84)

Yukarida agiklanan parmak pozisyonuna ek olarak, B. Schaeffer (1972,

s.53)'in kitabinda asadida gosterilen alternetif parmak pozisyonlari 6nerilmistir

(Bkz. Sekil 7).

from the Sonata op. 94 (Serge Prokofieff)
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Sekil 7. (Ayni pasaj igin alternatif parmak pozisyonlari)
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Dikkat edilecek ikinci 6nemli bir nokta; birinci bélimun kapanisina
dogru, ikinci vurusta gelen cikici arpej gecisinde (6/.119) seri bir gidis
yakalamak igin, sol el bagparmagdi si bemol perdesinde kalmali, ayni zamanda
sag elin sergce parmagi, her zamanki yeri olan re perdesinde degil de do diyez

perdesine basmalidir (Bkz. Sekil 8).
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Sekil 8. (Cikici arpej i¢in alternatif parmak pozisyonu, 61.113-120)

Dikkat edilecek Ug¢uncli 6nemli nokta ise; yine kapanisa dogru gelen
inici arpejlerde (61.122), fa diyez sesini veren dordiinci parmak yerinde basili
durmaiidir. Boylece gereksiz parmak hareketi yapimadigindan seri bir inig

hareketi gerceklestirilir (Bkz. Sekil 9).

Sekil 9. (Inici arpej icin alternatif parmak pozisyonu, 61.121-122)

Birinci bolumle ilgili son nokta ise, bitiristen bes 6i¢ct 6nce duyulan tema,
son olarak tiz notalarda ve cift piyano ‘PP-Pianissimo’ gelir. Tiz seslerin
pianissimo ¢ikmasi ¢ok iyi bir dudak, diyafram kondisyonu gerektirdigi gibi,
kullanilacak alternatif parmak pozisyonu da sesin yumusak ve pianissimo
ctkmasina yardimci olabili. Bu durumda; sol elin bagparmagi si bemol
perdesinde olmali, (726'nci élciinin Gguncl vurusunda gelen), Gglncu oktav si
bemol uguncu tril perdesine, dordiinci parmakla da fa diyez perdesine ayni

anda basmalidir. Bu pozisyon gercekiesirken, sag el serce parmagi
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basmamalidir. Béylece yumusak bir gegisle istenilen etki gerceklestirilir (Bkz.
Sekil 10).
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Sekil 10. (Tiz sesleri piyano galmak icin alternatif parmak pozisyonu, 61.123-
130)

2.2.2. ikinci bdlim:

ikinci bélim ‘presto’ temposunda calinmalidir. 3/4'lik olan bu boliim, bu
tempoda her bir 6lgliye bir vurus vurularak saglanmis olur (1 6lgu=1 vurus).
62'nci dlgiye gelindiginde, bir diclide oniki tane ¢ikicl nota seslenir. Bu cikici
yap! alt defa tekrarlanmaktadir. Presto tempoda, cikici duyulmast istenen
notalar grubunun tane tane, yutulmadan seslendiriimesi igin ¢ikici motifin bir
bitlin olarak dusinilmesi gerekir. Bir ol¢l iginde yer alan Ug¢ ayri onaltilik
grubun son onaltiigl, bilinen parmak pozisyonlari yerine alternatif pozisyonla
calinirsa ¢ok daha seri bir ¢ikis gerceklesir. Motif, alti defa tekrarlandidi igin,
bilinen pozisyonla c¢alinirsa hem istenilen tempoyu yavaslatabilir hem de
seslerin net ¢ikmasini engelleyebilir. Bestecinin kullandigi ‘re-mi bemol-mi
naturel-fa’ yerine ‘sol-sol diyez-la- si bemol’ basilarak bu notalarin doguskanlari

uflenirse, bestecinin yaratmak istedigi etki kolaylikla gerceklesir (Bkz. Sekil 11).
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Sekil 11. (Doguskanlar kullanilarak hiziandirilan onaltilik notalar, 61.62-75)

Buradaki geciste parmak seriligi (¢abuklugu) saglanmasi igin hizli ve
rahat parmak teknigi uygulanmalidir. Teknik pasaj, 6nce yavas, gittikge
hizlandintarak parmaklar tarafindan iyice 6greniimelidir. ‘Leggiero’ (hafif, tly
gibi) ve yapilabildigi kadar hizli tempoda ¢alinmalidir. Bununla beraber, pasaj
calinirken parmaklar her zaman perdelere yumusak basmali, fazladan gii¢ sarf
etmemelidir. Parmaklarin hareketi, teknik zorluklardan ve gittikge artan ntans

hareketinden ayr tutulmalidir.

Mizigi hissedip, tiim teknik 6zellikleriyle gaigr izerinde dogru galabilmek
icin beyin viicudumuzdaki belli kaslara hareket komutlar verir. Bu komutlara
‘refleks’ adi verilir. Fenmen (1997, s.25)e goére galgi teknigini refleks haline
getirmek icin bilingli ve slrekli galisiimalidir. Cunki, calgi tekniginin temeli,

bilingli bir ‘otomatizm’e dayanr.

ikinci bélimde dikkat edilecek 6nemli bir yer de, 753Uncl 6lgldeki
tiglincli oktav la notasini piyano ile Ginison seslendirmektir. Flit enstrimaninda
forte seslenen tiz notalar, cogu zaman olmasi gerekenden daha da tiz duyulur.
Bu sebeple, flit ile piyanonun Unison caldigi Uglincl oktav la notasinda,

alternatif bir parmak hareketi kullanilarak entonasyonun daha net duyulmasi
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saglanabilir. Normal pozisyonunda basilan la notasina ek olarak, sag elde
tglincli parmaga denk gelen perdeye hafifge dokunulursa, ince la ‘A3’ notasi az
da olsa peslesecek, bdylece piyano ile daha uyumlu bir birliktelik saglanacaktir
(Bkz. Sekil 12).
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Sekil 12. (Unison tini igin alternatif parmak pozisyonu, 61.153-156)

ikinci bélimde deginilecek en son 6nemli nokta; bélimin sonlarina
dogru seslenen motiflerden dnce (6/. 334) gelen bir dlgi (=vurus) degerinde sus
vardir. Bu sus sirasinda sag el serce parmagi re bemol perdesine kaydirilip
hazir bekletilirse, bes defa tekrarlanacak olan inici motifteki kalin re bemol

notasinin seslendiriimesi gok daha kolaylasir (Bkz. Sekil 13).
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Sekil 13. (Birinci oktav re bemol notasina hazirlik, 61.335-340)
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2.2.3. Ugiincii boliim:

Tonun alti bemol alarak sol bemol majére gectigi 66’nci dlclinin ikinci
vurusunda, sag el serge parmagl ‘re bemol’ perdesinde kalmalidir. Melodik
motif 70 ve 77inci dicllerde aynen tekrarlandigindan, buralarda da sag elin

serce parmagi, yine re bemol perdesini tutar (Bkz. Sekil 14).

Sekil 14. (Sag serce parmagi hareketi, 61.66-71)

Uglincti bslimiin teknik &zellikleriyle ilgili olarak bir diger 6nemii nokta,
seslendirilecek cuiimlenin muzikal yapisini bozmadan nefes alinmasidir. Uzun ve
hizli giden pasajlarda nefes yeri belirtiimediginden, géze carpan en zor durum
muzikaliteyi bozmadan nefes almaktir. Notalarla akan ritmi bozup, kirmak yerine
bir notay! calmayip orda nefes almak sikga yapilan bir ¢cé6zimdur. Yutulacak
nota, cumlenin dogal anlamda bitisine en yakin, en az derecede énemli olan bir
nota olmahdir. Cimiede ardisik gelen notalardan aksansiz ve en son olan nota
yutmak icin en uygun olan nota olabilir ama bir notadan daha fazla sayida nota
kesinlikle yutulmamalidir (* isareti olan notalar nefes yerlerini belirtir) (Bkz. Sekil
15).
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Sekil 15. (Nefes yeri yazilmayan pasajlarda dogru nefes alma teknigi, 61.64-76)

Uglincli bsluma seslendirirken kullanifacak olan teknik ozelliklerden
sonuncusu, sikga kullanilan tglemelerdir. Uclemelerin temiz ve zamaninda
baslayip strdiriimesi cok énemlidir. O yiizden parmak gecislerinde dakik bir
eszamanlilik (senkronizasyon) saglamak gerekir. Her Olguiniin  basinda
gerceklesen parmak degisimleri sirasinda tam bir esitlik, nefesle ve zamania
batunlesen koordinasyon saglanmalidir. Flitte bu pasajlari calarken uyulmasi
gereken en onemli kural, bilegin, ellerin ve parmaklarin son derece rahat,
kasilmadan hareket etmesidir. Eseri caligsirken once notalan tane tane
cikartmali, farkli artikiilasyon egzersizleri ile pekistirmeli, daha sonra yaziidig
sekilde bag teknikleri kullanilarak ¢calinmalidir.
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2.2.4. Dordiincii boliim:

Duyumda farklh bir renk elde etmek igin tonda zitliklar yaratilabilir. Son
bolimin 40'inci digcusiinden itibaren alto flit sesini andiran bir ton yaratilirsa,
beklenmeyen bir atmosfer yakalanir. Bu zitlik sayesinde cimlenin duyumunda
tekdlizelikten kurtulup, daha akici bir deyis saglanir (Bkz. Sekil 16).
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Sekil 16. (Duyumda farkli bir renk elde etmek igin, 61.39-48)

Ayni hava doérdinct bolimin sonuna dodru ‘poco meno mosso’

tempoda, re minér tonunda tekrarlanir (Bkz. Sekil 17).
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Sekil 17. (Duyumda farkl bir renk elde etmek igin, 61.145-153)

Dérdiinca bélumin 6nde gelen karakteristik ozelliklerinden biri de
bdlum genelinde kullanilan siisleme (¢arpma, basamak) notalaridir. O yizden
bu notalarnn tane tane, temiz bir sekilde seslendiriimesi gok dnemlidir. 7173 Unci
olcuden 720'nci dlgliye kadar kullanilan gcarpmalarda tiz notalar seslenir ve bu

tiz notalarin temiz ¢ikmasi cok 6nemiidir. Kullanilacak alternatif parmak hareketi
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carpma notalarinin daha net seslenmesine yardimci olur. 7713%linci o6lgliden
itibaren, sag el serce parmag ‘do diyez' perdesine yerlestirip, orda hazir
bekletilirse garpma notalar daha temiz ¢ikacaktir (Bkz. Sekil 18).
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Sekil 18. (Susleme notalari, 61.113-120)
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UCUNCU BOLUM

SERGEI PROKOFIEV OP.94 NO.2 RE MAJOR FLUT- PIYANO SONATI’NIN
FORM ANALizi

3.1. SONATIN BiRIiNCi BOLUMU- MODERATO

Prokofiev besteledigi eserlerinde formun net ve anlasilir oimasina énem
veren bir bestecidir. Flit ve piyano sonati, karakter bakimindan bale miizi§ine
cok yakindir (Denisov, 1986, s.31).

Prokofiev, yeni klasik (neoklasik) bir bestecidir. Neo klasik formda
besteledigi flit ve piyano sonatinin form ve analizi yapildiginda, kullandigi
uslubun net ve anlasilir oldugu aciktir. Buna goére;

e Birinci bolimiin sonat allegrosu formunda (A B A) yazildigi,

e Sergi (ekspozisyon) bdlmesindeki A ve B temalarinin rahatca ayirt

edildigi,

e Girig kisminda yer alan A temasinin iki cimleli bir periyoddan olustugu,

e A ve B temalari arasina gelen gecis kdpriisinin net olarak duyuldugu,

e Sergi bdlmesinde yer alan B temasinin, ana tonalitenin besinci
derecesinde (dominant) geldigi,

e Sergi bélmesinin besinci derecede, yani ana tonun dominantinda bitmesi
ve bu bitisin tekrar isareti (ropriz) ile net bir bicimde gésterildigi,

e Prokofiev de klasik bestecilerin yaptidi gibi, sonatin birinci b&éliimiinde
gelen gelisme (development) béimesini farkli bir tonda yazdig,

e Sergi bélmesinin basinda kullanilan temanin, béiimin bitiminde tekrar
ettigi,

e Sergi bélmesinin dominant tonalitede bittigi,

e Serginin tekrari bélmesinde B temasinin ana tonalitede (re maj.) geldigi,
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bu gibi 6zellikler géz éniine alindidinda, bu sonatin klasik formda bestelendigi

soylenebilir.

3.1.1. Melodik fikirlerin gelismesi

Sergi Bblmesi ‘Sonat Allegrosu’ formundadir (A B A). Sonat tiriindeki
yapitlarin genellikle Allegro olan ilk bdlumlerinde gorulir ve Gg¢ bolmeli bir
yapidan olusur. ‘Sergi, Gelisme ve Serginin Tekrar’ bélumlerin adlaridir
(Usmanbas, 1974, s.111).

3.1.1.1. Sergi bolmesi

A Temasi (61.1-8):

A temasi, bélume bagh olarak uzun ya da kisa olan, anlatimi belli
kisitlamalara ugramadan kullanitan bir mizik fikridir. En 6nemli 6zelligi; kesin,
belirgin bir havasi olmasi ve her dinlendidjinde hatirlanacak olmasidir. Tim

sonatin ana tonalitesi burada duyulur (Usmanbas, 1974, s.112).

FIit sonatinda temadan Once ayrica bir giris, temaya hazirlik kesiti
yoktur. Sergi bolmesi, direkt olarak A temasindan baslayan, iki mizik
cumiesinden kurulur, a+at (4+4) olan bu iki cimleli muzik fikri, toplamda 8

olcudur.

A temasi, birinci cimlede (a), dort di¢u halinde, re majér tonunda gelir
(Bkz. Sekil 19).
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Sonata for Flute and Piano

I Sergej Prokofjew
Sergei Prokafiev

Opus 94 {1891-1953)
Moderato o = 80

oy B £
T £
== I
——
uf
> - = =
% A no - I} I T —
— ! = V'i_%‘_tl —
\\_j

i

g

Sekil 19. (Flat sonati, sergi-A temasi, birinci cimle (a), 61.1-4)

Ayni tema ikinci cimlede (ai1) yine dort olgl olarak gelir, ancak burada
sekvens kullaniimistir. Yani, ritmik ve melodik yapi ayni kalmasina ragmen
tonalite bu sefer do majorde duyulur (Bkz. Sekil 20).
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Sekil 20. (Flut sonati, sergi-A temasi, ikinci cimle (a1), 61.5-8)

A temasi flitte seslenirken, piyano partisi sade bir sekilde ana melodiye

eslik eder.
Gegcis Képriusu (Baglayici)-(6l. 9-20):

Gegis koprusi A ve B temalarinin materyallerinden kurulmustur. Képri,
genel olarak re majér tonunda oldugu icin tonunu A temasindan, kullandigi
koseli ritimsel dgeleri de B temasindan alir. Képriiniin amaci, A dan B ye

modilasyon hareketi ile gecisi saglamaktir.

Flit sonatinda kdpriintin iki kisimdan olustugu séylenebilir: Birinci kisim
(9-14) Olciler arasindadir. B temasinin en belirgin 6zelligi olan késeli ritmik yap!
(noktali sekizlik), ilk kez kdpruniin birinci kisminda, piyano partisinde gelir (Bkz.
Sekil 21).
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Sekil 21. (Sergi- késeli ritmik yapinin piyanoda gésterimi, 61.9-10)

Képrinin ikinci kismi 15-20 élguler arasinda gelir. ikinci kisimda gelen
koseli ritmik yapi, flit partisinde asagidaki gibi kullaniimigtir (Bkz. Sekil 22).
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Sekil 22. (Sergi- késeli ritmik yapinin flutte gosterimi, 61.15-18)

Koprunin heyecanli bir sekilde suren karakteristik yapisi, 6zellikle
képrantn ikinci kisminda gelen 16'liklar, tglemeler, 32’lik notalarla tempoyu

hizlandirmaktadir. Képride yer alan ritim Ogesi, melodiden daha 6n planda
kuliantlir.



Ik defa képriunin ikinci kisminda dikkat geken uclemeler, gelisme
(development) béimesinde siklikla tekrarlanir (Bkz. Sekil 23).
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Sekil 23. (Sergi- képrude ikinci kisim, 81.19-21)

B Temasi (6l. 21-38):

B temasi genellikle ana tonun besinci derecesinde gelir ve A temasindan
farklt bir tonda olmasina ragmen ona ‘es’ sayilabilecek ézgiin bir karakter tasir.

B temasi, oldukga uzun olabilen iki adima ayrilabilir (Usmanbas, 1974, s.112).

Prokofiev birgok eserinde oldugu gibi, flit ve piyano sonatinda da A ve B
temalan arasinda karakter agisindan belirgin bir zitlik yaratmamistir (Denisov,
1986, s.36). Sergi bélmesinin (expozisyonun) iginde yer alan A ve B temalarin,

en sade haliyle, gelistirmeden kullanir.

B temasi, A temasi gibi iki cimleden olusur. B temasinin en karakteristik
6zelligi, cumlelerini yeni bir ritmik motifle (noktall sekizlik veya koseli ritim)
kurmasidir. Boylelikle bu ritmik motif, hangi partiye gelirse, B temasinin geldigi

net olarak duyulur.

Birinci ve ikinci cumleye; a (4+4) dersek; a1 (4+4) birinci ciimlenin
varyasyona ugramis seklidir ve ekienerek B temasini uzattigi séylenebilir.
Belirtilen bu ritmik 6geden kurulu ciimleler, daha sonra tekrarlanarak farkl

partilerde duyulur.
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Ik olarak 20'nci élgiide, piyanoda duyulan ritmik motif, adeta B temasina
bir hazirlik bicimindedir ve B temasini tanistinr. Daha sonra, ayni yapi flut

partisinde ana tema olarak kargimiza ¢ikar ve B temasi boyunca tekrarlanarak

vurgulanir (Bkz. Sekil 24).
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Sekil 24. (Sergi- B temasi, 6l. 20-25)

Flut ve piyano partileri arasindaki gecis, adeta bu ritmik motifle saglanir.
B temasinin A dan farki; temayi belirleyen bu iki climlenin varyasyona

ugrayarak yeniden duyulmasi, bdylece B temasini uzatmasi olarak sdylenebilir

(Bkz. Sekil 25).
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Sekil 25. (B temasinin varyasyona ugramis sekli, 6l. 30-32)

Gelisme boélmesine gelmeden once gelen doért 6lclluk codetta, sergi
bélmesinin bitisidir ve piyano tarafindan la majér tonunda, adeta tamamlayici bir
kadans seklinde duyulur. Boéylelikle sergi bélmesi, ana tonalitenin dominanti
olan la majér tonunda biter ve basa dénme isareti (répriz) ile bdlumin tekrar
saglanir (Bkz. Sekil 26).
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Sekil 26. (Sergi-codetta, 61.38-41)

3.1.1.2. Gelisme bolmesi (6l. 42-88):

Sonat allegrosu’nun orta bélmesidir. Bu bdlmedeki en blylk amag,
gerilim duygusu yaratmaktir. A, B ve kdpruden alinan tematik materyaller ile
aretilmis yeni fikirler, 6zgir bir sekilde gelistirilerek, adeta harmanlanarak
kullanilir. Temalar pargalara ayrilir, sonra yeniden birlesir, heyecan ve gerilim

duygusu yaratan yeni materyallerle iglenir. Parcalanmalar, birlesmeler karisiklik
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duygusunu yasatmak icindir. Gelisme bdlmesinde, sergi bdélmesindeki gibi
kurallar ve kisitlamalar yoktur. Bu sebepten, gelisme béimesi sergi ve serginin

tekran boélmeleriyle tam bir zithk meydana getirir (Usmanbas, 1974, s.113).

Gelisme bdlmesi kesitlerden olusur ve farkli uzunluklarda, farkh sayilarda
kesitler kullanilir. Bu kesitler yeni fikirlerden olusabildigi gibi, sergi béimesinde
kullanilan tematik materyallerden de yararianilabilir. Onceden duyurulan temalar
aynen tekrarlamaz, farkli tonlarda, farkli uzunluklarda gelir. Genel olarak
gelisme bélmesinde ana tonaliteden kacinilir. Kesitler tam kadansla sonlanmaz,

siklikla yarim ya da kirik kadansla biter (Usmanbas, 1974, s.114).

Gelisme boélmesi, genellikle bir kdprilyle serginin tekrari bélmesine
baglanir. Bu yuzden gelisme bdlmesinde kullanilan son kesitler kopri
niteligindedir, bilhassa son kesit, dominant armonisi Gzerine kurulur (Usmanbas,
1974, s.114).

Flut sonatinin gelisme bdéimesinde kullanilan tematik materyaller, sergi
bélmesinin iginde gegen fikirlerden olusur. Gelisme bélmesinde kullaniimis
temalann ve képruniin yeniden ele alinmasi, muzigi gelistiren ¢cok fazla yeni

fikirlerin olmadigini gdsterir.

Uc kesitten olusan gelisme bélmesi, savascl bir karakter sergileyen
uclemelerin fliit partisinde, 6n plana c¢ikariimasi ile baslar. ilk olarak képriiniin
ikinci kisminda duyulan uglemeler, gelisme béimesinde siklikla kullaniimis,
hatta bu bélumin en karakteristik yapisi olmustur. Besteci, savas atmosferi
yaratircasina, savasan iki tarafi, adeta flit ve piyano enstrumanlariyla
karakterize eder. Flut partisinin Gclemelerle yaptigi ataga, piyano onaitilik
notalarla cevap verir. Uclemelerin yeni bir materyal olarak kullanildigi yerler
gelisme boéluminin basindadir ve ilk kesit olarak adlandirilabiiir. Kararli bir
sekilde kulland1g1 mars figlru Prokofiev yazisinin belirleyici mizacidir (Bkz. Sekil
27).
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Sekil 27. (Geligsme bélmesi- birinci kesit, 1. 42- 44)

Partilerin seslendirdigi miuzik fikrinin rahathkla duyulmasi igin, tutan
sesler kullaniimig, boylece partilerin notalar birbiri iginde eriyip kaybolmamis,
muzikte veriimesi istenen karakter net bir bicimde duyrulmustur. Flitte
ticlemeler, piyanoda onaltiliklarla saglanan bu gerilim gittikge artarak gikici bir
yurliytsle A temasinin gelmesini hazirlar (tema bu sefer do diyez majérde gelir,
6/.51-52). Boylece gelisime bélmesinde sikiikla kullanilacak olan A temasinin

gelmesi, ikinci kesit olarak adlandinlabilir.

Gelismenin devaminda, basta duyurulan mars karakterindeki motifler
piyanoda gelir. A ve B den alinan temalar ve eklenen tiglemelerin birlikte 6rimu
ustalikla islenir (Bkz. Sekil 28).
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62'nci lgide A temasi yeniden duyulur. 66'nci 6lcude B temasi flitte si
bemol major tonunda seslenirken, daha o6nce piyanoda gelen codetta
bélimiinin de burada tekrar yer aldigi géralur. B temasinin flitte ve codettanin

eslik partisindeki uyumu, oldukg¢a sirukleyici bir devinim halindedir.

77’inci olgcude Uclemelerden olusan kesit, la majérde gelir ve devam
ederek 73'lnci Olclide yeniden B temasina baglanir (B temasi si majér

tonundadir).

Gelisme kismindaki gerilim duygusunun en st noktasi, flutte ve
piyanoda cikici arpejin ard arda gelerek, patlamalar seklinde duyulmasi ile
vurgulanir. Sirayla fiit ve piyanoda duyulan bu ¢ikici arpejler, adeta bir diyaiog
seklindedir. Bu vurgu, flitteki en tiz nota olan dérdunct oktavdaki re notasiyla
saglanir (Bkz. Sekil 29).
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Sekil 29. (Geligme - flit ve piyanoda sira ile duyulan bu ¢ikict arpejler, 61.81-85)

85’ inci 6lgude piyanoda ‘ben tenuto’ (geciktirerek) ¢calinmasini belirten

pasaj, inici kromatik modilasyon hareketiyle serginin tekrari bélmesini hazirlar

(Bkz. Sekil 30).
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Sekil 30. (Piyanoda inici kromatik modiilasyon hareketi, 61.85-88)

3.1.1.3. Serginin tekran (6l. 89-123):

Bu béliumde geleneksel bir ydntem kullanilir. Yeniden gelen temalar re
major tonalitesinin etrafindadir. Bu bélimde A temasi, B temasi ve kopriler
yeniden duyurulur. Kullanilan temalar sergi bdlmesindekilerin aynen tekrari
olabilecegi gibi genigletimis ya da kisaltimis olabilir. Serginin tekran
bdimesinde gelen B temasi, bu kez dominant yerine ana tonalitede gelir,

kopride de gerekli degisiklikler olabilir (Usmanbas, 1974, s.109).

Flut sonatinda serginin tekrari bélmesi, 89’'uncu olgude (4+4) odlgliden
kurulan, A temasindaki iki cimlenin (sirasiyla re majér ve do majoér ) tekrari ile

baglar.

96’nci1 dlglintin Gglinct vurugundan itibaren, direkt olarak baglayict 6ge
olan kopriye gecilir. Buradan tematik materyalini, ilk képrinin ikinci kismindan

alan képru ile yeniden B temasina dénaiir.
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3.2. SONATIN IKINCi BOLUMU- SCHERZO: PRESTO

Onaltinci yiizylidan itibaren italyanlar ‘Scherzo’ terimini haval, oynak ve
din disi parcalarda kullanmiglardir. Daha sonraki sure¢ i¢inde, J.S.Bach’in

muiziginde de Scherzo’ya rastlanir. Scherzo, ilk zamanlar ‘foccata’??

gibi
kullanilan muzik fikriydi ancak Beethoven ile beraber sonat formunda ‘Menuet’
bélumunin yerine kullaniimaya baslanmis, yayli dértlide, sonatta bagh basina
bir bélim olarak yer almistir. Zamanla, bagimsiz bir parga olan scherzo’nun

kullanimi ginumuze kadar suregelir.

Klasik bir besteci olan Beethoven, eserlerinin trio kisminda ton
degdisikligini siklikla uygular. Prokofiev de flut sonatinin ikinci béluminin trio
kisminda ton degisimi yaratarak klasik bir dslup kullanir. Scherzo’nun
yapisinda, ezgi ikinci planda yer alir ve sadece belli yerlerde kendini belli eder
(Usmanbas, 1974, s.67).

ikinci bélimin  kurulumu; hafif ve dans stilinde, tipik ‘Scherzo’
formundadir. Saka, mizah, nikteli anlatim scherzo’nun en belirgin ézelligidir. 3/4
6lct sayisinda yazilir, ancak 2/4, 6/8 yazilmis scherzo’lara da rastlanir (Cangal,
2004, s.75).

Sarki formu, hem sézlu eserleri (okul sarkilan, turkiler, opera aryalar)
hem de c¢algl eserlerini (prelid, envansiyon, romans, noktlrn, ballade) igine
alan ve uygulama alani oldukca genis olan bir formdur. Sarki formu, kendi
icinde butlinlik gésteren ddonemlerden olusur ve tam kadansla biter. Ismini bir,

iki, ic bélmeli*® diye adlandirilan dénem sayilarindan alir (Cangal, 2004, s.35).

Iki ya da uc¢ bélmeli bir sarki formuna, iki ya da tg¢ béimeli bir sarki

formunun eklenmesi ve tekrar bastaki sarki formuna dénalmesiyle ‘kath (triolu)

2 Toccata: (It) ‘toccare’ (dokunus) kelimesinden gelir. Armoniye dayanan figiirler az ok bir tema
niteligi kazandiginda ve genel yapwnin i¢ine girdiginde bigim ve tiir toccata admi alir. Toccata’nimm kesin
bir yapist yoktur, insanin miizikal ifade giiclinii dogaglamaya yonelik, ozgilir bir bigimde kullanmasina
yoneliktir (Say, 2002, s.521).

¥ Bolme: iki, ii¢, dort ciimlenin ard arda gelmesinden ve tam kadansla bitmesinden olusur, yeterli
geniglikteyse bir ciimleden de olusabilir (Cangal, 2004, 5.35).
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sarki formu’ olusur. Ozellikle bu stilde yazilan menuet ve scherzo’larin bélmeleri
ard arda gelerek birlestirilir ve ilk sarki formu katlanarak eser genisletilir
(Cangal, 2004, s.56).

ki sarki bicimi®® birlestirildiginde, ilk sarki formuna ‘birinci parca’, ikinci
sarki formuna ‘trio’ denir. Barok dénem bestecileri, orta béimeyi genellikle U¢
¢alg! icin (iki obua ve bir fagot) yazdiklarindan, bu bélime ‘Trio’ adini
vermislerdir. Trio terimi, onsekizinci ylzyilda yazilan menuet’lerin orta bolimi

ile ondokuzuncu ylzyilin scherzo’larinda kullaniimistir (Cangal, 2004, s.57-58).

Triodan sonra, basta gelen ilk parca ‘da capo’ (bastan) yazarak tekrar
edilir. Boylece ‘lU¢ bélmeli’ ilkesi korunmus olur (Usmanbas, 1974, s.60).
Eserlerde trio ile ayni anlama gelen ‘musette, gavotte, friska, minore, maggiore,
menuetto I, menuetto II’ benzeri mizik terimleri kullanildigi gibi ‘piu lenfo, meno
mosso, piu mosso’ yazilarak tempoyu beliten terimler de kullanilabilir
(Usmanbas, 1974, s.60).

Trio'nun formu bazen iki bélmeli olsa da genellikle (¢ bdlmelidir. Bir
bélmeli oldugunda farkli bir yapiya sahip olur. Trio bdimesi siklikla yazildigi
tonalitenin tam kadansiyla sona erer, kimi zaman da bir képri ile ilk sarki
formuna baglanir (Cangal, 2004, s.58- 61).

Kath sarki formunda, trio bazen iki, hatta daha fazla olabilir. Her trio’dan
sonra ilk sarki formu tekrarlanir. Batun bdélmelerin en sonunda son séz

anlamina gelen, bitis mizidi olarak ‘coda’ bulunur (Cangal, 2004, s.61).

Ikinci bélim armonik agidan incelendiginde, bélimin tamaminda géze
garpan, en belirgin karakteristik 6zellik, hem armonide, hem de melodide kiigik
ikili arahginin (m2) kutlaniimasidir. Komsu tonlara gecis, kugik ikili arahg ile

kurulan temel motifin ¢cok fazla tekrarindan sonra gergeklesir. Formun iginde yer

30 Sarki (lied) bigimi: Iki ya da ii¢ bslmeden olusan, bir biitiinliik gosteren ve tam kadansla biten bir tam
par¢adir (Cangal, 2004, 5.35).
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alan armonik gecislerin tamami kromatik®' (yarim ton) seslerle saglanir. Bu da
kuguk ikili kullaniminin ne kadar énemli oldugunu gésterir. Cogu yerde armonik
yurllyUs, yukar ¢ikmaktansa asadi dogru kayan hareketlerle gerceklesir. One
clkan kromatik dizi gegislerinde duyulan kig¢lk ikili hareketler, siklikla ikincil
yeden seslerle 6rildugu gibi, i¢ partilerde ard arda kullanilarak dengeli armonik
dalgalanmalar olusturur. Son bélumdeki coda’nin bitiminde, piyanoda yer alan
yeden sesin (yedinci ses) katilmasi, yarim ses kullaniminin énemini bir kere
daha gosterir (Kaufman, 1987, s.154).

3.2.1.Melodik fikirlerin gelismesi

Flut sonatinin scherzo bélimu ‘kath (triolu) sarki (lied)’ formundadir (ABA
C AB coda). Kendi iginde birbiriyle uyusumlu, i¢ bélumll, diizenli bir yapidan

meydana gelir.

A bdlmesine bagslamadan 6nce piyanoda alti él¢ilik bir giris (intro) kismi
mevcuttur (Bkz. Sekil 35)

Sekil 35. (Scherzo’nun basinda piyanoda gelen giris kismi, 61.1-6)

3! Kromatik: Miizikal terim Yunanca’da ‘renk’ anlamina gelen kelimeden tiiremistir. Yedi sesten olugan
diyatonik dizinin perdeleri arasina, bes perdenin daha eklenmesiyle olugsan, toplamda onikiye ulasacak
sekilde diizenlenmis dizidir. Sesler arasi aralik yarim sesten (ton) olusur. Ozellikle 19’uncu yiizyil
bestecileri tarafindan siklikla kullamiimistir (Hindley (ed.), The Larousse Encyclopedia of Music, 1971,
$.536).
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B bolmesinin ikinci cimlesi (a1), 103-118 d&lglleri arasindadir. 103’ Unci

o6lclide, la bemol majér tonunda baslar. llk doért 6lgiist, birinci climlenin (a)

varyasyona ugramig halidir (Bkz. Sekil 42).

Sekil 42. (B bolmesi, ikinci climle (a1), 61.103-109)

at cumlesi, kurulumu agisindan, a cumlesine benzer, fakat cimlenin
devami kdpruye baglanacagindan, A bolmesinde birinci ve ikinci kopride
kullandigi materyali (ritmik motif) B bélmesinin képrisinde de kullanir. Képrude
gelen ritmik motifin hazirlanigini sirasiyla flitte ve piyanoda isler (Bkz. $ekil 43).
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Sekil 43. (B blmesi, kdpri, 61.117-122)

3.2.1.3. A bdlmesi (61.123-161):

iki cimle ve bir koépriden olusur (6/.123-161). A bélmesinin (birinci
parcanin) cok az bir farkla, neredeyse tamamen tekrar edilen bslumuidur. ik
cimle oldudu gibi a2 cimiesinin tekrandir (re minér tonunda ve 8 élgi). Ikinci
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3.2.1.4. C (trio) bolmesi (poco piu mosso) (61.162-227):

Trio bélmesi ilk parcaya gére zithk yaratmaldir. Barok ve o6ncesi
dénemlerde birinci ve ikinci parcalar arasi yakinhk oldugu gériilse de 6zellikle
ondokuzuncu vylzyilda, birinci ve ikinci bélmeler arasinda zit bir yapi
kullaniimistir (Usmanbas, 1974, s.61). Bunlar; farkh tonalite kullanimi, deyis
bakimindan ayri bir tema olarak gelen fikirler, marslarda ve danslarda genellikle
ana tonalitenin dérdiincu derecesinin kullanimi olarak sdylenebilir. Tempo, daha
hizli olabildigi gibi daha agir da olabilir fakat cogu eserde tempo degismez,
nadiren 6lcu degisikligi yaptlir (Usmanbas, 1974, s.62).

Flit sonatinda C (Trio) bélmesi, 162- 227 élguler arasindadir ve diger
bélumlere gére zit bir karakter sergiler. Scherzo’nun basinda gelen A bdlmesi
minér tonalitede olmasina ragmen, trio b6limi majér tonalitede gelir. A
bélmesinin ritmik motifinde yukari c¢ikan notalar kisa vuruslarda seslenirken,
trioda asagi inen notalar uzun vuruslarda gelir. Trio bdlmesinin biraz daha
hareketli calinmasi icin, 6lgli sayisi ‘sebare™® (2/2) olarak gosteriimis ve
temposu, italyanca’da ‘poco piu mosso’ (biraz daha hareketli) anlamina gelen

muzik terimi ile belirtilmistir.

Trio bélmesi daha énce duyulmamis iki yeni melodik fikir (a, b) ve bu
fikirlerin tekrarindan (a1, b1) olusur. Yeni duyulan ilk fikir (@), melodinin 6n

planda gelmesi, ikincisi ise (b), ritim 6gesinin 6n plana gegcmesidir.

llk gelen melodik fikir (a), sanki hepsi bir climlenin pargalar gibi
birbiriyle baglantili (¢ cimleden olusur (6/.162-173). Flit partisinde melodi 6n
planda duyulurken, piyano partisinde, sadece tam besli (monoton, bos) tinlayan

ve uzun uzun tutan re-la sesi duyulur.

35 Sebare (Alla breve): (it.) Eserin baginda yer alan ve zaman donanimini belirtilen siire degerinin, yar1
degerinde ¢alinmasidir (Say, 2002, 5.27).
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Duyulan ilk melodik cumle, folk sarkilardan esinlenilmis gibidir. Melodiye
modal karakteristik yapiyr veren, 6zellikle de dizinin (re majér) dérdinci
derecesinde, flut partisinde duyulan artik dortli, sol diyez sesi (ya da lidyan 4)

onemlidir.

Bestecinin eserlerinde, tum majér ve minér dizilerin yaninda kromatik
diziler, islenmis frijyen modu ve diger modal diziler siklikla kullanilir. Tonalite ne
olursa olsun, dérdunciu derecenin ylkseltildigi dizilere de rastlanir (Calgan,
2009, s.11).

Bas ve bitiris bolimlerinde flutlin cevikligi, virtiézik 6zellidi, parlak ses
rengi 6n planda duyulurken kaprisli ve egzotik karaktere sahip olan orta

bélumde (trioda) ise flutun esnekligi net olarak én plana cikar (Bkz. Sekil 46).
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Sekil 46. (Trio bolmesi, ilk Ug cimle (a), re maj., 6l. 162-173)

Ikinci melodik fikir ise (b); 174-190 ¢élclleri arasinda gelen, tiz seslerle,
trillerle, hizh ge¢en onaltilik notalarla adeta kus civiltilarinin hissini veren, iki

cumleli ritmik yapidir (8+8). Bu yapinin birinci cumlesi, birbirini oldugu gibi
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tekrarlar ve presto® tempoda, sebare calinmasi gerekir. Burada kullanilacak
artikulasyonlar ¢ok édnemlidir. Hizli ¢alinsa da yazilan artikiilasyonlar ¢ok temiz
bir bigimde, yutulmadan seslendiriimelidir. Olgiiye bir vuruldugu igin, fliitte yer
alan onaltiliklarla kurulu dizilerin parmak gecis pozisyonlari seri olmahdir. Bu
yuzden kullanifan sabit pozisyonlarin yerine alternatif parmak pozisyonlar yani
doguskanlarla kurulan pozisyonlar kullanilabilir. Trio bélmesinin flit partisinde
duyulan ve tekrar eden, ugincli oktav la sesierinin tiz ¢ikmamasi igin, yine

alternatif parmak pozisyonlarina basvurulabilir (Bkz. $Sekil 47).

Sekil 47. (Trio bdlmesi, tekrar eden ilk iki cimle (b), 174-177)

Flut partisinde melodinin 6n plana gectigi ikinci cimleyle (6/. 182-189), b
kismi, trio bélmesinin baginda gelen ilk cimleye (a) baglanir (6/. 182-190).

190’inci dlgliden itibaren, trionun basinda gelen melodik ifade (a), sadece
flitte degil, piyano ve flitte birbirini tamamlayan bir akis halinde tekrarlar (a1).
Piyano ilk cumieyi duyururken, flit, Gglincl oktavda tekrarlayan la sesi ile eslik
eder. Melodinin ikinci cimlesinin flitte, Gglincli cimlesinin piyanoda gelmesi
renkli gecislerle 6rull bir hat gizer. Boylece yeniden duyulan melodi ile trio

bélmesinin gelisi hatirlanir (Bkz. Sekil 48).

36 Presto: (It.) Hiz terimi, canli, ok hizli anlamindadir. Metronom 184-192 (Say, 2002, 5.436).
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Sekil 48. (Trio béimesinin basinda gelen melodinin (a), piyano ve fliutte

seslenmesi, 61.191-201)

202'nci Olguden itibaren b cimlesi tekrarlanir (b1), ancak bu tekrarinda
onaltiliklar sekizliklere dénlserek daha genisletiimis sekilde kullanilir (6/.202-
220) (Bkz. Sekil 49).
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Sekil 50. (Trio bolmesi, b1 ciimlesinin, re bemol mindre transpoze edilmis hali,
01.209-219)

220-227 olglleri arasi, sadece piyanoda slregelen ritmik motiften
kurulu képrl ‘poco a poco diminuendo’ (sesi gitgide azaltarak) sekiz 6lgii devam
eder ve A boélmesine baglanir (Bkz. Sekil 51).
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Sekil 51. (Trio boélmesi, kdpri, 61.222-227)

3.2.1.5. A B bdime¢ »ri (61.228- 346):

Triodan sonra gelen safhada, birinci parca aynen tekrar edilir. Bazi
eserlerde trio bdlmesinin sonuna konan ‘da capo’ (bastan), ‘D.C.al fine’ (bastan
fine kadar) ya da ‘dal segno’ (isaretten) terimlerinden birisi varsa en basa
donilur ve ilk sarki formu tekrar  ilir (Cangal, 2004, s.58).
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Tek farkh durum, ilk sarki formunda yer alan tekrar veya dolaplarin
burada yer almamasidir. Eger besteci triodan sonraki bélmede kugik de olsa
birtakim degisiklikler dustinmusse, birinci parca yeniden yazihir (Usmanbas,
1974, s.62).

Triodan sonra tekrarlanan A ve B bélmesi, scherzo’nun baginda gelen A
béimesinin oldugu gibi yinelenmesi ile baslar ve devaminda B bdlmesinin ikinci

cuimlesini geligtirerek kullanir. Buradan da coda’ya baglanir (Bkz. $Sekil 52).
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Sekil 52. (B bélmesi, ikinci cimle (a1) gelistiriimis haliyle, 61.335-347)

Coda, bir galgl mizigi eserinde, 6zellikle yapisi belirli fig, sonat gibi
formlarda eserin sonunda yer alan 6zet parcadir. Parlak ve yogun anlatimiyla
eserin son sozleridir (Say, 2002, s.104). Coda, énceki fikirlerden olusabildigi gibi
yeni fikirlerden de kurulabilir (Usmanbas, 1974, s.62).
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Sonatin ikinci boéluminde coda 347-370 olglleri arasinda, iki kisim

halinde gelir:

ilk kisim 347-361 o6lculeri arasinda, B ve A bolmelerinden alinan
temalarin ic ice oriumi ile baslar. Bu alintilarin diyalog seklinde sirayla

duyulmasi ile A ve B'nin bir kombinasyonu seklinde siirer (Bkz. $Sekil 53).
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Sekil 53. (Coda, sirayla B, A, B bdimelerinden alinan tematik motiflerin i¢ ice
orimi, 6l. 348-361)



91

362'nci dlciiden baslayan ikinci kisim ise finale dogru gidistir ve besteci
her iki partinin de ‘f niiansta ve ‘con brio’ (parlaklikla) ¢alinmasini ister. Piyano
ve filitte Unison olarak yazilmis partiler, gérkemli bir sekilde ikinci bolimu
sonlandirir (Bkz. Sekil 54).

Sekil 54. (Coda, fliit ve piyano partisinde Gnison giden gérkemli bitirig, 61.365-
370)
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3.3. SONATIN 3. BOLUMU- ANDANTE

Besteci, flut ve piyano sonatinin birinci bdliminde, durgun, etkili ve
gelistirerek kullandigi melodik yapidan sonra sonatin ikinci bélimini scherzo
formunda, olduk¢a siratli bir tempoda yazmustir. Uciincii bélim ‘andante’
(genis, rahat, agirca) seslendiriimesi gereken, eserin karakterini, muzikal
yaklagsimini ortaya koyan bélimdir. Tim sonatin sakin ve huzur dolu hissini
veren bu bélim, devaminda son derece hareketli, canli ve dinamik yapida
seslenen dérdinci bélumden &énce gelir ve dinlendirici yapisi ile dérdinci

bdiime tam bir karsithik yaratir.

Armonik agidan incelendiginde, Ucguncl bélumde kullanilan armonik
gecigler, diger bélumlerden ¢ok daha net ve anlasilir bir bicimdedir. Dominant
tonide ¢ozllerek hiyerarsi siralamasindaki yerini alir. Besteci, kullandigi gicli
tonik-dominant yapisiyla, kiguk ikili yukarda veya asagida duyulan tonal
bdlgenin, tonal merkezden &nde geldigini gdsterir. Siklikla, en az iki seste
kullanilan kromatik ses dizileri ile bir tonaliteden digerine akici ve yumusak bir
gecis saglanir. Tonal bdigenin yarim tonlarla iligkili olugu cesitli yapilarda,

sayisiz 6érnedi gérmek mumkindir (Kaufman, 1987, s.180).

3.3.1. Melodik fikirlerin gelismesi

Flut sonatinin uglnct boélumi ‘Gelismis d¢ bélimli formda’dir (A B A).
Birinci bdlme (A béimesi) ile ikinci bélme (B bélmesi) arasinda, agik ve net bir
bicimde ayirt edilen, karsitlik durumu vardir. Bu zitliklar; iki farkii melodik
yapinin kullanimi, tonalite degdisimi, armoni ve ritim yapisinin degisimi ve

6zellikle ikinci bélmede siklikla kullanilan kromatizmin de katkilariyla islenir.

Prokofieviin eserlerinde genis araliklar kullanmasi, bestecinin stil
ozelliklerinden biridir (S. Kaufman, 1987, s.180). llk cumlede flut partisinin
‘cantabile’ (sarki sdyler gibi} duyulan melodisi genis araliklar icerdiginden,

bestecinin stil 6zelligi gbze ¢arpar.
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3.3.1.1. A bolmesi (61.1-33):

Sonatin A bémesi, sade iki bolumlii periyoddan meydana gelir. Birinci
periyodun dokuz o&lgiden olusan romantik ve sakin ilk cimiesi (a) fa major

tonunda baslar ve fa diyez minérde biter (Bkz. Sekil 55).
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Sekil 55. (A bdlmesi, birinci cimle (a), 61.1-9)

Birinci periyodun ikinci cumlesi (b), adeta ik ciimlenin tamamlayicisi
niteligindedir, sekiz 6lgliden olusan ikinci cumle, re minérde baslayip do
majorde biter (6/.70-17). Flut ve piyanonun bas partisindeki birlesimi minér ve
major ikililer ile re den- do ya cikigla baglanir. Béylece birinci periyodun bitimi,
bu bolimle ilgili birtakim énemli 6zellikleri yansitir. Diyatonik yapl, kromatik ses

baglantilaryla ve melodik kromatizimle birlestirilmistir (Bkz. Sekil 56).
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Sekil 56. (A bélmesi, ikinci cimle (b), 61.7-17)

A bdlmesinin ikinci periyodu, iki climleden (a1 ve b1) olugur (6/. 18-33). 9
ve 7 Olguden olugan cumleler tematik agidan birinci periyoddaki ciimlelerin
tekrar olmasina ragmen, muzikal dokusu agisindan ¢ok daha ic ice giren bir

orgu seklinde islenmistir.

SOyle ki; birinci periyodun her iki cimlesinde (a ve b), flit partisi temayi
seslendirirken piyano partisi flute eslik ederek tamamlayici bir rol tstlenir. ikinci
periyodda ise, tema piyanoda gelir ve esligi flute birakir. Piyano partisinde
unison olarak seslendirilen temaya, bir dicii sonra fliitiin temay taklit ederek
katiimasi ile temalar Ust Uste biner ve taklit coksesliligini olusturur (6/. 19-26).
Ikinci periyodun ikinci cumlesi (b1) ufak degigikierle birinci cumlenin (b nin)

oldugu gibi tekraridir, cimle sakin bir sekilde sona erer (Bkz. Sekil 57).
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Bdlmede ilk duyulan melodik hat, flit partisinin alt oktavinda, birbirine
yakin kromatik seslerden (sol-si arasi) olusur. ik olarak sonatin birinci
bélumundeki B temasinin varyasyonunda duyulan dglemeler, bu bélimun
yapisini olusturur. Grup halinde lglemelerden kurulan kromatik motifin sirekli
tekrarlanmasi, melodik materyalin fazla gelistirimeden kullanildigini gosterir.
Uclemeleri kullanmak siirekli olarak tekrar eden bir dénguyt anlatir (B. Nosina,
2004), (Bkz. Sekil 58).
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Sekil 58. (B bolmesi, birinci periyod, birinci cimle (a), 61.34-37)

B bolmesinin ilk periyodu, flit partisinde kromatizmin hakim oldugu
ddrder dlgliden olusmus, birbirini tekrarlayan iki cimleden (a ve a1) kurulmustur.
Yogun kromatik notalardan kurulu melodi, dar bir ses araliginda (cogu sol1-si1
sesleri arasinda) fazla gelistirimeden kullaniimistir. Eslikte seslenen piyano
partisi, ana melodideki tutan seslerin tamamlayicisi niteligindededir, do major
tonunda baslar ve sol notasi lizerinde kurulan dominant ile devam eder.
Periyodun ikinci ciimlesinde (a1), flit ve piyanoda gelen iki motif, adeta diyalog
seklinde birbiri ardindan seslenir (Bkz. $Sekil 59).
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Sekil 59. (B bélmesi, birinci (a) ve ikinci (a1) climieler, 61.36-41)

B bdlmesinin orta kismini olusturan ikinci periyod (b), si minér tonunda
baslar ve ondért éigiiden olusan iki cimleden (b ve bi1) kurulur (6/.43-56).
Nispeten daha genis komsu araliklarin kullanildigi ikinci periyodun melodik
yapisi, isleyisi bakimindan birinci periyoda benzer. ilk ctimlesi (b) dort, ikinci
cuimlesi (b1) on 6lgiiden olusur. Periyodun ikinci cimlesinde (b1), daha once
flitte gelen ritmik ve kromatik motif yapisinin piyano partisindeki taklidi goze
carpar (Bkz. Sekil 60).
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Sekil 61. (B bdlmesi, Gguncu periyod (a2) ve kdprusi, 61.57-65)

3.3.1.3. A bolmesi (ropriz) (61.65-94):

Uclincii boélumin basinda, flitte seslenen tema, boélimin réprizinde
piyano partisinde yeniden gelir (a). Tema bu gelisinde sol bemol majér tonunda,
ve dokuz olgliden kurulu bir cimle yapisindadir. Piyanoda unison gelen
temanin Uzerine, flit partisinde, materyalini B bdlmesinden alan ve
Gclemelerden olusan kromatik yiriytus devam eder (6/.65-73). Roprizde iki
temay birlestirerek st Gste kullanma sekli, Schostakovich’in eserlerinde de
siklikla goralur (Protopopov, 1962, s.97), (Bkz. Sekil 62).
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Sekil 62. (A bdimesi, birinci cimle (a), 61.66-71)

A bolmesinin (roprizin) ikinci cimlesi (b), sekiz éiciden kurulur. Sol minor
tonunda baglayan cimle, kisa bir zaman iginde kadans gecigiyle fa majore
cozulur (61.74-81). Ikinci cimlede tema flutte seslenirken, B bélmesinden gelen

kromatik yapi piyanoda iglenir (Bkz. Sekil 63).

il 3 3 3
e f - Y + ~f——— T Y
%ﬁr_,_if?_,_%‘n."_:g_.-‘.. T
5-"5.44: = S = —_—
= = e 3
r ¥ g & T
-
_ T
L e =, fe = o t F ¢ oo
i 3 = == = i =
— —
B 1 e — # h?— 1
1 1 1 T
—T = o "7#1 o e e ; b T‘—b:ﬁ;:
7 H‘r BV\_,r = — —_— S — — |
—————e e rp legato
5=y = ! ; ——
SRR e == T
— 7

Sekil 63. (A boimesinin (réprizin) ikinci cimlesi (b), 61.76-84)
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Sonatin Ggiincti bélimini bitiren coda, onug élgiiden olusur (61.82-94).
85'inci 6lctide duyulan ritmik yapi, daha énce ilk kez sonatin birinci bolumundeki
B temasinda duyuimustur. Piyanoda uzayarak tutan fa’ bas sesinin Gizerine, Ust
partilerde kromatik inigler eklenir. Flutlin alt oktav seslerine dogru yavasca bir

gecis gercekleserek (glincli bolum fa major tonalitesinde sonlanir (Bkz. Sekil
64).
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Sekil 64. (Coda, 6.85-94)
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3.4. SONATIN 4. BOLUMU- ALLEGRO CON BRIiO

Prokofiev flut sonatinin son bdlimunl, coskulu bir sekilde kullandig
‘rondo’ formunda yazmistir. Batin sonatin en gésterigli ve kalbi sayilabilecek
olan doérdiinci boélim flit ustaligi gerektiren, bdélmelerin mizikal ifadeleri
degisken oldugundan iyice anlayip ¢dzumlenerek seslendiriimesi gereken bir
yapidadir. Yeri geldiginde hizli ve birbiriyle uyumlu ¢alinmasi gereken poliritmik
yapisi, bazen de melodik gelismeleriyle ustalik isteyen bu bélum, Prokofiev

yazisinin belirleyici unsurlarini icinde agikga tasir.

Dérdinct  bélumin yapisini  belirleyen rondo formu, A harfiyle
adlandirilan ilkil temanin (rondo temasinin), diger temalardan sonra
tekrarlamasi ile olusur. Rondo formunda kullanilan rondo temasi (A), en az u¢
kere tekrarlandigi gibi Octen fazla da tekrarlanabilir (A B A C A D A E A).
Tekrarlayan rondo temasi i¢in ‘nakarat’ anlamina gelen ‘ritornello’ veya ‘refrain’
kelimeleri de kullanilabilir (Cangal, 2004, s.105).

En ¢ok 17'nci ve 18’inci ylzyillarda, Fransiz siitlerinde yaygin olarak
kullanilan rondo, zamanla klasik dénem eserlerine de yansimigtir. Barok
dénemde tek tema Uzerine kurulu olan rondo yapisi, klasik dénemde yerini ana
tema ve degisen temalara birakir. Barok suitlerinde son pargada kullanilan
‘gigue’nin38 yerini alan rondo, klasik dénem sonatlarinda son bdlumde
kullaniimistir. Beethoven rondo formunu gelistiren ve mizik tarihinde bu formda
yazilmis en glzel érnekleri sunan yaratici bir bestecidir. 19’'uncu yizyilda daha
az kullanilan rondo formuna, ¢agdas dénemde nadiren ilgi duyulur (Cangal,

2004, s.118).

¥ Gigue: (4lm.) 17°nci yiizyilda siiitin son pargasi olarak yazilan gigue, bitmeyen, canl olarak devam
eden ¢ok hizli bir devinim iginde siiren, taklitli iki bolmeli saray miizigi ve Ingiliz dansidir (Jig.) Tartimi
3/8, 6/8, 9/8 ve 12/8 olabilecegi gibi bazen 4/4 veya 2/2 olarak da gelebilir (Cangal, 2004, 5.70).
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Cesitleme disinda yazilan bitin ‘buyik bi(;imler’in39 yapisinda birbirine
zit karakterde en az iki tema kullanilir. Bu temalardan birincisine ‘lkil’, ikincisine
veya diger gelen temalara ‘ikincil tema’ adi verilir. Rondo formunun yapisinda

ilkil ve ikincil temalar yer degistirerek kullanilir (Usmanbas, 1974, s.85).

llkil tema (A), neseli, mutlu ya da karanlik bir melodik yapida gelebilir ve
duyumu sade, kesin ve nettir. Genellikle tam kadansla sonlanir (Usmanbas,
1974, s.86). Ilkil tema ile diger temalar arasindaki baglanti nadiren képri
kullaniimadan direkt olabildigi gibi siklikla ‘gecis k6prisd’ ile sadlanir. Képrunin
asil amaci, ikincil temaya geg¢meden &6nce tonunu hazirlamaktir. Kopra,
materyallerini ilkil temadan alabilecedi gibi bashbasina 6zgir bir fikirden de
olusabilir (Cangal, 2004, s.122).

Ikincil tema (B), ilkil temadan farkl bir tonda gelmelidir (Usmanbas, 1974,
s.91). En yaygin kullanimi, major eserlerde dominant tonunda, minor eserlerde
ise ilgili maj6ér tonunda gelir (Cangal, 2004, s.123). Ayrica, ikincil temanin
tonalitesi yakin ya da uzak bltin tonlarda da yazilabilir. Ton farkliigindan
baska, muizikal anlatim agisindan da ilkil tema ile ikincil tema arasinda zithk
olmalidir. ilkil tema neseli ve canli ise ikincil tema agdir, dramatik ya da tam tersi
olur. Temalar arasinda kullanilacak olan ritimsel farkiliklarla da bu zitlik
tamamlanir. Ilkil temadan daha kisa ve derli toplu olan ikincil tema bu 6zelligi ile
bir béimelidir (Usmanbas, 1974, s.92-93).

Rondo formu yapisinda, ikincil temadan baska ara temalar da olabilir
(B,C,D,E) ve bu temalar dominant, ilgili min6r, sesdes mindr veya major,
subdominant, ikili komsu tonda ya da akraba farkli tonlarda ve karakter

yapisinda gelebilirler (Cangal, 2004, s.124).

Ara temalardan sonra ilkil temaya dénerken ‘dénis képrisd’ kullanihr.
Yapisi bakimindan varig kdprusi gibidir. Ana tonun dominantinda gelisir.

Genellikle gecis koprusinden daha uzun, pargal olabilir, 6zellikle uzak tonda

3 Biiyiikk ya da Karmasik Bigimler: Rondo, sonat allegrosu, karma bi¢imler gibi biiyiikk boyutta, uzun
soluklu bir gergeve iginde yazilan eserlerdir. Onemli olan eserin kisa ya da uzunlugu degil, iginde zithk
yaratan unsurlarin bulunmasidir. Yaz: ve deyis bakimmdan homofondan polifaona her tiirli unsuru igerir
(Usmanbas, 1974, 11. Kitap, s.69).
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yazilan ‘orta bdlme (C)den sonra ilkil temaya déniste kullanilan képri, uzun
tutulabilir (Cangal, 2004, s.125).

Ikil tema son defa seslendirildikten sonra, ilkil temanin materyallerinin
kullanildigi ‘coda’ ya gegcilir. Bazen diger temalardan da yararlanildig: gériilen
coda’da fazla uzun olmamasi kosuluyla yeni materyallerden de yararlanilabilir
(Cangal, 2004, s.125).

3.4.1. Melodik fikirlerin gelismesi

Flut sonatinin dérdinci béliminin kurulumu ‘bidyiik rondo formu’
bicimindedir. Birinci bdimedeki temalarla képrilerin tekrari buyik rondo

formu’nun énde gelen 6zellikleridir (Usmanbas, 1974, s.103).

Flut sonatinda da basta gelen birinci bélum (A B A), en son (Uglncl)
bélimde, ana tonalitede tekrarlanir. Genel hatlariyla dérdiinct bélimiin yapisi;
1. Béime: ABAB 2.Bélme: C 3. Bélme: A B A seklindedir.

Birinci bélme, sarki (lied) formu yapisinda olsa da, rondo formunda
yazildigint gésteren belirleyici 6zellikleri vardir. Bunlar; kath sarki formundaki
gibi ayr béimelerden ve parcalardan degil de gelismis bir butiinden olugmas:,
varis ve doénus képrilerinin temalara hazirlik teskil ederek temalari birbirlerine
baglamasidir. ikincil tema (B), ton ve muzikal fikir agisindan bash basina ayri bir
deyis 6zelligi tasir ve kesinlikle kaldirlamaz oysa kath sarki formunda frio’
béimesi kaldirilsa da bitlinlik bozulmaz. Kath sarki formunda yazilan eserlerde
melodi ve lirizm fazlasiyla 6nemsenirken rondonun karakteristik 6zelligi, son

boéilimin canli ve hareketli tempoda olmasidir (Cangal, 2004, s.125).

Sonatin Gglncli  béluminde kurulan gugcil  tonik-dominant iligkisi,
dérdinci bolimin kurulumunda da esas alinir. Bélmeler arasindaki armonik

degisim bu iligkiyi yansitir.
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3.4.1.1. Birinci bolme (A B A B) (6l.1-71):
iIkil Tema- A (61.1-16):
Rondo formunda yazilan dérdiincii bélim, canli ve gésterigli bir yapida,
‘Allegro con brio’ (canli ve parlak bir ifade ile) baslar. Birinci bélmede tekrar
ederek kullanilan ilkil tema (A), her seferinde re maj6ér ve onun yakininda olan

tonlarda, bolim genelinde toplamda doért defa tekrarlanir.

IIkil temanin (nakarat) ilk duyumu, flit partisinde, dérduincti bolimin ana
tonalitesi olan re majordedir (a). Sonatin birinci bélimuniin baginda duyulan A
temasi burda da ikinci 6lctdeki re-la seslerinin tekrariyla kendini hatirlatir. Genig

araliklardan ve atlamalardan olusan ciimle bes élgiiden kurulur (Bkz. Sekil 65).
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Sekil 65. (Ilkil Tema (A), 61.1-5)
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lkil temanin ikinci kere duyumu, do majérde ve alti 6lctiden kurulan ikinci
ciimlede (a1) devam eder. ikinci defa duyulan ilkil tema birinci cimleye benzer
ancak sonatin birinci béluminden gelen l¢lemelerin eklenmesi ile olusan ¢ok
kiclk degisiklikler vardir (Bkz. Sekil 66).
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Sekil 66. (Ilkil Temanin ikinci duyumu ve degisiklikler, 61.5-6 ve 9-10)

lIkil tema Gclinci kere gelisinde (a2), birinci cimleyi oldugu gibi (re majér
tonunda ve bes OGlciden kurularak) tekrar eder (6l.12-16) ve tam kadansla
sonlanir (Bkz. Sekil 67).
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Sekil 67. (ilkil temanin Gigiinct duyumu, 61.11-12)
Gegcis Koprisi (61.17-29):

ilkil temay! ikincil temaya (B) baglayan ve birlestirici nitelikte olan gegcis
kopriust 17'nci 6lgide, yeni bir fikirle, re majoér tonunda baslar. Cesitli ritmik
kaliplardan olusan fikirler képri icinde birkag kez tekrarlanir. Gegis kdprasinin
amaci, la majérde gelen ikincil temanin tonunu hazirlamaktir. iginde senkoplu
ritimlerin de yer aldi§! gegis kdprisi, hem diyatonik hem kromatik bir yapidadir.
Asagiya dogru kayan bir inisle B temasina baglanarak muzigin guzel bir sekilde
akisini saglar (Bkz. Sekil 68).
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Sekil 68. (Gegis Koprusi, 61.16-20)
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ikincil Tema- B (61.30-53):

ikincil (B) temasi, ‘poco meno mosso’ (biraz daha canl) bir tempoda,
30’uncu dlciiden itibaren baglar. Ik olarak piyano partisinde, Unison seslenen
tema, tonalitenin dominanti olan la majérde duyulur (a). Déntsumlu olarak
piyano ve flutte, farkh tonalitelerde bes defa seslenen tema, arpej ve Uglu
araliklardan kurulu, adeta teknik bir egzersiz calismasi gibidir (Bkz. Sekil 69).
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Sekil 69. (Ikincil Temanin (B), piyano partisinde ilk duyumu, 61.30-35)

B temasinin ikinci gelisi (a1) yine piyanoda ve la majér tonunda aynen
tekrarindan olusur. Tema piyanoda seslenirken, flit partisi senkop ve arpejden
kurulu bir yapiyla sanki dogaglama yaparcasina temayla ayni anda seslenir
(poliritmik yapi). 1k olarak gegis koprusiinde kullanilan bu senkoplu ritim ve
arpejler ani ¢ikis ve inis hareketi yaparak flutte firtina benzeri bir etki yaratir. Bu
ritmik ve melodik motif, temanin {izerinde tekrarlayan yapisiyla dikkat ceker
(Bkz. Sekil 70).
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Sekil 70. (ikincil temanin ikinci gelisi ile ile flut arasindaki yapt, 61.36-37)

B temasinin aglnci gelisi (az), flit partisinde, fa diyez tonunda ve bes
6lgtlik bir yapidadir. Devaminda, tekrarlayarak kullanilan kromatik hareket
gidis gelisleriyle adeta denizdeki dalgayi andirir (Bkz. Sekil 71).

Sekil 71. (Ikincil temanin iginde flutte yer alan kromatik hareket, 61.43-44)

Temanin doérduncu defa gelisi (as), flit partisinde ve si

minor
tonalitesinde, dért dlgilik bir yapidadir (61.45-48).

Birinci bolmeye ait B temasinin son defa gelisi (a4), piyano partisinde, la
majoér tonunda, bes 6l¢t halinde kurulur. Flat partsinde duyulan senkoplu ve
arpejli ritmik yapi temayla ayni anda seslenir (Bkz. Sekil 72).
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Sekil 72. (ikincil temanin son defa gelisi, 61.49-51)

Donls Koprusu (61. 52-53):

ikincil temadan ilkil temaya dénmek icin arada gelen dénis kdprisu
Usmanbas (1974, s.95)in da dedigi gibi su yolla yapilir: ikincil tema kendi
tonunda ya da baska bir tonda tam kadansla bitmeyip bitisi net olmazsa
temanin sonu ‘kopri’ ye donustirilur, boylelikle temalar arasindaki koprayl
kurma yollarindan birinci adim® saglanmis olur ve eklenen ikinci adimda
dominant armonisi Gzerinde durulur. En uygun bir yerde kadans yapilarak yeni

temaya baglanir.

ikincil temanin (B), besinci defa gelisi (a4), ana tonun dominanti olan la
majér tonundadir. Tema, piyanoda la major tonalitesi Gzerinde durarak seslenir
devaminda eklenen iki éiguluk kisimla (6/.52-53) kadans yapilarak ilkil temaya
baglanir. Kisaca, temanin besinci gelisi (a4), ‘déniis képriisil’ niteligindedir (Bkz.
Sekil 73).

0 Birinci adim: Temalar arasinda baglantiy1 saglayan koprityii yapilandirirken, birinci adim uygulanan
yontemlerden ilk basamaktir. Armoninin besinci derece olan g¢ekene (dominant) yonlendirilmesidir
(Usmanbasg, 1974, s.87).
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Sekil 73. (Donus koprust niteliginde kullanilan baglag, 61.52-53)

ilkil Tema- A (8l. 54-58):

Doérdiinch bolumin basinda duyulan ilkil temanin tekran ile basglar (a).
Bolumiin basinda ilkil temanin duyumu u¢ kere tekrarlandigl halde buradaki
tekrarinda fark yaratarak re majér tonunda, bes olgulik bir cimle halinde
sadece bir kere gelir (Bkz. Sekil 74).
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Sekil 74. (llkil Tema, 61.52-58)

Gecis Koprusi (61. 59-66):

ikil temanin devaminda, ritmik yapisiyla dikkat ceken re majér tonundaki
gecis koprusi, ilk geligsindeki halinin biraz kisaltiimig seklidir. ikincil temaya
baglanilir (Bkz. Sekil 75).
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Sekil 75. (Gegis koprisu, 61.65-66)

ikincil Tema- B (6l. 67-71 dahil):

Daha 6nce gelen ikincil temanin, ikinci tekran ile baslar (a1). Piyanoda
tnison olarak duyulan tema, la maj6r tonunda, bes 6lglluk bir cumle halinde
kurulur. Flit, piyano partisi (izerine senkoplu ritimlerle eklenir. Orta bolmeye
baglanmadan ®nceki son olglde, flut ve piyanoda paralel olarak asagi dogru
kayan bir hareketlilik vardir. Tema ilk gelisinden farkli olarak fa major tonuna
cozulur (Bkz. Sekil 76).
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Sekil 76. (Ikincil temanin, ikinci tekrari (a1) ile baslar, 61.67-70)
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3.4.1.2. Orta bélme- ikinci bélme (C) (81.72-121):

Orta béimede farkli bir ton, yeni bir mizik fikri ve bu fikri destekleyen yeni
ritimsel 6geler kullanilacagindan, birinci bélmenin sonu ift ¢izgi ile belirtilir ve

orta bélmenin temasi bekletiimeden getirilir (Usmanbas, 1974, s.103).

Flut sonatinda da orta béimeye gegcmeden énce birinci bélimun sonu gift
gizgi ile bitirilir. Devaminda, piyano partisinde daha énce hi¢ duyulmamis, yeni
bir fikirden kurulu onbes 6lcliuk bir giris muzigi seslenerek (6/.72-86) ikinci

bélmenin temasi hazirlanir (Bkz. Sekil 77).
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Sekil 77. (Orta bolmenin basladigi yerin gosterimi, 61.71-75)

Rondo formunun orta boélmesi, ikinci ikincil temadan (C) ve donls
képrisiinden olusur. Bu sebepten diger bdélmelerden daha uzun, ton
degisimlerinin 6zgiirce yer aldidi, yeni bir fikrin ve ritimsel 6gelerin kullanildig

serbest ve gelisme karakterli bir yapidadir (Usmanbas, 1974, s.103-104).

Orta bdlmede kullanilan baz tematik fikirler, énceden igslenmis temalar
icinden segilebilir ya da onlara benzeyebilir (Cangal, 2004, s.132). Buna gore
Kaufman (1987, s.198-199)'in da belirttigi tizere, C temasinin basinda duyulan

i notanin esasi, birinci béimede yer alan ikincil (B) temasinin piyanoda yukar
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cikarak seslenen ve birlestirici niteliginde olan ii¢ notadan (la-si-do) alinmistir. A

temasi genis araliklardan olustugu gibi C temasi da genis araliklardan kurulur.

Piyano girisinden sonra fliit partisinde duyulan C temasi, adeta eski
gunlere 6zlemi anlatan nostaljik bir hava yaratir. Sarki sOyler gibi gelen lirik
ifade, la minér tonundadir (Bkz. Sekil 78).
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Sekil 78. (C temasinin flitte ilk duyumu, 61.84-90)

Durgun ve sakin nostaljik bir havayi yansitan C temasinin devaminda
kromatik hareketlerin ve birbirinin ardindan gelen ses dizilerinin olusturdugu
yaplyl, bas partisinde tutan sesler ‘pedal sesi?' takip eder (61.93-96) (Bkz. Sekil
79).

! pedal sesi: Ust partiler yiiritytislerine devam ederken alt partide uzatilarak tutan bas sesi anlammdadir
(Say, 2002, s.419).
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Sekil 79. (Bas partisinde yer alan pedal sesin gosterimi,61.91-96)

103'uncu 6lcuden itibaren, i¢ partilerde kullanilan kromatizm, gerilim
yaratmayacak sekilde, adeta melodik baglag gibi kullanilir. 104’Uncu Slgude
duyulan ritmik yapi ise, sonatin birinci béiimiinde, serginin bitiminden sonra
baslayan gelisme kismindaki yapidan geimektedir. FlGtun solo olarak girisinden
baslayan yapinin Buna ek olarak diyatonik seslerin artarak gelmesi, temanin

tekrar duyumuna haziriik yaratir (Bkz. $Sekil 80).



117

— iy S—
e e i e

Sekil 80. (I¢ partilerde kromatizm kullanimi ve temaya hazirlik, 61.102-107)

106’'nci diginliin son vurusundan itibaren tema la bemol majoér tonunda
yeniden duyulur (a2), (Bkz. Sekil 81).
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Sekil 81. (Temanin yeniden duyumu, 61.107-112)

Doénus Kuprusi (61.113-121):

C temasinin bitiminde baslayan dénis képrusd, ilkil (A) temaya
baglanmak icin kullanilir. icinde A temasindan tiiremis ritmik ve tematik motifler
piyano partisinde seslenir. Her iki partide de dokuz ol¢li boyunca duyulan
ostinato® yapi dikkat ceker. Kaufman (1987, s.208)’in da belirttigi gibi tritonlarla,
blyuk yedililerle ve artik beslilerle kurulan énemli tinifar duyulur. Ters hareketie

olusturulan bu araliklarin hepsi beklenen ¢ézimun habercisidir.

Dénls képrusiinde duyulan carpma notalarinin yapisi, sonatin ikinci
b&limindn, trio bélmesinin ikinci melodik fikrinde (b) gelen yapiyi hatirlatir.
Adeta kus seslerinin civiltilari burda da flltie taklit edilir (Bkz. Sekil 82).

“2 Ostinato: Israrl, dik kafal, inat¢1 anlamina gelen ostinato terimi melodik, armonik ya da ritmik bir
motifin 1srarlt bir sekilde biitin bolim boyunca ya da bolim i¢indeki baz kesitlerde stirekli
tekrarlanmasidir (Say, 2002, 5.407).
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Sekil 82. (Dénus koprusi, 61.113-116)

3.4.1.3.Uciincii bélme- basa déniis (A B A) (61.122-132):
iIkil Tema (A) (61.122-132):

Bu bolmenin en dnemli 6zelligi; batin temalarin ana tonda gelmesidir.
Monotonlugu gidermek icin képrilerde bazi degisiklikler yapilabilir. Uglinci
bélmede kullanilan ilkil tema (A), aynen gelebilecegi gibi genellikle slslenerek

ve genisletilerek de kullanilabilir (Usmanbas, 1974, s.104).

Flut sonatinin Uglinci bdimesinde gelen ilkil tema, re major ve do
majorde, aynen birinci bélmede geldigi gibi kullanilir. Birinci béimeden tek farki,

temanin iki defa tekrarlanmasidir (Bkz. Sekil 83).
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Sekil 83. (Ilkil temanin aynen kullaniimasi, 61.121-125)

Gecis Kopriisi (61.133-144):

Ugiincii bdlmede gelen ikincil temanin (B) tonuna bagh olarak, bazi

zamanlarda gecis koprisu hig kullaniimaz, bazen de degistirilerek kullanilir

(Usmanbas, 1974, s.104).

Sonatin gecis koprisu, ilk bélmeden farkli olarak, si minér tonuna
transpoze edilmis sekilde gelir. Fiut partisi degisime ugramadan, tematik
materyalini bir oktav Ustten seslendirirken bas partisi ana tonun ilgili mindr
tonunda gelir. Bunun iki tirld nedeni vardir:

lki, flut partisinde orjinalindeki gibi re majérde gelmesi 6nemin Ust partide

oldugunu goésterir,

[kincisi, daha genis bir tonik alanda temanin gesitienmesi saglanir (Bkz. Sekil

84).
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Sekil 84. (Gegis koprusi, 61.133-135)

ikincil Tema (B) (61.145-153):

ikincil temanin (B), gegis koprusinde duyurulmast (61.7141-143) ikincil
temaya hazirlik niteligindedir. ilk bélimde piyano partisinde gelen giris mizigine
burda yer verilmez. Ayrica ikincil temanin ilk gelisi (a), piyano partisinde iken bu
gelisinde flut partisindedir. Re minér tonunda baslayan ikincil tema, flut
partisinde bir kere daha tekrar ederek dénis koprusiine baglanir. Uglinct
bélmede kullanilan B temasi tonalite, deyis ve kurulumu agisindan ilk béimeden
farkhidir (Bkz. Sekil 85).
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Sekil 85. (ikincil temaya hazirlik ve flutte duyulan ikincil tema, 61.141-144)

Doénlsg Kopritsu (6. 154-160):

Koprii ayri bir baglag olarak degil de direkt olarak ikincil tema icinde
baglyorsa képrii kaldirlmistir. Ikincil tema da farkh bir tonda gelecegine ayni
tonda kalir (Usmanbas, 1974, s. 105).

Ugiincti béimenin B temasi son kez déniis képrisi niteliginde gelir. ik
boéimede la major tonunda gelen tema, piyano partisinde yedi 6l¢ii halinde re

major tonunda duyulur (Bkz. Sekil 86).
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Sekil 86. (Donls koprisi, 61.153-156)

lIkil Tema (A) (61.161-174):

Ikil temanin son tekrari olacag icin ilgi oldukga azalmistir. Bu sebepten
kisa tutularak ya cabucak coda’ya déndsturilir ya da tamamen kaldinlir
(Usmanbas, 1974, s.107).

167’inci 6lciiden baslayan A temasinin islevi coda gibidir. ilkil tema fliit
partisinde, re major tonalitede bir oktav yukardan baslar. Temanin flit ve piyano

partilerindeki duyumu birbirinin igine giren taklitler seklindedir (Bkz. Sekil 87).
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Sekil 87. (Coda iglevi goren ilkil tema, 61.161-166)

Sonatin finaline dogru, gerilimi yaratmak igin Uglemelerie kurulu inici
kromatik hareket kullanilir (Bkz. $Sekil 88).
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Sekil 88. (Sonatin finaline dogru gelisi, 61.167-169)
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SONUG

Sergei Sergeyevich Prokofiev, flut literatiiriinde iz birakacak bir tane flat
sonati yazmistir. Besteci, kendi otobiyografisinde ihmal ettigi flit enstrimani igin

klasik form gercevesinde bir eser besteledigini dile getirir.

FIut ve piyano igin besteledigi dort bolumllu sonatinda, klasik Uslup ile
beraber kendine ait stil 6zelliklerini de kullanarak hem teknik hem miuzikalite
acisindan son derece gosterigli bir sonat yazmistir. Her iki partide de muzikal

dokuyu bastan sona yogun olarak kullandig: goraltr.

Stil 6zellikleri, form ve analizi, teknik yodunlugu ve muzik dili incelenen
sonatin bestecinin olgunluk dénemine ait oldugu degerlendiriimis, besteleme
surecinde kullandidi uyumsuz tonalite, kromatik gecisler, genis ses aralidi,
karigik ritim duygusu, ani nians degisimleri gibi zitliklarla bezenmis olsa da
yaptlan ve agiklanan calisma sonunda sonatin klasik Uslupta bestelendigi

sOylenebilir.
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EK. 1 Tablo 1. Birinci b8lumin semasi

127

SERGi BOLMESI
A Temasi Gegis Koprisi B Temasi Codetta “
(1-8) (9-20) (21-38) (38-41)
a+a1 2 kisimdan olugur atan La Major
(4+4) (6+6) (4+4)+(4+4)
Re Maijor Re Maijor La Major
(V.derece)

GELISME BOLMESI SERGININ TEKRARI (ROPRIZ)

(42-88) (89-123)

Kopri Coda (123-130) |
La Maijor A Kopru B (codetta) Sibemol mindrde baslar
Uclemeler Re Major Re Majérde biter

B Temasi-A Temasi




EK. 2 Tablo 2. Ikinci béliimiin semasi

128

Girig (intro) (1-6)

A Bolmesi (7-81)

B Bblmesi (82-122)

1-6 dlguler arasi

(sadece piyanoda)

1.cumle (a) la min. (7-14)

2.cimle (a1) do maj. (15-26)

1.Képrii (piyanoda) (27-33)

3.cimle (a2) re min. (34-47)
4.cumle (as) fa maj. (47-58)
2.Kopri (piyanoda ve flltte)
(58-81)

‘Sade iki bélmely’

1.cimle (a) la maj. (82-
102)

2.cumle (a1) la bemol maj.
(103-118)

Kopri (sadece piyanoda)
(119-122)

A Bélmesi (123-161)

C (Trio) (162-227)

130)

maj. (131-152)

(153-161)

1.climle a2 nin tekrarn re min. (123-

2.cumle a3 un gelistiriimis sekli fa

Kopru (flitte ve piyanoda (inison)

173)

a rema,j.

b 1.,2. cimleler 8 dlgli (174-189)

a1 1.,2.,3.cimleler (190-201)
Koprii (220-227)

1.,2.,3.cumleler 8 dl¢l (162-

A Periyodu (228-302)

B Periyodu (303-346)

Coda (347-370)

‘Sade iki bolmeli’

llk A periyodunun aynisi

a ile ayni (303-323)

gelisme (335-347)

a1 ile ayni (324-334) ve

mi bemol majorde gelen

1.kisim (347-361)
2. kisim (362-370)




EK. 3 Tablo 3. Ugiincii béliimiin semasi

A Bolmesi (1-33)
(Sade 2 bolimlu periyod)

B Bolmesi (34-65)
(Roprizi kisaltiimis sade 3 bélmeli periyod)

A Bdlmesi (65-94)

(Ropriz)
1. Periyod 2. Periyod 1. Periyod 2. Periyod | 3. Periyod Kopru 1. Periyod Coda
atb attbi ata1 b+b1 az a+b 13 Blcii
olci
fa major

1.cumle (a) 1.cumle (a1) 1.cumle (a) | 1.cumle (b) | 4 dlgu 4 Blcii 1.cimle (a)
9 olcu 9 olgu 4 dl¢u 4 6lcl ¢ 9 dl¢i
fa majorde fa majorde sol bemol
baslar, fa diyez | baslar, fa diyez major
mindr'de biter. | minérde biter.
2.cumle (b) 2.cumle (b1) 2.cumle (a1) | 2.cumle (b1) 2.cumle (b)
8 olgu 7 6lgh 4 0lgl 10 olgl 8 dl¢l sol
re minérde re mindr'de do major si minor mindr
baslar do baslar do
major'de biter. | majérde biter.

Melodi piyanoda

(eslik)

partisindedir.

129



EK. 4 Tablo 4. DérdUincl béliman semasi

A B A (1. Bolme)

C (Orta Bolme)

A B A (3. Bolme)

tutan sesler ve
melodik baglag 14
Olcl

az lab majér 6 Olgu

(1-71) (72-121) (122-174)
A (1-16) Piyano intro (72-86) A (122-132)
a re major 5 olgu fa major a re major 5 6lgl
a1 do major 6 olcu re minor 15 6lgli | a1 domajor 6 dlgu
az re major 5 olgu C (87-112)
a1 laminér 6 Olgl

Gecis Kopriisii

Doéniis Koprisii

Gecis Kopriisii

a la major (piyano) 5 olgu
a1 la major (piyano) 5 dl¢i
az fa# minor (flit) 5 Olgl

assiminor (flit) 4 Olgu

Doniis Kopriisii
(49-53)

la major (piyano) 5 olgl

A (54-58)

a re major 5 élgu

Gecis Kopriisii (59-66)

re major 5 dlgu

B (66-71)
a1 la major

fa major 5 dlch

(17-29) (113-121) (133-144)
re major re major 9 8lcll siminor 12 élgi
la major 13 6lgl

B (30-53) B (145-153)

a re minor (flit) 5 olgh

a1 sol minor(flut) 4 olgu

Donig Koprisi
(154-160)

re major (piyano) 76icu

A Coda (161-174)

re major

14 8I¢i
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