
SERGEI PROKOFIEV OP.94 N0.2 RE MAJOR 
FLUT- PiYANO SONATI:FLUT iCRASI iCiN 

TEKNiK ONERiLER VE FORM ANALiZi 

Seyhan BULUT 

SANATTA YETERLiK TEZi 

May1s 2011 



SERGEI PROKOFIEV OP.94 N0.2 RE MAJOR FLUT- PiYANO SONATI: 

FLUT iCRASI iCiN TEKNiK ONERiLER VE FORM ANALiZi 

Seyhan BULUT 

SANATTA YETERLiK TEZi 
Muzik Anasanat Dah Uflemeli ve Vurmah Calg•lar Sanat Dah 

Dam~man: Doc. Ay~e Gulriz GERMEN 

Eski~ehir 
Anadolu Oniversitesi Guzel Sanatlar Enstitusu 

May1s 2011 



SANATTA YETERLiK TEZ bzO 

Seyhan BULUT 
Muzik Anasanat Dah Uflemeli ve Vurmah Calg1lar Sanat Dah 

Anadolu Oniversitesi Guzel Sanatlar Enstitusu 
Dam~man: Doc. Ay~e Glilriz GERMEN 

11 

Yirminci yuzy1l flut repertuvarmm zorluk derecesi yuksek ve onemli bir 

eseri alan S. Prokofiev op.94 no.2 re major Flut- Piyano Sonat1'nm bilinc;li bir 

~ekilde icra edilebilmesi ic;in bir k1lavuz niteliginde haz1rlanan bu c;all~ma, flut 

performans ve tekniginin geli~imine olumlu katk1lar saglamak amac1 

ta~1maktad1r. 

<;all!_?ma, ulusal ve uluslararas1 flot egitimi c;erc;evesinde alman derslerde 

ve ustal1k Slnlflannda edinilen teknik ve muzikal deneyimin yam s1ra 

Prokofiev'in ya!_?aml, muzik dilinin karakteristik ozellikleri, yirminci yuzy1l 

muziginin genel ozellikleri, flot teknikleri, form analizi, muzik tarihi gibi konularda 

okumalarla ve uzman goru~leriyle desteklenmi!_?tir. 

Bu c;all!_?manm, belli bir teknik ve muzikal olgunluga ula~ml!_? flotc;ulerin 

repertuvannda vazgec;ilmez bir yerde alan sonatm icrasmda muzikal ifadeyi 

zenginle~tirme, icrac1ya teknik anlamda yol gosterici yeni fikirler verme ve flot 

egitimine katk1 saglama ac;1smdan yararll olacag1 dO!,?Onulmektedir. 



ABSTRACT 

SERGEI PROKOFIEV OP.94 N0.2 D MAJOR SONATA 

FOR FLUTE AND PIANO 

TECHNICAL PROPOSALS FOR PERFORMANCE AND ANALYSIS 

111 

This thesis was prepared as a guide in order to give clues of 

performance for one of S. Prokofiev's serious works; op.94 nr.2 D-major Sonata 

for Flute and Piano which has a quite high level of difficulty in the flute literature. 

The aim of the study is to provide necessary information and handy technical 

proposals for improvement of flute performance and technics concerning this 

sonata. 

Among resources of the study are, technical and musical knowledge and 

experience gained through professional flute study as well as international 

mastercourses and besides, readings on Prokofiev's life, characteristics of his 

musical language, general characteristics of twentieth century music, flute 

technics, form analysis and music history. 

This guide is expected to be useful in enriching the musical expression 

for the performance of Prokofiev's sonata by informing the performer with 

technical solutions and analysis. It is also a contribution to the flute education 

literature. 
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GiRi~ 

Sergei Sergeyevich Prokofiev'in flut-piyano sonat1, bestelendigi sure<; 

dahilinde yirminci yuzy1la ait, ancak klasik Oslupta bestelenmi~ bir eserdir. 

Eserin iyice anla~1larak seslendirilmesi i<;in yap1lan bu gall~manm ilk k1smmda, 

muzik tarihinde yer alan modern donemin karakter ozelliklerine, muzik diline ve 

ak1mlara genel olarak deginilmi~, bestecinin hayatl, sanat1, muzik tarihindeki 

yeri, onemi ve eserleri kaynaklar kullamlarak anlatllm1~t1r. 

Sonatl seslendirmek isteyen icrac1lar igin detaya indirgenerek 

haz1rlanm1~ ikinci bolumde ise, sonatm besteleni~ sureci ve karakter ozelligine 

ek olarak, fluton teknik ve yap1sal ozellikleri ile ilgili oneriler sunulmu~tur. FIOt 

teknigi ile ilgili ag1klanan her bir gorO~, ~ekillerle ifade edilerek belirtilmi~tir . 

<;all~manm O<;Onco k1smmda ise, dart bolum olan flut-piyano sonatmm 

bolumleri s1rayla incelenmi~, detayl1 olarak form ve analizi yap1lml~t1r. inceleme 

ve ara~t1rmalar sonunda, her biri ayn bir formda kuruldugu saptanan sonatm 

bolumleri, literatorden kaynaklarla desteklenerek a<;1klanm1~, daha iyi 

anla~1labilmesi i<;in, ~ekillerle orneklendirilerek sunulmu~tur. 

Neden sonug ili~kisine dayal1 olarak yap1lan uygulamada ortaya at1lan 

her bir fikir, Ozerinde titizlikle gal1~arak ve ara~t1nlarak neticelendirilmeye 

gall~llml~tl r. 



BiRiNCi BOLUM 

MUZiK TARiHiNDE MODERN DONEM MUZiGiNiNiN GENEL 

OZELLiKLERi, SERGEI PROKOFIEV' iN HA YATI, 

ESERLERi VE MUZiK Dili 

1.1. MODERN DONEMiN MUZiK Dili 

2 

Ba~layan yeni bir yuzytlla beraber, muzikte ve guzel sanatlarm, resim, 

mimari, edebiyat gibi tum dallannda aynca bilim, teknoloji gibi diger alanlarda 

da yeni bir doneme adtm attlmt~, muzik tarihinde, o zamana kadar hi9 

gorulmeyen saytstz yenilikler ger<;tekle~tirilmi~tir . Besteleme tekniklerinde 

beliren yeni bakt~ a<;ttlan ile olu~turulan bu doneme muzik tarihinde 'modern 

donem' adt verilir. 

Muzigin geli~imi suresince muzisyenler, kullandtklan yontem ve 

tekniklerle birbirlerine esin kaynagt olmu~, donemin ruhunu, birbirlerinden 

devralmt~lardtr. Ancak bir kere yaptlmt~ alan her zaman degi~iklige ugrattlmt~ttr 

(Pamir, 2000, s.5). Bu goru~ten de yola <;ttkarak, yirminci yuzytl besteci ve 

yorumculannm birbirlerinden etkilendikleri, herhangi bir aktma baglt 

kalmaktansa, kullandtklan yeniliklerle, birbirlerinden tamamen bagtmstz, 

ger<;tek<;ti ve ait olduklan toplumun kulturunu de yansttan eserler besteledikleri 

soylenebilir. Aynt zamanda bazt bestecilerin, ronesans, barok, klasik 9ag gibi 

onceki donemlere ait yapttlan inceleyip, kendi muzik dilleriyle ifade ettikleri 

gorulur. 

Farklt sanat dallanndan da yararlanarak gec;mi~e uzanan besteciler, 

dunyanm her yerindeki kUiturleri modern tarzda yarattlmt~ eserlerinde 

kullanmt~lardtr. Aynca onceki donemlerin aksine, bu donemde ya~ayan 

sanatc;tlar kendilerini ifade etmek ic;in kullandtklan anlattm yollarmt stkltkla 

degi~tirmek du~uncesine yonelmi~lerdir. Degi~en hayat ~artlanna ayak 
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uydurmak ic;in denedikleri bu yollar, sanatc;1lann kendilerini yenilemek adma 

yapt1g1 ugra~lard1r . Resimde P. Picasso (1881-1973), muzikte ise I. Stravinsky 

bu degi~imleri eserlerine s1kllkla yans1tan sanatc;1lard1r. I. Stravinsky eski ile 

yeni arasmda bir kopru kurmu~, onaltmc1 yuzy1lda ya~am1~ Gesualdo, 

Monteverdi gibi Onlu bestecilerin eserlerinden, Schonberg ve Webern'e, cazdan 

oniki ton muzigine, egzotzm'den Rus halk ~ark1lannm temelini olu~turan folk 

kultore kadar tom muzik formlanm sentezleyerek eserlerine yans1tm1~t1r. Oyle ki 

bestecinin baz1 eserlerinde be~, alt1 farkl1 tl.irde uslubu bir arada kulland1g1 

gorulur. 

Muzik tarinde her turlu smmn bilinc;li olarak uc; noktalara ta~md1g1 donem 

yirminci yuzy1ld1r. Bu donemde besteciler, bilinen tom geleneksel kurallan 

y1karak ozde, ic;erikte, yorumda, ifadede, teknikte, bic;imde, stilde, kendi 

esinlendikleri ~ekilde eserler yaratm1~lard1r (ilyasoglu, 1999, s.197). 

Bu ifadeden yola 91karak, bu donem bestecilerinin, barok, klasik, 

romantik donem bestecileri gibi belirli stil , kal1p, form, teknik ve armoniye bagll 

kalmad1klan, eserlerinde bir toru denedikten sonra ba~ka yenilikler yarat1p, farkll 

soluklara gitmekten kac;mmad1klan soylenebilir. 

Yirminci yuzy1l ba~larmda, muzisyenler arasmda, tonal sistem a~1lmadan 

ve onun yerine yeni armoni sistemleri getirilmeden ileriye gidilemiyecegi goru~O 

hakim olmu~tur. Bu zorluklan a~mak adma, c;agda~ muzik adeta zamanla 

yan~arak kendi kurallanm yaratm1~t1r (Say, 2002, s.118). Besteciler bat1 

muziginin aslm1 olu~turan klasik yapmm temellerini 'evrimini tamamlam1~ ' 

dO~Oncesiyle sokup y1km1~lar, tonal armoninin ilke ve kurallan art1k kendini 

tekrar etme surecine girdigi ic;in yeni 91k1~ yollan aram1~lard1r. Besteciler Alman­

Avusturya romantizmine ve onun temsil ettigi her ~eye kar~1 adeta 

ba~kald1rm1~lar, yirminci yuzy1l muziginden onceki zamanda muzik adma 

yap1labilecek tom yontemler kullan1larak kusursuz muzige zaten ula~1lm1~ 

du~Oncesini benimsemi~lerdir. C.Debussy, M.Ravel, A.Schonberg, A.Berg, A. 

von Webern, G.Mahler, !.Stravinsky, B.Bartok, P.Hindemith, E.Satie, 

S.Prokofiev, D.Shostakovich, C.lves ve G.Gershwin gibi besteciler, muzigin 
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kurallann1 tekrar degi~tirerek, eserlerini farkll tekniklerle bestelemi~ler, 

boylelikle, yirminci yuzy1lm modern armoni anlay1~1yla ~ekillendirdikleri besteleri, 

doneme, ba~anl1 orneklerle damgasm1 vurmu~tur. 

Bu donemde Oretilen baz1 eserler adeta mi.izikal filmier gibidir. Sadece 

orkestra muziginde degil, sahne muziklerinde de cesur yenilikler gaze c;arpar. 

Ornegin Stravinsky'nin 'Ragtime 1918', Copland'm 'Two Blues 1926' adll 

yap1tlan, iglerinde caz esintileri ta~1yan eserlerdir1
. 

Bilimde ya~anan geli~melerle medya da Ozerine du~eni yapm1~, konser 

salonlanna gidemeyen milyonlarca ki~inin evinde donemin muziklerini dinleme 

imkanm1n1 yaratm1~t1r. Ornegin, Randall Thomson'un 'Sil/eyman ve Belkts' adll 

operas1, radyo istasyonlan tarafmdan telif hakkl odenerek yaymlanm1~, buyuk 

kitlelere ula~arak teknolojinin gucunu bir kere daha gostermi~tir. Sinema 

filimlerinin 1929 tarihinden itibaren sesli c;ekilmeye ba~lamas1 ile besteciler yeni 

bir bak1~ ac;1sma kavu~mu~lar, boylece dunyanm en uc; noktas1nda ya~ayan 

insanlara da farkll muzik torleriyle tam~ma imkan1 yarat1lm1~t1r. Devam eden 

y1llarda, sinemadan sonra televizyonun icad1 ile kitle ileti~imi en List seviyeye 

91km1~t1r2 . 

1.1.1. Yirminci yuzy1l muzigi 

Anlat1m1 ac;1smdan incelenecek oldugunda, bu donem muzigi guzel 

sanatlann diger dallannda oldugu gibi soyutla~m1~t1r. Yans1tt1g1 ve hissettirdigi, 

ki~inin bunallmlan, c;agm gerilimleri, h1zl1 ya~antmm getirdigi s1kmt1lar ve 

kayg1lard1r. Gelinen en onemli nokta ise, muzik estetigine kazand1rd1g1 yeni 

goru~ ve anlay1~t1r. Boylece, muzik guzeli anlatmak ve dinleyicinin ho~una 

gitmek zorunda degildir, guzel olmayan da art1k rahatc;a anlatabilir. Bu anlat1~ 

tarzmda as11 onemli olan, kullan1lan dilin ne denli etkili ve inand1nc1 oldugudur 

(Kotahyal1, 1981, s.18). Aynca, bu donem muziginde klasik ve romantik 

1 http//www.forum.altematifim.com/index.php? topic=69326.5;wap2 CErisim tarihi: 08.06.2010) 

2 Aym 
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donemde kullanrlan uzun ezgilerin, cumlelerin yerine daha k1sa, yogun ve sert 

bigimde vurgulanan du~unceler yer al1r. Ek olarak soylemek gerekirse, muzige 

parodi3 yaparak yakla~an bir anlay1~a da rastlanrr. Eserlerde, duygusall1gm 

yerine gogu zaman alayc1l1k ogesi hakimdir. 

Ritim yonunden bak1ld1gmda ise; yirminci yuzy1lm ya~am h1z1 ritim 

arac1l1g1 ile muzige yans1r. Ritim, eskiden melodi ve armoniye yard1mc1 bir 

konumdayken, bu donem muzigine olaganustu canl1llk ve enerji vererek ba~ta 

gelen bir konuma ta~m1r. ilkel muzigin ritimsel ogelerinden, Bach, Mozart 

yap1smm kusursuzluguna, gittikge karma~1kla~an romantik muzik ak1~mdan 

dogaglamaya dayanan ve caz muziginde kullan1lan vurgulara kadar uzanrr. 

Yelpazesi bu kadar geni~ olan ritim ogesinde, vurgulann yer degi~tirmesiyle 

olu~an ikiye kar~1 uc;, uc;e kar~1 dort gibi c;apraz vuru~lara, poliritmik (gok ritimli)4 

yaz1ya ve karma~1k ritimlere s1kllkla yer verilir. Aynca, folklorik yap1dan gelen ve 

'aksak' olarak nitelendirilen sayma yontemleri de kullanrllr. Bu donem 

eserlerinde ritim vurgusu ezgi kadar onem ta~1r. 

Genel olarak armonik yap1 incelendiginde, akorlar tesadUfen, dogaglama 

yap1llrcasma bir araya gelip karma~1k bir kurgu yaratabildigi gibi List uste 

salk1mlar halinde de kullanrl1r. Eserler tek bir tona bagl1 kalmaz, hangi sesin 

hangi tona ait oldugu belirsizdir. As11 sesler ancak zaman zaman seslenir, her 

bir akor ba~ka bir akora bagl1 olmadan ozgurce kullanrl1r. Boylece yeni renkler 

ortaya 91kar. S1kllkla disonans (uyumsuz) akorlar kullan1llr, atonal muzik olarak 

adlandmlan bu tarzda ilk olarak ton d1~ma tamamen 91k1lmas1, Schonberg'in 

'op.11, 3 Piyano pargast'nda (1909) duyulur. Bu donemin eserleri net bir ~ekilde 

ton d1~ma 91k1larak yaz1lm1~t1r. Rastlamsall1k uslubunun kullanrlmas1 gibi 

diziselligin (12 ton) kurallan, Schonberg tarafmdan 1921 'de ag1klanm1~, bu 

kurallarla ton d1~1 ezgi kavray1~1 Alban Berg ve Anton Webern'in Shonberg'e 

3 Parodie: (Fr.) Ciddi saytlan bir eserin bir bollimli veya biitiinlinli alaya alarak bic;imini bozmadan ona 
bamba~ka bir ozellik vererek bic;imle oz arasmdaki bu aynhktan giillinc; etki yaratan bir oyun tiirli. 
http://tdkterim.gov.tr/bts/ (Eri~im tarihi:08 .06.20 1 0). 

4 Poliritim: {jng.) Po1yrhythm. <:;oklu ritim, c;ok ritimlilik anlamma gelen poliritim, c;e~itli ritim 
kahplannm aym zamanda list liste gelerek seslenmesidir (<:;ah~rr, 1996, s.164). 



6 

kat1lmas1yla II. Viyana Okulu'nu olu~turarak dizisel muzik anlay1~1yla besteler 

yap1lm1~t1r. Aynca bu donemde tonalitenin yerine orta c;agm kilise modlan 

kullamlarak da eserler bestelenmi~tir. Bartok'un birinci piyano konc;ertosunun ilk 

bolumu ve Ravel'in yayl1 c;alg1lar kuartetinin ilk bolumu bu kullamma ornek 

verilebilir. Major, minor dizileri yerine, pentatonik dizilerin kullamlmas1yla da 

yaz1lan eserler mevcuttur. brnek vermek gerekirse Ravel'in Piyanolu Trio'sunun 

ikinci b61Umu soylenebilir. Bu donem muziginde kromatizm de s1kl1kla kullamllr. 

Hindemith ve Kodaly gibi c;e~itli bestecilerin eserleri yogun kromatizm 

kullammma ornektir. 

Aray1~ ve ula~1lmak istenen ne olabilir diye du~unuldugunde genel 

olarak, yeni tm1lar, yeni ses efektleri, yeni bile~imler, uyumsuz sesler 

soylenebilir. bz ve bic;imdeki kar~1tl1klara onem verilir. Elektronik cihazlann, 

bilgisayar donammll aletlerin kullamlmasl, muzik-matematik koordinasyonlan ile 

grafiklerle yap1lan bestelerde muzik deneysellige dogru yonelir. Besteciler farkll 

tm1lar olu~turup, esin kaynag1 bulmak ic;in fakll ~eyler denemi~ler, bu sesleri 

olu~turmak ic;in her turlu arac;tan faydalanm1~lard1r. 

1.2.1. Yirminci yuzy1l ak1mlarma genel bak1~ 

Gee Romantizm (Post romantizm): Ondokuzuncu yuzy1l1 yirminci yuzy1la 

baglayan donemde, toplumsal olaylann siyasal alanda etkili oldugu, sanat ve 

du~unce alanlannda yeni ak1mlann birbiriyle yan~t1g1 zaman dilimini kapsar 

(Say, 2002, s.216). Bu donem besteci ve eserlerinin genel ozellikleri arasmda, 

betimleyici ogeler kullanarak buyuk soluklu senfonik eserler yazma fikri onem 

ta~1r. Genellikle bir ruh halini, dogay1, karakteri, oyku gibi fikirleri eserlerinde 

tutkulu bir anlatlm gucuyle betimleyen besteciler, insan ruhunun derinlerine 

inmeyi amac;larlar. Buyuk c;apl1 yap1tlarla senfoni literaturunun zenginle~ip 

karma~1kla~mas1 ile beraber c;alg1 ve c;alg1c1lann say1smda da art1~ olur 

(ilyasoglu, 1999,s.157). Bu donemin en belirgin ve de en onemli bestecileri 

F.Liszt, R.Wagner, G.Verdi, C.Franck, J.Brahms, C.Saint Saens, G.Bizet, 

P.I.Tchaikovsy, G.Puccini, G.Mahler, M.Reger, R.Strauss ve 
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S.Rachmaninov'tur. Ad1 gegen besteciler yirminci yuzy1l bestecilerinden 

B.Bartok'u, II. Viyana Okulu temsilcilerinden A.Schonberg ve A.Webern'i 

derinden etkilemi~lerdir (Kotahyall, 1981, s.21 ). Donemin ozelliklerini duyuran 

diger besteciler arasmda A. Bruckner ve H.Wolf yer allr. 

izlenimcilik (Empresyonizm): Gergegin bir anllk ve tekrarlanmayan 

yanm1, edinilen izlenimle yans1tmay1 amaglayan sanat ak1m1d1r (Say, 2002, 

s.276). ilk once resim dalmda kendini gosteren ak1mm muzik alanmda yer alan 

bestelerinin en onemli ozelligi, tm1lann insan duyulan Ozerine b1rakt1g1 etkidir. 

Muzik ayn1 bir resim tablosu gibi renklerle ifade edilir. Klasik Oslubun kat1 

kurallanndan ve romantiklerin a~m duygu yuklu yap1smdan farkll olan bu 

ak1mda, eserin formundan ziyade, duyulan sesler ve ses topluluklannm niteligi 

daha fazla onem ta~1r. Armonik kurulumda paralel yedili, dortlu ve be~li akorlara 

daha s1k rastlamr. Tam perdeli diziler kullamlarak eski Yunan modlanna 

dayanan, uzakdogu muzikleri ve felsefesinin etkisi ile bezeli egzotizm ruhu 

ta~1yan eserler yaratllm1~t1r. Fransa'da resim alanmda Manet, Monet, Degas ve 

Renoir gibi ressamlann yaratt1g1 bu ak1mm muzikteki temsilcileri C.Debussy, 

M.Ravel, G. Faure, ve A. Roussel 'dir. 

Anlat1mc1llk (Ekspresyonizm): Yirminci yuzy1lm ba~larmda dogan sanat 

ak1m1d1r. Temel antay1~ yap1smda, duygu ve du~Oncelerin dizginlenmeden d1~a 

vurumu hakimdir. Geleneksel muzik yazma kavram1, bu ak1m gergevesinde 

birtak1m yollarla gokmu~, atonal yap1da yeni bir muzik dilin ortaya 91km1~t1r. 

Mi..izikal ifade, o gOne kadar al1~1lagelmi~ estetik anlay1~m y1k1ld1gm1 gosterir. 

Yontemi bulan Alman besteci Arnold Schonberg (1874-1951) atonal 

kavramm1 'belli bir tona bagll kalmamak ya da birden gok tona bagl1 kalmak' 

anlammda kullanm1~t1r (ilyasoglu, 1999, s.209). Anlat1mc1llk ak1m1, yogun bir 

anlat1mla, nesnenin ki~iler Ozerinde b1raktlg1 izlenimi aktarmay1 amaglar. Bu 

yeni ak1mm temsilcisi Schonberg, d1~avurumculuk'tan etkilenmi~, ton d1~1 

yazd1g1 eserler ve 1921 y1lmda yeni kavram olarak tamtt1g1 '12 ton muzigi­

dizisellik'i muzik diline kazand1rm1~t1r. Boylelikle belli bir tona bagll olmayan 

muzik, baz1 kal1plara yerle~tirilir (ilyasoglu, 1999, s.213). Schonberg, ogrencileri 
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A. Webern ve A.Berg ile beraber bu ak1m1 savunup, muzikteki temsilcileri 

olmu~tur. Edebiyat alanmda S.Zweig, resimde Kokoshka, felsefede Mach ve 

ruhbilimci Freud bu yenilikgi gevrede yer alan diger onemli isimlerdir. 

Milliyetcilik (Nasyonalizm): Geli~en ulusguluk kavram1 ile klasik muzik 

gelenegi birle~mi~, farkl1 Olkelerde ulusal sanatg1lann dogmasma sebep 

olmu~tur. Bu ekollerin bestecileri, kimi zaman geg romantik, kimi zaman ise 

izlenimci ak1mlardan etkilenmi~ olsalar da, ak1mm en onemli ozelligi bestecilerin 

ait olduklan kulturun folklorik zenginliginden yola 91karak, ritm ve ezgileri yeni 

muzik fikirleriyle harmanlamaland1r. 6rneklemek gerekirse, Slavlann 

duygusall1k ve tutku dolu ifadeleri, ispanyollann ate~i ve erotizmi gibi toplumsal 

karakterini yansltan olgular ve gelenekler muzikleriyle beraber i~lenir. 

Yine yirminci yuzy1lm onde gelen bestecilerinden biri olan Bela 

Bartok'un, folklorik temalan kullanarak hem besteci hem ogretici ki~iligi ile bu 

uslubu benimsemesi, ornek olarak verilebilir. 

Bartok'un muziginin orijinalligi, Macaristan ve Romanya'ya ait gok say1da 

folklorik ogeleri kendi muzigine katmaSI, folk muzigini katlkSIZ Olarak 

i~lemesinden kaynaklamr. Aynca, ara~t1rd1g1 folklorik ogelerin bir k1smm1 

Anadolu topraklanndan derlemi~, armoni, renk ve ritm denemelerini kendi 

eserlerinde kullanm1~t1r. Zamanla, geli~en ulusguluk kavrammm klasik muzik 

gelenegi ile birle~mesinden bir dizi ulusal sanatg1 dogar. 

Prokofiev'in kendine ozgu ve aym zamanda geleneklere bagl1 

yaratlclllgml, Rus Be~leri, M.Giinka ve P.I.Tchaikovsky'nin, ondokuzuncu 

yuzy1lda Rus muzik gelenegini tam olarak yaratma gabalan tetiklemi~tir 

(<;algan, 2009, s.12). 
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Sovyet Okulu'nda Sergei Prokofiev, Dimitri Shostakovich, Macaristan'da 

Bela Bartok, Rusya'da Rus Be!?leri5 , TOrkiye'de Turk Be!?leri'nin6 c;all!?malanyla, 

etnik muzik, klasik formlann ic;inde yerini alml!?tlr. 

Yeni Klasikcilik (Neo-Classicism): Ferrucio Busoni ve bunlardan ba!?ka 

Paul Hindemith, Igor Stravinsky, Frans1z Alt1lan 7
, Carl Orff, Sergei Prokofiev gibi 

c;agm onemli bestecileri, birbirlerinden farkl1 turlerde besteledikleri eserlerini 

modern uslubun renkli yelpazesi ic;inde, yeni klasikc;i anlayl!?la yans1tm1!?lard1r. 

1945 Sonras1: <;agda!? mOzigin ba!?ta gelen ozellikleri, c;ok say1da stili 

ortaya 91kart1p barmd1rmas1 ve stil c;e!?itliligini geli!?tirmi!? olmas1d1r (Say, 2002, 

s.120). 1945'ten gOnOmOze kadar gelen ve mOzik tarihinin son zamam iginde, 

kallc1llgml koruyarak yer alacag1 tahmin edilen donemi kapsar. Caz mOzigi 

etkilerini eserlerine yans1tan besteciler denince ilk akla gelen Gershwin, 

Copland, daha yakm tarihlerde Jolivet'dir. Zaman ic;inde geli!?tirilerek kullamlan 

elektronik muzikte ula!?llmak istenen, sentetik ve degi!?ik tm1lar elde etme istegi 

ve c;e!?itli efektlerle farkll sesler Oretme c;abas1d1r. Karl Heinz Stockhausen 

sesleri permOtasyon hesab1 ile bilimsel olarak incelemi!?, eserlerinde elektronik 

mOzigi kullanml!?tlr. Stockhausen bestelerini yazarken grafik notalama8 

yontemini, Ligeti, Serio, Crumb adll besteciler ise c;all!?malarmda, deneysel 

5 Rus Be~leri : Geryek Rus halk ezgilerini kullanmayi hedef alarak, o donernin dogalci, geryekt;:i 
uslubuyla birle~tirmeyi arnat;:layan ve ondokuzuncu ylizyii Rus miizik kiiltiiriinii derinden etkileyen 
topluluktur. Rus Be~leri ; M.Balakirev, C.Cui, A.Borodin, M.Mussorgsky ve N.Rirnsky Korsakov'dan 
kurulan besteciler toplulugudur (ilyasoglu, 1999, s.l68). 

6 Turk Be~leri: Bat1 rnuzigiriin yap1smi ogrenerek klasik Tlirk rnuzigi ve Turk halk rnuziginiri renkleriyle 
i~leyip eserler bestelerneleri it;:in Avrupa'da ogrenirn goren bestecilerden olu~an topluluktur. Tlirk 
rnuziginin kurucusu olan toplulugun uyeleri: Ahmet Adnan Saygun, Cerna! Re~it Rey, Hasan Ferid Alnar, 
Ulvi Cerna! Erkin ve Necil Kaz1rn Akses'tir. (ilyasoglu, 1999.s.280). 

7 Frans1z Altilan: Fransa'da yirmirici ylizyilm ba~Jarmda alt1 besteciden kurulrnu~ guruptur. 'Le Six ' 
ad1yla amlan, rnuzigi daha sade, yocuksu, it;:ten, rnelodiyi on planda kullanma anlayi~Iyla kurulrnu~, yeni 
klasik egilirninde olan grubun uyeleri: D.Milhaud, F.Poulenc, G.Auric, A.Honegger, G.Tailleferre ve 
L.Durey'dir (ilyasoglu, 1999, s.234). 

8 Grafik notalarna: Muzikte ah~Ilmi~ notalarm yerine grafik 9izgi ve i~aretlerinin kullamlmasidrr. Eseri 
yorumlayacak olan ki~i , eserin slire ve ba~langici ile ilgili olarak besteciden 9e~itli bilgileri yaz1 dilinde 
alabildigi gibi 9e~itli 9izgi ve i~aretlerle de alabilir. Ntianslar, stire, devinirn ve yogunluk gibi ogelerin 
resirnli t;:agn~Irnlarla sese donu~rnesi grafik notasyon ile saglanrr (ilyasoglu, 1999, s.268). 
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muzik9 yontemini kullan1rlar. Deneysel muzik bulu~larmda farkll tm1lar 

yakalayabilmek i<;in geleneksel <;alg1lar degi~ik ~ekillerde kullaml1r. Ornegin 

John Cage piyanonun telleri arasma farkll nesneler yerle~tirerek farkl1 tm1lar 

yaratm1~t1r. Steve Reich, Philip Glass, John Adams, Terry Riley, La Monte 

Young gibi besteciler minimal muzikle 10 ilgilenmi~, Hanson, Charles lves, Harry 

Partch, Lou Harrison, Ben Johnson ve John Eaton gibi bestecilerin de 

mikrotonal muzik 11 aray1~lan surmu~tur. 

Ortaya 91kan yeni muzik tUrleri, buyuk dinleyici topluluklarmdan ziyade 

belli tarzda muzik dinleyen ki~ilere hitap etmektedir. 

1.2.1.1. Yeni Klasikc;ilik (Neo-Classicism) 

Yirminci yuzy1l ak1mlanndan biri alan yeni klasik<;ililk 'neo classicism', iki 

dunya sava~1 arasmda kalan donemde, sanatm tum dallanna yans1m1~, adeta 

sava~a bir tepki olarak dogmu~tur. Muzik tarihi a91smdan incelendiginde, 

bestecilerin eserlerinde duzenli, a91k ve daha net bir muzik dili kullanma 

aray1~ma gittikleri, eserlerini fazlas1yla i~lenmi~ ag1r duygu yuklu, uzun ifadeler 

yerine Slnlrll ve ekonomik kullan1m1 ongoren bir uslupta besteledikleri gorulur. 

Bu ak1m1 benimseyen bestecilerin genel goru~u. klasik <;er<;eve i<;inde, estetik 

ilkelere geri donu~u temel alan bir bak1~ a<;1s1yla eserlerini yazarak daha geni~ 

bir dinleyici kitlesine ula~makt1r. Klasik doneme ait muzik ogelerine poliritmik 

yap1, disonans kullamm1 ve kromatizm gibi yenilik<;i fikirlerin eklenmesi ile 

olu~an ak1m, <;ok kaynakl1 incelemelere ve se<;mecilige dogru yeni ufuklar 

a9m1~t1r. 

9 http://www.felsefe.net/forum/muzik-tarihi/903-muzik-tarihi-html (Eri~im tarihi: 08.06.201 0) 

10 Deneysel miizik: Ozellikle yirminci yiizyilm ikinci yansma uzanan, 1960'1! y11larda Amerika'da ortaya 
<;:Ikan yeni bir bestecilik yonelimidir. Yararlamlan ogeler arasmda, oncii anlay1~, Hint, Uzakdogu, Afrika 
miizigi gelenekleri, serbest jazz, ve meditatif egilimler vardrr. Miimkiin oldugunca az ve smrrh miizikal 
gerec; kullanmayi ongoriir (Say, 2002, s.l45). 

11 Mikrotonal miizik: Yanm perdeden daha kiic;iik arahklar 'mikroton' olarak adlandmhr. Bu c;ah~malar 
tonal miizigin irnkanlanm geni~letip geli~tirme yoniinde, yeni bir yap1 ve ses ay1~1 i<;:in yapilmi~trr (Say, 
2002, s.346). 
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Yirminci yUzy1lm ilk on y1lmda geli~imine ba~lam1~ alan ak1m, 1912'de M. 

Reger'in 'Eski Stilde Konr;erto'su ile sesini duyurmaya ba~lam1~, S. Prokofiev'in 

· 1917'de besteledigi 'Kiasik Senfoni'si ile ~ekillenmi~tir. I. Stravinsky'nin bu 

ak1ma ilk giri~i 1919-1920'1erde besteledigi 'Pulcine/la Balesi' ile olmu~tur. 

Ferrucio Busoni'nin tan1m1yla tarihteki adm1 'Yeni Klasikr;ilik' olarak alan 

ak1ma, ic;:sel dOzen ve davram~ hakim olmalld1r. Busoni'ye gore, onceki 

zamanlarda gUc;:IU ve harikulade yarat1lm1~ alan ornekler ustallkla incelenerek 

yeniden kazand1nlmalld1r. Amac;:, eski muzik usluplanna tekrar ragbet saglamak 

degil, sadece gelenegi tasdik edip onaylamakt1r. K1saca, yeni bir c;:e~it ilham, 

esin kaynag1 ortam1 yaratmak yerine nostaljiyi belirten bir c;:e~it ak1m olarak 

kabul edilir. 

Yirminci yUzy1lm ortalarma dogru etkisini yava~ yava~ yitirerek fazla 

eskimi~ say1lan ak1m, okulculuga dogru bir gidi~ sergiler (Say, 1995, s.485). 

MUzik tarihinde ak1mm onde gelen temsilcileri, Stravinsky ve Hindemith olarak 

kabul edilir (Yener, 1991, s.457). 

Yeni klasikc;:ilik, organize yani belli bir gec;:mi~e, belli kurallara bagll bir 

hareket olmaktan c;:ok, estetik bir ak1m oldugu ic;:indir ki bu ak1mda yer alan 

birc;:ok besteci, bu dU~Unceye ait tarzm tum ogelerini tam olarak 

6zumseyememi~lerdir12 . Esasen, ondokuzuncu yUzy1la hakim alan gee;: 

romantizmin yogun duygu yUkiU mUzigine kar~1, adeta bir tepki olarak dogan 

yeni klasikc;:ilik, gee;: romantik ak1mmm kontrolsUz, c;:abuk heyecana kap1larak ve 

bilinc;:li bir ~ekilde form d1~1 bestelenen eserlerin tersine, mUzigi olabildigince 

duzene sokma fikrini ongorur. 

Pamir (2000, s.387)'e gore, bu yeni mUzigin ifadesini , anlat1m 

unsurlanndan daha on planda gelen yap1sal dU~Unce olu~turur ve en onemli 

kavram1 kontrpuan'd1r. GUcUnU, romantik programll mUzigin kullamm1 yerine 

12 http:/ I en. wikipedia. org/wiki/N eoclassicism-( music) (Eri~im tarihi : 16.07.20 1 0) 
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mutlak (salt) muzikten allr ve kendini ifade tarzmda ritim, konturpuan teknigi ve 

genil?letilmil? tonal armoni kullan1mma onem verir. 

Say (1995, s.485)'a gore ise yeni klasikgilik ilke olarak tonal'dir. Bununla 

beraber eski bigim ve tUrleri, ozellikle kontrpuan teknigini kullanmanm yanmda 

ikitonalite (bitonalite) ve gok-tonluluk (politonalite) tekniklerini de igerir. 

Besteciler form ve tematik fikir kullammmda onsekizinci yuzyll 

muziginden etkilenip ilham almll? olmalanna ragmen kurallann gogu 

olabildigince klasik donemin erken zamanlanna aittir. Bundan dolay1 ozellikle 

Bach doneminden etkilenildigi igin, kimi zaman 'neo barok' (barok'a donOl?, 

Bach'a donOl?) olarak da adlandmlan ak1mm iginde, Haydn ve Beethoven 

klasikgiliginin izleri de gorulur. 

Yeni klasikgilik ak1m1, gelil?iminde Frans1z ve Alman olarak iki ulusal 

ekole aynl1r: Eric Satie etkisiyle bal?layan ve Igor Stravinsky tarafmdan temsil 

edilen Frans1z ekoiO, Ferruccio Busoni'nin 'yeni objektivzim' hareketiyle 

bal?layan ve devammda Paul Hindemith tarafmdan temsil edilen Alman 

ekoludur. 

1922 tarihi ve bu donemi takip eden sure iginde Stravinsky, Hindemith, 

Prokofiev, Roussel, Poulenc adll besteciler bu anlay1l?a ait bal? yap1tlan ortaya 

g1karm1l?lard1r. 1930'1u y1llann gagdal? Rus muzigi anlayll?mda, yeni klasikgilik ve 

yalm olmas1 gereken muzigin igindeki armonik yatay gizgi zorunlu tutulmul?, 

devletin uygulad1g1 kultur politikas1, on iki ses dizisi kullamm1, ultrakromatizm, 

genil?letilmil? ses maddesi gibi iginde avangart (avant-garde; yenilikgi, oncu) 

egilimler alan yeniliklere karl?l bir tutum sergilemil?tir. 

Bu gibi etkenlerden dolay1d1r ki ak1mm iginde yer alan Prokofiev, 

yap1tlannda Rus muzigi tm1lanm, kendi tarz1 iginde l?iirsel bir dille ifade etmeye 

galll?mll?tlr (Say, 1995, s.498). 

Bu eserlere ve etkilel?imlerine ait ornekleme vermek gerekirse, 

I.Stravinsky'nin ak1ma dair ilk eseri, italyan barok besteci G.Pergolesi'nin 



13 

temalarmdan esinlendigi 'Pulcine/la Balesi', J.Haydn etkisi ta~1yan 'Uflemeli 

c;algJ/ar Sekizlisi', Bach'm Brandenburg Konc;erto'lannm galg1 dOzeninde 

kurdugu 'Dumbarton Oaks Konqertosu' (Dumbarton Me~eleri), Handel ve Verdi 

tarzm1 yans1tan 'Oedipus Rex' (Kral Oedipus) adll opera oratoryosu, 

J.S.Bach'tan esinlendigi 'Psalmlar Senfonisr, C.Monteverdi etkisi gorulen 

'Apollo ve Orpheus Balesi'nde klasik Yunan etkile~imi oldugu soylenebilir. 

Stravinsky'nin 'The Rake's Progress' adl1 operasmm librettosu, modernist bir 

~air olan W.H.Auden'e aittir ve bestecinin bu eserinde yeni klasikgilik egiliminin 

doruga ula~t1g1 gorulur. Bestecinin keman ve piyano konc;ertolannda toccata ile 

giri~, tema ve c;e~itleme yap1sm1 eserlerine yans1tma tarz1 yine barok mOzik 

kaynakl1d1r (ilyasoglu, 1999, s.219). 

Stravinsky tarzmda yeni klasikgi ak1m1 devam ettiren D.Milhaud ve 

gagda!_?lan F.Poulenc ve B.Martinu ile barok doneme ait 'Konqerto Grosso' 

formu yeniden canlanm1!_?t1r. 

P.Hindemith'in eserlerine bak1ld1gmda ise dikkat geken ogeler, kulag1 

t1rmalay1c1 derecede disonans kullamm1, polifoniye oldukga geni!_? yer vermesi 

ve ozgOrce kulland1g1 kromatizm ile 'yarar!J' ya da 'gebrauchsmusik' olarak 

bilinen stilini yaratmas1d1r. Hindemith bu stilde hem oda mOzigi hem de orkestra 

eserleri vermi~tir ki en OniOsO 'Mathis der Maler' olarak bilinir. Bestecinin oda 

mOzigi gall!_?malannda derin aynnt1larla dolu ve igsel baglant1 ta~1yan 

d1~avurumcu bir Oslup ta!_?1d1g1 gorOIOr. 

A.Roussel'in 'Yay/1 (;a/gJ/ar Dort/Osil' Bach etkisi ta!_?lrken S.Prokofiev'in 

'Kiasik Senfoni'sinden ba!_?ka 'Be§inci Senfonisi' ve 'Re major Ffilt Piyano 

Sonati' nda yeni klasikgi ak1mm uslup ozellikleri goze garpar. B.Bartok'un 'Solo 

Kernan Sonati', Bach'm 'So/ minor Birinci Sonat'mdan etkile!_?imler ta!_?lrken 

'Yayft (;algtlar Kuarteti'nin birinci boiOmO ile Beethoven'm be!_?inci senfonisi 

arasmda boyut ve yakla!_?lm benzerligi gorOIOr. 

Anlat1mc1 ak1mm temsilcisi Schonberg, ilk zamanlar bu ak1m1 ve 

temsilcilerini hicvetmi~ (yermi~) olsa da, 1920'1erden sonraki gall!_?malannda, 

bzellikle op. 23, 24, 25 say1l1 yap1tlannm formunda, onsekizinci ve ondokuzuncu 
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yuzy1l muziginin etkilerini ac;1k<;a hissettirir ve bu eserleri yeni klasik ak1m 

uslubunda degerlendirilir. Klasik donem bic;eminden gelen ve ton duygusunu 

yans1tan Schonberg, barok danslan and1ran 'op.25 Piyano SDiti'nin yanmda 

'Oflemeli Be§fisi', 'Oqilncil Yay/1 c;afglfar Kuarteti', 'Sol major Orkestra Siliti' ad II 

yap1tlannda kullandiQI yeni klasik<;:i uslubu, geni~ bir armonik yelpazeden Otliru 

degil klasik formlara geri dono~o ile ilgilidir (ilyasoglu, 1999, s.219). Bestecinin 

piyano konc.:;ertosunun birinci bolumunde kulland1g1 sonat allegrosu formu buna 

ornek gosterilebilir. Shonberg'in ogrencilerinden ABerg 'op.6, Orkestra iqin ilq 

parqa,' ve 'Wozzeck' (1913-1914) ad II operasmda yeni klasik uslubu kullanarak 

bu ak1ma dair eserler bestelemi~tir. 

Yeni klasik tarz1 benimseyen Turk Be~leri'nden sonra ikinci ku~ak Turk 

bestecilerinin de baz1lan, bir sure bu ak1ma bagll kalm1~t1r. B.Arel'in 'Eski 

Tarzda Bale Suiti', i.Usmanba~'m 'Kernan Konqertosu' bu ak1mda yaz1lan Turk 

eserlerine ornek gosterilebilir. 

Yeni klasik<;iligin muzikal amac.:;lan ve karakteristik ozellikleri Lie.:; ana 

ba~l1k altmda toplanabilir: 

ilki; muzik, muzik i<;in vard1r, ba~ka bir amac.:; gudulemez. Kelimelerden, 

ba~llklardan, durumlardan ve anlamlardan aynd1r, her ~eyin d1~mdad1r . 

ikincisi; tematik bir fikirden yola <;1karak tum seslerin ve duygulann hakimi olan 

melodiye donO~ ilkesini ta~1r. 

Oc;uncOsO ise; oznelligin terk edilerek sukunetin yeniden kazandmlmasldlr. 
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1.2. SERGEI SERGEYEVICH PROKOFIEV'iN HAYATI, SANATI, 

MUZiK TARiHiNDEKi VERi VE ONEMi 

1891-1953 

$ekil 1. Sergei Prokofiev 

1.2.1. Rusya Y1llan-1 (1891-1918) 

Sergei Prokofiev farkll turlerde muzik yap1tlann1 profesyonelce 

seslendirebilen, bu nedenle de yirminci yuzy1lm en onemli yorumculanndan 

say1lan, esprili ve guzellik dolu fikirleriyle de hemen her alanda eserler 

bestelemi~ unlu Rus piyanist ve bestecidir. Eserlerinde duygusall1ga onemli yer 

veren buyuk sanatg1, yeni klasik (neo classicism) ak1mmm ic;inde yer alm1~, 

lirizmin ve dramatizmin de etkisinde kalarak Rus muziginin ulusal karakterini 

yans1tabilen renkleri ustallkla kullanm1~t1r . Prokofiev, muzik tarihinde yirminci 
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yozy1lm birinci yansm1 ikinci yansma baglayan kopru bestecilerden biri olarak 

yer al1r. Say (2002, s.498)'a gore Sergei Prokofiev 1917 y1lmda, Rusya'da 

gergekle!?en devrim oncesinde ve Sovyetler Birligi doneminde Liston yetenegini 

kamtlayan en onemli bestecidir. 

Prokofiev 23 Nisan 1891 y1lmda, Ukrayna'nm Donetz havzasmdaki 

Sontovska (bu gOnki.i Krasnoye) kasabasmda, zengin bir ziraat mi.ihendisinin 

tek gocugu olarak di.inyaya gelir. 

Dogu!?tan gelen Ostun mOzik yetenegi c;ok erken ya!?larda kendisini 

gosterir. ilk mOzik derslerini dart ya!?mda, annesi Maria Prokofiev'den alan 

bestecinin olagani.istu mOzik yetenegi, be!? ya!?mda ilk besteleriyle ortaya 91kar. 

Bir sOre sonra aile c;evresine, kom!?ulanna konserler vermeye ba!?layan 

Prokofiev annesi ile beraber St. Petersburg'a ziyarete gittiginde, bu bOyi.ik 

!?ehirde Rus bestecilerinin onemli eserlerini dinleme f1rsatm1 bulur. Beste 

yapmas1 ic;in annesinden sOrekli destek goren Prokofiev, dokuz ya!?mda iken, 

beste ve yorum derslerini almadan once ilk operasm1 besteler. 'Dev' adm1 

verdigi bu eserinin librettosunu, mOzigini ve sahnesini kendisi olu!?turmu!?tur. iki 

y1l sonra kendi eserini yonetir ve ardmdan 'lsstz Adalar' admda yeni bir opera 

bestelemeye ba!?lar. ilk beste yapt1g1 zamanlarda fa major tonunda bir eserini 

yazarken piyanodaki siyah tu!?lara dokunmay1 sevmediginden si bemol notasm1 

kullanmaz. Zamanla kendi tarzm1 !?ekillendirip yaratmas1, yeterince ogrendigi 

teorik alt yap1dan sonra gerc;ekle!?ir. 

1902-1903 y1llan arasmda, bir y1l boyunca Reinhold Gliere'den 13 ciddi bir 

!?ekilde ilk kompozisyon (besteleme) derslerini allr ve konservatuvara girmek 

ic;in haz1rlamr. Oniki ya!?ma geldiginde dart opera, bir senfoni, iki sonat ve 

koleksiyon halinde besteledigi piyano parc;alan vard1r (Hindley, 1971, s.427). 

Konservatuvar egitimi almas1 ic;in annesiyle beraber St. Petersburg' a ta!?lnlr ve 

1904 y1lmdan 1914'e kadar sOrecek olan egitimine St.Petersburg 

13 Reinhold Moritzevich Gliere (1875-1956), Bels;ika kokenli, Ukraynah- Rus besteci ve kuram ogretmeni 
(Geoffrey, 1971 , s.429). 
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konservatuvannda, bal?langH;ta A. Lyadov14 ve A.N.Tcherepnin'den 15 piyano 

dersleri alarak bal?lar, sonras1nda kompozisyon derslerinin de eklenmesiyle 

egitimine devam eder. 

Muzik egitimi boyunca N.Rimsky Korsakov16 ve A.Giazunov17 ile de 

orkestrasyon ve l?eflik egitimi c;alil?lr. Prokofiev, bir konser piyanisti olarak kendi 

bestelerini, ornegin, 1908'de yazd1g1 'op.4, Suggestion Diabolique, (§eytan7 

Telkinler)' adl1 parc;asm1 c;ald1gmda, 'cehennemin habercilerinden biri' olarak 

nitelendirilmil?, ardmdan, bu piyano eserini, doneminde modernist say1lan 

ogretmeni Tcherepnin'e adam1l?t1r. 

Konservatuvar egitimi y11lannda ozgun bulul?lanyla ogretmenlerini 

l?al?1rtan besteci, Richard Strauss, Skryabin ve Debussy gibi bestecilerin 

yap1tlann1 inceleyerek onlara buyuk ilgi ve hayranl1k duymul?, l?ehrin c;el?itli 

salonlannda verdigi konserleriyle solo kariyerine 'genr; gelecekqi' unvam ile 

bal?lam ll?tl r. 

Sergei Prokofiev 1914 y1lmm bahar aylannda, birinci dunya saval?lnln 

oldugu y1llarda yirmi uc; yal?mdad1r. Konservatuvardan mezun olabilmesi ic;in 

finalde bir konc;erto c;alma zorunlulugu vard1r. Bel? yal?mdan beri piyanoda 

dogac;lamalar yapan, belki de Mozart'tan beri en kuc;uk ilk harika c;ocuk olan 

Prokofiev, konservatuvardaki ogretmenlerine klasik bir eser yerine kendi 

besteledigi 'op.10, re bemol major, 1 no' lu Piyano Konqerto'sunu c;almak ister. 

Amac1, bu yap1tta kulland1g1 yeni teknigini juri uyelerine sergilemektir. Prokofiev, 

eserinin yirmi kopyasm1, ic;inde Alexander Glazunov'un da bulundugu juri 

uyelerine dag1t1r. Finalde sahneye <;1kt1g1 zaman, partilerin yirmi c;ift diz uzerinde 

14 
Anatoly Lyadov (1855-1914), Rus besteci, kuram ogretmeni ve ~ef(Geoffrey, 1971, s.425). 

15 Alexander Nikolayevich Tcherepnin (1899-1977), Rus besteci ve piyanist (Geoffrey, 1971, s.400). 

16 Nikolai Rimsky Korsakov (1844-1908), Eserlerinde slk9a Rus efsanesi ve masah iizerinde 9ah~an, 
kompozisyon ve orkestralama tekniginin biiyiik ustas1, 'Rus Be~leri' grubunun en geny iiyesidir 
(ilyasoglu, 1999, s.170). 

17 Alexander Glazunov (1865-1936), Ge9 Rus romantik doneminin Rus bestecisi, miizik ogretmeni ve ~efi 
(Geoffrey, 1971, s.425). 
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a<;1lm1~ oldugunu gorerek " ... i~te, bir besteci it;in, notalannm baslld1gm1 gordOgO 

o unutulmaz an ... " diye dO~OnOr. 

Mezuniyetinde kendi eserini <;alarak yetenegini adeta yumrugu ile 

onaylatan besteci, tutucu bir bak1~ a<;1sma sahip 6gretmenlerden kurulu 

komisyonun diretmelerine kar~1 birinci olmu~, sonunda A.Rubinstein 6d010 olan 

bir kuyruklu piyano kazanm1~t1r18 . 

Prokofiev, teknik olarak t;ok zor ve solist it;in yaz1lm1~ en uzun 

kadanslardan birine sahip olan 'op.16, no.2, sol minor Piyano Konqertosu'nu 

1913 y1lmda, Londra'daki bir konserinde seslendirdiginde, uniO Rus bale 

ekoiOnOn yaratiCISI Diagilev19 esere hayran kalm1~ ve bunun Ozerine Prokofiev'e 

bestelemesi it;in bir bale muzigi sipari~i vermi~tir. Bu konuyla ilgili olarak 

Prokofiev an1lannda ~oyle der: S. Diagilev eseri dinledikten sonra bana bir 

teklifte bulundu. O'nun onerisine gore, kon<;erto on planda <;al1mrken arkada bir 

bale-pandomim yer alacakt1. Eserin seslendirilmesi konusunda Roma'da hem 

kar~1t hem de yanl1 yarg1lar belirse de Pavlosk'daki ilk seslendirili~inin etkisini 

hit; kimse silemedi (Yener, 1991, s.271 ). Eserin u(_{uncu bolumunde yer alan ve 

olduk<;a dokunakll duyulan Rus halk ezgisi, dinleyenlere, Rus efsanelerinde yer 

alan 90ban Lel'in dansm1 ammsat1r. Diagilev'i derinden etkileyen ve bale­

pandomim konusunda bir yaratlclllga surukleyen dO~Once, muhtemelen bu 

ezginin olaganusto guzelliginden kaynaklanm1~t1r. 

Operanm yanmda bale yap1tlan yaratmas1, Prokofiev it;in yeni bir 

ara~t1rma alanmm dogmasma ve kendisini geli~tirmesine yol a9ar. Boylece 

Diagilev ile Prokofiev'in uzun y1llar surecek olan dostluklannm temelleri at11lr. 

Prokofiev'in 1914 y1lmda Diagilev'in istegi Ozerine besteledigi 'Ala ile 

Lolly' ba~llg1 altmdaki bale yap1t1, OniO sanat dam~manm1 tam anlam1yla tatmin 

18 http://en.wikipedia.org/wiki/Neoclassicism-(music) (Eri~im tarihi: 16.07.201 0) 

19 Sergei Diagilev (1872-1929) , Rus bale ekoliinii biitiin diinyaya tamtan, 9agda~ balenin yaratiCISI, bir 
sanat adam1, sanat ele~trimeni, bir9ok tinlU dansplara ve koreograflara yol gosteren empresario. 
Doneminin en tinlii bestecilerinin (Stravinsky, Prokofiev gibi) besteleriyle pek 90k ba~yap1tm ilk temsilini 
ger((ekle~tirmi~tir (Geoffrey, 1971 , s. 388). 
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etmemi~tir. Eserin konusu; eski Rusya zamanlannda gi.ine~e nas11 tapm1ld1gm1 

anlatmaktad1r. 1916 y1lmda St. Pettersburg'da ilk kez seslendirilen eser, sert ve 

uyumsuz (disonans) akorlan nedeniyle bi.iyi.ik bir skandala yol ac;m1~, Rusya'mn 

gene; bestecileri ic;inde yer alan Prokofiev'e 'enfant terrible' (korkunc; c;ocuk) 

unvanm1 getirmi~tir. 

Prokofiev daha sonra bu eserin ic;erigindeki baz1 dans muziklerinden 

'op.20 iskit SOiti' (The Scythian Suite) admdaki orkestra eserini olu~turur. Pamir 

(2000, s.377)'e gore Stravinsy'nin 1913'te sergiledigi Bahar Ayini'ne hayran 

olan Prokofiev, uzun bir sure bu mi.ikemmel yap1tm etkisinden kurtulamam1~t1r. 

Say (1995, s.498)'a gore ise, besteci iskit Si.iiti ile Stravinsky'nin Bahar Ayini 

(Sacre du Printemps)'ne oyki.inmi.i~, bu yap1tmda kulland1g1 yenilik<;i ve ozgun 

yaz1yla i.in kazanm1~t1r. 

Besteci, 1916'da ba~lay1p 1917 y1lmda tamamlad1g1 birinci senfonisi 're 

major klasik senfoni' ile i.isti.in bir ba~an elde etmi~, bu eserinde Haydn benzeri 

bir klasisizmi brnek ald1g1 ic;in Haydn'm yirminci yi.izy1lda ya~ayan 

reenkarnasyonu olarak nitelendirilmi~tir. Yine Pamir (2000, s.386)'e gore 

Prokofiev'in klasik senfonisi Haydn i.islubunda bir denemeyi c;agn~t1rmakla 

beraber "Neo-Bach" yani yeni klasik<;i ak1mma girer. Aym zamanda i~ledigi 

parodi ve hiciv (yergi) ogeleri ile Stravinsky'e yakm say1labilir. 

Kimi kaynaklara gore muzik tarihinde yeni klasik (neo classicism) 

ak1mmm ilk eseri, Prokofiev'in 'K/asik Senfoni'si olarak gec;er. Bu senfoni ile ilgili 

olarak Prokofiev amlanm anlatt1g1 mektubunda, klasik senfoniyi besteyi~ 

surecinde orkestra seslerinin rengini daha parlak ve temiz duyurabilmek ic;in 

piyanoyu kullanmadan, piyanonun ses di.izenine bagll kalmadan bir senfoni 

yazd1gm1 aktanr (Yener, 1991, s.270). Prokofiev'e gore eger Haydn bu c;agda 

ya~asayd1, gi.ini.in yeniliklerinden pek az1yla yararlamr, i.islubunu gene korurdu. 

Besteci bu di.i~i.inceden yola <;1karak, klasik senfonisini Haydn gibi klasik uslupta 

besteledigini sayler. 
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Aym yrllarda, yani yurt dr!?rnda ya!?amasrna sebep alan devrimden 

hemen onceki yrllarda 'op.19, re major 1 no'lu Kernan Konqertosu'nu 

bestelemi!?tir. Gene; ya!?larrnda yazdrgr bu eserin zengin melodik yaprsr her 

zaman kemancrlar tarafrndan begenilerek seslendirilmi!? ve keman 

repertuvarrnrn vazgec;ilmezleri arasrnda yerini almr!?trr. 

Yine bu yrllarda Dostoyevsky'nin 'Kumarbaz' (The Gambler) adll romam 

besteciye ilham kaynagr olmu!?, 'op.24, Kumarbaz' adlr operasrm 1917 yrlrnda 

bestelemi!?, 1927-28 yrllarrnda ise ikinci kez ele almr!?tlr. 

1.2.2. Amerika y11Jan (1918-1922) 

Besteci, 1917 yrlrnda Rusya'daki devrimden olu!?an huzursuz ortamdan, 

donemin guc; ko!?ullarrndan uzakla!?arak daha rahat bir konumda kendini 

geli!?tirip, deneysel muzigini yaratmak istemi!?tir. Stravinsky ve 

Rachmaninov'dan farkll olarak, sonradan Olkesine geri donmek dO!?Lincesiyle 

aldrgr resmi izinle, ekim devriminden hemen sonra Olkesinden ayrrlrr. 

DO!?Oncesine gore gittigi Olkelerde konserler vererek tanrnrp, kariyerini de 

geli!?tirebilecektir. 

Kendisinin yurt dr!?rna c;rkabilmesine izni veren ba!? komiser O'nun Klasik 

Senfoni'sini dinlemi!? ve vize almasrna engel olmayarak !?6yle demi!?tir: Bizler 

hayatrmrzda, sen ise muziginde devrimcisin. Aslrnda beraber c;alr!?malryrz ama 

Amerika'ya gitmek istiyorsan sana engel olmayacagrm (Kaufman, 1987, s.30). 

Bu durum Prokofiev'e sunulan inanllmaz bir frrsattrr ve OniO besteci, sanatrnrn 

devamrnr daha rahat ko!?ullarda saglamak dO!?Oncesiyle Amerika'ya 

yerle!?mi!?tir. 

Amerika'ya gittikten sonra, ilk piyano konserini 20 Kasrm 1918'de New 

York'ta gerc;ekle!?tirmi!?, daha sonra Amerika'nrn diger kentlerinde de konser 

piyanisti olarak bulunmu!?tur. Fransa ve Almanya'da da verdigi konserlerlerinde 

olaganusto bir piyano virtuozu olarak Lin yapan besteci, ozellikle kendi 
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besteledigi eserleri yorumlam1~ , tarihe 'c;elik sinirli, c;elik bilekli piyanist' s1fat1yla 

gegmi~tir . 

1919 y1lmda Chichago operas1 igin besteledigi ve konusunu Carlo 

Gozzini'nin guldurusunden alan 'op.33, Og Portakalm A§kt ' (The Love for Three 

Oranges) ad II operas1, besteleni~inden iki y1l sonra Chicago'da (1921 ), daha 

sonra Koln'de sahnelenmi~tir (Say, 1995, s.498). 

Yener (1991, s.269)'e gore, bu donem operasmm ilgin<; ornekleri 

arasmda yer alan bu operanm partisyonu, olaganusto p1nlt1ll renkler, zekice 

bulu~larla dokunmu~, zengin melodilerle suslenmi~tir (Bkz. $ekil 2). 

$ekil 2. Og Portakalm A~k1 'The Love for Three Oranges 'operasmdan bir sahne 

Amerika'da bulundugu y1llarda besteledigi 'op.36, do major, 3 no'/u 

Piyano Konc;ertosu' (1917-21 ), yirminci yuzy1lm en parlak, en degerli, en Onlu 

kongertosu olarak bilinir ve piyano virt06zleri tarafmdan s1kllkla seslendirilir. 

Yener (1991, s.271 )'e gore uzmanlar bu yap1t1 Liszt, Tchaikovsky ve 

Rachmaninov gibi bestecilerin tarzm1 zamamm1za ula~t1ran say1l1 eserlerden biri 
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olarak yorumlarlar. Kimi zaman tatll bir Rus lirizminin esintisini tal?1yan eserin 

genel yap1smda makine benzeri, net ve a91k bir ritm duygusu hakimdir. 

Diagilev'in bale toplulugu i<;in besteledigi 'Soytan' (Rusya dll?mda Chout 

ad1yla da bilinen bu eser, ingilizce'de The Buffoon olarak tanm1r) adll bale yap1t1 

1921 y1lmda Paris'te bal?anyla sahnelemil?tir. 

1.2.3. Paris yllan (1922-1932) 

1922'den 1932'ye kadar, yaklal?lk on y1l sOren zamanda Paris'te yal?ayan 

unlu besteci, mOzigi i<;in rahat bir ortam yaratm1l? ve burada verimli bir doneme 

girmil?tir. 

Paris y1llarmda besteledigi eserleri Klasik Senfoni'si ve Keman 

Kon<;ertosu'nu yazd1g1 y1llardakinden farkll bir tarza sahiptir. 

1922 y1lmda Amerika'dan aynlarak Fransa, Paris'e yerlel?en Prokofiev 

burada Diagilev'in bale toplulugu i<;in 'op.41, c;elik c;ag' (9elik Adtm, The Steel 

Step) adl1 bale yap1tm1 sert, ag1r, mekanik ogelerin doruga ulal?tiQI bir uslupta 

bestelemil?tir (1927). 

Attali (2005, s.141 )'ye gore, muzisyenler kimi zaman eserlerinde 

gurultulu makinelerin seslerini klasik enstrumanlarla taklit etmeye <;alll?lrlar. A. 

Honegger' in 1924 y1lmda yaratt1g1 'Pasific 231' adl1 eseri, lokomotif 

tekerleklerinin ritmindeki h1zlanma ve yaval?lama duygusunu duyurmaya <;alll?lr. 

Devasa gurultUiu, insanlan ve meslekleri yok etmeye <;alll?an endustri, 1925'te 

Sergei Prokofiev'in '9elik Adtm' adl1 eserine de ilham kaynag1 olmul?tur. 

'MOsrif Ogul 1929' (The Prodigal Son) adll bale yap1t1, <;elik <;ag'a gore 

daha nazik bir yap1tt1r. 

'Op.37, Atel? Melegi (The Fairy Angel) 1922-1925, iyi ve kotunun gu<;lu, 

simgeci oykOsOnO anlatan bir opera yap1t1d1r ancak Prokofiev'in oiOmOnden 
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sonra tamamen sergilenebilmi~tir. Op.24 Kumarbaz' (The Gambler) adl1 opera 

yap1t1 ise ilk kez 1915-17, ikinci defa 1927-28 de yeniden ele almarak sergilenir. 

Besteci be~ numarall piyano sonatm1, ikinci, Oc;Cmco ve dordOncO 

senfonilerini, bir numarall yayll c;alg1lar kuartetini, dordOncO ve be~inci piyano 

konc;ertolanm Paris'te bulundugu y1llar ic;inde tamamlam1~t1r. Donemin onemli 

bestecileri, birinci dunya sava~mda sag elini kaybeden unlu piyanist 

Wittgenstein'a -yalmzca sol el ic;in- konc;ertolar yazm1~t1r. Bunlardan biri Ravel'in 

sol el konc;ertosu, digeri de 1931 y1lmda Prokofiev'in sol el ic;in besteledigi dart 

numarall Piyano Konc;ertosu'dur. 

1932 y1lmda Berlin Filarmoni Orkestras1'nm bir konserinde 'op.55, sol 

major be§ numaralt piyano kom;ertosu' piyanist Richter tarafmdan 

seslendirilmi~tir. Eserin promiyeri ile ilgili olarak Prokofiev'in oglu Sviatoslav 

Prokofiev ~u amy1 anlat1r: "Eserin promiyeri yap1ld1gmda salonun yans1, henuz 

eser bitmeden salonu terk etmi~, kalan diger yansmm ise eser bittikten sonra 

alk1~lamaktan elleri k1zarm1~t1. Eser bitmi~, seyirciler ~ok olmu~tu. Richter kulise 

geldi ve ardmdan Prokofiev belirdi. Alk1~m hala kesilmedigini duyan Richter 

Prokofiev'e dondu ve 'samnm eseri begendiler, baksan1za alk1~ hala sOrOyor' 

dedi. Prokofiev ise 'sanm1yorum, bence senden bir Chopin Nocturne dinlemek 

ic;in alk1~llyorlard1r' diye cevaplad120
." 

Prokofiev, yazd1g1 eserleri ve yorumlanyla doneminin en ozgun, en guc;lu 

ve en dikkat c;ekici bestecilerinden biri olarak zamanla OnOnO gOc;lendirmi~tir 

(KOtahyall, 1981, s.160). 

Paris'te ya~ad1g1 y1llarda Moskova'da bas1lacak alan otobiyografisinin bir 

bolumunu k1smen bitirmi~tir (1932). 

Finkelstein (1995, s.367)'m belirttigi Ozere Prokofiev, c;all~malanm a~ag1 

yukan 1924'ten 1932'ye kadar yerle~tigi Paris'te sOrdOrdu. Burada bulundugu 

y1llar ic;inde ulusal baglarmm zay1flamas1 besteciyi neredeyse felaketin e~igine 

20 http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=sergei/prokofiev (Eri~im tarihi: 08.06.201 0). 
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getirdi. Oflemeli ve yayl1 c;alg1lar ic;in be~li ya da be~inci piyano konc;ertosu gibi 

baz1 yap1tlannda, melodilerinin Slcakligl, bir d1~ katmanla kaplanarak neredeyse 

yok oldu. Oysa ki, diger yap1tlannm melodilerinde daha fazla tatllllk vard1. Ama 

Prokofiev'in ruhsal durumu, soyut muziksel yap1 dizilerine yonelmesine, ya da 

tokenmi~ bir kozmopolit dinleyiciyi uyaracak ard arda yenilikler aray1~1na kendini 

kapt1rmasma olanak vermedi. Bu nedenle de 1932 sonlannda Sovyetler 

Birligi'ne donu~o. bestecinin adeta kurtulu~u olmu~tur. 

Paris'ten aynlma karanm netle~tiren Prokofiev, Haziran 1933'te arkada~1 

Serge Moreux'a yazd1g1 mektubunda fikrini payla~1r ve ~oyle devam eder; 

" ... benim gibi surgunde olan bir adam ic;in soludugum her yabanc1 nefes 

psikolojimi etkiliyor, ilham vermiyor. Ben bir Rus'um. Geri donmeliyim. Ruhumun 

ait oldugu ana yurdumun havasm1 solumally1m. Yeniden gerc;ek k1~lan 

ya~amall, bir dakikadan diger dakikaya gec;en ilkbahan hissetmeliyim. Rus 

dilinin yank1sm1 kulaklanmda duymall, kendi etimden ve kammdan alan 

insanlarla konu~mal1y1m. Sadece onlarm ~ark1lan, benim ~ark1lanm bana bir 

~eyler verebilir. Burada, bunlardan yoksunum, kuvvetten dO~Oyorum. Evet 

dostum karanm1 verdim, geri donecegim" (Kaufman, 1987, s.33). 

Prokofiev'in Avrupa'daki tom Onunden Rusya'da s1kl1kla bahsediliyor, 

eserleri bas1l1yor, Rusya'nm en buyuk bestecilerinden biri olarak amllyordu. 

1927 ve 1929 y1llannda k1sa sureligine de olsa Olkesine donmo~ ve bu 

ziyaretlerinde co~kulu bir ~ekilde kar~1lanm1~t1. 

1.2.4. Rusya y11lan-2 {1933- 1953) 

Evine duydugu ozlemin artmas1 ve bulundugu Olkelerin yanmda kendi 

Olkesinin sanat adamlarma c;ok daha fazla ihtiyac; duyulduguna karar vermesiyle 

1933 y1lmda Olkesi Rusya'ya kesin donO~ yapm1~, bir sure sonra da ailesini 

yanma alm1~t1r. Olkesine dondugunde buyuk sanatc;1 olarak kar~1lanan 

Prokofiev, olgunla~an muzik diliyle ve Sovyetler Birligi'nin destekledigi bir 

sanatc;1 olarak geni~ halk kitlelerine seslenmeye haz1rd1r (ilyasoglu, 1999,s. 

240). 1933'te 91kt1g1 Amerika turnesinde olaganusto ba~an kazanan Onlu 



25 

besteci, Moskova'ya yerle~tikten sonra beste gall~malanm yogun bir bigimde 

surdurmu~, hayatmm sonuna kadar eserlerinin seslendirildigi Olkesinden 

aynlmam1~t1r. 

Besteci, ulkesindeki degi~en politikalar sayesinde kendine daha ozgur bir 

alan bulabilse de ne yaz1k ki uygulanan politikalar Rus yorumcularm d1~an ile 

olan ili~kisini neredeyse tamamen kopanyordu21
. 

Birgok yerde muzik adma yeni etkile~imler yarat1llrken Sovyetler 

Birligi'nde yeni muzik ak1mlanna izin verilmiyor, yuzy1lm ilk yansmda, yakla~1k 

1953'10 y1llara kadar, bestecilerin birtak1m kurallar gergevesinde beste 

yapmalan isteniyordu. Bestecilerin bak1~ ag1lanm ve ifade yarg1lanm kls1tlay1p 

denetleyen bu kurallar iginde, her ge~it deneysel muzik, ton-dl~l ya da 

disonanslann yer aldlQI besteler yapmak yasakt1. Eserlerde onemli olan, 

kullan1lacak melodi ve bu melodilerin ak1lda tutulabilir olmas1yd1. Sahne 

yap1tlarmda yap1lmas1 istenen ise, Sovyet ya~amm1 konu allp, vurgulamak, koro 

ve ~ark1 gibi ses muzigi yap1tlanna onem vermekti (Say, 1995, s.499). 

17 Agustos 1934'te, Sosyalist gergekgiligin ideolojik fikirlerinin ag1kland1Q1 

birle~ik kongre'nin ag111~mda Komunist Parti'nin konu~maclsl ag1kga ~unlan 

belirtmi~tir: Sovyet besteciler ba~ makaleleri yazanlard1r. Ahlak1 yukselten, 

ag1klayan ve yol gosteren olmal1d1rlar. Herkesle, tom asaletiyle hem anla~1labilir 

hem de sayg1 deger bir ~ekilde, butun Olke gapmda aym muzik dili 

konu~ulmal1d1r. Kontrpuan ve armoni otesi bir teknigi kullanmaktan kagmmall, 

soyut, hileli, mistik, mekanik, erotik yorumlar kullamlmamalld1r. Besteciler, s1rtln1 

bat1ya donmeli, Rusya igin Rus muzigi yapmalld1r. Her ~ey Rusya igindir, otesi 

higliktir (Virgil, 1981 ,s.311 ). 

Prokofiev 1935'1i y1llardan itibaren muziginde farkllla~maya gitmi~tir. 

Zamanla, daha once kullandlQI mOzik stilini y1kmaya ba~layarak ilgisini daha 

gok yalm muzik torlerine vermeye ba~lar. Boylelikle 'ikinci' olarak nitelendirilen 

muzik Oslubu yava~ yava~ kendini gosterir. Yurt d1~mda ya~ad1g1 y1llarda 

21 http: //www.mxlabs.org/forum/muzik-ww/269239 (Eri~im tarihi: 08.06.201 0) 
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yazd1g1 eserleri daha disonans (uyumsuz) ve daha deneysel olma egilimindedir 

ancak bu besteleme teknikleri 1935'ten sonra yasakland1gmdan, eserlerini 

Sovyet rejimin in resmile~tirdigi ~ekilde bestelemeye ba~lar. Kutahyal1 (1981, 

s.160)'ya gore, besteci Rusya'da bulundugu donemde, yap1tlanm ifade ve 

kulland1g1 muzik dili ag1s1ndan daha yalm bir hale sokmu~. evvelce yapt1g1 

gall~malanm yeni duruma ayak uydurmak amac1 ile yeniden ele alm1~t1r. 

Bu donem iginde toplumsal i~levi olan formlara istekle dono~o. film 

muzigi olan 'Tegmen Kije' (Leutenant Kije, 1933-34) ve konusunu 

Shakespeare'den ald1g1, uzun soluklu bale eseri 'op.64, Romeo ve Juliet' 

(1935)'te kendini gosterir. Boylesine bir a~k1 anlatabilmek igin kulland1g1 

melodik yap1 ve lirizm en Ost seviyededir. Bu yap1t, belli ba~l1 ozellikleri ile Rus 

repertuvannm vazgegilmezi olmu~tur (Bkz. $ekil 3). 

$ekil 3. Romeo ve Juliet 'Romeo and Juliet' bale yap1t1ndan bir sahne 
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Op. 67, Peter ve Kurt (Peter and the Wolf), (1936), konu~mac1 ve bOyOk 

orkestra ic;in dOnyanm bOtOn c;ocuklarma adanm1~, ogretici ve masals1 bir 

eserdir. Bu eserin amac1, c;ocuklara mOzigi, orkestray1 hem ogretmek hem de 

sevdirmektir. Anlat1c1 ve orkestra ile aktanlan eserin orijinali, eski bir Rus 

masalma dayamr. <;e~itli Olkelerin dillerine c;evrilen masaldaki hayvan 

karakterleri farkll melodilerle ve farkll enstromanlarla seslendirilir. Ornegin; 

Peter karakterini yayll c;alg1lar, kurdu kornolar, ku~u fiOt, ordegi obua, kediyi 

klarnet, bOyOk babay1 fagot ve avc1lan ise timpani betimler. 

Sergei Eisenstein 'in22 'Alexander Nevski' adll filminin konusu, tarihsel bir 

olaydan, Sovyet halk1n1n yurtseverliginden bahsederken, filmin mOzigi Prokofiev 

tarafmdan 1938-39 y1llan arasmda bestelenmi~tir. ilyasoglu (1999, s.240)'ya 

gore, Prokofiev'in mOzigi olmadan Eisenstein'in filmleri dO~OnOiemez. Bu 

yap1tlarm ortak ozelligi, Paris y1llarmda besteledigi eserler gibi sahne 

yap1tlanndan olu~mas1 degil, kendi 1rkmdan olan bir toplulukla, dogrudan ortak 

bir payla~1m1n saglanm1~ olmasmdan kaynaklamr. 

Bu dO~Onceyi Finkelstein (1995, s.367), Sovyetler Birligi'nde Romeo ve 

Juliet Shakspeare'e duyulan sevgiyi, O'nun oyunlann1n sOrekli sahnelenmesi 

ise bu sevginin bir gostergesi oldugunu ifade eder. Dramdaki insani ogelerin 

hakkmm verilmemesi durumunda ise, izleyici kitlesinin tepkisi ile 

kar~11a~1lacagm1 sayler. Prokofiev de bunu bildiginden Romeo ve Juliet 

balesinin mOzigini, daha once hie; hissedilmeyen bir derinlikte bestelemi~tir. 

Prokofiev yarat1c111g1 c;erc;evesinde, 1937'de, sozleri Lenin'e ait 'Ekim 

Devrimi'nin Yirminci Ytldonilmil Kantatt, devam eden y1llarda, (1939'da), 

Stalin'in altm1~1nc1 dogum y1ldonomo ic;in 'Selam' adl1 kantat1n1 bestelemi~tir. 

Ba~ eseri olarak kabul edilen, en gorkemli ve en tutkulu operas1 say1lan 'Sava§ 

ve Ban§' adl1 Operas1'n1 OniO Rus yazar Lev Tolstoy'un OniO romanmdan 

22 Eisenstein Sergei (1898-1948), Sovyet sinema yonetmeni ve kuramciSI. Avangart tiyatro ve sanat 
dtinyasiyla temas kurmu~, mekan ve kurgu konusunda kendisini klSltlamamak i<;:in tiyatroyu brrak1p 
sinemaya yonelmi~tir (Geoffrey, 1971, s.427). 
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esinlenerek bestelemi~tir (1941-42 ilk versiyonu, 1953'te ikinci versiyonu) 

(Bkz.$ekil 4) . 

$ekil 4. Sava~ ve Ban~ 'War and Piece' adl1 operasmdan bir sahne 

0 donemin unlu bestecisi ve muzik ele~tirmeni, as11 ad1 Boris Asafyev 

alan Igor Glebov unlu besteciyi ~oyle tammlar: " .. . Prokofiev Rus Klasik 

Muzigi'nin bak1r tonalitesinde oyle derin bir iz agt1 ki, Helbnikov ve Mayakovski 

gibi ~airlerin edepsiz curetleriyle ~oke ettigi kimseleri bile Orkuttu .. . " 

ikinci dunya sava~1n1n <;1kt1g1 y1llarda Prokofiev, Gurcistan'm ba~kenti 

alan Tiflis'teydi. Burada daha gok folklorik ara~t1rmalar yapm1~ ve sava~tan 

etkilenip bestelerini bu yonde geli~tirmi~tir. Bu donemde besteledigi '6., 7., ve 8. 

Piyano Sonatlan 'm "Sava§ Sonatlan" ba~llg1 altmda toplar. Ogu de yakla~1k 

aym zamanlarda bestelenmi~ eserlerdir. Besteci, eserlerine ya~ad 1 g1 yerlerin 

muziklerindeki karakteristik ozellikleri de yans1tmay1 ustal1kla ba~anr . 1942 

y1l1nda, Sava~ ve Ban~ adll operas1n1 ve flut-piyano sonat1n1 aym zamanlarda 

bestelemeye ba~lam1~t1r. 

Prokofiev, 1943 y1l1nda, ilk kez Stalin OdOIO'nO yedinci piyano sonat1 

"Stalingrad"' ile almaya hak kazanm1~, boylece Sovyetler Birligi'nin en buyuk 

yarat1c1S1 alma s1fat1n1 uzun y1llar sOrdOrmO~tor (Kutahyall, 1981, s.161 ). 



29 

Yedinci piyano sonatm1, ikinci yayll sazlar kuarteti ve flut-piyano sonat1 

arasmda bir donemde yazm1~t1r. Sozu gec;en eserler, ic;inde sava~ havas1 

hissini ac;1kc;a banndmr. 

Sava~ 1945'te bittiginde 'op.87, KO/kedisi' (Cinderella) balesini, sekizinci 

ve dokuzuncu piyano sonatlanm, be~inci ve altmc1 senfonilerini bestelemi~tir. 

Prokofiev, gosteriye dayall opera ve bale sanat dallanna alan 

du~kunlugune kar~m senfonik muzikten de uzakla~mam1~t1r. 1944'te bir 

kahramanllk hikayesi alan ve vatanseverlik duygulanm a~1layan, Sava~ ve 

Ban~ operasmdan "op. 100, si be mol major, Be§inci Senfoni'yi ( 1944) 

yaratm1~t1r. Eser, ba~an kazanmasma ragmen formalist (~ekilci) bir eser oldugu 

gerekc;esiyle ag1r ele~tirilere maruz kalm1~t1r. 

Prokofiev, Tolstoy'un romanmdan esinlenerek yazd1g1 Sava~ ve Ban~ 

adl1 operasmda konu olarak sava~m ya~att1g1 s1kmtllan ele alm1~, daha sonra 

ayn1 c;izgide devam ederek 1939'1u y1llarda ba~lad1g1 ve sava~tan hemen sonra 

bitirdigi eserleri, altmc1 piyano sonat1 (1939-40), yedinci piyano sonat1 (1939-

42), sekizinci piyano sonat1 (193-44) ve fa minor 1 no'lu keman sonat1 (1939-46) 

adl1 dart eserinde de aym duyguyu hissettirmi~tir. Sonra, akmtmm tersine 

donerek 1944'te Be~inci Senfoni'yi besteler. Bu yap1tlarm hepsinin psikolojik 

bak1mdan birbirine bagll oldugu soylenebilir (Finkelstein, 1995, s.374). 

1948 y1lmm on ~ubatmda Komunist Partisi Merkez Komitesi tarafmdan 

alman bir kararla Prokofiev, Shostakovich, Miaskovsky, Khachaturian ve 

digerleri anti-milliyetc;i ve formalist (bic;imci) olmakla suc;lanm1~lard1r. Bat1'nm 

etkisinde kalarak o anlay1~ (atonal, serial, deneysel, avant-garde .. vb.) tarzm1 

eserlerine yans1tmalan sue; say1lm1~t1r. bzellikle Schostakovich, digerlerinden 

daha ag1r bir ~ekilde suc;lanm1~t1r. Pamir (2000, s.285)'in belirttigi Ozere, 1930'1u 

y1llarda, c;agda~ Rus muziginin anlay1~1, yeni klasikgilik ve yalm bir gerc;ekc;ilik 

c;erc;evesi iginde kalmmasm1 zorunlu k1lar, kullan1lmas1 istenilen ise armonik 

yatay c;izgi'dir. Geni~letilmi~ ses maddesi, oniki ses dizisi, ultrakromatizm gibi 
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avangart yakla~1mlar devletin kultor politikas1 dahilinde tamamen 

yasaklanm1~t1r. 

I. Stravinsky (2000, s.73)'nin de belirttigi Ozere, Rusya'da sanata bak1~ 

ag1s1 Komunist Partisi ile hukumetin elindedir. Bu tor k1staslar ve ele~tirel 

du~Once tarz1 elbette ki muzigi de bunun igine katm1~t1r. Tchaikovsky bir yana, 

Glinka'dan sonra gelen herkes, yirminci yuzy1lm ilk on y1lma kadar, kimi halkg1llk 

fikirlerinin, kimi devrimci fikirlerin, kimi de folklorun bag1ml1s1 olmu~tur. Herkes 

tarafmdan muzige alan tav1r, muzik d1~1 sorunlar ve amaglar yak1~t1rmaktan 

ibarettir. 

Bu durum uzerine Miaskovsky d1~mda kalan tom besteciler suglamay1 

kabul etmi~ ve ozur dileyen cevap mektubu gondermi~lerdir. Prokofiev 

konferansta okunan mektubunda ~unlan belirtmi~tir: "Baz1 eserlerimde alan 

~ekilciligin varl1g1 sadece kendimi begenmi~ligimle ili~kilendirebilinir. 

insanlanm1z igin gereksiz, yetersiz bir gergeklik olgusuyla yaz1lm1~lard1r. 

Bundan sonra halk1mm anlayacag1 ve sevecegi sade bir muzik diline 

donecegim" (Kaufman, 1987, s.44). 

Yine Kaufman (1987, s.44)'m belirttigi Ozere, Prokofiev, yazd1g1 

mektubunda eserlerinde kulland1g1 ezgilerle ilgili olarak da ~u du~unceleri 

savunur " ... higbir zaman melodinin onemi hakkmda du~unmemi~imdir. Melodiyi 

severim ve muzikte en onemli unsur olarak sayg1 gosteririm. Y1llard1r 

eserlerimde melodinin kalitesini yukseltmek igin gall~t1m. Besteci igin bir 

melodiyi yarat1rken en zor alan, orijinal bir fikir igermesi aym zamanda hie.;: bilgisi 

olmayan dinleyicilerin kolayca anlamasm1 saglamakt1r. Bir besteci, melodiyi 

geli~tirip buyuturken, zamanla, istemeyerek sadelikten aynl1p daha karma~1kllga 

gidebilir. Ku~kusuz ben de gall~malanmda boyle bir tuzaga du~tom. Emin 

olunmalld1r ki melodi bayag1la~madan, yap1~ yap1~ olmadan ve taklit edilmeden 

sadeligini muhafaza edebilir". 

Besteci aynca tonal bir besteci olarak da kendini savunurken " ... ~unu 

da itiraf etmeliyim ki ben de zaman zaman tonal muzige kar~1 duran atonalitenin 
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c;ekimine ciddi bir ~ekilde kap1ld1m ve ben de atonaliteye goz yumdum. Ama 

daha sonra net bir ~ekilde anlad1m ki, muzikteki tonallik, saglam bir ~ekilde 

ayakta duran bir binad1r. Yap1da atonalligi kullanmak, kumdan dikilen bir binaya 

benzer. Son y1llarda besteledigim birtak1m eserlerimde atonal fikri tek tuk olarak 

kulland1g1m zamanlar olmu~tur. Ama anlay1~ gosteriniz ki, ben bu kullan1mlan 

bilinc;li bir ~ekilde, ozellikle belirli bir dOzen ic;erisinde, Zltllk yaratmak ic;in 

kulland1m. DO~Onceme gore, bu kullan1mla tonal pasajlar daha on plana 

c;1kacakt1" (Kaufman, 1987, s.45). 

Prokofiev'in ulkesine donmesi ve buradaki Sovyet havasm1 solumay1 

sec;mesi kesinlikle kendi istegiyle olmu~tur. Ancak burada ya~ayacag1 sonuc;lan 

buyuk bir ihtimalle tahmin edememi~tir. Polevoy'un romanmdan ilham alarak 

besteledigi 'op.117, Gerqek Bir Adamm Oykilsil', (The Story of A Real Man) adll 

operasm1, elinde olmadan, yine kendisini yans1tacak bic;imde yazm1~t1r. 

Leningrat'da ozel olarak seslendirilen eserin formalist (bic;imci) egilimde oldugu 

dO~OnulmO~. ag1r ele~tiriler 

yasaklanm1~t1r. Eser, ilk 

sahnelenebilmi~tir . 

alarak 

olarak 

dinleyici kitlesine sahnelenmesi 

Prokofiev'in olumunden sonra 

Hayatmm geri kalan y1llannda 'op.118, Viyolonsel Sonatt'nl, 'Ta§tan 

Qiqek', (The Stone Flower) adll balesini (olumunden sonra Moskova'da 

oynanm1~t1r, 1954), 'Viyolonsel ve orkestra iqin konqerto' ve 'op. 131 do diyez 

minor yedinci senfonislni bestelemi~tir. 

Birc;ok ele~tirmene gore Prokofiev'in son c;all~malan hala birtak1m 

pmlt1lar ic;erse de O'nun en iyi eserleri arasmda yer almaz. Yarat1c1llgmm 

azalmas1 belki ic;inde bulundugu rejimin bask1s1yla, partinin istegine uyarak 

besteler yapt1g1 ic;in, belki de son zamanlannda ya~ad1g1 sagl1k sorunlanndan 

otUrudur. Bu kiSitlamalar, eserlerinde kullandlgl disonanslan (uyumsuzluklan) 

azaltmas1, armonik ac;1dan daha iddias1z yaz1l1ml1 bir besteleme anlay1~ma 

gitmesinden dolay1 eserlerine yans1r. Sebebi her ne olursa olsun, besteci son 

y1llarmda besteledigi eserlerin armonik dilini degi~tirmi~ ve eserlerini farkll bir 

uslupta yaratml~tlr. 
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Ya!?ad1g1 tum mucadelelere, devam eden sagl1k sorunlanna ve devletin 

tum bask1lanna ragmen hayatmm sonuna kadar eser bestelemeye devam eden 

besteci, 5 Mart 1953 y1lmda, Moskova'da Stalin ile aym gun olmu!?tur. Ne 

talihsizliktir ki vefat1 Stalin'in olumune golge du!?mesin diye halka soylenmemi!?, 

haberi iki gun sonra duyrulmu!?tur. Bir besteci olarak Sovyetler Birligi'nde 

ya!?am1!? olmas1 ve ne tesaduftur ki Stalin ile aym gun olmu!? olmas1 kaderin 

cilvesinin son dokunu!?udur (Stanley, 1980). 

1.3. PROKOFIEV'iN ESERLERiNiN KARAKTERiSTiK OZELLiKLERi 

1.3.1. Eserlerin karakter ozellikleri 

Prokofiev'i belirli bir donemle ya da belirli bir c;agla ili!?kilendirmek 

imkans1zd1r. Eserlerini yirminci yuzy1lm modern armoni yap1s1yla bestelemi!?, 

gec;mi!? yuzy1lm romantizm anlayl!?lna cephe alarak, sert, alayc1 ve dinamik 

uslupta muzik yaratmas1yla beraber fazlas1yla dokunakll, fazlas1yla taze 

ezgilerle bezemi!?tir. 

Geoffrey (1971, s. 427)'in de belirttigi uzere, kendisini katlks1z bir 

klasikc;i olarak ifade eden Prokofiev; " .. . do majorde soylenecek daha c;ok 

guzellikler vard1r" der ve fikirlerini geli!?tirmek ve onemini sunmak ic;in ise sonat 

formundan daha kolay ya da daha kapsaml1 bir !?ey yazmad1gm1 belirtir. 

Prokofiev kendi sozleriyle !?Unlan ekler: " ... en c;ok istedigim melodide sade bir 

uslup kullanmakt1r. Muzigimde pek tabii disonanslar kulland1m ama zaten 

benden once de birc;ok kereler kullan1lm1!?tL Bach'm kulland1g1 disonanslar 

muzigindeki tuzdur. Fakat, diger besteciler yemeklerine biber ve diger 

baharatlan o kadar c;ok eklediler ki , bu durum sonunda midelerini bulandmp 

onlan hasta etti ve geriye muzik adma baharattan ba!?ka bir !?ey kalmad1. Bence 

insanlar bunlardan yoruldu. ihtiyac1m1z alan basit, ahenkli, daha yalm ve daha 

tonal muziktir. Yani bir !?ey ki, daha az karma!?lk alan ... " 
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Prokofiev'in eserlerinin butunlugu klasisizm'den gelir; 9Linku besteci bir 

zanaatkar gibi onlan i~ler, geli~tirir, buyutur. Ornek vermek gerekirse; 

Eisenstein'in bir filmi olan Korkunr; Ivan (Ivan the Terrible) film muziginin motifi, 

Rus halkmm kahramanllgm1 vurgular (Bkz. $ekil 5). Bu yuzden Sava§ ve Ban§ 

(War and Peace) operasmda da ayn1 hissi yaratmak igin bu fikri tekrar 

kullanmaktan hig gekinmemi~tir. Bunun yanmda Ate§ Melegi (The Flaming 

Angel) operasmm temalanndan L19uncu senfonisini meydana getirmi~, Musrif 

Ogul (The Prodigal Son) balesinin temalan ile de dorduncu senfonisine hayat 

vermi~tir. Onsekizinci yuzy1lda ya~ayan bestecilerin aym temay1 bir9ok degi~ik 

eserlerinde kullanmas1 gibi Prokofiev de bu temalan 'polyvalent' (gok i~levli, 90k 

gorevlikli) olarak goz onunde tutmu~, aym motifleri opera, bale ve senfonilerine 

uygun gormu~tor. Aym zamanda kulland1g1 beklenmedik modulasyonlarla 

9agda~1 bestecileri de ~a~1rt1p etkilemi~tir. Solo ve orkestra partilerinde s1kllkla 

kulland1g1 birtak1m ogeler vard1r. Solo ve tutti pasajlan destekleyen katlanm1~ 

oktavlar, lirik, ac1l1 ezgiler, solist partisinin e~lik partisine donu~tugu durumlar, 

kulland1g1 armoni ile urpertici tmlayan yerler, ugursuzluk (sinistre) karanl1k 

temalar i9eren ifadeler, taklit (imitasyon) teknigi ve kendi romantizmine, 

duygusalhgma kar~1 s1khkla kulland1g1 ironik (alayc1) bir ifade igine girmi~ olmas1 

bu ogeler iginde say1labilir. Eserlerinde kulland1g1 birtak1m usluplarla da 

Stravinsky'i ammsatmaktad1r. 



34 

$ekil 5. Sergei Eisenstein'in 'Alexander Nevsky' ad II filminden bir sahne 

Sozer (1996, s.564)'e gore Prokofiev'in kulland1g1 mOzik dili i<;inde belli 

ba~l1 birtak1m ogeler yer allr. Bestecinin farkm1 yaratan bu ogelerin ba~mda, 

diyatonik yap1y1 benimsemesi, se<;tigi yalm temalan titizlikle i~lemesi, ko~eli ve 

belirli ritimler kullanmasJ ve eserlerindeki ton geli~melerini saglarken ses 

uyu~mazllklanna geni~ yer vermesi say1labilir. Besteci, bu ozellikleriyle yeni 

klasik<;i anlay1~ma farkl1 boyutlar kazandmr. 

Prokofiev'in eserlerinin ba~llca karakter ozelliklerine deginen KOtahyall 

(1981, s.162) <;ok gOzel bir dille bu konuyu degerlendirmi~tir. Bu baglamda 

dO~Oncelerini; 

1930 dolaylanna degin yazd1klann1 inceleyenler O'nu "Muzikte Kubist" olarak 

tan1mlarlar. Kulland1g1 geregler kesin gizgili, anlat1m sert, kuru ve an, muzigin dili ise kak1~1ml1d1r 
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(kakafoni, uyumsuz). Daha sonraki yap1tlannda ise, deyi~e fazla bagll kald1g1 ve kolayca 

tanmabilen bir yaz1 dili kulland1g1 gorulur. Ancak, bu ozellik O'nun daha onceki yap1tlannda da 

vard1r. Ezgide alayc1l1k ve beklenmeyen atlamalar, sert ve genellikle baglant1s1z armoniler, 

sadelikten karma~1kl1ga birden gegi~ O'nun kulland1g1 deyi~in baz1 belirtileri olarak say1labilir. 

Temaya en geleneksel bir yoldan ba~lamak, fakat birden bire ~a~1rt1c1 bir ezgi gizgisine atlamak, 

ki::iti.i bir ezgiyi kesin ve i::izgun uygularla (akorlarla) armonilemek, ya da okul armonisini gelenek 

d1~1 baglant1larla kullanmak, yap1tlannda zaman zaman gorulebilen diger ozelliklerdir. Besteci 

bu ti.ir bulu~lara yer verirken ~a~1rtma ve ho~a gitme gibi kayg1lann yan1 s1ra, muzigi, fizik otesi, 

gizemci ya da yazmsal gagn~1mlardan ant1p salt muzik olarak ortaya koymak igin de gaba 

gosterir. Prokofiev'in alayc11igl, ta~lamac111g1 herkesge bilinir. Ancak, besteci higbir zaman tek 

yonlu degildir. Ozellikle son yap1tlannda dramsalllg1, duygunlugu, du~undurucu ortamlan ve 

soylulugu da sergiler" 

~eklinde ifade etmektedir. 

Prokofiev Paris'te ya~ad1g1 y1llarda ba~lad1g1 ve Moskova'da k1smen 

tamamlad1g1 otobiyografisinde, kendi muziginin dart temel karakteristik 

azelliginin gaz anunde bulundurulmasml belirtmi~tir. Shlifstein (2000, s.36-

37)'nm belirttigi bu azellikler bestecinin dilinden anlat1ld1gmda: 

"Eserlerimi yazarken izledigim yollardan ilki 'klasikc;ilik' tir. Temeli 

c;ocukluk y11lanma, annemin piyanoda Beethoven sonatlan c;alarken 

duyduklanma dayamr. ikinci olarak izledigim yol 'modernizm' (yenilikc;ilik)'dir. 

Taneyev ile tam~mamdan sonra, bana, armonilerimde duydugu 91QI1g1n 

kmamasm1 (sitemini) dile getirdigi zaman ba~lar. Bu ilk olarak, kendi armonik 

dilimi arama ~ekline danu~mu~ daha sonra ac;1k ve net bir bic;imde geli~ip, guc;lu 

duygulan anlatmama olanak saglayacak bir dil aray1~1 olmu~tur. Yenile~me 

istegi sadece armonik yap1da degil, melodinin dogup geli~mesinde, 

orkestralama tekniginde ve sahne kullan1mmda da kendini gasterir. Oc;uncu 

olarak etkilendigim yol 'toccata' ya da 'motor' diyebilecegim, ilk defa 

dinledigimde bende inamlmaz guc;lu etkiler b1rakan Schumann'm 'Toccata's1d1r. 

Doduncu yol ise 'lirik' olarak nitelendirebilecegim 'duygunluk'tur. ilk olarak 

dikkatli ve du~unce dolu bir halde kullandlglm bu yol, her zaman melodiyle ya 

da uzun melodilerle ilgili degildir. Kendimi bu dart yolla sm1rlamally1m ama 

baz1lannm bana, diger yollan kolayca ihlal ettigim ic;in yuklemek istedigi ,'acaip' 
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denilen be~inci yola da sayg1 gostermeliyim. Mi.izigimin kalite olarak 'scherzo 

vari' (~akac1) diye tammlanmasm1 ya da scherzo'nun 'kaprisli, gi.ili.ing ve alayc1' 

olarak i.ig kelime ile ifade edilmesini tercih ederim". Bunlan soyleyen bestecinin 

mi.izigi ile ilgili genel bir yarg1ya ister istemez ula~11ir. 

Prokofiev'in sanat1 igin denilebilir ki canl1, atletik ve dengeli, temelinde 

klasik'tir. Aym zamanda muhte~em bir lirik bestecidir de. Temalannda kulland1g1 

harika melodik ak1~1, bizi hayran b1rak1p cezbettigi operalannda, romantik ya da 

neo-romantik eserlerinde kendini gosterir. Aynca gori.ini.i~te bir di.inya vatanda~1 

olarak gorunse de elinden 91kma baz1 eserleri ag1kga Slav esintisi de 

vermektedir. 

Glinka ve Tchaikovsky gibi ayn1 ruhsal nesile aittir. Alexander Nevsky, 

Tegmen Kotko, ve Sava§ ve Ban§ adl1 yap1tlarmda Rus insanmm kahramanl1k 

ve dayamkl11igml anlat1r. Ta§tan 9iqek adl1 bale yap1tmda ise Rimsky 

Korsakov'dan beri ilk defa bir sanatg1, bir peri masalm1 incelikli bir ~ekilde 

i~lemi~tir. Diagilev, kinayeli bir masal olan Soytan'y1 bestelemesi igin 

Prokofiev'den istedigi zaman, lirik kalitede ve igten gelen bir duyguyla 

bestelenmi~ bir eserle tan1~1r. Bi.iti.in bunlar sanki gergek bir peri masallyla 

e~degerded ir. 

Prokofiev'in gall~malan gok fazla say1da ve sonsuz ge~itliliktedir . Ornek 

vermek gerekirse; Piyano igin yazd1g1 dokunakll eseri 'Sarcasmes' (1919) ile 

'9elik r;ag' (1925) balesinin arasmda, olgi.ilerinde kulland1g1 mekanik yaz1mla 

yaratt1g1 tam bir z1tllk vard1r. 'Romeo ve Juliet' balesinin ardmdan Eisenstein'in 

destans1 ve inan1lmaz bir ihti~ama sahip olan 'Alexander Nevsky' filminin 

mi.izigini yapm1~t1r ki daha sonra bu mi.izik bir kantatma temel olur. Kara mizah 

(igneleyici, ac1 gi.ildi.iri.i) tarzmda besteledigi 'Oq Portakalm A§k!' (ilk kez 1921 'de 

Chicago'da sahnelenmi~tir) adll operas1 ile daha sonra ozellikle gocuklar igin 

bestelenmi~ ve gocuklann anlayabilecegi kolayllkta di.i~i.ini.ilmi.i~, anlat1c1 ve 

orkestra ile sunulan 'Peter ve Kurt' mi.izikal masal1 ile 'Cinderella' balesinin 

i.islubu tam bir z1tl1k te~kil eder (Geoffrey, 1971, s.428). 
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Prokofiev'in yaratiCIIrglnl olu~turan iki Zit oge ile hayatmm bOton 

donemlerinde kar~1la~1lrr. Bunlar; ke~if ve gelenek'tir. Prokofiev'in 9ogu 

eserlerinde belirleyici nitelikler olarak ortaya 91kan bu iki oge arasmdaki 

etkile~im, Prokofiev' in mOziginin temelini olu~turur (<;algan, 2009, s.1 0). 

Prokofiev i9in ke~fetme i9gudusu estetik bir kayg1d1r ve muzikal ifadede 

kullamlacak tom ozgOn ve yarat1c1 fikirler korkmadan toketildiginde, ke~if 

gudusu tekrar ortaya 91karak kendisini gosterir. Yine Prokofiev'e gore bir besteci 

i9in risk alarak yenilik 9abalarma giri~mek 90k onemlidir 90nku kendisi de her 

zaman basitlikten ka9may1 yegleyerek eserlerini yaratm1~t1r (<;algan, 

2009,s.1 0). 

1.3.2. Prokofiev'in muzik dili 

Prokofiev'in mOzik dilinde geleneksel olarak belirtilmek istenen, kom~u 

nota, ge9i~ notas1 gibi kulland1g1 suslemelerle, eserlerinde rastlanan triad23
, 

diyatonik dizi ve sekvens24 gibi teorik malzemelerdir. Aynca, bestecinin armoni 

ve kontrpuan kullan1m ~eklinde de g09IO bir geleneksel tm1 mevcuttur. Sonat, 

senfoni, kon9erto gibi geleneksel torlerde yap1tlar besteleyen Prokofiev'in 

ke~fetme arzusuna, tonalite olgusu gibi geleneksel bir gucun etkisi bile engel 

olamam1~t1r (<;algan, 2009, s.11 ). 

Prokofiev'in muziginde rastlanan armonik elementler ve armonik temelli modulasyonlar 

c;ok c;e~itlidir. Bunlar arasmda onbir sese kadar geni~leyebilen triad armonisi, kailc1 ya da gec;ici 

olarak yabanc1 tonlara modulasyon yapmaya olanak saglayan ton d1~1 akorlar, hareket eden 

kontrpuantal dizilerden olu~an gec;i~ akorlan, polikord ve politonalite ic;eren guc;lu kadanslar 

say1labilir. Kontrpuan yonunden ise, temalann ust uste bindirilmesi ostinato ve pedal sesi 

23 Triad: ing.(Peifect chord). Armonik kurulumun temeli olan kok durumundaki uc;Hi, be~li akor lardrr. 
Temel olarak lie; sesten olu~ur. Bas ses kok, ortadaki ses uc;lli, ince ses ise be~li olarak adlandmlrr (Say, 
2002, s.527). 

24 Sekvens: Lat.(Sequenz). Bir motifin, melodi parc;asmm ya da bir nota klimesinin ard arda gelerek farkli 
ses yliksekliklerinden tekrarlanmas1drr, aym anlama gelen ' ylirliyli~ ' terimi de kullamlabilir (Say, 2002, 
s.474). 
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kullan1m1 dikkat gekicidir. Buton major ve minor dizilerin yan1 s1ra, kromatik diziler, i~lenmi~ 

frijyen modu ve diger modal diziler, tonalite ne olursa olsun dorduncu derecenin yukseltildigi 

diziler bestecinin eserlerinde s1k<;a gorulur. Melodi alanmda ise Prokofiev, bir notanm 

beklenenden yanm ton list ya da altta yazd1g1 'yanlt§ nota1ardan (yanll~ nota terimi Prokofiev'in 

yarat1c111gma ozgu, susleme kategorisi anlammdad1r) olu~an eglenceli temalann yanmda, 

nuanslar, enstrumantasyon ve karakteristik armoniler de kullanarak trajik hale getirdigi ko~eli 

temalan, melodik, ritmik ve sekvens ve tekrarlarla zenginle~tirmi~tir (<;algan, 2009, s.11 ). 

1.3.3. Prokofiev'in tum eserleri 

Baleleri: 

Soytan, (The Buffon, Chout) 1915-1920 

<;elik <;ag, op.41 ,(The Steal Step,le Pas d'Acier) 1925 

MOsrif Ogul, (The Podigal Son, /'Enfant Prodigue) 1928-1929 

Dinyeper Ozerinde, (Sur le Boryshtene)1930 

Romeo ve Juliet, op. 64, (Romeo and Juliet) 1935 

KOI Kedisi Sinderella, op. 87, (Cindirella) 1941-1944 

Ta!?tan <;igegin OykOsO, op. 118,( A Tale of the Stone Flower) 1948-1950 

Operalan: 

Magdalena, op.13, 1911-13 

Kumarbaz, op.24,( The Gambler, ilk besteleni!?i 1915-17; ikinci yaz1m1 1927-28) 

Og Portakalm A!?kl, op.33, (Love for Three Oranges) 1919 

Ate!? Melegi, op. 37, (The Fairy Angel) 1922-1925 

Tegmen Kotko, op.81, (Semyon Kotko) 1939 

Manast1r'da Ni!?anlanma, (Betrothal in the Monastry) 1940-1941 

Sava!? ve Ban!?, op.91, (War and Peace) 1941-1952 

Gergek Bir Adamm OykOsO, op. 117, (A Tale of a Real Man) 1947-1948 

Senfonileri: 

No.1 Re Major "Kiasik" Senfoni, 1916-1917 

No.2 Re minor, op.40, 1925 

No.3 Do minor, op.44, 1928 

No.4 Do Major, op.48, 1930-1947 



No.5 Si bemol Major, op.1 00, 1944 

No.6 Mi bemol Major, op.111, 1945-1947 

No.7 Do diyez minor, op.131, 1951-1952 

Sinfonietta op.5, 1914; ikinci yaz1m1 op.48, 192 

Orkestra Suitleri: 
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Soytan op.21; Oc; Portakalln A~k1 op.33; <;elik <;ag op.41; Musrif Ogul op.46; 

Dort Portre op.49; iskit Suiti op.20, 17 <;algi ic;in Uvertur op.42; Divertimento 

op.43, Senfonik $arkl op.57; Tegmen Kije Suiti op.60; Peter ve Kurt op.67; Rus 

Uverturu op.72; M1s1r Geceleri op.61; Romeo ve Juliet op.64; Kul Kedisi 

op.107,108,109 

Sahne Muzikleri: 

Boris Godunov (Puskin'in oyunu ic;in), 1936 

Hamlet, op.77, 1937-48 

Film Muzikleri: 

Tegmen Kije, 1933 

Mac;a K1z1 op.70, 1938 

Alexander Nevski, 1938 

Korkunc; Ivan op.116, 1942-1945 

Konc;ertolan: 

Piyano Koncertolan: Re bemol Major no.1, op.10 (1911-1912); 

Sol minor no.2, op.16 (1912-1923); Do Major no.3, op.36 (1917-1921); Si bemol 

Major (Sol el konc;ertosu) no.4, op.53 (1931 ); Sol Major, no.5, op.55 (1931-

1932); Concertina (iki piyano ve yayll c;alg1lar ic;in), op.133 (1952) 

Kernan Koncertolan: Re Major (Birinci keman konc;ertosu) no.1, op.19 (1916-

1917); Sol minor no.2, op.63 (1935); 

Viyolonsel Koncertolan: Sol minor no.1, op.58 (1934-1938); Mi minor (Senfoni 

Konsertant ~ekline donO~torulmO~) no.2, op.125 (1950-52); Sol minor, op.132 

(Viyolonsel igin Concertina, yanm kalm1~t1r). 



Oda MOzigi Eserleri: 

ibrani Temalan Ostone UvertOr (1919-1934) 

iki Kernan ic;in Sonat, op.56 (1932) 

40 

Kernan- Piyano Sonat1 Fa minor, no.1, op.80 (1938-1945), Re Major no.2 

(1944) 

Solo Kernan Sonat1, op.115 (1947) 

FIOt- Piyano Sonat1, op.94 (1943) 

Viyolonsel- Piyano Sonat1 Do Major, op.119 (1949) 

Yayl1 c;algllar Kuarteti no.1, op.50 (1930), no.2, op.92 (1942) 

Ofleme ve yayl1 c;alg1lar ic;in be§li (obua, klarnet, keman, viyola, kontrabas), 

op.39 ( 1924) 

Piyano Eserleri: 

Sonatlan: Fa minor, op.1 (1909); Re minor, op.14 (1912); La minor, op.28 

(1907-1917); Do minor, op.29 (1908-1917); Do Major, op.38 (1923); La Major, 

op.82 (1940); Si bemol Major, op.83 (1940); Si bemol Major, op.84 (1939-1944); 

Do Major, op. 103 (1947); op.137 (1953) Bitmemi§. 

Ara MOzikleri (Epizodlar, on parc;a) op.12; Solo piyano ic;in Kac;ak GorOntOier 

(Visions Fugutives, Yirmi Parga) op.22; Toccata, op. 11 (1912); iki Sonatin, 

op.54 (1931 ); Dort c;all§ma op.2 (1909) 

Koro Yap1tlan: 

Yedidir Onlar Yedi Ki§i (tenor, koro ve orkestra ic;in kantat), op.30 (1917-1918) 

c;ok sesli korolar, op.66 (1936); GOnOmOzOn $ark1lan (solo koro ve orkestra 

ic;in), op.76 (1937); Alexander Nevski (film mOziginden kantat, mezzo soprano, 

koro ve orkestra ic;in), op.78 (1939); Kimligi bilinmeyen c;ocugun ballad'! 

(soprano, tenor, koro ve orkestra ic;in kantat), op.93 (1942-43); Sava§Jn bitimine 

ovgO (koro ve orkestra ic;in), op.1 05 (1945); Kl§ Ate§i (anlatJCI, c;ocuk korosu ve 

senfoni orkestras1 ic;in suit), op.122 (1950); Ban§ Bekc;isi (mezzo soprano, koro, 

anlatJCI, c;ocuk korosu ve orkestra ic;in oratoryo), op.124 (1950) 

$ark1lan: 

2 $iir (1911 ); Cirkin Ordek (1925); $iirler ve Romanslar 
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iKiNCi BOLOM 

FLUT-PiYANO SONATI' NIN BESTELENi$ SURECi, KARAKTER OZELLiGi 

VE FLOT TEKNiGi iLE iLGiLi ONERiLER 

2.1. FLUT- PiYANO SONATI'NIN BESTELENi$ S0RECi 

ikinci dunya sava~1n1n ya~and1g1 y1llarda, Almanya Rusya'ya sald1rd1g1 

zaman, Prokofiev ile beraber bir grup sanatg1 ve muzisyen can guvenligini 

saglamak igin Karadeniz k1y1s1ndaki 'Nalchik' ad~nda kuguk bir kasabaya, 

buradan da Gurcistan'1n ba~kenti 'Tiflis'e gonderilmi~lerdir. Bu donemde 

Prokofiev kendini oda mOzigi yazmaya adam1~, yedinci piyano sonat1n1, ikinci 

yayl1 galg1lar kuartetini o zaman zarf1nda bestelemi~tir. Tiflis'e vard1ktan k1sa bir 

sure sonra (Kas1m, 1941 ), Onlu film yap1mc1s1 Sergei Eisenstein, Prokofiev'i 

'Korkunq Ivan' filminin muzigi igin Alma-Ata'ya davet etmi~. bu davetin Ozerine, 

Prokofiev ve Mira Mendelson, 1942 y1l1n1n may1s ay~nda, uzun bir yolculuk 

yaparak Alma-Ata'ya varm1~lard1r. 

Eisenstein, muziklerin bir k1sm1n1n sahneler gekilmeden once, kalan1n1n 

ise filmin gekimleri tamamlan~nca yaz1lmas1n1 istemi~. boylece Prokofiev bu i~e 

sand1g1ndan daha fazla zaman ay1rmak zorunda kalm1~t1r. Besteci, 'Korkunq 

Ivan' filminin yap1m1 surerken 'Sava§ ve Ban§' adl1 operas1n1n orkestrasyonuna 

devam etmi~. aym zamanda Sovyet Film Stodyolan'mn diger filmleri igin de 

muzikler bestelemi~tir. 

Eylul 1942 y1l1nda, op.94, re major, flut ve piyano sonat1n1 yazmaya 

ba~lam1~, henuz eseri tamamlamadan, Kirov balesinin Perm ~ehrindeki 

gosterisi igin 'Sinderella' balesini bestelemi~tir. Yanm kalan flot sonat1n1 ancak 

bir sonraki yaza tamamlayabilmi~tir (1943). 
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Prokofiev, ozellikle flut ic;in eser yazmay1 istemil?tir c;unkO O'nun 

dOl?Oncesine gore, muzik literatorunde flute hak ettigi onem verilmemil?tir. 

Amlarmda, ihmal ettigi flut enstrumam ic;in uzun zamand1r muzik yazmak 

istedigini ve yazacag1 eserin klasik tarzda, narin, kmlgan ve ak1c1 olacagm1 

ifade eder (Shlifstein, 2000, s.131 ). 

Donemin unlu Frans1z flut virtuozu George Barrere yorumuyla besteciyi 

etkilemil?, flot konusunda eser yazmas1 ic;in Prokofiev's ilham kaynag1 olmul?tur. 

FIOt ve piyano sonatmm ilk seslendirilil?i, Nikolai Kharkovsky ve Sviatoslav 

tarafmdan, 7 Arallk 1943 y1lmda Moskova'da, guzel elel?tiriler alarak 

gerc;eklel?mesine ragmen, aslmda hem yorumlayan hem de dinleyenlere gore o 

donem ic;in inamlmaz iddial1 ve h1rsll bir yap1t olmul?tur. 

Prokofiev'in sonatta kulland1g1 tiz sesler, flutte kabul edilmil? ses 

arallgmm c;ok c;ok uzerindedir (ern. birinci bolumde, yukselen arpej notalannm 

ardmdan gelen dorduncu oktav re notasmm bel? defa Ost Oste 1srarla duyulmas1 

gibi) . Aynca, alt oktavda son derece tok ve forte olarak seslendirilmesi gereken 

notalar (ern. birinci bolumde roprizden25 sonra temada forte ve c;arp1c1 

duyurulmas1 gereken flut solo gibi) o donemde kullamlan flut tekniginin fazla 

ilerlememil? olmasmdan ve profesyonel anlamda Oretilmil? flut enstrumam 

olmad1gmdan, beklenilen etkiyi yaratamam1l?t1r. Teknik eksiklikten dolay1, alt 

oktavdaki sesler karakteristik olarak zay1f ve guc;suz tlnlam1l?t1r. 

Zamanla, flot teknigi ve ekollerinin gelil?mesiyle flut enstrumanmda c;ok 

ileri gidilmil?, homojen bir tonun ne oldugu, kullamlacak alternatif parmak yerleri, 

alt seslerin trompet rengindeki tm1s1, ozellikle de farkl1 alal?lmlarla ve son model 

teknoloji kullamlarak elde yap1lan flutlerle zor eserler daha doyurucu bir l?ekilde 

seslendirilir olmul?tur. Teknik ve muzikal ac;1dan zorlay1c1 alan bu eser, 

kullan1lan bu yeniliklerle flot literatorOnOn vazgec;ilmez ve en bal?anl1 

eserlerinden biri say1labilir. 

25 Ropriz (reprise) :Tekrar, yineleme. Bir miizik eserinde bir bOliimiln ya da pasajm yinelenerek 
seslendirilmesi gerektigini gosteren miizik i~areti (Say, 2002, s.448). 
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Nancy Toff (1996, s. 268)'un belirttigi uzere, Martinu gibi Prokofiev'de 

ulusal ogeleri yeni klasilgilik aklml ile birle~tirip kendine bu yonde bir yol gizer. 

Geleneksel tarzda yaz1lm1~ olan bu eser aym zamanda ug bolumlu sonat 

formuna bir bolum daha eklenmesiyle olu~ur. Eser, geleneksel oldugu kadar 

moderndir de. J. P. Rampal'in de edisyonunda belirttigi gibi, birinci bolumde 

trompet tm1s1n1 gerektiren pasajlar mevcuttur. 

Eser flut-piyano seslendirili~inden hemen sonra, unlu keman virtuozu 

David Oistrakh'm ricas1 uzerine kemana uyarlanm1~, besteleni~inden bir y1l 

sonra, 17 Haziran 1944'te, ilk kez Oistrakh tarafmdan, Lev Oborin'de 

seslendirilmi~tir. 

Flut partisi kemana kolayl1kla uyarlanabilen eser igin Prokofiev 

otobiyografisinde, bu uyarlamay1 yapmanm gok zor olmad1gm1, Oistrakh ile 

beraber, gerektigi yerlerde gok az degi~iklikler yaparak -ki bu degi~ikliklerin 

gogu da yay ile ilgili olan degi~ikliklerdir- kemana uyarlad1klann1 ifade eder. 

Piyano partisinin ise degi~tirilmeden, oldugu gibi kald1gm1 belirtir (Shlifstein, 

2000, s.131 ). Boylece eser, ilk olarak flute yaz1lm1~ ve flut ile seslendirilmi~ 

olmasma ragmen keman litaratorune girmi~, Oistrakh tarafmdan tom dunyada 

tekrar tekrar seslendirilerek muzik tarihine, Prokofiev'in 'op.94, ikinci keman 

sonat!' olarak gegmi~tir. 

Genellikle baz1 ciddi keman eserleri, keman repertuvanndan segilerek 

flute uyarlan1r ancak bu sonatta tam tersi olmu~tur. Kernan literaturune giren 

eser, gunumuze kadar keman sanatg1lan tarafmdan s1kl1kla icra edilir. 

Bu kadar etkileyici guce sahip olan flot ve piyano sonat1, yaz1ld1g1 gunden 

bu yana flut repertuvannm favorilerinden ve en ba~anll eserlerinden biri olarak 

kabul edilir. Eser, gug ve hakimiyet duygusundan, lirizm ve bir dantel gibi 

i~lenerek brulmu~ huzunlu duygulara, ~a~1rt1c1, surpriz ba~lang1glardan 

beklenmedik duraksamalara, farkl1 ses renklerini kullanarak yaratt1g1 taklitlere 
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kadar ic;inde say1s1z duygu yogunluguna sahiptir. Aynca eseri yorumlayan 

icracmm teknik ve duygusal olarak da yogun bir mucadelesini gerektirir. Net ve 

a<;1k bir ~ekilde duyulan saglam bir tonalite hissine, c;almd1gmda dinleyenleri 

etkileyen zarif bir anlay1~a sahiptir. 

Flut sonat1, bestecinin o donemde besteledigi diger eserlerinden oldukc;a 

farkl1d1r. Ozellikle dikkate almmas1 gerekir ki, stil olarak yeni klasik (neoklasik) 

ve geleneksel formda (sonat formunda) yaz1lm1~t1r. <;cmku, hukumetin resmi 

muzik yoneticileri, o donemde yaz1lan eserlerin 'gereksiz modern' ve 'a<;lk<;a 

bat1 tarzmda yaz1lm1~' eserler olmasm1 istemezler. Prokofiev'de gorevlilerin 

istekleri dogrultusunda, istenildigi gibi bir eser ortaya 91karmaya gayret etmi~tir. 

Bununla beraber, dorduncu bolumunun ikincil temasmda (B) kulla1lan pasaj 

Hanon'un piyano egzersizlerinin gulunc; bir taklidi gibidir. Halbuki toplumsal 

gerc;ekc;ilik ak1m1, ki~iselligi reddeder. Boylelikle besteci sonatmda, ic;indeki 

mizah anlay1~1n1 az da olsa ortaya 91karm1~t1r. 

Baz1 bilim adamlanna gore Prokofiev'in klasik formda yaz1lm1~ eserlerine 

ornegin 'klasik senfoni'si ile 'flut sonat1' arasmdaki benzerliklere dikkat etmek 

gerekir. Bestecinin biyografisini yazan Nestyev (1960, s.345)'e gore sonat, 

yirminci yuzy1l armonik fikirleri kullamlarak onsekizinci yuzy1l stili ile yaz1lm1~t1r. 

E. ve L.Hanson (1964, s.195)'un kitabmda ise, sonatm bolumleri 

arasmdaki tempo baglant1lanndan (yava~-h1zll -yava~-h1zll) ve kullamlan noktal1 

sure degerlerinden dolay1 (ozellikle binci bolumun ikinci temasmda) Bach ve 

Handel muzigi ile alan benzerliklerine dikkat c;ekilir. 
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2.1.1. Fliit ve piyano sonatmm karakter ozellikleri 

Eser, kurulan form ve bic;im duzeninden dolay1 dort bolumlu sonat formu 

ile uyu~maktad1r: Sonat allegrosu, scherzo ve trio, orta bolum ve rondo. 

Bolumlere yon veren, muzigin ak1~1n1 kontrol eden, kullamlan farkll melodik 

yap1lard1r. Bu melodik yap1lar bir dereceye kadar geli~tirildikten sonra 

devammda ya tekrar edilir ya da an1msat1larak kullamllr. Melodik fikrin geli~mesi 

her defasmda kullan1lan yeni tekniklerle degil de ustaca i~lenmi~ tekrarlardan ve 

roprizlerden meydana gelir. 

Prokofiev, kendisini melodik bir besteci olarak tammlar ki bu eser de bu 

ifadeyi tamamen dogrulamaktad1r. Melodi, sadece solo enstruman ve bu soloya 

e~lik eden ikinci bir enstruman yerine her iki enstruman ic;in ortak dag1tllm1~t1r. 

Besteci eseri, temeli olmayan, ke~fe dayall bir yap1 yerine, geleneksel diyatonik 

dizi26 gibi bir temele dayand1rarak yazm1~t1r (Kaufman, 1987, s.128). 

Esere hakim ton re majordur. Sonat boyunca, guc;lendirilmi~ i~levsel 

armoniyi, tam be~linin geleneksel kullammm1 yans1tan 'tonik-dominant' ili~kisinin 

yanmda kuc;uk ikilinin (m2) de onemli bir rolu vard1r. Birinci ve uc;uncu 

bolumlerde dominant daha on planda kullamllrken ikinci ve dorduncu 

bolumlerde subdominant daha onceliklidir (Kaufman, 1987, s.223). Geleneksel 

armoni kurulumunda kok akorun buyuk uc;lu (M3) ve kuc;uk ikili (m2) hareketi 

fazla kullamlmazken flut sonatmda kayda deger bir s1kl1kta kullan1lm1~t1r 

(Kaufman, 1987, s.224). 

Kuc;uk ikilinin fonksiyonel i~levi, melodik olarak kom~u ton ve gec;i~ notas1 

olarak kullamlmas1 yanmda fonksiyonu olmayan armoninin arasmda yer alan 

c;ok say1daki kromatik gec;i~te ve ses dizisinde de kullamllr. K1saca, melodik 

kromatizm on planda zengin bir ~ekilde kullamllrken, arka planda armonik 

harekete de katk1da bulunur. Boylece, ozellikle birbiriyle mesafeli tonaliteler 

26 Diyatonik dizi: Bat1 mliziginde kullamlan ve yedi perdeden olu~an gruba denir. Yedi perdeniri biririci 
sesi daha yiiksek bir ses perdesiriden tekrarlamr ve toplam perde saylSI sekiz olur. Bir sekizli iyinde, 
yanm ve tam ses arahklarmdan olu~an dizidir. Kromatik dizi gibi simetrik degildir (Say, 2002, s.l49). 
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arasmda yap1lan beklenmeyen modulasyonlarla, tonaliteler birbirine guzel bir 

~ekilde baglamr. Bu durum dinleyenlere de beklenmedik bir tm1 b1rak1r 

(Kaufman, 1987, s.222). 

Besteci, zenginle~tirilmi~ diyatonik sistemi belirleyerek kulamllr. Bunun 

yanmda melodiyi yap1land1r1rken diyatonik olmayan sesleri, diyatonik yap1 ic;inde 

ak1c1 bir ~ekilde i~ler (orn. ikinci bolumde gelen modal etki gibi). 

Sonatta diyatonik sistem d1~mda kullan1lan akorlar, sadece guzel bir tm1 

yaratmak ic;in degil ayn1 zamanda yap1sal olarak onemli seslere dikkat c;ekmek 

ic;in de kullan1llr. Sonatm besteleni~ surecinde yararlan1lan c;e~itli yollar, 

diyatonik sisteme zarar vermeden kullan1lm1~t1r (Kaufman, 1987, s.223). 

Yakla~1k 25 dakika suren eser dart bolumden olu~ur: 

Birinci Bolum 

Tempo: Moderato 

Form: Sonat Allegrosu 

ikinci (Scherzo) Bolum 

Tempo: Presto- Poco piu mosso-Tempo I 

Form: Katl1 Trio $arkl Formu 

Ocunco Bolum 

Tempo: Andante 

Form: Geli~mi~ Oc; BoiOmiO Form 

Dordunco Bolum 

Tempo: Allegro con brio- Poco meno mosso-Tempol- Poco meno mosso­

AIIegro con brio 

Form: Rondo 
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2.2. FLUT TEKNiGi iLE iLGiLi ONERiLER 

Eseri c;al1~1rken teknik ac;1dan kolayllk saglayacak birtak1m c;ozum 

onerileri sunulmakta ve her bir boiOmde dikkat c;eken onemli noktalar a~ag1da 

~ekillerle ac;1klanmaktad1r. 

2.2.1. Birinci boiUm: 

Temanm son tekranndan once arpej halinde gelen, dordOncO oktav re 

sesine 91k1~ta kullan1lacak alan parmak pozisyonu c;ok onemlidir. Be~ kere arka 

arkaya tekrarlanarak gelen 91k1c1 pasajm, bilinen parmak pozisyonunda 

c;almd1g1 zaman, tom notalann hem c;ok h1zll, hem de tane tane seslenmesi zor 

olabilir. Bu yuzden alternatif parmak pozisyonunun kullan1lmas1 onerilir. 

81'inci olc;Ode ba~layan pasajm dordOncO vuru~undan itibaren, sag elin 

serc;e parmag1 'do diyez' perdesine basmal1, pasajm sonuna (84'0nc0 olc;O 

dahil) kadar serc;e parmak 'do diyez' perdesinde kalmal1d1r. Aynca, Oc;OncO ve 

dordOncO vuru~ta gelen si bemol notas1 birinci parmakla c;almmall, alt1lamanm 

son notas1 alan, Oc;Onco oktavda gelen si bemol notas1, yard1mc1 si bemol tril 

perdesi kullamlmadan bas1lmalld1r. Boylece dordOncO oktavda gelen re 

perdesine gec;i~ daha seri olarak gerc;ekle~ir. Bu arada serc;e parmak ba~tan 

haz1rllkll olarak 'do diyez' perdesinde oldugundan, dordOncO oktav re sesinin 

daha rahat 91kmas1 saglanm1~ olur. Arka arkaya be~ kere gelen bu hareket, her 

defasmda ayn1 parmak hareketleri kullan1larak yap1labilir (Bkz. $ekil 6). 
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!I 

$ekil 6. (Dorduncu oktav re sesine 91k1~ta alternatif parmak pozisyonu 61.80-84) 

Yukanda ac;1klanan parmak pozisyonuna ek olarak, B. Schaeffer (1972, 

s.53)'in kitabmda a~ag1da gosterilen alternetif parmak pozisyonlan onerilmi~tir 

(Bkz. $ekil 7). 

from the Sonata op. 94 (Serge Prokofieff) 

'Gesn Gb• Normatgriff ; 
nonnal tlneerlnR ; fog 

...... 00 

·normal fingering t Normalgritf j 

$ekil 7. (Ayn1 pasaj ic;in alternatif parmak pozisyonlan) 



49 

Dikkat edilecek ikinci 6nemli bir nokta; birinci boiOmOn kapaml?ma 

dogru, ikinci vurul?ta gelen c;1k1c1 arpej gec;il?inde (o/.119) seri bir gidil? 

yakalamak ic;in, sol el bal?parmag1 si bemol perdesinde kalmall, ayn1 zamanda 

sag elin serc;e parmag1, her zamanki yeri alan re perdesinde degil de do diyez 

perdesine basmalld1r (Bkz. $ekil 8). 

$ekil 8. (<;1k1c1 arpej ic;in alternatif parmak pozisyonu, 61.113-120) 

Dikkat edilecek uc;uncO 6nemli nokta ise; yine kapan1l?a dogru gelen 

inici arpejlerde (o/.122), fa diyez sesini veren d6rd0ncu parmak yerinde bas1ll 

durmal1d1r. B6ylece gereksiz parmak hareketi yap1lmad1gmdan seri bir inil? 

hareketi gerc;eklel?tirilir (Bkz. $ekil 9). 

$ekil 9. (inici arpej ic;in alternatif parmak pozisyonu, 61.121-122) 

Birinci b61umle ilgili son nokta ise, bitiril?ten bel? olc;O once duyulan tema, 

son olarak tiz notalarda ve c;ift piyano 'PP-Pianissimo' gelir. Tiz seslerin 

pianissimo c;1kmas1 c;ok iyi bir dudak, diyafram kondisyonu gerektirdigi gibi, 

kullamlacak alternatif parmak pozisyonu da sesin yumul?ak ve pianissimo 

91kmasma yard1mc1 olabilir. Bu durumda; sol elin bal?parmag1 si bemol 

perdesinde olmall, ( 126'ncl 61c;On0n Oc;OncO vurUl?Unda gelen), uc;uncu oktav si 

bemol uc;uncu tril perdesine, dbrduncu parmakla da fa diyez perdesine aym 

anda basmalld1r. Bu pozisyon gerc;eklel?irken, sag el serc;e parmag1 
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basmamalld1r. Boylece yumu~ak bir gec;i~le istenilen etki gerc;ekle~tirilir (Bkz. 

$ekil10). 
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$ekil 10. (Tiz sesleri piyano c;almak ic;in alternatif parmak pozisyonu, 61.123-

130) 

2.2.2. ikinci boliim: 

ikinci bolum 'presto' temposunda c;almmalld1r. 3/4'1uk olan bu bolum, bu 

tempoda her bir olc;uye bir vuru~ vurularak saglanm1~ olur (1 olc;u=1 vuru~). 

62'nci olc;uye gelindiginde, bir olc;ude oniki tane 91kiCI nota seslenir. Bu 91k1CI 

yap1 alt1 defa tekrarlanmaktad1r. Presto tempoda, 91k1c1 duyulmas1 istenen 

notalar grubunun tane tane, yutulmadan seslendirilmesi ic;in 91k1c1 motifin bir 

butl.in olarak du~unulmesi gerekir. Bir olc;u ic;inde yer alan uc; ayn onalt1l1k 

grubun son onalt1llg1, bilinen parmak pozisyonlan yerine alternatif pozisyonla 

c;al1mrsa c;ok daha seri bir 91k1~ gerc;ekle~ir . Motif, alt1 defa tekrarland1g1 ic;in, 

bilinen pozisyonla c;alln1rsa hem istenilen tempoyu yava~latabilir hem de 

seslerin net 91kmasm1 engelleyebilir. Bestecinin kulland1g1 're-mi bemol-mi 

naturel-fa' yerine 'sol-sol diyez-la- si bemol' bas1larak bu notalann dogu~kanlan 

uflenirse, bestecinin yaratmak istedigi etki kolayl1kla gerc;ekle~ir (Bkz. $ekil 11 ). 



51 

f!Qi 
trf 

62 >-fffii b~ 
' 

~ 1 
7 t t I - I c 

f . 
65 >·Mibi ~ ff(Q, 
' 

1 
I t I - I c 

f 

' gf@iaffHH j 
t J 1 rr6 iaeill ¥ t J I 

~~i~~ la6ifi&re@Jr 
> 

¥ I ~ J f I 
ff 

$ekil11. (Dogu~kanlar kullamlarak h1zlandmlan onalt1llk notalar, 61.62-75) 

Buradaki ge<;i~te parmak seriligi (<;abuklugu) saglanmas1 i<;in h1zl1 ve 

rahat parmak teknigi uygulanmalld1r. Teknik pasaj, once yava~. gittik<;e 

h1zland1nlarak parmaklar tarafmdan iyice ogrenilmelidir. 'Leggiero' (hafif, tl.iy 

gibi) ve yap1labildigi kadar h1zll tempoda <;almmalldlr. Bununla beraber, pasaj 

9alln1rken parmaklar her zaman perdelere yumu~ak basmal1, fazladan gli9 sarf 

etmemelidir. Parmaklann hareketi, teknik zorluklardan ve gittik<;e artan nuans 

hareketinden ayn tutulmalld1r. 

Muzigi hissedip, tum teknik ozellikleriyle 9alg1 uzerinde dogru <;alabilmek 

191n beyin vucudumuzdaki belli kaslara hareket komutlan verir. Bu komutlara 

'refleks' ad1 verilir. Fenmen (1997, s.25)'e gore 9alg1 teknigini refleks haline 

getirmek i<;in bilin<;li ve surekli <;al1~11mal1d1r. <;unku, 9alg1 tekniginin temeli, 

bilin<;li bir 'otomatizm'e dayamr. 

ikinci boll.imde dikkat edilecek onemli bir yer de, 153'uncu oi<;Lideki 

O<;Onci..i oktav Ia notasm1 piyano ile unison seslendirmektir. Fli..it enstri..imanmda 

forte seslenen tiz notalar, <;ogu zaman olmas1 gerekenden daha da tiz duyulur. 

Bu sebeple, flut ile piyanonun unison 9ald1g1 i..i<;i..inci..i oktav Ia notasmda, 

alternatif bir parmak hareketi kullamlarak entonasyonun daha net duyulmas1 
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saglanabilir. Normal pozisyonunda bas1lan Ia notasma ek olarak, sag elde 

i.igi.inci.i parmaga denk gelen perdeye hafifge dokunulursa, ince Ia 'A3' notas1 az 

da olsa pesle~ecek, boylece piyano ile daha uyumlu bir birliktelik saglanacakt1r 

(Bkz. $ekil 12). 

$ekil 12. (Unison tm1 igin alternatif parmak pozisyonu, 61.153-156) 

ikinci bolumde deginilecek en son onemli nokta; bolumun sonlanna 

dogru seslenen motiflerden once (of. 334) gelen bir olgi.i (=vuru~) degerinde sus 

vard1r. Bu sus s1rasmda sag el serge parmag1 re bemol perdesine kaydml1p 

haz1r bekletilirse, be~ defa tekrarlanacak olan inici motifteki kalln re bemol 

notasmm seslendirilmesi gok daha kolayla~1r (Bkz. $ekil 13). 

335, ~f:~ ~(!:.~ ·~~ ~f:~ jlf.~ 

v 
I 

-- ... - ... - ... """" -v• ~ 

~~ ..--..... .........-.... -----ft I t- - . ~ . -~ . I.& • -:: . I.& .. -~ • I.& • 14 ~ • 
1.; ~ t. · ~ ~ 

I 
• > .. A 

I > ~ 11~ tJ-11~ ! > 

$ekil 13. (Birinci oktav re bemol notasma haz1rllk, 61.335-340) 
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2.2.3. Oc;uncu boiUm: 

Tonun alt1 bemol alarak sol bemol majore gec;tigi 66'nc1 olc;i..ini..in ikinci 

vuru~unda, sag el serc;e parmag1 're bemol' perdesinde kalmal1d1r. Melodik 

motif 70 ve 71'inci olc;i..ilerde aynen tekrarland1gmdan, buralarda da sag elin 

serc;e parmag1, yine re bemol perdesini tutar (Bkz. $ekil14). 

$ekil 14. (Sag serc;e parmag1 hareketi, 61.66-71) 

Oc;i..incu bolumun teknik ozellikleriyle ilgili olarak bir diger onemli nokta, 

seslendirilecek ci..imlenin mi..izikal yap1sm1 bozmadan nefes almmas1d1r. Uzun ve 

h1zl1 giden pasajlarda nefes yeri belirtilmediginden, gaze c;arpan en zor durum 

mi..izikaliteyi bozmadan nefes almakt1r. Notalarla akan ritmi bozup, k1rmak yerine 

bir notay1 c;almay1p orda nefes almak s1kc;a yap1lan bir c;ozi..imdi..ir. Yutulacak 

nota, ci..imlenin dogal anlamda biti~ine en yakm, en az derecede onemli alan bir 

nota olmalld1r. Ci..imlede ard1~1k gelen notalardan aksans1z ve en son alan nota 

yutmak ic;in en uygun alan nota olabilir ama bir notadan daha fazla say1da nota 

kesinlikle yutulmamal1d1r (* i~areti alan notalar nefes yerlerini belirtir) (Bkz. $ekil 

15). 
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$ekil 15. (Nefes yeri yaz1lmayan pasajlarda dogru nefes alma teknigi, 61.64-76) 

Oguncu bolumu seslendirirken kullamlacak olan teknik ozelliklerden 

sonuncusu, s1kga kullamlan uglemelerdir. Oglemelerin temiz ve zamanmda 

ba~lay1p surdurulmesi gok onemlidir. 0 yuzden parmak gegi~lerinde dakik bir 

e~zamanllllk (senkronizasyon) saglamak gerekir. Her olgunun ba~mda 

gen;ekle~en parmak degi~imleri s1rasmda tam bir e~itlik, nefesle ve zamanla 

butunle~en koordinasyon saglanmalld1r. Flutte bu pasajlan galarken uyulmas1 

gereken en onemli kural, bilegin, ellerin ve parmaklann son derece rahat, 

kas1lmadan hareket etmesidir. Eseri gall~1rken once notalan tane tane 

91kartmall, farkl1 artikulasyon egzersizleri ile peki~tirmeli, daha sonra yaz1ld1g1 

~ekilde bag teknikleri kullan1larak galmmalld1r. 
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2.2.4. Dorduncu boiUm: 

Duyumda farkl1 bir renk elde etmek ic;in tonda z1tl1klar yarat1labilir. Son 

bolumun 40'mcl olc;usunden itibaren alto flut sesini and1ran bir ton yarat1l1rsa, 

beklenmeyen bir atmosfer yakalamr. Bu Zltllk sayesinde cumlenin duyumunda 

tekdOzelikten kurtulup, daha ak1c1 bir deyi~ saglan1r (Bkz. $ekil 16). 
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$ekil 16. (Duyumda farkl1 bir renk elde etmek ic;in, 61.39-48) 

Aym hava dordOncO boiOmOn sonuna dogru 'poco meno mosso' 

tempoda, re minor tonunda tekrarlan1r (Bkz. $ekil 17). 

$ekil17. (Duyumda farkl1 bir renk elde etmek ic;in, 61.145-153) 

Dorduncu bolumun onde gelen karakteristik ozelliklerinden biri de 

boiOm genelinde kullamlan sOsleme (c;arpma, basamak) notaland1r. 0 yuzden 

bu notalann tane tane, temiz bir ~ekilde seslendirilmesi c;ok onemlidir. 113'0nc0 

olc;uden 120'nci olc;Oye kadar kullamlan c;arpmalarda tiz notalar seslenir ve bu 

tiz notalann temiz 91kmas1 c;ok onemlidir. Kullamlacak alternatif parmak hareketi 
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c;arpma notalarmm daha net seslenmesine yard1mc1 olur. 113'uncu olc;uden 

itibaren, sag el serc;e parmag1 'do diyez' perdesine yerle~tirip, orda haz1r 

bekletilirse c;arpma notalan daha temiz 91kacakt1r (Bkz. $ekil 18). 

$ekil18. (Susleme notalan, 61.113-120) 
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0C0Nc0 BOLOM 

SERGEI PROKOFIEV OP.94 N0.2 RE MAJOR FLUT- PiYANO SONATI'NIN 

FORM ANALiZi 

3.1. SONATIN BiRiNCi BOLUMO- MODERATO 

Prokofiev besteledigi eserlerinde formun net ve anla~1llr olmasma onem 

veren bir bestecidir. Flut ve piyano sonat1, karakter bak1mmdan bale muzigine 

c;ok yakmd1r (Denisov, 1986, s.31 ). 

Prokofiev, yeni klasik (neoklasik) bir bestecidir. Neo klasik formda 

besteledigi flut ve piyano sonatmm form ve analizi yap1ld1gmda, kulland1g1 

uslubun net ve anla~1llr oldugu ac;1kt1r. Buna gore; 

• Birinci bolumun sonat allegrosu formunda (ABA) yaz1ld1Q1, 

• Sergi (ekspozisyon) bolmesindeki A ve B temalannm rahatc;a ay1rt 

edildigi, 

• Giri~ k1smmda yer alan A temasmm iki cumleli bir periyoddan olu~tugu, 

• Ave B temalan arasma gelen gec;i~ koprusunun net olarak duyuldugu, 

• Sergi bolmesinde yer alan B temasmm, ana tonalitenin be~inci 

derecesinde (dominant) geldigi, 

• Sergi bolmesinin be~inci derecede, yani ana tonun dominantmda bitmesi 

ve bu biti~in tekrar i~areti (ropriz) ile net bir bic;imde gosterildigi, 

• Prokofiev de klasik bestecilerin yapt1g1 gibi, sonatm birinci bolumunde 

gelen geli~me (development) bolmesini farkll bir tonda yazd1g1, 

• Sergi bolmesinin ba~mda kullamlan temanm, boiUmun bitiminde tekrar 

ettigi, 

• Sergi bolmesinin dominant tonalitede bittigi, 

• Serginin tekran bolmesinde B temasmm ana tonalitede (re maj.) geldigi, 
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bu gibi ozellikler goz onOne almd1gmda, bu sanatm klasik farmda bestelendigi 

soylenebilir. 

3.1.1. Melodik fikirlerin geli~mesi 

Sergi Bolmesi 'Sonat Allegrosu' farmundad1r (A B A). Sanat tOrOndeki 

yap1tlann genellikle Allegro alan ilk bolumlerinde gorulur ve u9 bolmeli bir 

yap1dan alu~ur. 'Sergi, Geli§me ve Serginin Tekran' boiOmlerin adland1r 

(Usmanba~, 1974, s.111). 

3.1.1.1. Sergi bolmesi 

A Temas1 (61.1-8): 

A temas1, boiOme bagll alarak uzun ya da k1sa alan, anlat1m1 belli 

k1s1tlamalara ugramadan kullamlan bir mOzik fikridir. En onemli ozelligi; kesin, 

belirgin bir havas1 almas1 ve her dinlendiginde hat1rlanacak almas1d1r. TOm 

sanatm ana tanalitesi burada duyulur (Usmanba~, 197 4, s.112). 

FIOt sanatmda temadan once aynca bir giri~, temaya haz1rl1k kesiti 

yaktur. Sergi bolmesi, direkt alarak A temasmdan ba~layan, iki muzik 

cumlesinden kurulur, a+a1 (4+4) alan bu iki cumleli muzik fikri, taplamda 8 

ol9udur. 

A temas1, birinci cumlede (a), dart 6l9u halinde, re major tanunda gelir 

(Bkz. $ekil 19). 
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$ekil 19. (Fiut sonat1, sergi-A temas1, birinci cumle (a), 61.1-4) 
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Ayn1 tema ikinci cumlede (a1) yine dart olc;O olarak gelir, ancak burada 

sekvens kullamlm1~t1r. Yani, ritmik ve melodik yap1 ayn1 kalmasma ragmen 

tonalite bu sefer do majorde duyulur (Bkz. $ekil 20). 
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$ekil 20. (Fiut sonat1, sergi-A temas1, ikinci cumle (a1), 61.5-8) 

A temas1 flutte seslenirken, piyano partisi sade bir ~ekilde ana melodiye 

e~lik eder. 

Gec;i~ Koprusu (Baglay1c1)-(6l. 9-20): 

Gec;i~ koprusu A ve B temalannm materyallerinden kurulmu~tur. Kopru, 

gene! olarak re major tonunda oldugu ic;in tonunu A temasmdan, kulland1g1 

ko~eli ritimsel ogeleri de B temasmdan allr. Koprunun amac1, A dan B ye 

modulasyon hareketi ile gec;i~i saglamakt1r. 

Flut sonatmda koprunun iki k1s1mdan olu~tugu soylenebilir: Birinci k1s1m 

(9-14) olc;uler arasmdad1r. B temasmm en belirgin ozelligi alan ko~eli ritmik yap1 

(noktal1 sekizlik), ilk kez koprunun birinci k1smmda, piyano partisinde gelir (Bkz. 

$ekil 21 ). 
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$ekil 21. (Sergi- k6~eli ritmik yapmm piyanoda g6sterimi, 61.9-10) 

K6prunun ikinci k1sm1 15-20 61c;Oier arasmda gelir. ikinci k1s1mda gelen 

k6~eli ritmik yap1, flut partisinde a~ag1daki gibi kullamlm1~t1r (Bkz. $ekil 22). 
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$ekil 22. (Sergi- k6~eli ritmik yapmm flutte g6sterimi, 61.15-18) 

Koprunun heyecanl1 bir ~ekilde suren karakteristik yap1s1, 6zellikle 

k6prunun ikinci k1smmda gelen 16'11klar, uc;lemeler, 32'1ik notalarla tempoyu 

h1zland1rmaktad1r. K6prude yer alan ritim ogesi, melodiden daha on planda 

kullan1llr. 
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ilk defa kopri.ini.in ikinci k1smmda dikkat geken i.iglemeler, geli~me 

(development) bolmesinde s1kllkla tekrarlamr (Bkz. $ekil 23). 
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$ekil 23. (Sergi- kopri.ide ikinci k1s1m, 61.19-21) 

B Temas1 (61. 21-38): 

B temas1 genellikle ana tonun be~inci derecesinde gelir ve A temasmdan 

farkll bir tonda olmasma ragmen ona 'e~' say1labilecek ozgi.in bir karakter ta~1r. 

B temas1, olduk<;a uzun olabilen iki ad1ma aynlabilir (Usmanba~, 1974, s.112). 

Prokofiev birgok eserinde oldugu gibi, fli.it ve piyano sonatmda da A ve B 

temalan arasmda karakter ag1s1ndan belirgin bir z1tllk yaratmam1~t1r (Denisov, 

1986, s.36). Sergi bolmesinin (expozisyonun) i<;inde yer alan Ave B temalanm, 

en sade haliyle, geli~tirmeden kullan1r. 

B temas1, A temas1 gibi iki ci.imleden olu~ur. B temasmm en karakteristik 

ozelligi, ci.imlelerini yeni bir ritmik motifle (noktall sekizlik veya ko~eli ritim) 

kurmas1d1r. Boylelikle bu ritmik motif, hangi partiye gelirse, B temasmm geldigi 

net olarak duyulur. 

Birinci ve ikinci ci.imleye; a (4+4) dersek; a1 (4+4) birinci ci.imlenin 

varyasyona ugram1~ ~eklidir ve eklenerek B temasm1 uzatt1g1 soylenebilir. 

Belirtilen bu ritmik ogeden kurulu ci.imleler, daha sonra tekrarlanarak farkl1 

partilerde duyulur. 



63 

ilk olarak 20'nci olgude, piyanoda duyulan ritmik motif, adeta B temasma 

bir haz1rl1k bigimindedir ve B temasm1 tam!_?tlnr. Daha sonra, ayn1 yap1 flut 

partisinde ana tema olarak kar!_?1m1za 91kar ve B temas1 boyunca tekrarlanarak 

vurgulamr (Bkz. $ekil 24). 
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$ekil 24. (Sergi- B temas1, 61. 20-25) 

Flut ve piyano partileri arasmdaki gegi!_?, adeta bu ritmik motifle saglamr. 

B temasmm A dan fark1; temay1 belirleyen bu iki cumlenin varyasyona 

ugrayarak yeniden duyulmas1, boylece B temasm1 uzatmas1 olarak soylenebilir 

(Bkz. $ekil 25). 
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$ekil 25. (B temasmm varyasyona ugram1~ ~ekli, ol. 30-32) 

Geli~me bolmesine gelmeden once gelen dort olc;Oiuk codetta, sergi 

bolmesinin biti~idir ve piyano tarafmdan Ia major tonunda, adeta tamamlay1c1 bir 

kadans ~eklinde duyulur. Boylelikle sergi bolmesi, ana tonalitenin dominant! 

olan Ia major tonunda biter ve ba~a donme i~areti (ropriz) ile bolumun tekran 

saglan1r (Bkz. $ekil 26). 

$ekil 26. (Sergi-codetta, 61.38-41) 

3.1.1.2. Geli~me bolmesi (ol. 42-88): 

Sonat allegrosu'nun orta bolmesidir. Bu bolmedeki en buyuk amac;, 

gerilim duygusu yaratmakt1r. A, B ve kopruden alman tematik materyaller ile 

Oretilmi~ yeni fikirler, ozgur bir ~ekilde geli~tirilerek, adeta harmanlanarak 

kullan1llr. Temalar parc;alara aynl1r, sonra yeniden birle~ir, heyecan ve gerilim 

duygusu yaratan yeni materyallerle i~lenir. Parc;alanmalar, birle~meler kan~1kllk 
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duygusunu ya~atmak igindir. Geli~me bblmesinde, sergi bblmesindeki gibi 

kurallar ve k1s1tlamalar yoktur. Bu sebepten, geli~me bblmesi sergi ve serginin 

tekran bblmeleriyle tam bir z1tllk meydana getirir (Usmanba~, 197 4, s.113). 

Geli~me bblmesi kesitlerden olu~ur ve farkl1 uzunluklarda, farkll say1larda 

kesitler kullamllr. Bu kesitler yeni fikirlerden olu~abildigi gibi, sergi bblmesinde 

kullan1lan tematik materyallerden de yararlan1labilir. bnceden duyurulan temalar 

aynen tekrarlamaz, farkll tonlarda, farkll uzunluklarda gelir. Genel olarak 

geli~me bblmesinde ana tonaliteden kagm1llr. Kesitler tam kadansla sonlanmaz, 

s1kl1kla yanm ya da kmk kadansla biter (Usmanba~, 1974, s.114). 

Geli~me bblmesi, genellikle bir kbpruyle serginin tekran bolmesine 

baglamr. Bu yuzden geli~me bblmesinde kullamlan son kesitler kbprO 

niteligindedir, bilhassa son kesit, dominant armonisi uzerine kurulur (Usmanba~, 

197 4, s.114 ). 

Flot sonatmm geli~me bblmesinde kullamlan tematik materyaller, sergi 

bolmesinin iginde gegen fikirlerden olu~ur. Geli~me bblmesinde kullamlm1~ 

temalann ve kbprunun yeniden ele almmas1, muzigi geli~tiren gok fazla yeni 

fikirlerin olmad!Qin1 gbsterir. 

Og kesitten olu~an geli~me bblmesi, sava~g1 bir karakter sergileyen 

uglemelerin flut partisinde, on plana 91kanlmas1 ile ba~lar. ilk olarak kbprOnOn 

ikinci k1smmda duyulan Oglemeler, geli~me bblmesinde s1kl1kla kullamlm1~, 

hatta bu bbiOmOn en karakteristik yap1s1 olmu~tur. Besteci, sava~ atmosferi 

yarat1rcasma, sava~an iki taraf1, adeta fiOt ve piyano enstrumanlanyla 

karakterize eder. Flot partisinin Oglemelerle yapt1g1 ataga, piyano onalt1l1k 

notalarla cevap verir. Oglemelerin yeni bir materyal olarak kullamldiQI yerler 

geli~me bblumunun ba~mdad1r ve ilk kesit olarak adland1nlabilir. Kararl1 bir 

~ekilde kullandiQI mar~ figOrO Prokofiev yaz1smm belirleyici mizac1d1r (Bkz. $ekil 

27). 
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$ekil 27. (Geli~me bolmesi- birinci kesit, 61. 42- 44) 

Partilerin seslendirdigi muzik fikrinin rahatllkla duyulmas1 igin, tutan 

sesler kullamlm1~, boylece partilerin notalan birbiri iginde eriyip kaybolmam1~, 

muzikte verilmesi istenen karakter net bir bigimde duyrulmu~tur. FIOtte 

Oglemeler, piyanoda onalt1llklarla saglanan bu gerilim gittikge artarak <;1k1c1 bir 

yurOyO~Ie A temasmm gelmesini haz1rlar (tema bu sefer do diyez majorde gelir, 

o/.51-52). Boylece geli~ime bolmesinde Slkllkla kullamlacak olan A temasmm 

gelmesi, ikinci kesit olarak adlandmlabilir. 

Geli~menin devammda, ba~ta duyurulan mar~ karakterindeki motifler 

piyanoda gelir. A ve B den alman temalar ve eklenen Oglemelerin birlikte orumo 

ustallkla i~lenir (Bkz. $ekil 28). 
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$ekil 28. (Geli~me bolmesi-ikinci kesit-A temas1, B temas1 ve uc;lemelerin birlikte 

kullan1m1, 61.52-59) 

ileride de kullan1lacak olan B temasmm geli~me bolmesinde gelmesi, 

uc;uncu kesit olarak soylenebilir (o/.57-61). 
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62'nci olgude A temas1 yeniden duyulur. 66'nc1 olgude B temas1 flutte si 

bemol major tonunda seslenirken, daha once piyanoda gelen codetta 

bolumunun de burada tekrar yer ald1g1 gorullir. B temasmm flutte ve codettanm 

e~lik partisindeki uyumu, oldukga surukleyici bir devinim halindedir. 

71'inci olgude uglemelerden olu~an kesit, Ia majorde gelir ve devam 

ederek 73'uncu olgude yeniden B temasma baglamr (B temas1 si major 

tonundad1r). 

Geli~me k1smmdaki gerilim duygusunun en List noktas1, flutte ve 

piyanoda <;1k1c1 arpejin ard arda gelerek, patlamalar ~eklinde duyulmas1 ile 

vurgulamr. S1rayla flut ve piyanoda duyulan bu <;1k1c1 arpejler, adeta bir diyalog 

~eklindedir. Bu vurgu, flutteki en tiz nota alan dorduncu oktavdaki re notas1yla 

saglamr (Bkz. $ekil 29). 
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$ekil 29. (Geli~me- flut ve piyanoda s1ra ile duyulan bu <;1k1c1 arpejler, til.81-85) 

85' inci tilc;;ude piyanoda 'ben tenuto' (geciktirerek) c;;almmasm1 belirten 

pasaj, inici kromatik modulasyon hareketiyle serginin tekran btilmesini haz1rlar 

(Bkz. $ekil 30). 
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$ekil 30. (Piyanoda inici kromatik modulasyon hareketi, 61.85-88) 

3.1.1.3. Serginin tekran (ol. 89-123): 

Bu bolumde geleneksel bir yontem kullamllr. Yeniden gelen temalar re 

major tonalitesinin etrafmdad1r. Bu bolumde A temas1, B temas1 ve kopruler 

yeniden duyurulur. Kullamlan temalar sergi bolmesindekilerin aynen tekran 

olabilecegi gibi geni~letilmi~ ya da k1salt1lm1~ olabilir. Serginin tekran 

bolmesinde gelen B temas1, bu kez dominant yerine ana tonalitede gelir, 

koprude de gerekli degi~iklikler olabilir (Usmanba~, 197 4, s.1 09). 

Flut sonatmda serginin tekran bolmesi, 89'uncu olgude (4+4) olguden 

kurulan, A temasmdaki iki cumlenin (s1ras1yla re major ve do major) tekran ile 

ba~lar. 

96'ncl olgunun uguncu vuru~undan itibaren, direkt olarak baglay1c1 age 

olan kopruye gegilir. Buradan tematik materyalini, ilk koprunun ikinci k1smmdan 

alan kopru ile yeniden B temasma donulur. 
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103'uncu olgude, (4+4) olgUden olu!?an iki cUmleli B temas1 re major 

tonunda ba!?lar, ikinci cUmlesi ise re major tonunun dominant1 alan Ia majorde 

duyulur. 

Klasik formda bestelenen eserlerde oldugu gibi, serginin tekran 

bolmesinde B temas1 ana tonalitede (re major tonunda) gelir (Bkz. $ekil 31 ). 

10311 .. .... . .. f:' ~ e. .. - .. ~.;;.. ~ 
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1'-' ...... " t I~ ~~ I~ -
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-\ r··· ~ rr· .. ~\ rf· tr 
I ....- - .- - -

' 
~ -,} p ~ r ... ... fl'. 

$ekil 31. (Serginin tekran-B temas1 ana tonda (re major), ol. 103-1 06) 

Ayn1 tema (B temasmm ikinci ci..imlesi), 111'inci olgi..ini..in son vuru!?unda, 

flutte bir oktav yukandan, Ia minor tonunda duyulur. 'Piyano' ni..iansmda gelen 

melodi, adeta eskiye ozlemi an1msatan nostaljik bir hava yarat1r (Bkz. $ekil 32). 

J~ES!h# 

~ .~J=-1 1-, r---= 
I > 

~~~ 

$ekil32. (Serginin tekran-B temas1, (a1), 61.110-112) 

Coda'ya gelmeden once B temasmm tamamlay1c1S1 say1labilecek k1s1m 

115-125 olgi..iler arasmda gelir. ilk kez sergi bolmesinde, roprizden once gelen 

codettanm duyuldugu biti!? ogesi ile ba!?lar ve tematik motifin fli..itte varyasyona 
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ugrayarak geli~mesi ile devam eder. Geli~me bolmesinde kullamlmayan bu 

tamamlay1c1 ogenin burada yogun bir bigimde, once piyanoda sonra flutte 

kullamld1g1 gorOIOr (Bk. $ekil 33). 

$ekil 33. (TamamlayiCI oge, 61.119-122) 
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Coda27nm amacr; buton bolumu toparlamak, bolmeler arasr dengeyi 

saglamak, parlak bir bitiri!_? yaratarak son noktayr koymaktrr. Temeli, genellikle 

ana temanm etrafmda dola!_?maya baglr oldugu gibi bazen de ikinci temadan (B 

temasr) anrmsama yaprlabilir. Coda'ya 90k uzun olmamak !_?artryla yeni bir 

tematik materyal de eklenebilir. Yaprsr bakrmmdan kesitlidir. Kesitlerin sayrsr ve 

i9erigi bolumle orantrlrdrr (Usmanba!_?, 197 4, s.96) . 

FIUt sonatmda coda 123-130 6l9uleri arasmda gelir. Tematik fikrini, 

a91lr!_?ta ve bolum i9inde duyulan ana temadan alrr. Temanrn yarrm kalmr!_? bir 

tekrarrnr, si bemol minor tonalitesinde, tiz notalarda duyurarak ba!_?lar ve sonatm 

ana tonu olan re majorde bitirir (Bkz. $ekil 34 ). 
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$ekil34. (Coda, 61.123-130) 

27 Coda: Latince 'de kullamlan 'canda' sozciigiinden gelir, 'kuyruk' anlammdadrr. Yapisi net olarak belli 
fug, sonat gibi formlarm en sonunda bulunan ozet kismidrr. 'Codetta ' kii9iik koda demektir. Coda ve 
codetta terirnleri arasmdaki fark uzunluklan ile ilgilidir (Say, 2002, s.l04). 
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3.2. SONATIN iKiNCi BOLOMO- SCHERZO: PRESTO 

Onaltmc1 yuzy1ldan itibaren italyanlar 'Scherzo' terimini havall, oynak ve 

din dl!?l pargalarda kullanm1~lard1r. Daha sonraki sureg iginde, J.S.Bach'm 

muziginde de Scherzo'ya rastlamr. Scherzo, ilk zamanlar 'toccata'28 gibi 

kullamlan muzik fikriydi ancak Beethoven ile beraber sonat formunda 'Menuet' 

bolumunun yerine kullamlmaya ba~lanm1~, yayl1 dortiOde, sonatta ba~ll ba!?ma 

bir bolum olarak yer alm1!?t1r. Zamanla, bag1ms1z bir parga olan scherzo'nun 

kullamm1 gunumuze kadar suregelir. 

Klasik bir besteci olan Beethoven, eserlerinin trio k1smmda ton 

degi~ikligini s1kl1kla uygular. Prokofiev de flut sonatmm ikinci bolumunun trio 

k1smmda ton degi~imi yaratarak klasik bir Oslup kullamr. Scherzo'nun 

yap1smda, ezgi ikinci planda yer allr ve sadece belli yerlerde kendini belli eder 

(Usmanba!?, 1974, s.67). 

ikinci bolumun kurulumu; hafif ve dans stilinde, tipik 'Scherzo' 

formundad1r. $aka, mizah, nukteli anlat1m scherzo'nun en belirgin ozelligidir. 3/4 

olgu say1smda yaz1l1r, ancak 2/4, 6/8 yaz1lm1~ scherzo'lara da rastlamr (Cangal, 

2004, s. 75). 

$arkl formu, hem sozlu eserleri (okul !?ark1lan, torkuler, opera aryalan) 

hem de galg1 eserlerini (prelud, envansiyon, romans, nokturn, ballade) igine 

alan ve uygulama alam oldukga geni!? olan bir formdur. $arkl formu, kendi 

iginde butl.inluk gosteren donemlerden olu!?ur ve tam kadansla biter. ismini bir, 

iki, ug bolmeli29 diye adlandmlan donem say1larmdan al1r (Cangal, 2004, s.35). 

iki ya da Og bolmeli bir ~ark1 formuna, iki ya da Og bolmeli bir !?ark1 

formunun eklenmesi ve tekrar ba~taki !?ark1 formuna donulmesiyle 'katl1 (triolu) 

28 Toccata: (b.) 'toccare' (dokunu~) kelimesinden gelir. Armoniye dayanan figiirler az <;:ok bir tema 
niteligi kazand1gmda ve genel yapmm i<;:ine girdiginde bi<;:im ve tlir toccata adm1 alrr. Toccata'nm kesin 
bir yaplSI yoktur, insanm mlizikal ifade gliclinli dogaylamaya yonelik, ozgtir bir biyimde kullanmasma 
yoneliktir (Say, 2002, s.521). 

29 Bolme: iki, li<;:, dort cfunlenin ard arda gelmesinden ve tam kadansla bitmesinden olu~ur, yeterli 
geni~likteyse bir ciimleden de olu~abilir (Cangal, 2004, s.35). 
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~ark1 formu' olu~ur. Ozellikle bu stilde yaz1lan menuet ve scherzo'lann bolmeleri 

ard arda gelerek birle~tirilir ve ilk ~ark1 formu katlanarak eser geni~letilir 

(Cangal, 2004, s.56). 

iki ~ark1 bic;imi30 birle~tirildiginde, ilk ~ark1 formuna 'birinci parc;a', ikinci 

~ark1 formuna 'trio' denir. Barak donem bestecileri, orta bolmeyi genellikle 0<; 

c;alg1 ic;in (iki obua ve bir fagot) yazd1klanndan, bu boiOme 'Trio' adm1 

vermi~lerdir. Trio terimi, onsekizinci yOzy1lda yaz1lan menuet'lerin orta bolumu 

ile ondokuzuncu yOzy1lm scherzo'lannda kullamlm1~t1r (Cangal, 2004, s.57-58). 

Triodan sonra, ba~ta gelen ilk parc;a 'da capo' (ba~tan) yazarak tekrar 

edilir. Boylece '0<; bolmeli' ilkesi korunmu~ olur (Usmanba~, 1974, s.60). 

Eserlerde trio ile aym anlama gelen 'musette, gavotte, friska, minore, maggiore, 

menuetto I, menuetto II' benzeri mOzik terimleri kullamld1g1 gibi 'piu Iento, meno 

mosso, piu mosso' yaz1larak tempoyu belirten terimler de kullan1labilir 

(Usmanba~, 1974, s.60). 

Trio'nun formu bazen iki bolmeli olsa da genellikle ug bolmelidir. Bir 

bolmeli oldugunda farkll bir yap1ya sahip olur. Trio bolmesi s1kl1kla yaz1ld1g1 

tonalitenin tam kadans1yla sana erer, kimi zaman da bir koprO ile ilk ~ark1 

form una baglamr (Cangal, 2004, s.58- 61 ). 

Katl1 ~ark1 formunda, trio bazen iki, hatta daha fazla olabilir. Her trio'dan 

sonra ilk ~ark1 formu tekrarlamr. BOton bolmelerin en sonunda son soz 

anlamma gelen, biti~ mOzigi olarak 'coda' bulunur (Cangal, 2004, s.61 ). 

ikinci boiOm armonik ac;1dan incelendiginde, boiOmOn tamammda gaze 

c;arpan, en belirgin karakteristik ozellik, hem armonide, hem de melodide kuguk 

ikili aral1gmm (m2) kullamlmas1d1r. Kom~u tonlara gec;i~, kO<;Ok ikili arallg1 ile 

kurulan temel motifin c;ok fazla tekranndan sonra gerc;ekle~ir. Formun iginde yer 

30 Sarkl (lied) bi~imi: iki ya da ii~ bOlmeden olu~an, bir biitiinliik gosteren ve tam kadansla biten bir tam 
par~adrr (Cangal, 2004, s.35). 
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alan armonik gegi~lerin tamam1 kromatik31 (yanm ton) seslerle saglamr. Bu da 

kO<;;Ok ikili kullammmm ne kadar onemli oldugunu gosterir. <;ogu yerde armonik 

yOrOyO~, yukan 91kmaktansa a~ag1 dogru kayan hareketlerle gergekle~ir. One 

91kan kromatik dizi gegi~lerinde duyulan kOgOk ikili hareketler, s1kl1kla ikincil 

yeden seslerle orOidOgO gibi, ig partilerde ard arda kullamlarak dengeli armonik 

dalgalanmalar olu~turur. Son boiOmdeki coda'nm bitiminde, piyanoda yer alan 

yeden sesin (yedinci ses) kat1lmas1, yanm ses kullammmm onemini bir kere 

daha gosterir (Kaufman, 1987, s.154). 

3.2.1.Melodik fikirlerin geli~mesi 

FIOt sonatmm scherzo boiOmO 'katll (triolu) ~ark1 (lied)' formundad1r (ABA 

C AB coda). Kendi ic;inde birbiriyle uyu~umlu, 09 boiOmiO, dOzenli bir yap1dan 

meydana gelir. 

A bolmesine ba~lamadan once piyanoda alt1 olgOIOk bir giri~ (intra) k1sm1 

mevcuttur (Bkz. $ekil 35) 

Presto ,., 

I 
~ 

fl) .. ;Jj I e) ll• '1" .. , 
I p sracc. .. h. _...... lh• I 

: l -- I 

$ekil 35. (Scherzo'nun ba~mda piyanoda gelen giri~ k1sm1, 61.1-6) 

31 Kromatik: Mtizikal terim Yunanca'da 'renk' anlamma gelen kelimeden ttiremi~tir . Yedi sesten olu~an 
diyatonik dizinin perdeleri arasma, be~ perdenin daha eklenmesiyle olu~an, toplamda onikiye ula~acak 
~ekilde dtizenlenmi~ dizidir. Sesler aras1 arahk yanm sesten (ton) olu~ur. Ozellikle 19'uncu ytizyll 
bestecileri tarafmdan sikhkla kullamlmi~tlr (Hindley (ed.), The Larousse Encyclopedia of Music, 1971, 
s.536). 
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3.2.1.1. A bolmesi (61.7-81): 

7- 81 oi90ier arasmda, toplamda dart cOmle ve iki koprOden olu~an bir 

yap1da kurulmu~tur. Melodik fikirlerin degi~mesi bu boiOmOn Oslubunu 

belirlemektedir. 

A bolmesinin ba~mda iki tane tematik fikir vard1r: 

ilki, birbiriyle ili~kili iki cOmle (ave a1) ve birinci kopru (61. 7-33), 

ikincisi, diger iki cOmle (a2 ve a3) ve birbirine baglantlll ge9i~le baglanan ikinci 

koprudur (61.34-81 ). Bu yap1 gibi, iki periyoddan olu~an mOzik fikrine 'sa de iki 

bolmeli' denir (Sposibin, 1980, s.1 04). 

Piyanoda duyulan 6 oi90IOk giri~ (intro)ten sonra, A bolmesinin ilk 

cumlesi (a), Ia minor tonunda gelir (61. 7-14). 

A bolmesinde fiOtte duyulan ilk ritmik motif, boiOm boyunca s1kllkla 

tekrarlanan 09 sesten olu~ur. Atak, k1sa ve 09 notadan olu~an bu motif, sanki 

nefes nefese kalmm1~ etkisi yarat1r. Bu 09 notadan olu~an ve hemiola32 benzeri 

bir etki veren birinci cOmle, 3/4 IOk oi90 say1sma sahip oldugu halde 2/4 IOk bir 

hisle 9alln1r (Bkz. $ekil 36). 
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$ekil 36. (A bolmesi, birinci cumle (a), Ia min., 61.7-12) 

15'inci oi90den itibaren, aym ritmik motif ve kurulum, bolmenin ikinci cOmlesinde 

(a1), do major tonunda gelir. ikinci cOmlenin (a1) birinci cOmleden (a) fark1; fiOt 

32 Hemiola: Pe~ pe~e gelen ti<; zamanh ol<;tilerin (3/2, 3/4 .. ), iki zamanh (2/2, 2/4 .. ) ol<;i.i gibi vurgulandigi 
metrik kahp. Ol<;tide zaman degerlerinin 3:2 oranmda guruplanmas1, 3 ile 2'nin birle~iminden olu~an 
ritim (M. Friedson, 1996, s.l98). 
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partisine sekiz 61gu suren 3/4'1uk ritim hissinin gelmesi ve bu ritmik motife, 

piyano partisinde yuruyen inici bas hareketinin eklenmesidir. B6ylece oniki 61gu 

suren ikinci cumle, k6pruye inici bas hareketi ile baglamr (Bkz. $ekil 37). 

19 , .~. .. b.;. .,. ~ .,.._ - b-. .,.. b-. .. .. , ~,.,.. .,.. 
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., 
, b ... ~~ Jr 

l ~ ~ ... I ~~ 
: ..__,___ 
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$ekil 37. (A b61mesi, ikinci cumle (a1), do maj., piyanoda yuruyen inici bas 

hareketi, 61.19-27) 

A b61mesinin birinci k6prusu, sadece piyano partisinde duyulur (61.27-33). 

Materyalini, b61menin ikinci cumlesinde (a1), flutte seslenen ritmik motiften alir 

(Bkz. $ekil 38). 
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$ekil 38. (A b61mesi, piyanoda gelen birinci kopru, 61.25-30) 
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Kopruden sonra gelen O<funcu cumle (a2), 34'uncu ol<fude ba~lar. Yap1s1 

bak1mmdan aynen ilk duyulan (a) cumlesi gibidir, sekiz ol<fllden kurulur fakat 

tonu re minordedir (o/.34-41). 

A bolmesinin son cumlesi (a3), yine aym ritmik motifle, fa major tonunda 

duyulur. ikinci cumle (a1) gibi bir kurulumu vard1r. Yuruyen inici bas hareketi ile 

bolmenin ikinci koprusune baglamr (Bkz. $ekil 39). 
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$ekil 39. (A bolmesi, dorduncu cumle (a3), piyanoda yuruyen inici bas, 61.49-57) 

A bolmesinin ikinci koprusu 58-81'inci ol<fuler arasmdad1r. Birinci 

koprudeki materyal, sadece piyano partisinde dart 6190 gider (o/.58-61). 

Piyanoda tekrarlayan ritmik motife adeta flut <flklcl bir diziyle kar~ll1k verir ve 

devammda bu <flkiCI dizilerden flut ve piyano arasmda bir 9e~it at1~ma duyulur. 

ikinci koprude, ilk defasmda flutte duyulan <flklcl dizi, ardmdan piyano 

tarafmdan taklit edilir. Dizilerin birbiri ile 9ak1~mayan zaman arallklannda 
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duyulmas1, taklit goksesliligini33 olu~turur. Bu muzik fikri, koprunun geli~mesini 

saglar (Bkz. $ekil 40). 
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$ekil 40. (A bolmesi, ikinci kopru, 61.69-71) 

3.2.1.2. B bolmesi (61.82-122): 

Geli~me karakterli olan B bolmesi, iki cumle ve bir kopruden kurulur 

(61.82- 122). B bolmesinin giri~inde duyulan melodi Ia majorde ba~lar ve 

devammda Ia majorun paralel tonu olan fa diyez minore gider. 

B bolmesinin ilk cumlesi (a), 82-102 olc;uleri arasmdad1r (Bkz. $ekil 41 ). 
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$ekil41. (B bolmesi, birinci cumle (a), 61.82-88) 

33 Taklit 9okseslilik: Kolayca tanmabilecek bir ezgisel ya da ritmik temanm farkh partilerde, farkh ses 
yliksekliklerinde beraber seslendirilen 9izgiler halinde birbirinin ardmdan gelmesinden olu~ur. En zengin 
tiirii flig'diir (Say, 2002, s.505). 
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B bolmesinin ikinci cumlesi (a1), 103-118 olc;uleri arasmdad1r. 103'uncu 

olc;ude, Ia bemol major tonunda ba~lar. ilk dart olc;usu, birinci cumlenin (a) 

varyasyona ugram1~ halidir (Bkz. $ekil 42). 
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$ekil 42. (B bolmesi, ikinci cumle (a1), 61.103-1 09) 

a1 cumlesi, kurulumu ac;lsmdan, a cumlesine benzer, fakat cumlenin 

devam1 kopruye baglanacagmdan, A bolmesinde birinci ve ikinci koprude 

kulland1g1 materyali (ritmik motif) B bolmesinin koprusunde de kullamr. Koprude 

gelen ritmik motifin haz1rlam~m1 s1ras1yla flutte ve piyanoda i~ler (Bkz. $ekil 43). 

$ekil43. (B bolmesi, kopru, 61.117-122) 

3.2.1.3. A bolmesi (61.123-161): 

iki cumle ve bir kopruden olu~ur (o/.123-161). A bolmesinin (birinci 

parc;anm) c;ok az bir farkla, neredeyse tamamen tekrar edilen bolumudur. ilk 

cumle oldugu gibi az cumlesinin tekrand1r (re minor tonunda ve 8 olc;u). ikinci 
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cumle ise, a3 cumlesinin biraz daha geli~tirilmi~, uzat1lm1~ ~eklidir . inici bas 

hareketi burada da goze 9arpar (Bkz. $ekil 44 ). 
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$ekil 44. (A b61mesi, ikinci cumle, yuruyen inici bas, 61.135-142) 

153'unc0 bi90den itibaren dokuz bi90IOk bir koprO k1sm1 gelir. lsrarla 

duyulan Ia notas1, fiOtte ve piyanoda Onison34 seslendirilir. Daha sonra 'ritenuto' 

(yava~layarak) gelen be~ bi90IOk inici bir ge9i~ koprOsO, yine flutte ve piyanoda 

unison olarak duyulur ve C (Trio) b61mesiyle baglamr (Bkz. $ekil 45). 

$ekil45. (A b61mesi, k6pru, 61.153-161) 

34 Unison: Latince 'de unusonus, ' aym ses ' sozcliglinden gelir. Bir mlizik eserinde, blitlin parti ya da 
seslerin birli ya da sekizli arabkta paralel hareket etmesi, ince ya da kahn aym perdenin duyurulmasJdir 
(Say, 2002, s.552). 
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3.2.1.4. C (trio) bolmesi (poco piu mosso) (o1.162-227): 

Trio bolmesi ilk parc;aya gore z1tllk yaratmalld1r. Barok ve oncesi 

donemlerde birinci ve ikinci parc;alar aras1 yakmllk oldugu gorulse de ozellikle 

ondokuzuncu yUzy1lda, birinci ve ikinci bolmeler arasmda z1t bir yap1 

kullamlm1~t1r (Usmanba~. 1974, s.61 ). Bunlar; farkll tonalite kullamm1, deyi~ 

bak1m1ndan ayn bir tema olarak gelen fikirler, mar~larda ve danslarda genellikle 

ana tonalitenin dordUncu derecesinin kullamm1 olarak soylenebilir. Tempo, daha 

h1zll olabildigi gibi daha ag1r da olabilir fakat c;ogu eserde tempo degi~mez, 

nadiren olc;u degi~ikligi yap1llr (Usmanba~. 197 4, s.62). 

Flut sonatmda C (Trio) bolmesi, 162- 227 olc;uler arasmdad1r ve diger 

bolumlere gore z1t bir karakter sergiler. Scherzo'nun ba~mda gelen A bolmesi 

minor tonalitede olmasma ragmen, trio bolumu major tonalitede gelir. A 

bolmesinin ritmik motifinde yukan c;1kan notalar k1sa vuru~larda seslenirken, 

trioda a~ag1 inen notalar uzun vuru~larda gelir. Trio bolmesinin biraz daha 

hareketli c;almmas1 ic;in, olc;u say1s1 'sebare 135 (2/2) olarak gosterilmi~ ve 

temposu, italyanca'da 'poco piu mosso ' (biraz daha hareketli) anlamma gelen 

muzik terimi ile belirtilmi~tir. 

Trio bolmesi daha once duyulmam1~ iki yeni melodik fikir (a, b) ve bu 

fikirlerin tekrarmdan (a1, b1) olu~ur. Yeni duyulan ilk fikir (a), melodinin on 

planda gelmesi, ikincisi ise (b), ritim ogesinin on plana gec;mesidir. 

ilk gelen melodik fikir (a) , sanki hepsi bir cumlenin parc;alan gibi 

birbiriyle baglant1l1 uc; cumleden olu~ur (o/.162-173). Flut partisinde melodi on 

planda duyulurken, piyano partisinde, sadece tam be~li (monoton, bo~) tmlayan 

ve uzun uzun tutan re-la sesi duyulur. 

35 Sebare (Alla breve) : {jt.) Eserin ba~mda yer alan ve zaman donammm1 belirtilen si.ire degerinin, yan 
degerinde vahnmas1drr (Say, 2002, s.27). 
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Duyulan ilk melodik cOmle, folk ~ark1lardan esinlenilmi~ gibidir. Melodiye 

modal karakteristik yap1y1 veren, ozellikle de dizinin (re major) dordOncO 

derecesinde, fiOt partisinde duyulan art1k dortlu, sol diyez sesi (ya da lidyan 4) 

onemlidir. 

Bestecinin eserlerinde, tom major ve minor dizilerin yanmda kromatik 

diziler, i~lenmi~ frijyen modu ve diger modal diziler s1kl1kla kullan1llr. Tonalite ne 

olursa olsun, dordOncO derecenin yOkseltildigi dizilere de rastlamr (<;algan, 

2009, s.11 ). 

Ba~ ve bitiri~ boiOmlerinde fiOton c;evikligi, virtOozik ozelligi, parlak ses 

rengi on planda duyulurken kaprisli ve egzotik karaktere sahip olan orta 

boiOmde (trioda) ise fiOton esnekligi net olarak on plana 91kar (Bkz. $ekil 46). 
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$ekil 46. (Trio bolmesi, ilk uc; cumle (a), re maj., 61. 162-173) 

ikinci melodik fikir ise (b); 174-190 olc;Oieri arasmda gelen, tiz seslerle, 

trillerle, h1zl1 gec;en onalt1llk notalarla adeta ku~ CIVIItllannm hissini veren, iki 

cOmleli ritmik yap1d1r (8+8). Bu yapmm birinci cOmlesi, birbirini oldugu gibi 
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tekrarlar ve presto36 tempoda, sebare c;almmas1 gerekir. Burada kullamlacak 

artikulasyonlar c;ok onemlidir. H1zll c;almsa da yaz1lan artikulasyonlar c;ok temiz 

bir bic;imde, yutulmadan seslendirilmelidir. Olc;uye bir vuruldugu ic;in, flutte yer 

alan onaltlllklarla kurulu dizilerin parmak ge<;il? pozisyonlan seri olmalld1r. Bu 

yuzden kullamlan sabit pozisyonlann yerine alternatif parmak pozisyonlan yani 

dogul?kanlarla kurulan pozisyonlar kullan1labilir. Trio bolmesinin flut partisinde 

duyulan ve tekrar eden, uc;uncu oktav Ia seslerinin tiz 91kmamas1 ic;in, yine 

alternatif parmak pozisyonlanna bal?vurulabilir (Bkz. $ekil 47). 
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$ekil47. (Trio bolmesi, tekrar eden ilk iki cumle (b), 174-177) 

Flut partisinde melodinin on plana gec;tigi ikinci cumleyle (of. 182-189), b 

k1sm1, trio bolmesinin bal?mda gelen ilk cumleye (a) baglan1r (of. 182-190). 

190'mcl olc;uden itibaren, trionun bal?mda gelen melodik ifade (a), sadece 

flutte degil, piyano ve flutte birbirini tamamlayan bir akll? halinde tekrarlar (a1 ). 

Piyano ilk cumleyi duyururken, flut, uc;uncu oktavda tekrarlayan Ia sesi ile el?lik 

eder. Melodinin ikinci cumlesinin fll.itte, uc;uncu cumlesinin piyanoda gelmesi 

renkli ge<;il?lerle orulu bir hat c;izer. Boylece yeniden duyulan melodi ile trio 

bolmesinin gelil?i hat1rlamr (Bkz. $ekil 48). 

36 Presto: (h.) Hrz terimi, canh, 90k hrzh anlammdadrr. Metronom 184-192 (Say, 2002, s.436). 
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$ekil 48. (Trio bolmesinin ba~mda gelen melodinin (a), piyano ve flutte 

seslenmesi, 61.191-201) 
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202'nci olguden itibaren b cumlesi tekrarlamr (b1), ancak bu tekrannda 

onalt1llklar sekizliklere donu~erek daha geni~letilmi~ ~ekilde kullamllr (o/.202-

220) (Bkz. $ekil 49). 



87 

$ekil49. (Trio bolmesi, onalt1llklarm sekizliklere donu~erek kullamm1 61. 205-

211) 

212'nci olc;Ode gelen cumle, trio bolmesinin ba~mda gelen birinci 

cumlenin (a), alt oktavda re bemol minore transpoze37 edilmi~ ~eklidir. Aym _ 

anda daha sonra koprude kullamlacak ritmik motif, piyano partisinde surekli 

tekrarlamr (Bkz. $ekil 50). 

37 Transpoze: (Lat.) 'tranponere' stizcugtinden gelir. Bir miizik eserini, arahklanm koruyarak, yazildJgJ 
tondan ba~ka bir tona ta~Jmak ya da aktarmaktrr (Say, 2002, s.525). 
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$ekil 50. (Trio b61mesi, b1 cumlesinin, re bemol min6re transpoze edilmi~ hali, 

61.209-219) 

220-227 olguleri aras1, sadece piyanoda suregelen ritmik motiften 

kurulu k6pru 'poco a poco diminuendo' (sesi gitgide azaltarak) sekiz 61gu devam 

eder ve A b61mesine baglan1r (Bkz. $ekil 51). 

222 

$ekil 51. (Trio b61mesi, k6pru, 61.222-227) 

3.2.1.5. A B bolmeleri (ol.228- 346): 

Triodan sonra gelen safhada, birinci parga aynen tekrar edilir. Baz1 

eserlerde trio b61mesinin sonuna konan 'da capo' (ba~tan), 'O.C.a/ fine' (ba~tan 

fine kadar) ya da 'dal segno' (i~aretten) terimlerinden birisi varsa en ba~a 

donulur ve ilk ~ark1 formu tekrar edilir (Cangal, 2004, s.58). 
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Tek farkl1 durum, ilk ~ark1 formunda yer alan tekrar veya dolaplarm 

burada yer almamas1d1r. Eger besteci triodan sonraki bolmede kuguk de olsa 

birtak1m degi~iklikler dO~OnmO~se, birinci parga yeniden yaz1l1r (Usmanba~, 

1974, s.62). 

Triodan sonra tekrarlanan Ave B bolmesi, scherzo'nun ba~mda gelen A 

bolmesinin oldugu gibi yinelenmesi ile ba~lar ve devammda B bolmesinin ikinci 

cumlesini geli~tirerek kullamr. Buradan da coda'ya baglamr (Bkz. $ekil 52). 
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$ekil 52. (B bolmesi, ikinci cumle (a1) geli~tirilmi~ haliyle, ol.335-347) 

Coda, bir galg1 muzigi eserinde, ozellikle yap1s1 belirli fOg, sonat gibi 

formlarda eserin sonunda yer alan ozet pargad1r. Parlak ve yogun anlat1m1yla 

eserin son sozleridir (Say, 2002, s.1 04 ). Coda, onceki fikirlerden olu~abildigi gibi 

yeni fikirlerden de kurulabilir (Usmanba~, 1974, s.62). 
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Sonatm ikinci boiOmOnde coda 347-370 oi90ieri arasmda, iki k1s1m 

halinde gelir: 

ilk k1s1m 347-361 oi90ieri arasmda, B ve A bolmelerinden alman 

temalann i9 i9e oromo ile ba~lar. Bu almt1lann diyalog ~eklinde s1rayla 

duyulmas1 ileA ve B'nin bir kombinasyonu ~eklinde sOrer (Bkz. $ekil 53). 
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$ekil 53. (Coda, s1rayla B, A, B bolmelerinden alman tematik motiflerin i9 i9e 

brOmO, 61. 348-361) 
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362'nci olc;Oden ba~layan ikinci k1s1m ise finale dogru gidi~tir ve besteci 

her iki partinin de 'f' nOansta ve 'con brio' (parlakllkla) c;allnmasm1 ister. Piyano 

ve flutte unison olarak yaz1lm1~ partiler, gorkemli bir ~ekilde ikinci boiOmO 

sonlandmr (Bkz. $ekil 54). 

JJ 
> 

$ekil 54. (Coda, fiOt ve piyano partisinde unison giden gorkemli bitiri~, 61.365-

370) 
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3.3. SONATIN 3. BOLUMU- ANDANTE 

8esteci, flut ve piyano sonatmm birinci boiUmunde, durgun, etkili ve 

geli~tirerek kullandrgr melodik yaprdan sonra sonatm ikinci boiOmunu scherzo 

formunda, oldukga suratli bir tempoda yazmr~trr. Oguncu bolum 'andante' 

(geni~, rahat, agrrca) seslendirilmesi gereken, eserin karakterini, muzikal 

yakla~rmmr ortaya koyan bolumdOr. Tum sonatm sakin ve huzur dolu hissini 

veren bu boiUm, devammda son derece hareketli, canlr ve dinamik yaprda 

seslenen dorduncu bolumden once gelir ve dinlendirici yaprsr ile dorduncu 

bolume tam bir kar~rtlrk yaratrr. 

Armonik agrdan incelendiginde, uguncu bolumde kullanrlan armonik 

gegi~ler, diger bolumlerden gok daha net ve anla~rlrr bir bigimdedir. Dominant 

tonige gozulerek hiyerar~i srralamasmdaki yerini alrr. 8esteci, kullandrgr guglu 

tonik-dominant yaprsryla, kuguk ikili yukarda veya a~agrda duyulan tonal 

bolgenin, tonal merkezden onde geldigini gosterir. Srklrkla, en az iki seste 

kullanrlan kromatik ses dizileri ile bir tonaliteden digerine akrcr ve yumu~ak bir 

gegi~ saglanrr. Tonal bolgenin yarrm tonlarla ili~kili olugu ge~itli yaprlarda, 

sayrsrz ornegi gormek mumkundur (Kaufman, 1987, s.180). 

3.3.1. Melodik fikirlerin geli~mesi 

FIOt sonatmm uguncu bolumu 'Geli§mi§ ilc; bofilmfil formda'drr (A 8 A). 

8irinci bolme (A bolmesi) ile ikinci bolme (8 bolmesi) arasmda, agrk ve net bir 

bigimde ayrrt edilen, kar~rtlrk durumu vardrr. 8u zrtlrklar; iki farklr melodik 

yapmm kullanrmr, tonalite degi~imi, armoni ve ritim yaprsmm degi~imi ve 

ozellikle ikinci bolmede srklrkla kullanrlan kromatizmin de katkrlarryla i~lenir. 

Prokofiev'in eserlerinde geni~ aralrklar kullanmasr, bestecinin stil 

ozelliklerinden biridir (S. Kaufman, 1987, s.180). ilk cOmlede flut partisinin 

'cantabile' (~arkr sayler gibi) duyulan melodisi geni~ aralrklar igerdiginden, 

bestecinin stil ozelligi gaze garpar. 
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3.3.1.1. A bolmesi (o1.1-33): 

Sonatrn A bomesi, sade iki bolumlu periyoddan meydana gelir. Birinci 

periyodun dokuz olc;Oden olu~an romantik ve sakin ilk cumlesi (a) fa major 

tonunda ba~lar ve fa diyez minorde biter (Bkz. $ekil 55). 
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$ekil 55. (A bolmesi, birinci cumle (a), ol.1-9) 

Birinci periyodun ikinci cOmlesi (b), adeta ilk cOmlenin tamamlayiCISI 

niteligindedir, sekiz olc;Oden olu~an ikinci cOmle, re minorde ba~lay1p do 

majorde biter (61.10-17). FIOt ve piyanonun bas partisindeki birle~imi minor ve 

major ikililer ile re den- do ya c;1k1~la baglan1r. Boylece birinci periyodun bitimi, 

bu bollimle ilgili birtak1m onemli ozellikleri yans1t1r. Diyatonik yap1, kromatik ses 

baglant1lanyla ve melodik kromatizimle birle~tirilmi~tir (Bkz. $ekil 56). 
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$ekil 56. (A bolmesi, ikinci cumle (b), 61.7-17) 

A bolmesinin ikinci periyodu, iki cumleden (a1 ve b1) OIU!?Ur (61. 18-33). 9 

ve 7 6I90den olu!?an cumleler tematik a91dan birinci periyoddaki cumlelerin 

tekran olmasma ragmen, muzikal dokusu a((lsmdan 90k daha i9 i9e giren bir 

6rgu !?Sklinde i!?lenmi!?tir. 

$6yle ki; birinci periyodun her iki climlesinde (a ve b), flut partisi temay1 

seslendirirken piyano partisi flute e!?lik ederek tamamlay1c1 bir rol ustlenir. ikinci 

periyodda ise, tema piyanoda gelir ve e!?ligi flute b1rak1r. Piyano partisinde 

unison olarak seslendirilen temaya, bir 6l9u sonra flutUn temay1 taklit ederek 

kat1lmas1 ile temalar ust liste biner ve taklit 90ksesliligini olu!?turur (61. 19-26). 

ikinci periyodun ikinci climlesi (b1) ufak degi!?iklerle birinci climlenin (b nin) 

oldugu gibi tekrand1r, climle sakin bir !?ekilde sona erer (Bkz. $ekil 57). 



95 

-~ ~ - ~ -19 A 

-

~ af ~ ~ . 
p 

A ~ 1:..£ t= n .1---- ,..... :.---. --=--:;---l ~, k_[ffT ~~ - ~ 

t . - __..:::::::: 
~ -

r------r f 

25" ----=---------- 1~ ~ -~- - ---
"' af 

~ ;-----" 

A~ _c::n_ J ~ ' 
-- 4 

... - 4 - ... .. - ... .., 

~~ ~-
p 

. , -l 
ll~ •----:::__------:u _____ :u~ 

lJ . " ------~ ~~ 

" .b. . .JL 

~- :.I: ::t:::l' .., ~ ~· -,; . -, 
mp 

-
~-l 

Y.#-.J•- of!V.._...-• 

$ekil 57. (A bolmesi, ikinci periyod, birinci (a1) ve ikinci (b1) cum Ieier, 61.19-33) 

3.3.1.2. B bolmesi (61.34-65): 

Roprizi krsaltrlmr~, sade 0<; boiOmiO periyoddan olu~an B bolmesi 34-

65'inci olc;Oier arasmda gelir, devammda dart olc;OIOk (61.61-64) baglayrcr tema 

olan koprunun eklenmesiyle A ya baglanrr. B bolmesi yava~ tempoda seslenen 

adeta blues melodisi gibidir (S. Kaufman, 1987, s.182). 
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Bolmede ilk duyulan melodik hat, fiOt partisinin alt oktavmda, birbirine 

yakm kromatik seslerden (sol-si aras1) olu!?ur. ilk olarak sonatm birinci 

boiOmOndeki B temasmm varyasyonunda duyulan Oglemeler, bu boiOmOn 

yap1Sinl olu!?turur. Grup halinde uglemelerden kurulan kromatik motifin surekli 

tekrarlanmas1, melodik materyalin fazla geli!?tirilmeden kullamld1gm1 gosterir. 

Oglemeleri kullanmak sOrekli olarak tekrar eden bir dongOyO anlat1r (B. Nosina, 

2004), (Bkz. $ekil 58). 
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$ekil 58 . (B bolmesi, birinci periyod, birinci cumle (a), 61.34-37) 

B bolmesinin ilk periyodu, fiUt partisinde kromatizmin hakim oldugu 

dorder olgOden olu!?mU!?, birbirini tekrarlayan iki cOmleden (ave a1) kurulmu!?tur. 

Yogun kromatik notalardan kurulu melodi, dar bir ses arallgmda (gogu sol1-si1 

sesleri arasmda) fazla geli!?tirilmeden kullan1lm1!?t1r. E!?likte seslenen piyano 

partisi, ana melodideki tutan seslerin tamamlay1c1S1 niteligindededir, do major 

tonunda ba!?lar ve sol notas1 Ozerinde kurulan dominant ile devam eder. 

Periyodun ikinci cumlesinde (a1), flut ve piyanoda gelen iki motif, adeta diyalog 

!?eklinde birbiri ardmdan seslenir (Bkz. $ekil 59). 



97 

36. ,...;;,... 3 3 

I) 

----~ p~ 

" .. ----.. -~ -.;;::---;.. -~ 
lli 

' J LJ...l ~ 1...1...1 1...1...1 L....L...J 1...1...1 L l. J L i J 
p 3 3 3 

f ~ fL fL fL 
: 

'-"~ r 
39 3 3 ....-:.... 3 3_ 

I) --- / -r 

r-31 ~ 
"' "I F3==l 
v ~ --,- ' , 

~p 
: l 

~- --~ 
$ekil 59. (B bolmesi, birinci (a) ve ikinci (a1) cumleler, 61.36-41) 

B bolmesinin orta krsmmr olu~turan ikinci periyod (b), si minor tonunda 

ba~lar ve ondort oi<;Oden olu~an iki cOmleden (b ve b1) kurulur (o/.43-56). 

Nispeten daha geni~ kom~u aralrklarm kullanrldrgr ikinci periyodun melodik 

yaprsr, i~leyi~i bakrmmdan birinci periyoda benzer. ilk cOmlesi (b) dort, ikinci 

cumlesi (b1) on oi<;Oden olu~ur. Periyodun ikinci cOmlesinde (b1), daha once 

flutte gelen ritmik ve kromatik motif yaprsmm piyano partisindeki taklidi gaze 

<;arpar (Bkz. $ekil 60). 
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$ekil 60. (B bolmesi, ikinci periyod, birinci cumle (b), 61.42-47) 

B bolmesinin uguncu periyodu (a2), dart alguden olu~an, raprizi 

k1salt1lm1~ yap1dad1r (61.57-60). Melodik yap1s1m, B balmesinin, ikinci 

periyodundaki son cumleden (b1) allr. Farkll olarak, melodiyi bir oktav a~ag1dan 

kullamr. 

inici kromatik hareketten olu~an baglay1c1 tema niteligindeki dart alguluk 

kapru k1sm1, uguncu periyoda (a2) eklenerek A bolmesine gegi~i saglar (Bkz. 

$ekil 61 ). 
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$ekil 61. (B bolmesi, i.igi.inci.i periyod (a2) ve kopri.isi.i, 61.57-65) 

3.3.1.3. A bolmesi (ropriz) (61.65-94): 

OguncO boiOmOn ba~mda, flotte seslenen tema, boli.imi.in roprizinde 

piyano partisinde yeniden gelir (a). Tema bu geli~inde sol bemol major tonunda, 

ve dokuz olgOden kurulu bir cOmle yap1smdad1r. Piyanoda unison gelen 

temanm Ozerine, fiOt partisinde, materyalini B bolmesinden alan ve 

Oglemelerden olu~an kromatik yOrOyO~ devam eder (61.65-73). Roprizde iki 

temay1 birle~tirerek Ost Oste kullanma ~ekli, Schostakovich'in eserlerinde de 

s1kl1kla gorOIOr (Protopopov, 1962, s.97), (Bkz. $ekil 62). 



100 

66 'A 

"' ~ "'-!r ::-- :;.....' 
- II* 

" ~- fL ~ ~ ~ Bi'l ---
l -.1 

~r J 1 ~ 1 1--:-J~ • ---: 
.c-

r------r .., 

69 .. --f: f: ~f: ~ .. f: --...__ / 

"' ~ .::....--: 

" 
~ 

--- --- - .. -
!I-.., ...___, I - r--

--:::::::::;;:. -: r.-
!I-

r 

$ekil 62. (A bolmesi, birinci cumle (a), 61.66-71) 

A bolmesinin (roprizin) ikinci cumlesi (b), sekiz 6l9i.iden kurulur. Sol minor 

tonunda ba~layan cumle, k1sa bir zaman i9inde kadans ge9i~iyle fa majore 

96zulur (of. 74-81). ikinci cumlede tema flutte seslenirken, B bolmesinden gelen 

kromatik yap1 piyanoda i~lenir (Bkz. $ekil 63). 
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$ekil 63. (A bolmesinin (roprizin) ikinci cumlesi (b), 61.76-84) 
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Sonatm uc;Onco bolumuno bitiren coda, onuc; olc;uden olu~ur (o/.82-94). 

85'inci olc;Ode duyulan ritmik yapt, daha once ilk kez sonatm birinci bolumundeki 

B temasmda duyulmu~tur. Piyanoda uzayarak tutan 'fa' bas sesinin uzerine, ust 

partilerde kromatik ini~ler eklenir. FIOton alt oktav seslerine dogru yava~c;a bir 

gec;i~ gerc;ekle~erek uc;Onco bolum fa major tonalitesinde sonlantr (Bkz. $ekil 

64). 
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$ekil 64. (Coda, ol.85-94) 
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3.4. SONATIN 4. BOL0M0- ALLEGRO CON BRiO 

Prokofiev flut sonatmm son bolumunu, co~kulu bir ~ekilde kulland1g1 

'rondo' formunda yazm1~t1r. Buton sonatm en gbsteri~li ve kalbi say1labilecek 

alan dorduncu bolum flut ustallg1 gerektiren, bolmelerin muzikal ifadeleri 

degi~ken oldugundan iyice anlay1p <;bzumlenerek seslendirilmesi gereken bir 

yap1dad1r. Yeri geldiginde h1zll ve birbiriyle uyumlu <;allnmas1 gereken poliritmik 

yap1s1, bazen de melodik geli~meleriyle ustallk isteyen bu bolum, Prokofiev 

yaz1smm belirleyici unsurlanm i<;inde a<;lk<;a ta~1r. 

Dorduncu bolumun yap1sm1 belirleyen rondo formu, A harfiyle 

adland1nlan ilkil temanm (rondo temasmm), diger temalardan sonra 

tekrarlamas1 ile olu~ur. Rondo formunda kullamlan rondo temas1 (A), en az 0<; 

kere tekrarland1g1 gibi O<;ten fazla da tekrarlanabilir (A B A C A D A E A) . 

Tekrarlayan rondo temas1 i<;in 'nakarat' anlamma gelen 'ritornello' veya 'refrain' 

kelimeleri de kullamlabilir (Cangal, 2004, s.1 05). 

En <;ok 17'nci ve 18'inci yuzy1llarda, Frans1z suitlerinde yaygm olarak 

kullamlan rondo, zamanla klasik donem eserlerine de yans1m1~t1r. Barak 

donemde tek tema uzerine kurulu alan rondo yap1s1, klasik dbnemde yerini ana 

tema ve degi~en temalara b1rak1r. Barak suitlerinde son par<;ada kullamlan 

'gigue'nin 38 yerini alan rondo, klasik dbnem sonatlarmda son bolumde 

kullamlm1~t1r. Beethoven rondo formunu geli~tiren ve muzik tarihinde bu formda 

yaz1lm1~ en guzel ornekleri sunan yarat1c1 bir bestecidir. 19'uncu yuzy1lda daha 

az kullan1lan rondo formuna, <;agda~ donemde nadiren ilgi duyulur (Cangal, 

2004, s.118). 

38 Gigue: (Aim.) 17'nci yi.izyilda suitin son pan;as1 olarak yazilan gigue, bitmeyen, canh olarak devam 
eden <;ok h1zh bir devinim i<;inde siiren, taklitli iki bolmeli saray muzigi ve ingiliz dans1drr (Jig.) TartiiDI 
3/8, 6/8, 9/8 ve 12/8 olabilecegi gibi hazen 4/4 veya 2/2 olarak da gelebilir (Cangal, 2004, s.70). 
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c;e~itleme d1~mda yaz1lan buti..in 'buyuk bic;imler'in39 yap1smda birbirine 

z1t karakterde en az iki tema kullamllr. Bu temalardan birincisine 'ilkil', ikincisine 

veya diger gelen temalara 'ikincil tema' ad1 verilir. Rondo formunun yap1smda 

ilkil ve ikincil temalar yer degi~tirerek kullan1l1r (Usmanba~, 1974, s.85). 

ilkil tema (A), ne~eli, mutlu ya da karanllk bir melodik yap1da gelebilir ve 

duyumu sade, kesin ve nettir. Genellikle tam kadansla sonlamr (Usmanba~, 

1974, s.86). ilkil tema ile diger temalar arasmdaki baglant1 nadiren kopru 

kullan1lmadan direkt olabildigi gibi s1kllkla 'geqi§ koprilsil' ile saglamr. Koprunun 

as11 amac1, ikincil temaya gec;meden once tonunu haz1rlamakt1r. Kopru, 

materyallerini ilkil temadan alabilecegi gibi ba~llba~ma ozgur bir fikirden de 

olu~abilir (Cangal, 2004, s.122). 

ikincil tema (B), ilkil temadan farkll bir tonda gelmelidir (Usmanba~, 197 4, 

s.91 ). En yaygm kullamm1, major eserlerde dominant tonunda, minor eserlerde 

ise ilgili major tonunda gelir (Cangal, 2004, s.123). Aynca, ikincil temanm 

tonalitesi yakm ya da uzak buti..in tonlarda da yaz1labilir. Ton farkl11igmdan 

ba~ka, muzikal anlat1m ac;1s1ndan da ilkil tema ile ikincil tema arasmda z1tl1k 

olmalld1r. ilkil tema ne~eli ve canll ise ikincil tema ag1r, dramatik ya da tam tersi 

olur. Temalar arasmda kullan1lacak olan ritimsel farklll1klarla da bu z1tl1k 

tamamlan1r. ilkil temadan daha k1sa ve derli toplu olan ikincil tema bu ozelligi ile 

bir bolmelidir (Usmanba~, 1974, s.92-93). 

Rondo formu yap1smda, ikincil temadan ba~ka ara temalar da olabilir 

(B,C,D,E) ve bu temalar dominant, ilgili minor, sesde~ minor veya major, 

subdominant, ikili kom~u tonda ya da akraba farkll tonlarda ve karakter 

yap1smda gelebilirler (Cangal, 2004, s.124). 

Ara temalardan sonra ilkil temaya donerken 'donil§ koprilsil' kullamllr. 

Yap1s1 bak1mmdan van~ koprOsO gibidir. Ana tonun dominantmda geli~ir. 

Genellikle gec;i~ koprusunden daha uzun, parc;all olabilir, ozellikle uzak tonda 

39 Biiyiik ya da Karma~Ik Biyimler: Rondo, sonat allegrosu, karma biyimler gibi biiyiik boyutta, uzun 
soluklu bir yeryeve iyinde yaz1lan eserlerdir. Onemli olan eserin k1sa ya da uzunlugu degil, iyinde z1thk 
yaratan unsurlarm bulunmas1d1r. Yaz1 ve deyi~ baknnmdan homofondan polifaona her tiirlii unsuru iyerir 
(Usmanba~, 1974, II. Kitap, s.69). 
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yaz1lan 'orta bolme (C)'den sonra ilkil temaya donu~te kullamlan kopru, uzun 

tutulabilir (Cangal, 2004, s.125). 

ilkil tema son defa seslendirildikten sonra, ilkil temanm materyallerinin 

kullamldJgJ 'coda' ya gegilir. Bazen diger temalardan da yararlamldJQJ gorulen 

coda'da fazla uzun olmamas1 ko~uluyla yeni materyallerden de yararlamlabilir 

(Cangal, 2004, s.125). 

3.4.1. Melodik fikirlerin geli~mesi 

Flut sonatmm dorduncu bolumunun kurulumu 'bilyilk rondo formu' 

bigimindedir. Birinci bolmedeki temalarla koprulerin tekran buyuk rondo 

formu'nun onde gelen ozellikleridir (Usmanba~, 1974, s.1 03). 

Flut sonatmda da ba~ta gelen birinci bolum (A B A), en son (uguncu) 

bolumde, ana tonalitede tekrarlamr. Genel hatlanyla dorduncu bolumun yap1s1; 

1. Bolme: ABA B 2.Bolme: C 3. Bolme: ABA ~eklindedir. 

Birinci bolme, ~ark1 (lied) formu yap1smda olsa da, rondo formunda 

yazJidJQJnl gosteren belirleyici ozellikleri vard1r. Bunlar; katll ~ark1 formundaki 

gibi ayn bolmelerden ve pargalardan degil de geli~mi~ bir butunden olu~mas1, 

van~ ve donu~ koprulerinin temalara haz1rl1k te~kil ederek temalan birbirlerine 

baglamas1d1r. ikincil tema (B), ton ve muzikal fikir ag1smdan ba~IJ ba~ma ayn bir 

deyi~ ozelligi ta~1r ve kesinlikle kaldmlamaz oysa katl1 ~ark1 formunda 'trio' 

bolmesi kaldmlsa da butunluk bozulmaz. Katll ~ark1 formunda yaz1lan eserlerde 

melodi ve lirizm fazlas1yla onemsenirken rondonun karakteristik ozelligi, son 

bolumun canll ve hareketli tempoda olmas1d1r (Cangal, 2004, s.125). 

Sonatm uguncu bolumunde kurulan gugiU tonik-dominant ili!?kisi, 

dorduncu bolumun kurulumunda da esas allmr. Bolmeler arasmdaki armonik 

degi~im bu ili!?kiyi yans1t1r. 



3.4.1.1. Birinci bolme (ABA B) (o1.1-71): 

ilkil Tema- A (61.1-16): 
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Rondo formunda yaz1lan dorduncu bolum, canll ve gosteri~li bir yap1da, 

'Allegro con brio' (canll ve parlak bir ifade ile) ba~lar. Birinci bolmede tekrar 

ederek kullamlan ilkil tema (A), her seferinde re major ve onun yakmmda olan 

tonlarda, bolum genelinde toplamda dart defa tekrarlamr. 

ilkil temanm (nakarat) ilk duyumu, flut partisinde, dorduncu bolumun ana 

tonalitesi olan re majordedir (a). Sonatm birinci bolumunun ba~mda duyulan A 

temas1 burda da ikinci olc;udeki re-la seslerinin tekranyla kendini hat1rlat1r. Geni~ 

arallklardan ve atlamalardan olu~an cumle be~ olc;Oden kurulur (Bkz. $ekil 65). 
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$ekil 65. (ilkil Tema (A), 51.1-5) 
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ilkil temanm ikinci kere duyumu, do majorde ve alt1 olc;Oden kurulan ikinci 

cumlede (a1) devam eder. ikinci defa duyulan ilkil tema birinci cumleye benzer 

ancak sonatm birinci b610m0nden gelen Oc;lemelerin eklenmesi ile olu~an c;ok 

kOc;Ok degi~iklikler vard1r (Bkz. $ekil 66). 

511 .. >f~ ~ ~ > _. -
[o.l 3 ~ !!:: ~.....:...:...:.> 

j f J 3 

~.II ... ~~ 
tJ r" ~ I 

> ~ ... • ltjll' ., ., ... 
~ f.:JL -----..._ 

> r-
: - ~ - ~ I 

> 

> 

$ekil 66. (ilkil Temanm ikinci duyumu ve degi~iklikler, 61.5-6 ve 9-10) 

ilkil tema Oc;OncO kere geli~inde (a2), birinci cOmleyi oldugu gibi (re major 

tonunda ve be~ olc;Oden kurularak) tekrar eder (61.12-16) ve tam kadansla 

sonlamr (Bkz. $ekil 67). 
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$ekil67. (ilkil temanm uc;uncu duyumu, 61.11-12) 

Gec;i~ Koprusu ( 61.17 -29): 

ilkil temay1 ikincil temaya (B) baglayan ve birle~tirici nitelikte olan gec;i~ 

koprusu 17'nci olc;ude, yeni bir fikirle, re major tonunda ba~lar. <;e~itli ritmik 

kallplardan olu~an fikirler kopru ic;inde birkac; kez tekrarlamr. Gec;i~ koprusunun 

amac1, Ia majorde gelen ikincil temanm tonunu haz1rlamakt1r. ic;inde senkoplu 

ritimlerin de yer ald1g1 gec;i~ koprusu, hem diyatonik hem kromatik bir yap1dad1r. 

A~ag1ya dogru kayan bir ini~le B temasma baglanarak muzigin guzel bir ~ekilde 

ak1~1n1 saglar (Bkz. $ekil 68). 
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$ekil 68. (Gec;i~ Koprusu, 61.16-20) 
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ikincil Tema- B (61.30-53): 

ikincil (B) temas1, 'poco meno mosso' (biraz daha canl1) bir tempoda, 

30'uncu ol<;uden itibaren ba!_?lar. ilk olarak piyano partisinde, unison seslenen 

tema, tonalitenin dominant1 olan Ia majorde duyulur (a). Donu!_?Omlu olarak 

piyano ve flutte, farkll tonalitelerde be!_? defa seslenen tema, arpej ve uc;;lu 

arallklardan kurulu, adeta teknik bir egzersiz c;;all!_?masl gibidir (Bkz. $ekil 69). 

3 3 

$ekil 69. (ikincil Temanm (B), piyano partisinde ilk duyumu, 61.30-35) 

B temasmm ikinci geli!_?i (a1) yine piyanoda ve Ia major tonunda aynen 

tekranndan olu!_?ur. Tema piyanoda seslenirken, flut partisi senkop ve arpejden 

kurulu bir yap1yla sanki dogac;;lama yaparcasma temayla aym anda seslenir 

(poliritmik yapt) . ilk olarak gec;;i!} koprusunde kullamlan bu senkoplu ritim ve 

arpejler ani C(lkl!_? ve ini!} hareketi yaparak fiUtte f1rtma benzeri bir etki yarat1r. Bu 

ritmik ve melodik motif, temanm uzerinde tekrarlayan yap1s1yla dikkat c;;eker 

(Bkz. $ekil 70). 
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--------
$ekil 70. (ikincil temanm ikinci geli~i ile ile flut arasmdaki yap1, 61.36-37) 

B temasmm uc;uncu geli~i (az), flut partisinde, fa diyez tonunda ve be~ 

olc;uluk bir yap1dad1r. Devammda, tekrarlayarak kullamlan kromatik hareket 

gidi~ geli~leriyle adeta denizdeki dalgay1 and1nr (Bkz. $ekil 71 ). 

.1.1 I I I . J I I 
I 

I 

• ~r 1r ....J r_ r 1 j llli r u - - -
I .II .1> _}. . 

,. I r I 

$ekil 71. (ikincil temanm iginde flutte yer alan kromatik hareket, 61.43-44) 

Temanm dorduncu defa geli~i (a3), flut partisinde ve si minor 

tonalitesinde, dort olc;uluk bir yapldadlr (61.45-48). 

Birinci bolmeye ait B temasmm son defa geli~i (a4), piyano partisinde, Ia 

major tonunda, be~ 61<;0 halinde kurulur. Flut partsinde duyulan senkoplu ve 

arpejli ritmik yap1 temayla ayn1 anda seslenir (Bkz. $ekil 72). 
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$ekil 72. (ikincil temanm son defa geli~i, ol.49-51) 

Dono~ Koproso (ol. 52-53): 

ikincil temadan ilkil temaya donmek ic;in arada gelen dono~ koprusu 

U~manba~ (1974, s.95)'m da dedigi gibi ~u yolla yap1l1r: ikincil tema kendi 

tonunda ya da ba~ka bir tonda tam kadansla bitmeyip biti~i net olmazsa 

temanm sonu 'koprO' ye donO~ti..irOIOr, boylelikle temalar arasmdaki koprOyi..i 

kurma yollanndan birinci ad1m40 saglanm1~ olur ve eklenen ikinci ad1mda 

dominant armonisi uzerinde durulur. En uygun bir yerde kadans yap1larak yeni 

temaya baglan1r. 

ikincil temanm (B), be~inci defa geli~i (a4), ana tonun dominant1 olan Ia 

major tonundad1r. Tema, piyanoda Ia major tonalitesi Ozerinde durarak seslenir 

devammda eklenen iki ol<;i..ili..ik kiSimla (6/.52-53) kadans yap1larak ilkil temaya 

baglamr. K1saca, temanm be~inci geli~i (a4), 'donO§ k6prOsO' niteligindedir (Bkz. 

$ekil 73). 

40 Birinci adun: Temalar arasmda baglantJyJ saglayan kopriiyii yapilandmrken, birinci ad1m uygulanan 
yontemlerden ilk basamaktrr. Armoninin be~inci derece olan <;ekene (dominant) yonlendirilmesidir 
(Usmanba~, 1974, s.87). 
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tJ ~ I ~ L l I r 

$ekil 73. (Dono~ koprusu niteliginde kullamlan baglag, ol.52-53) 

ilkil Tema- A (61. 54-58): 

Dorduncu bolumun ba~mda duyulan ilkil temanm tekran ile ba~lar (a). 

Bolumun ba~mda ilkil temanm duyumu 09 kere tekrarland1g1 halde buradaki 

tekrarmda fark yaratarak re major tonunda, be~ olguluk bir cumle halinde 

sadece bir kere gelir (Bkz. $ekil 74). 
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$ekil 74. (ilkil lema, 61.52-58) 

Ge<;i~ Koprusu (61. 59-66): 

ilkil temanm devammda, ritmik yap1s1yla dikkat geken re major tonundaki 

gegi~ koprOsO, ilk geli~indeki halinin biraz kJsalt1lm1~ ~eklidir. ikincil temaya 

baglamllr (Bkz. $ekil 75). 
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$ekil 75. (Gec;i~ koprOsO, 61.65-66) 

ikincil Tema- B (ol. 67-71 dahil): 

Daha once gelen ikincil temanm, ikinci tekran ile ba~lar (a1). Piyanoda 

Unison olarak duyulan tema, Ia major tonunda, be~ olc;OIOk bir cOmle halinde 

kurulur. Flut, piyano partisi uzerine senkoplu ritimlerle eklenir. Orta bolmeye 

baglanmadan onceki son olc;Ode, flut ve piyanoda paralel olarak a~ag1 dogru 

kayan bir hareketlilik vard1r. Tema ilk geli~inden farkll olarak fa major tonuna 

c;ozOIOr (Bkz. $ekil 76). 

[cresc.J 

cresc. 

3 

$ekil 76. (ikincil temanm, ikinci tekran (a1) ile ba~lar, 61.67-70) 



114 

3.4.1.2. Orta bolme- ikinci bolme (C) (ol.72-121): 

Orta bolmede farkll bir ton, yeni bir mOzik fikri ve bu fikri destekleyen yeni 

ritimsel ogeler kullamlacagmdan, birinci bolmenin sonu <;itt <;izgi ile belirtilir ve 

orta bolmenin temas1 bekletilmeden getirilir (Usmanba~. 197 4, s.1 03). 

Flot sonatmda da orta bolmeye ge<;meden once birinci boiOmOn sonu <;itt 

<;izgi ile bitirilir. Devammda, piyano partisinde daha once hi<; duyulmam1~, yeni 

bir fikirden kurulu on be~ oi<;OIOk bir giri~ muzigi seslenerek (6/. 72-86) ikinci 

bolmenin temas1 haz1rlamr (Bkz. $ekil 77). 

71,. • i:· t ~ fJ. ... 

-., -.-. ~ -:J -:J -:J ~ y ·~ 
:ff ~ 

> > > 

$ekil 77. (Orta bolmenin ba~lad1g1 yerin gosterimi, ol.71-75) 

Rondo formunun orta bolmesi, ikinci ikincil temadan (C) ve dono~ 

koprOsOnden olu~ur. Bu sebepten diger bolmelerden daha uzun, ton 

degi~imlerinin ozgOrce yer ald1g1, yeni bir fikrin ve ritimsel ogelerin kullamld1g1 

serbest ve geli~me karakterli bir yap1dad1r (Usmanba~. 1974, s.1 03-1 04). 

Orta bolmede kullamlan baz1 tematik fikirler, onceden i~lenmi~ temalar 

i<;inden se<;ilebilir ya da onlara benzeyebilir (Cangal, 2004, s.132). Buna gore 

Kaufman (1987, s.198-199)'m da belirttigi Ozere, C temasmm ba~mda duyulan 

0<; notanm esas1, birinci bolmede yer alan ikincil (B) temasmm piyanoda yukan 
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91karak seslenen ve birle~tirici niteliginde olan 09 notadan (la-si-do) almm1~t1r. A 

temas1 geni~ arahklardan olu~tugu gibi C temas1 da geni~ arahklardan kurulur. 

Piyano giri~inden sonra flut partisinde duyulan C temas1, adeta eski 

gi..inlere ozlemi anlatan nostaljik bir hava yarat1r. $arkl soyler gibi gelen lirik 

ifade, Ia minor tonundad1r (Bkz. $ekil 78). 
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$ekil 78. (C temasmm fli..itte ilk duyumu, 61.84-90) 

Durgun ve sakin nostaljik bir havay1 yans1tan C temasmm devammda 

kromatik hareketlerin ve birbirinin ardmdan gelen ses dizilerinin olu~turdugu 

yap1y1, bas partisinde tutan sesler 'pedal sesi41 takip eder (61.93-96) (Bkz. $ekil 

79). 

41 Pedal sesi: Ust partiler yiiriiyii~lerine devam ederken alt partide uzatllarak tutan bas sesi anlammdadrr 

(Say, 2002, s.419). 
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$ekil 79. (Bas partisinde yer alan pedal sesin g6sterimi,61.91-96) 

103'uncu olc;:uden itibaren, ic;: partilerde kullamlan kromatizm, gerilim 

yaratmayacak ~ekilde, ad eta melodik bag lac;: gibi kullamllr. 1 04'uncu olc;:ude 

duyulan ritmik yap1 ise, sonatm birinci bolumunde, serginin bitiminden sonra 

ba~layan geli~me k1smmdaki yap1dan gelmektedir. Flutun solo olarak giri~inden 

ba~layan yapmm Buna ek olarak diyatonik seslerin artarak gelmesi, temanm 

tekrar duyumuna haz1rllk yarat1r (Bkz. $ekil 80). 
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$ekil 80. (ig partilerde kromatizm kullan1m1 ve temaya haz1rl1k, 61.102-1 07) 

106'ncl olgOnOn son vuru~undan itibaren tema Ia bemol major tonunda 

yeniden duyulur (az), (Bkz. $ekil 81 ). 
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$ekil81. (Temanm yeniden duyumu, 61.107-112) 

D6nu~ Kuprusu ( 61.113-121 ): 

C temasmm bitiminde ba~layan d6nu~ k6prusu, ilkil (A) temaya 

baglanmak ic;in kullamllr. ic;inde A temasmdan turemi~ ritmik ve tematik motifler 

piyano partisinde seslenir. Her iki partide de dokuz olc;u boyunca duyulan 

ostinato42 yap1 dikkat c;eker. Kaufman (1987, s.208)'m da belirttigi gibi tritonlarla, 

buyuk yedililerle ve art1k be~lilerle kurulan 6nemli tm1lar duyulur. Ters hareketle 

olu~turulan bu arallklann hepsi beklenen c;6zumun habercisidir. 

D6nu~ k6prusunde duyulan c;arpma notalannm yap1s1, sonatm ikinci 

b61Umunun, trio b61mesinin ikinci melodik fikrinde (b) gelen yap1y1 hat1rlat1r. 

Adeta ku~ seslerinin CIV1It1lan burda da flutle taklit edilir (Bkz. $ekil 82). 

42 Ostinato: Israrh, dik kafah, inatc;a anlamma gelen ostinato terimi melodik, armonik ya da ritmik bir 
motifm 1srarh bir ~ekilde biitiin bOlum boyunca ya da bolum ic;indeki baZl kesitlerde stirekli 
tekrarlanmas1drr (Say, 2002, s.407). 
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$ekil 82. (Dono~ koproso, ol.113-116) 

3.4.1.3.0~uncu bolme- ba~a donu~ (ABA) (51.122-132): 

ilkil Tema (A) (ol.122-132): 

Bu bolmenin en onemli ozelligi; bOton temalann ana tonda gelmesidir. 

Monotonlugu gidermek i9in koprOierde baz1 degi~iklikler yap1labilir. 090ncO 

bolmede kullamlan ilkil tema (A), aynen gelebilecegi gibi genellikle sOslenerek 

ve geni~letilerek de kullanJiabilir (Usmanba~, 1974, s.1 04). 

FIOt sonatmm 090nco bolmesinde gelen ilkil tema, re major ve do 

majorde, aynen birinci bolmede geldigi gibi kullamllr. Birinci bolmeden tek fark1, 

temanm iki defa tekrarlanmas1d1r (Bkz. $ekil 83). 



120 

3 3 

> 

123A .. m t. .... t. .... t. it-- t .. ~ .... ~~~- ~ ... ~ ~ 
IT 

" ;---;_ . 
.J -.;J.~ ~~ 

............. .. .. ... -. -~ 
" : 

111 ~· .... •fiT• .. .. . "!" "'•'"--"" >-
> 

$ekil 83. {ilkil temanm aynen kullamlmas1, ol.121-125) 

Ge<;i!? Koprusu ( ol.133-144 ): 

Oguncu bolmede gelen ikincil temanm (B) tonuna bagll olarak, baz1 

zamanlarda ge<;i!? koprusu hig kullamlmaz, bazen de degi!?tirilerek kullaml1r 

(Usmanba!?, 1974, s.104). 

Sonatm ge<;i!? koprusu, ilk bolmeden farkll olarak, si minor tonuna 

transpoze edilmi!? !?ekilde gelir. Flut partisi degi!?ime ugramadan, tematik 

materyalini bir oktav ustten seslendirirken bas partisi ana tonun ilgili minor 

tonunda gelir. Bunun iki turiU nedeni vard1r: 

ilki, flut partisinde orjinalindeki gibi re majorde gelmesi onemin ust partide 

oldugunu gosterir, 

ikincisi, daha geni!? bir tonik alanda temanm <;e!?itlenmesi saglan1r (Bkz. $ekil 

84). 
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$ekil 84. (Gec;il? kbprUsU, 61.133-135) 

ikincil Tema (B) (61.145-153): 

ikincil temanm (B), gec;il? koprUsUnde duyurulmas1 (61.141 -143) ikincil 

temaya haz1rllk niteligindedir. ilk bbiUmde piyano partisinde gelen giril? mUzigine 

burda yer verilmez. Aynca ikincil temanm ilk gelil?i (a), piyano partisinde iken bu 

gelil?inde flut partisindedir. Re minor tonunda bal?layan ikincil tema, flut 

partisinde bir kere daha tekrar ederek dbnlll? kbprUsUne baglamr. Oc;UncU 

bolmede kullamlan B temas1 tonalite, deyil? ve kurulumu ac;1smdan ilk bblmeden 

farklld1r (Bkz. $ekil 85). 
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$ekil 85. (ikincil temaya haz1rllk ve flutte duyulan ikincil tema, ol.141-144) 

Dono~ Koproso (ol. 154-160): 

KoprO ayn bir baglac; olarak degil de direkt olarak ikincil tema ic;inde 

ba~llyorsa koprO kaldmlm1~t1r. ikincil tema da farkl1 bir tonda gelecegine ayn1 

tonda kallr (Usmanba~, 1974, s. 105). 

Oc;onco bolmenin B temas1 son kez dono~ koproso niteliginde gelir. ilk 

bolmede Ia major tonunda gelen tema, piyano partisinde yedi olc;u halinde re 

major tonunda duyulur (Bkz. $ekil 86). 
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$ekil 86. (D6nu~ k6prusu, 61.153-156) 

ilkil Tema (A) (61.161-174): 

ilkil temanm son tekran olacag1 ic;in ilgi oldukc;a azalmJ~tJr. Bu sebepten 

k1sa tutularak ya c;abucak coda'ya d6nu~turulur ya da tamamen kaldmlir 

(Usmanba~, 1974, s.1 07). 

161'inci 61c;uden ba~layan A temasmm i~levi coda gibidir. ilkil tema flut 

partisinde, re major tonalitede bir oktav yukardan ba~lar. Temanm flut ve piyano 

partilerindeki duyumu birbirinin ic;ine giren taklitler ~eklindedir (Bkz. $ekil 87). 
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$ekil87. (Coda i~levi goren ilkil tema, ol.161-166) 

Sonatm finaline dogru, gerilimi yaratmak i<;in O<;lemelerle kurulu inici 

kromatik hareket kullamhr (Bkz. $ekil 88). 
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$ekil 88. (Sonatm finaline dogru geli~i, 61.167 -169) 
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SONUC 

Sergei Sergeyevich Prokofiev, flut literaturunde iz b1rakacak bir tane flut 

sonat1 yazm1~t1r. Besteci, kendi otobiyografisinde ihmal ettigi flut enstrumam i<;in 

klasik form <;er<;evesinde bir eser besteledigini dile getirir. 

Flut ve piyano igin besteledigi dart bolumlu sonatmda, klasik uslup ile 

beraber kendine ait stil ozelliklerini de kullanarak hem teknik hem muzikalite 

ag1smdan son derece gosteri~li bir sonat yazm1~t1r. Her iki partide de muzikal 

dokuyu ba~tan sona yogun olarak kulland1g1 gorulur. 

Stil ozellikleri, form ve analizi, teknik yogunlugu ve muzik dili incelenen 

sonatm bestecinin olgunluk donemine ait oldugu degerlendirilmi~, besteleme 

surecinde kulland1g1 uyumsuz tonalite, kromatik ge<;i~ler, geni~ ses arallg1, 

kan~1k ritim duygusu, ani nuans degi~imleri gibi z1tllklarla bezenmi~ olsa da 

yap1lan ve a<;1klanan <;al1~ma sonunda sonatm klasik uslupta bestelendigi 

soylenebilir. 
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EK. 1 Tablo 1. Birinci boiOmOn ~emas1 

SERGi BOLMESi 

A Temas1 Gegi~ Koproso B Temas1 Cod etta 
=II 

(1-8) (9-20) (21-38) _(38-41) 
a+a1 2 k1s1mdan olu~ur a+a1 La Major 

(4+4) (6+6) (4+4)+(4+4) 

Re Major Re Major La Major 

(V.derece) 

GELi~ME BOLMESi SERGiNiN TEKRARI (ROPRiZ) 

(42-88) (89-123) 

KoprO Coda (123-130) II 
La Major A KoprO B (codetta) Si bemol minorde ba~lar 

Oglemeler Re Major Re Majorde biter 

B Temas1-A Temas1 
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EK. 2 Tabla 2. ikinci bolumun ~emas1 

Giri~ (intro) (1-6) A Bolmesi (7-81) B Bolmesi (82-122) 

1-6 olc;uler aras1 1.cumle (a) Ia min. (7-14) 1.cumle (a) Ia maj. (82-

102) 

(sadece piyanoda) 2.cumle (a1) do maj. (15-26) 2.cumle (a1) Ia bemol maj. 

(103-118) 

1.K6pru (piyanoda) (27-33) Kopru (sadece piyanoda) 

(119-122) 

3.cumle (a2) re min. (34-47) 

4.cumle (a3) fa maj. (47-58) 

2.K6pru (piyanoda ve flutte) 

(58-81) 

'Sade iki bolmeli' 

A Bolmesi (123-161) C (Trio) (162-227) 

1.cumle a2 nin tekran re min. (123- a re maj. 1.,2.,3.cumleler 8 olc;u (162-
130) 

173) 

2.cumle a3 On geli~tirilmi~ ~ekli fa 
b 1.,2. cumleler 8 olc;u (174-189) 

maj. (131-152) 

Kopru (flutte ve piyanoda unison) a1 1.,2.,3.cumleler (190-201) 
(153-161) 

Kopru (220-227) 

A Periyodu (228-302) B Periyodu (303-346) Coda (347-370) 

ilk A periyodunun ayn1s1 a ile ayn1 (303-323) 1.k1s1m (347-361) 

'Sade iki bolmeli ' a1 ile aym (324-334) ve 2.k1s1m (362-370) 

mi bemol majorde gelen 

geli~me (335-34 7) 
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EK. 3 Tablo 3. Oguncu boiOmun §emas1 

A Bolmesi (1-33) B Bolmesi (34-65) A Bolmesi (65-94) 
(Sade 2 boiOmiO periyod) (Roprizi k1salt1lm1§ sade 3 bolmeli periyod) 

(Ropriz) 

1. Periyod 2. Periyod 1. Periyod 2. Periyod 3. Periyod Kopru 1. Periyod Coda 

a+b a1+b1 a+a1 b+b1 a2 a+b 
13 olyl.i 
fa major 

1.cumle (a) 1.cumle (a1) 1.cumle (a) 1.cumle (b) 4 olyl.i 
4 olyl.i 

1.cumle (a) 
9 olyl.i 9 olyl.i 4 olyl.i 4 olyl.i 9 olyl.i 
fa major'de fa major'de sol bemol 
ba§lar, fa diyez ba§lar, fa diyez major 
minor'de biter. minor'de biter. 

2.cumle (b) 2.cumle (b1) 2.cumle (a1) 2.cumle (b1) 2.cumle (b) 
8 olyl.i 7 olyl.i 4 olyl.i 10 olyl.i 8 oi9Li sol 
re minor'de re minor'de do major si minor minor 
ba§lar do ba§lar do 
major'de biter. major'de biter. 

Melodi piyanoda 
(e§lik) 
partisindedir. 

--- ---



EK. 4 Tablo 4. Dorduncu bolumun ~emas1 

ABA (1. Bolme) C (Orta Bolme) 

(1-71) (72-121) 

A (1-16) Piyano intro (72-86) 

ABA (3. Bolme) 

(122-174) 

A (122-132) 

a re major 

a1 do major 

a2 re major 

5 ol<;u 

6 olgu 

5 o19o 

fa major a re major 5 olgu 

Ge~i~ KoprOsO 

(17-29) 
re major 

Ia major 

B (30-53) 

13 olgu 

a Ia major (piyano) 5 olgu 

a1 Ia major (piyano) 5 olgu 

a2 fa # minor (flut) 5 olgu 

a3 si minor (flili) 4 olgu 

Dono~ KoprOsO 

(49-53) 

Ia major (piyano) 5 olgu 

A (54-58) 

a re major 5 olgu 

Ge~i~ KoprOsO (59-66) 

re major 5 olgu 

B (66-71) 

a1 Ia major 

fa major 5 olgu 

re minor 15 olgu a1 do major 6 olgu 

c (87-112) 

a1 Ia minor 6 olgu 

tutan sesler ve 

melodik baglag 14 

olgu 

a2 lab major 6 olgu 

DonO~ KoprOsO 

(113-121) 

re major 9 olgu 

Ge~i~ KoprOsO 

(133-144) 

si minor 12 olgu 

B (145-153) 

a re minor (flut) 5 olgu 

a1 sol minor(flut) 4 olgu 

Dono~ KoprOsO 

(154-160) 

re major (piyano) 7olgu 

A Coda (161-174) 

re major 14 olgu 

130 
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