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Bu arastirma, iki Fransiz besteci Claude Debussy ve Maurice Ravel’in oda miizigi i¢in
bestelemis olduklar1 tek yayli ¢algilar dortliilerinin incelenmesi ve bu iki dortliiniin her
boliimiiniin ayrintili bir bigimde, yapisal olarak karsilastirilmasini kapsamaktadir. Ayrica
arastirmada bestecilerin hayatlari, dortliilerin yazilis siire¢leri, iki dortliiniin benzer ve farkli
yonleri de yer almaktadir. Ekler kisminda, dortliilerin simdiye kadar kayit edilmis CD’

lerinden olugan bir listeye yer verilmistir.
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ABSTRACT

A COMPARISON RESEARCH BETWEEN STRING QUARTETS BY CLAUDE
DEBUSSY AND MAURICE RAVEL

Ayse Turan
Anadolu University The Institute of Fine Arts, September 2009

Supervisor: Ass. Prof. Burcu Tunca

This research involves the structural comparison between the two string quartets composed by
Claude Debussy and Maurice Ravel. It also includes the lives of the composers, composing
processes, the similar and contrasting aspects of the two quartets. The appendix section has a

list of CD’s recorded so far of the two quartets which mentioned in the thesis.
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GIRIS

Fransiz besteci Claude Debussy (1862-1918) ve Maurice Ravel (1875-1937), 20. yiizyilin
baslarinda, Fransa’nin miizikal stiline belirleyici olarak katkida bulunmuslardir. Bu besteciler
bati miiziginin temel 6zellikleri olan armoni ve ses rengine getirdikleri yeniliklerle geg
romantizm ve 20. yiizyil arasinda bir koprii olmuslardir. Bu yenilikler, temelde bir yandan
ileri anlatim dilleri kullanirken 6te yandan ge¢mis donemlerin iislup 6zelliklerini yeni bir

anlayisla harmanlamay1 6ngérmektedir.

Yenilikleri ¢ogunlukla armoni ve ton rengi aracilifiyla algilanabilir hale getirmeyi hedefleyen
her iki bestecinin de miizikleri 6zgilindiir. Bunun yani sira Debussy’den on ii¢ yil sonra dogan

Ravel’in stilini olusturmasinda, Debussy’nin miiziginin etkileri de kayda degerdir.

Bu caligmada; hemen hemen ayni donemlerde dogan bestecilerin hayatlarina ve oda miizigi
repertuarina yeni bir ifade bi¢cimi getiren yayli calgilar dortliilerinin yazilig siireglerine yer
verilmektedir. Ayn1 zamanda Debussy’nin dortliisiiniin, kendisinden on yil sonra bestelenmis
olan Ravel’in dortliisii lizerine olan etkileri, her iki bestecinin kullandig1 teknikler ele alinarak
degerlendirilmektedir. Miizikal materyallerinin benzerlikleri ve farklari, eserlerin boliimleri
birbirleriyle iligkilendirilerek incelenmekte ve bolimlerden alinan 6rnek motif ve climlelerle
karsilagtirilmaktadir. Ayrica ekler kisminda, her iki eserin birlikte yorumlandigi, giiniimiize

kadar yapilmis ses kayitlarinin bir listesine yer verilmektedir.



BIiRINCi BOLUM
BESTECILERIN HAYATI

1. CLAUDE DEBUSSY’ NIN HAYATI

20. yiizy1ll miizigi iizerinde biiyiik etkileri olan Fransiz besteci Claude Debussy 22 Agustos
1862 yilinda Paris yakinindaki Saint-Germain en Laye’de dogmustur. Debussy’nin miizige
olan ilgisi kiiciik yaslarda ortaya ¢ikmis ve Frédéric Chopin ile ¢alismis olan bir 6gretmenden
ders almaya baslamistir. Hizli bir ilerleme kaydeden Debussy on bir yasindayken Paris
Konservatuvari’na kabul edilmistir. 1872 yilindan itibaren on bir yilin1 gegirdigi Paris
Konservatuvari’nda Albert Lavignac, Emile Durand, Antoine Marmontel ve César Franck ile
calismis Ernest Guiraoud’dan kompozisyon dersleri almistir. “Yogun olarak Orta Avrupa
klasik gelenegine gdre egitim veren ve Italyan Luigi Cherubini’nin yonetiminin etkisinde olan
Paris Konservatuvari, besteciyi Fransiz miizikal yaraticiliginin 6zelligi olmayan prensipler,
teknikler ve formlar {izerinde uzmanlastirmistir.”' Konservatuvarin bu geleneksel egitimi ve
klasik disiplinlerine karsin bu ona gii¢ kaynagi olmus, besteci farkli teorileri ve yeni metotlari

ile 6gretmenlerini ¢ok sasirtmstir.

Besteci daha onceleri kabul edilen tonal dil ve yapt uygulamalarina bagimli olmadan, yapisal
mantiklarint koruyan yeni formlara hayat vermis, bu ritmik ve timisal fikirleri yeni

yontemlerle birlestirmistir.

Debussy’nin bu 6zelligini fark eden piyano 6gretmeni Marmontel’in tavsiyesi lizerine 1879-
1882 yillar1 arasinda Caykovski’nin finansal destek¢isi olan Nadezhda Filaretovna von
Meck’in evinde 0zel piyanist olarak ¢alisma sansi yakalamistir. Bu aile ile birlikte Floransa,
Venedik, Viyana ve Moskova’ya seyahat etmistir. Bu zaman zarfinda Debussy, Rus besteciler
Alexander Borodin ve Modest Mussorgsky nin miiziklerinden ve ayni zamanda bu gezi

sirasinda Viyana’da izledigi Wagner’in “Tristan und Isolde” operasindan ¢ok etkilenmistir.

1884 yilinda bir¢ok bestesinin ardindan, “Mirasyedi” adindaki eseriyle Prix de Rome 6diiliinti
kazanarak Roma’da {i¢ y1l egitim goren besteci, 1887 yilinda Beyrut’u ziyaret etmistir. Paris’e

doniistiyle birlikte 1889 Paris Uluslararas1 Sergisi’nde Uzakdogu miizigini kesfederek miizige

! Eric Salzman, Twentieth — Century Music and Introduction, (1988 by Prentice Hall, A Division of Simon &
Schuster Englewood Cliffs, New Jersey), s. 20.



yeni bir tanim getirecek, dinleyicileri ¢ok uzun siire etkileyecek olan araliksiz ve yogun

besteler donemine girmistir.

1890’11 yillar Debussy’nin kariyerindeki en verimli donemdir. Bu doneme ait ilk eseri “La
Damoiselle ¢lue” (Kutsal Bakire) olarak bilinir. Bestecinin hayal giiciindeki taskin hava ve
romantizmin duygusal temalarindan bilingle uzaklasan renkli armonileri, onun yeni bir tarz

arastirmasi i¢inde oldugunu ima etmistir.

Cagdaslarinin ¢cogu gibi Debussy de sadece Fransiz dilinin serbest ritmik akisindan degil, aym
zamanda Fransa’nin edebi kiiltiiriinden de etkilenmistir. Debussy’nin miizikal anlatimi
Romantizmdeki diis giliciiniin bir devam1 gibi o donemin sembolist sairlerinin siirlerindeki,
sozcliklerin tinlayisina duyulan hassasiyet ve gorsellikle paralellik gostermis ve besteci

sembolist sairlerin eserleriyle yakindan iliskisi olan metinlerle ilgilenmistir.

Bu hareketle basi ¢eken sairler Paul Verlaine, Stéphane Mallarmé, Paul Claudel ve Paul
Valéry’dir. Bu sembolist sairler ifade yerine ima (dolayli olarak anlatim) ile iletisim
kurmuglardir. Onlarin ifade vasitalar1 kinaye (ger¢egi mecaz yoluyla dolayli olarak
anlatmak) ve metafordur (mecaz). Sembolist caligmalari bir durumdan daha ¢ok bir
ambians yaratir, sonuca varma yerine sempati hissi uyandirirlar ve kararsizlik ve belirsizlik

adeta onlarin birlestirici unsurlaridir.?

Gergekten de bu tiir siirsel fikirler, Debussy’nin miizikal fikir ve diisiince formlarin1 6nemli
derecede etkilemistir. Bu etkinin kaniti olarak bestecinin Fransiz miizik tarihinde yanki

uyandiran “Pelléas et Mélisande” adl1 operas gosterilebilir.

Debussy’nin tarzinin gelisimi ve miizigindeki Wagner hayranligi, savas yillarinin géze ¢arpan
soyut eserlerinden de biiylik bir netlikle izlenilebilir. Bestecinin 1890 yilinda yazdig “Cinq
poems de Baudelaire” (C. Baudelaire’in Bes Siiri) 1893°deki “Yayl Calgilar Dortliisii” ve
“Prélude a I’aprés-midi d’un faune” (Bir doga tanrisinin 6gleden sonrasi) adli orkestra yapiti,

ilk olgun eserleridir.

Besteci omrii boyunca esin kaynaklarini, hep miizigin disinda, siirlerde, edebiyatta, resimde

ve doga goriiniislerinde aramistir. Kisisel olarak Fransiz sairleri ve ressamlarla olan

2 Mark A. Radice, Concert Music of the Twentieth Century , (2003, Pearson Education, Inc. New Jersey),
s. 38



tanisikliginin etkisiyle yazdigi ilk 6nemli orkestra eseri “Prélude & I’aprés-midi d’un faune”
adli senfonik siirinin 1894 yilinda sahnelenmesi, izlenimci miizigin dogusuna isaret etmistir.
“Izlenimcilik; ima ve bir seyi oldugundan hafif gosteren ifadeler iizerine kuruludur ve

romantiklerin agik s6zlii, enerjik bilgi ifadelerinin bir sekilde zittidir.”

Debussy’nin yirmi yil siirecek en verimli donemi bu siiregle baglamistir. Bu donemde;
“Nocturnes” (Noktiirnler), “La mer” (Deniz), “Images” (Imgeler) adl1 orkestra eserleri, ¢ok
saylda piyano eserleri, ¢esitli sarkilar ve oda miizigi eserleri, bale miizigini ve tek operasini

yazmistir.

1900’1d yillarda yeni hitap sekilleri bulma ve tonalitenin klasik gelisim ve degisimci
prensiplerini yeni bir igerik ya da yeni bir ifade formuyla degistirme sorunu en iyi miizik
beyinlerini mesgul etmistir. Almanya ve Avusturya’da bu siire¢ gelenekselligin ig
gelisiminden ¢ikarak oldukca giiglii bir evrimsel sekil kazanmistir. Klasik tonalitenin ¢ok
daha az kok saldigi ve belki de yapay olarak goriildiigii Fransa’da bu olusum, biiyiik
kolaylik ve miitkemmellikle ortaya ¢ikmistir. Debussy bunu ortaya ¢ikarmada yardimci olan

en dnemli bestecidir.*

Bestecinin tekniginin gelismesi 1910-1917 yillarindaki son donem eserlerinde, ¢arpict yeni
yonler ortaya koymustur. Miiziginde tonal belirsizlik alan1 olusturarak, baska bir ifadeyle
miiziginde major ve mindr modlari, ya da diger modlar1 kesin bir eksen (ton merkezi) hissi
vermeden kullanarak miizigine havada asili bir etki kazandirir. Bestecinin tercih ettigi bu
modlarda hiyerarsik bir ton merkezinin yoklugu (bestecinin bilerek kagindigi) bu belirsizligin
temel sebebidir. Miizikal diisiince yapisina inga edilen bu belirsizlikler; ritmik ifade formlari,
dinamikler, artikiilasyonlar ve ses rengi, Debussy’nin miizigindeki asil ton merkezi se¢imleri
kadar temeldir. Besteci, bicimsel 6nemi olan noktalardaki doruklar1 motifsel ya da tematik
gelisimin sebep olmasi beklenen yeni ton merkezleri ile vurgulamak yerine buralarda tinisal

acidan zengin melodiler kullanir.’

“Besteci ayn1 zamanda bazen Dogu Asya’y1 animsatici sesler yaratarak tam-ton ve pentatonik

gibi diatonik olmayan 6lgiiler de kullanmustir.”

* Donald Jay Grout & Claude V. Palisca, A History of Music in Western Music, (1988 by W.W .Norton &
Company, Inc USA), s. 793.

* Eric Salzman, a.g.e., s. 20.

> Mark A. Radice, a.g.e., s. 40.

% Mark Evan Bonds, A History of Music in Western Culture, (2006 by Pearson Education, Inc. Upper Saddle
River, New Jersey), s. 542.



Yakalandig1 kanser hastaligi dolayisiyla enerjisi tiikkenen Debussy, her seye ragmen beste
yapmay1 stirdiirmiistiir. 1914 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesi lizerine miizige
olan ilgisini her ne kadar kaybetmis olsa da, 1917 yilinda son eseri olan keman-piyano
sonatin1 yazmistir. “Donemin en etkin bestecilerinden olan ve miizikal izlenimciligin

kurucusu olan biiyiik besteci savas giiriiltiileri arasinda 25 Mart 1918°de Paris’te 8lmiistiir.””’

2. MAURICE RAVEL’IN HAYATI

20. yilizyilin en orijinal ve sofistike bestecilerinden biri olarak taninan Maurice (Joseph) Ravel
7 Mart 1875 yilinda Fransa’nin Ciboure kasabasinda dogmustur. Amator bir piyanist olan
babasi tarafindan, miizige olan ilgisinin kesfedilmesiyle 1889 yilinda, Paris
Konservatuvari’nda profesor olan Emile Decambes’den piyano dersleri almis ve ayni yilin
Kasim ayinda konservatuvarda Eugéne Anthiome’un piyano hazirlik sinifina kabul edilmistir.
1891 yilinda Ravel, Charles-Wilfrid Bériot'nun piyano simifina gegmis Emile Passord’dan
armoni dersleri almistir. Daha sonralar1 kendisini kompozisyona adamaya karar veren besteci
Gabriel Fauré ile kompozisyon, André Gedalge ile kontrpuan c¢alismistir. Paris

Konservatuvari’nin 6nemli beste ustas1 Fauré’nin akici iislubu Ravel’i derinden etkilemistir.

O donem bestecileriyle yakin iliskisi olan Ravel, ¢agdas yapitlara olan ilgisi dolayisiyla Eric

Satie ve kendisini biiylik 6l¢lide etkileyen Rus miizikgilerini incelemistir.

Ozgiin yaraticthgm kullandig1 ilk kompozisyon denemeleri; 1895 yilinda piyano igin
besteledigi “Habanera”dir. 1899 yilinda ilk kez “Sehrazat” ile dinleyici karsisina ¢ikmig fakat
tehlikeli bir ilerici olarak degerlendirilerek geng¢ besteciler tarafindan dislanmistir. Okulun
verdigi prestijli Roma 6diiliinii kazanmak amaciyla katildigi yarismalardan sonu¢ alamayan
Ravel, bu sirada 6nce solo piyano daha sonra ise orkestra versiyonunu yayinladigi “Pavane”

(Olii Bir Prenses I¢in Yazilmis Eser) ile popiiler bir basar1 kazanmustir.

Ravel’i etkileyen besteciler arasinda Debussy’nin izlenimci miizigi de yer alir.

Baslangigta Fransiz miizisyenleri arasinda ikiz ruhlu miizisyenler olarak betimlenen

Debussy ve Ravel yapitlarina ayni amaglar1 yansitmislardir. Her iki bestecinin de gize, uzak

" Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, (1985, Baskent Yaymevi, Ankara), s. 433.
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dogunun tilsimina, “Gamelan™ miizigine, ¢can sesine, akan su sesine, arabesk kaynaklara,

degisik ses tinilarma, Ispanyol miizigine, ¢ocuk diinyasina diiskiinliikleri vardir.’

Her iki besteci; 1889 yilinda Paris Uluslararas1 Sergisi’nde izledikleri Java’nin Gamelan
orkestrasi ve bu orkestranin galgilarina biiyiik bir ilgi duymuslar ve bu miizikten aldiklari

esinle pek ¢ok eser vermislerdir.

Debussy’nin uyum anlayisinda getirdigi yenilikler Ravel’in oniinii agmis ve gegmiste egzotige
olan hayranligi, belirgin bir Fransiz hassasiyeti ve safligin, miiziginde ortaya ¢ikmasina sebep

olmustur.

Kendisinden on ii¢ yil énce dogan Debussy’nin tarzi zaten herkesge bilindiginden, bazi
elestirmenler Ravel’in miizigini Debussy’nin taklidi olarak gormiislerdir. Her ikisi de tek
bir kuartet yazmuistir. Her ikisinin de piyano egilimleri vardir ve Ispanyol tarzindan

etkilenmislerdir.'

Ravel, Debussy’nin miizigine her zaman hayranlik duymus fakat kendisi farkli bir miizikal dil
adapte etmistir. Daha “resmi” ve “objektif” bir besteci olan Ravel, Debussy’nin doku ve
renkleri dogrultusunda, mimari bir stili iceren sonat gibi geleneksel formlar ¢ergevesinde

calismalarini stirdiirmiistiir.

Besteci 1901-1903 yillar1 arasinda yazdigi teknik diizeyin ustiinliigiinii kanitlayan yayl
calgilar dortlisii ve “Jeux d’Eau” (Su Oyunlar1) ile, miizisyenlerden olusan “Société
Nationale” (Ulusal Birlik) de kendisine yer edinmis olsa da, 1905’te bu miizisyenler

yapitlarini geri ¢evirmislerdir.

Yine de Ravel’in ilerleyisi Debussy’ninkine paralel olmasina ragmen, Ravel’in orijinalligi,
bagimsiz olan ydnii piyano miiziginde ve 6zellikle de tiyatro i¢in yaptig1 miiziklerde en iyi
sekilde anlasilabilir. Bunlar; “1901°deki “Jeux d’Eau”, 1904-1905 yillar1 arasindaki
“Miroirs” (Aynalar) ve 1908 deki “Gaspard de la nuit” (ii¢ siir iizerine yazilmis piyano
eseri), 1907-1909°daki tek perdelik komik operasi, “L’. Heure Espagnole” (Ispanyol saati)
gibi eserleri, Ravel’in Debussy ve empresyonizmin klasik kavramlarina en yakin oldugu

calismalaridir. Ancak empresyonist teknigin bir kismini1 benimsemis olsa da Ravel’in klasik

¥ Endonezya dilinde “miizik grubu anlamina” gelen kelime, aym zamanda 6zellikle Java ve Bali adalarinda
yaygin olan, silafon benzeri ¢ekicle ¢alinan ¢algi ve vurmalilardan olusan orkestralara verilen ad.

? Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar, (1998, Boyut Yayincilik, istanbul), s. 241.

1 Mark A. Radice, a.g.e., s. 40.



tarz1 bariz bir sekilde goriilmektedir. Ravel yiizey detayina gelince titizdir ve dis yapinin,
miizik bi¢ciminin fark edilebilir ¢ergevesiyle yakindan ilgilidir. Bigime verilen bu énem
sonucunda besteci, klasik gelenekleri hatirlatan boliim i¢i ve boliimler arasindaki dikkatli
ton organizasyonu ile icli dislidir. Bu agidan degerlendirildiginde Ravel, 18. yiizyila kulak

veren bir klasik¢i olarak da nitelendirilebilir."

Ravel kendini zengin armoni ve melodileri ile basit formlara hayat veren bestelerine adamas,
belirli bir miizik kurumunda gorev almamistir. Sakaci hatta alayl stili biiytik ilgi uyandirmas,
yapitlart Avrupa’da kisa siirede taninmistir. Bu yolda 1911 yilinda besteledigi “Daphnis et

Chlo¢” adl1 bale miizigi tinlii Rus koreograf Diaghilev tarafindan sahnelenmistir.

Birinci Diinya Savasi’nin patlamasiyla, ¢iiriige ¢ikarildigi halde kendi 1srar1 ile askere alinmis
fakat saglig1 el vermedigi icin kisa siirede sivil yasamina geri donmiistiir. Bestecinin bu
konudaki 1srari, Fransiz aydinlarinda goriilen yeni seriivenlerin pesine diismek ve egzotik
havay1 solumak istegi olarak da nitelendirilebilir. Yasami boyunca degisik ve bilinmeyeni
arastiran besteci savastan sonra 1928 yilinda Amerika ve Kanada’ya gitmis, piyanist ve
orkestra sefi olarak eserlerini ¢galmistir. Burada tanistigi Amerikan caz miiziginin etkileri daha
sonraki eserlerinde hissedilmistir. Ravel aym tarihte Oxford Universitesi’nin fahri miizik

doktoru unvanini almistir.

1928 yilinda Madam Rubinstein’in ricasi lizerine aslinda bale miizigi olan fakat sevilen bir
orkestra yapit1 olarak sik¢a sahnelenen “Bolero” adli eserini yazmustir. Bu Ispanyol dansi;

sekiz olgiiliik bir temanin degisik calgilar ve degismeyen bir ritimle daimi tekraridir.

1930 yilinda Birinci Diinya Savasi’nda sag kolunu yitiren piyanist arkadas1 Paul Wittgenstein
icin, sadece sol el icin piyano kongertosu bestelemistir. 1931 yilinda tamamladig ikinci

piyano kongertosu ise iki el i¢indir.

20. yiizy1l Fransa’siin en bliyiik temsilcilerinden biri olan Ravel 1927 yilinda bazi norolojik
problemler yasamaya baslamis, buna bagl olarak birkag yil sonra kas problemleri ile bunama
belirtileri olugsmus ve 1932 yilinda gegirdigi trafik kazasi ile durumu iyice agirlasmistir. 1937

yilinda ge¢irdigi basarisiz bir beyin ameliyati sirasinda hayatini kaybetmistir.

" Eric Salzman, a.g.e., s. 25.



IKINCI BOLUM
YAYLI CALGILAR DORTLULERININ YAZILIS SURECLERI

1. DEBUSSY YAYLI CALGILAR DORTLUSUNUN YAZILIS SURECI

Debussy’nin 1893 yilinda yazdigi bu 6nemli oda miizigi eseri; biiyiik Belgikali kemanci
Eugeéne Ysaye'nin birinci keman c¢aldigi Ysaye-Crickboom von Hout-Jacob dortliisiine

yazilmis ve ithaf edilmistir. “Ayn1 zamanda ilk olgunluk eseri sayilan bu dortliiyii Debussy,

Paris’te Wagner’in “Die Walkiire” adli operasinin ilk temsilini gordiikten sonra yazmistir.”'

Ayn1 donemlerde Wagner teorilerini i¢ine ¢ekmeye ¢alisan yani i¢lerinde Wagner-vari olan
her seyin sessizce uzandigi ve saf Fransiz saygmliginin geri yiiklendigi “Pelléas et
Mélisande” ile ilgili sembolist bir opera projesi ile ugrasmaya baglayan besteci i¢in dortliyii
tamamlamak uzun bir siire¢ olmugtur. 1892 yilinda operanin bir sahnesi i¢in bazi 6nemli
taslaklar yapmis fakat sonra Richard Wagner’in eserlerinden etkilendigi bu sayfalar
yirtmak zorunlulugu hissetmistir. Bu operanin sahneye koyulmasi ve iiniinii pekistirmesi

icin bir on y1l daha geg;mistir.13

Aslinda fark edilen o ki; o doneme ait savas yillarindaki Fransiz-Alman ¢atigsmasinin bir baska

alaninin ayn1 zamanda ¢algisal miizik alan1 oldugu bir bakima ortaya ¢ikmaktadir.

O donemler “César Franck ve diger iinlii besteciler, sonatlar ve ¢esitli klasik oda miizigi
kombinasyonlar1 yazarak Alman formlarini tamamen kucaklamislardi. Haydn, Mozart ve
Beethoven’in eserlerinde uzmanlasmis olan dortlii topluluklarina ve diger oda miizigi
gruplarina besteciler tarafindan gozle goriilir bir sekilde ragbet olmaya baslamisti.
Debussy’nin 1893°de yazdig1 yayl calgilar dortliisti de bu tiir bir konser toplulugu i¢indi ve
Fransiz-Alman miizik kiiltlirii alaninda yakinlagma arzusu agik¢a hemen goriiliilyordu. Bu
yayli calgilar dortliisii 29 Aralik 1893’de Ysaye dortliisii tarafindan ilk kez
seslendirildiginde dinleyiciler arasinda Wagner ve Franck’in miizigine ilgi duyan miizik
elestirmenleri de vardi. Paris’in miizikal elitligine sahip bu dinleyiciler; bestecinin
“smifimizin {ist diizeyleri” olarak adlandirdigi kimselerden, yani doga ve hayal giicii
arasindaki gizemli iligkiyi kasitli olarak aramis olan ve Debussy’nin hoslanmadigi, klasik
gelismelerden ziyade, eserin teknik Ozelliklerini her seyin iistiinde tutan uzmanlardan
olusuyordu. Bunlarin yaninda hangi egilimden oldugu belli olmayan bazi amatorler ve dar

gorlisli miizisyenlerden olusan Société Nationale (Ulusal Birlik) dinleyicileri de

2 irkin Aktiize, Miizigi Okumak, (Pan Yayincilik, 2002, istanbul), s. 661.
BRoger Parker, “Debussy Quartet in G Minor”. http://www.gresham.ac.uk/printtranscript.asp?Eventid= 682",
s. 4. (26.06.2008).



bulunuyordu. Belirli giinlerde bu topluluklar bir araya gelmekte ve kendi zevkleri i¢in {inlii
yaylt calgilar dortliileri yorumlamaktaydi. Diger bir deyisle kendine 6zgii bir diisiince hali
gelistiren bu miizisyenler; Haydn, Mozart, Beethoven ve onlarin en yakin taklitgileri ile
begenilerini sinirlandirip kendilerini yiiksek simif kurallarina bagli bir topluluk ilan
etmiglerdi. Saint-Saéns’in yavas bir tempoda yayli calgilar i¢in yazdigi tek dortliisiini
takdir etmemisler bunun yani sira Gabriel Fauré’yi agik¢a hor gérmiislerdi. Bu toplulugun
Debussy’nin kompozisyonunu begenmemeleri de ayni nedenler yiiziinden kagiilmaz bir

hal almistir.™*

Elestirmenlerin ¢ogu yeni dortliiniin tarzin1 anlamadig1 ya da onunla ilgili net bir fikir beyan
etmeye cesaret edemedikleri i¢in ilk performansi ile ilgili pek az sey sdylemislerdir. Dortliiye
atfedilen birka¢ makale bulunmaktadir. Ornegin Franck’mn okulundan c¢ikan ve estetik
idealleri Debussy’nin aksi olan geng besteci J. Guy Ropartz meslektasinin kuartetini soyle

Ovmiistiir:

“Geng Rusya etkisinin hakim oldugu ¢ok ilging bir ¢alisma; siirsel temalar, az bulunan ton

renkliligi ve ilk iki bolim 6zellikle dikkati cekmektedir.”"

Oncii miizisyenlerin miizik dergisi olan “L’Ouvreuse du Cirque d’Ete”nin bir elestirmeni bu

dortliiden dolay1 saskinliga ugradigini itiraf etmistir ve onu su sekilde tanimlamistir:

“Hayrete diistiriict orijinallik ve ¢ekicilik yiiklii scherzo nefis bir pizzicatoya sahip, final ise
ona kiyasla beklenmedik ve acimasiz bir sekilde zor, fakat itiraf etmeliyim ki, Andante’nin

ortasindan pek keyif alamadim.”"

Bu kompleks ritimlerden ve emsalsiz uyumdan dolay1 Ulusal Birlik saskina donse de kisa bir
siire icinde bu stile alismiglar ve 1895-1898 yillar1 arasinda bu yapidaki dortliiler de
repertuarlarinin bir parcast olmustur. Ornegin Guarnieri Kuartet 1894 yilinda Paris’te
Debussy’nin dortliisiinii seslendirmis ve bu konser iizerine Paul Dukas 6nemli bir makale

yazip besteciyi ve eserini su sekilde ele almistir:

Geng miizisyenlerin en yetenekli ve orijinal sanat¢ilarindan biri olan Debussy, miizige

aractan ziyade bir son olarak bakan, onu bir ifade cabasi olarak degil ifadenin ta kendisi

" Leon Vallas, Claude Debussy, His Life and Works, (Dover Publications, Inc. New York), s. 91.
15 Leon Vallas, a.g.e., s. 93.
1 Ayni, s. 93.
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olarak degerlendiren bestecilerden biridir. O, Beethoven nesline degil, miizigin abartilan
tim dramatizasyonu ile ilintili besteciler irkina aittir. Bu dortlii kesinlikle Debussy’nin
tarzinin damgasini tagimaktadir. Form fazlasiyla serbest olmasina ragmen her sey acgikga ve

kisaca ¢izilmistir.'”

Bestecinin opus numarasi tasiyan tek eseri olan dortlii (opus 10) hakkinda ¢ikan elestirilerin
bir kism1 da besteciyi mutlu etmemistir. Ozellikle Debussy’nin dértliisiinii, dostluguna énem
verdigi Ernest Chausson’un suskun kalarak pek ciddiye almamasinin onu incittigi, 1894

yilinin sonlarinda Chausson’a yazmis oldugu mektubundan da anlasilmaktadir:

“Bir tane dortlii de size, sadece size Ozel yazacagim ve formlarima hassasiyet vermeye

(;allsacaglln.”18

1887°den 1895’e¢ kadar Debussy’nin miizigi, ¢aginin miizigini Beethoven ve Wagner’in

yaptig1 gibi tamamen degistirmis gibi géziikmektedir.

Debussy’nin bu tek dortliisii o yiizyilin bestecileri i¢in bir kaynak eser olmustur. Besteci
miizikal fikirlerin akademik gelisimlerinden kendisini sakinarak, tonalitenin kat1 tutumlari
konusunda esnek diistinerek, armoniyi bir renk verici unsur olarak kullanarak ve klasik
gelenekselcilikten kaginarak, bu dortli ile fikirlerini mutlak bir miizik seklinde ortaya
koymustur. “Cyclique form”da (dongiisel bigim) giizel bir eser yazarak malzeme ve detay

kullaniminda miikemmel bir inisiyatif Grnegi yaratmugtir."

2. RAVEL YAYLI CALGILAR DORTLUSUNUN YAZILIS SURECI

Maurice Ravel, tek dortliisii olan bu eserine Paris Konservatuvari’'nda dgrenciyken 1902
yilinda baslamis ve 1903 Nisan’inda tamamlayarak 6gretmeni Gabriel Fauré’ye ithaf etmistir.
Eserin ilk seslendirilisi Paris’te 5 Mart 1904’de Heymann Kuarteti tarafindan Société

Nationale’in bir konserinde gergeklestirilmistir.”zo

17 «“Sjerra Chamber Society Program Notes”, http://www.fuguemasters.com/ scs.notes.html, s. 2. (17.02.2009).
18 Leon Vallas, a.g.e., s. 94.

' Marion Bauer and Ethel R.Peyser, Music Through The Ages, (1932, G.P Putnom’s Sons, Newyork &
London), s. 470.

0 jrkin Aktiize, a.g.e., s. 1818.
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Ravel konservatuvara on dort yasindayken baslamistir. Orada yillarca yaptigi calismalara ve
belirgin miizikal yetenegine ragmen Grand Prix de Rome ile ddiillendirilmemesi onu

basarisizliktan ziyade kariyerini daha da ileri noktalara tasimasina yardimci olmustur.

Besteci Prix de Rome 6diliinii kazanmak i¢in dort defa denemis fakat ikincilik 6diiliinden
ilerisine gidememistir. 1905 yilindaki son girisiminde 6n elemeyi gecememistir. Bu en
prestijli 6diilii kazananlarin ¢ogunun hem kendileri hem de miizikleri zaman igerisinde
unutulmustur. Ravel gibi bir yetenegin bir besteci olarak inkar edilmesiyle bu 6diil bir

skandal olarak goriilmiistiir.”!

O donemde Ravel’in egzotik olan her seye diiskiinliigli, kendi neslinin sanatgilariyla ortak bir
ozelligini olusturmustur. Ornegin ressam Gaugin de uzak iilkelerin biiyiisiine kapilmus
Fransa’y1 terk ederek Tahiti’ye yerlesmistir. “Uzak Dogu’nun renk coskunlugu Ravel’in
orkestra miiziginde yasami boyunca duyurulmustur. Bali adasinin “Gamelan” miizikleri,
metal levhalar, bronz kaseler ve tahta ¢ubuklarla ortaya ¢ikan miizikler Ravel’e yeni tinilarin
ufkunu agmis ve zengin bir renk diinyasina gotiirmiistiir. Daha o zamanlardan tilsima, biiyiiye,
gize ve geliskilere olan egilimi hayal giiciinii biisbiitiin kigkirtmistir.”**

Aslinda Ravel bu dortliiyii, 1903 yilinda Prix de Rome 6diiliinii kazanmayi, dordiincii kez
kacirdigt donem siralarinda yazmistir. “Bu  bestecilik  o6diiliinii  devamli  olarak
kazanamamasinin altinda, melodi ve armonideki devrimsel yontemleri yatmaktadir, o jiiriyi
tatmin edecek derecede tutucu degildir. Bunun yerine o, Paris’te genellikle eserini desteklemis

olan ¢evresinin goziine girmistir.”23

O zamana kadar kendisine karsi soguk olan miizik elestirmenleri ona destek vermeye
baslamislar ve ¢ikan bu karmasanin ardindan konservatuvar miidiirii istifa etmeye zorlanmis
ve yerine Ravel’in hocaligin1 yapmis olan Gabriel Fauré getirilmistir. Eserin adina ithaf

edildigi Fauré eser hakkinda su yorumlarda bulunmustur:

“Eserin son boliimii yetersiz, kotii bir sekilde dengelenmistir ve aslinda bir basarisizlik olarak

da degerlendirilebilir.”**

2l «Gjerra Chamber”, a.g.e., s. 1.

2 Leyla Pamir, a.g.c., s. 240.

3 «“The Music Chamber-Repertoire”, http://library.thinkquest.org/27110/noframes/repertoire/ravelsqtl.html.,
(19.03.2009).

24 «Gjerra Chamber”, a.g.e., s. 1.
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Bununla birlikte diger elestirmenler de eserde biiyiik revizyonlar olmasindan séz etmislerdir.
Fauré’nin dortliide bazi diizeltmeler istemesine ragmen Claude Debussy, Ravel’e olan
destegini su sozlerle dile getirmistir:

“Miizik tanrisi askina ve benim adima dértliiniin tek bir notasini bile degistirmeyin.”*

Debussy’nin adeta onun armonisindeki onciiliigiinii giiclendiren bir anlam tagiyan bu sozleri
Ravel’in stilini olusturmasinda etken faktdr olmustur. Iki y1l sonra New York Tribune’deki bir

elestirmen Ravel’in Fa Major Yaylh Calgilar Dortliisii i¢in su yaziy1 yazmistir:

Daértli; bir Cin tiyatrosundaki kulaklar: patlatan bir klarnetin nagmesindeki bir feryadi gibi,
duygusal potansiyeli yogun olan bir temaya sahip ki, bu tema, karmasik bir matematik
problemini canlandiracak kadar yogun bir duygusal fark olan doért bolim boyunca eserin
olusumuna hizmet etmistir. Bu sanki bir bitki zamki olan, pelin ve regine sakizi karigiminin

etkili bir dozudur.?

Aslinda Ravel’in, Fauré’den daha cok Debussy’nin Onerisini dinlemis olmasindan da
anladigimiz sudur ki; Ravel’in kendi eserleri s6z konusu oldugunda oldukga titiz ve elestirel
biri olmasina ragmen, bu yapitini sicak bir sekilde degerlendirmistir. Bu eserdeki ortaya

koydugu cesaretinin bir ifadesi olarak kendisi de eser hakkinda su yorumda bulunmustur:

“Fa Major dortliim, miizikal yap1 adina bir istege cevap vermektedir ki bunun siiphesiz
yetersiz bir sekilde farkina varilmistir ve 6nceki bestelerimdekinden ¢ok daha agik bir sekilde

ortaya cikmustr.”?’

Bu elestiriler sonucunda hedefine ulasamadigini diistinen Ravel, 1905 yilinda konservatuvari
birakmistir. Yine de 1904 yilindaki Prix de Rome 0diiliiniin kayb1 ve Paris konservatuvari ile

olan iligkisi, Ravel’in kariyerini ileriye dogru gdtiiren bir etken olarak goriilmektedir.

Bu elestirilere ragmen yayh ¢algilar, literatiirdeki en popiiler ve en yaygin sekilde ¢alinan
dortliilerinden birini kazanmistir. Bu dortlii, Ravel’in dehasin1 ve karanliktan ¢ikisini temsil

etmektedir. Dortliide, bundan on yil 6nce kendi yayl dortliisii ile tarih yazmis olan

% jrkin Aktiize, a.g.e., s. 1818.
2«Sierra Chamber”, a.g.e., s. 1.
27 Prof. Roger Parker, a.g.e., s. 5.
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Debussy’nin etkisi kesindir ancak bununla birlikte eser, Ravel’in en miikemmel basarilarindan
biridir. Eser sadece tazeligi ve ezgisel ¢ekiciligi ile degil, daha ¢ok c¢arpici derecedeki teknik

olgunlugu ile ¢ok onemlidir.
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UCUNCU BOLUM
CLAUDE DEBUSSY VE MAURICE RAVEL YAYLI CALGILAR DORTLULERININ
KARSILASTIRMALI iNCELEMESI

Debussy’nin Sol mindr Yayli dortliisti ve Ravel’in Fa major Yayl dortlist, her iki bestecinin
de oda miizigi alaninda besteledikleri ilk kompozisyon ve tek yayli dortliileri olmakla birlikte
eserin basliginda ton belirttikleri tek eserlerdir. Her iki calisma da, basarili besteciler olarak

taninmadan Once bestecilerin lislubunun sekillendigi yillarinin temsilcisidir.

Yazilis stireclerinde de ifade edildigi gibi, ilk seslendirilislerinde her iki eserde karigik tepkiler
almis, ayrica sirastyla Debussy ve Ravel’in 6gretmenleri olan Gabriel Fauré ve César Franck,

ogrencilerinin stilistik yonleriyle ilgili olumsuz goriis bildirmislerdir.

Ozellikle Franck’in baz1 eserlerinin takipgisi olarak her iki eser de “cyclique form” (déngiisel
bigim) lizerine kurulmustur. Yani siirekli olarak boliimler arasinda tema ve motifler, cimleleri
birlestirici bir unsur olarak tekrar tekrar kullanilmistir. Ancak ne Debussy’nin uygulamasi
Franck’a ne de Ravel’in ki Debussy’ye benzer. Burada besteciler dongiisel uygulamaya kendi
yaklagimlarim1 getirmislerdir. Her iki bestecinin bu teknigi ele alma bigimleri, malzeme ve
islup olarak bakildiginda ortaya cikan temel ozellikler ve goriis farkliliklar, eserlerin

boliimleri birbiriyle iliskilendirildiginde de ortaya ¢ikmaktadir.
1. DORTLULERIN BIRINCI BOLUMLERI
Her iki eserde de motto”® ana temalar birinci kemanlar tarafindan c¢alinir ve bdliimiin hemen

basinda duyurulur. Ancak Debussy’de ana tema calgilarin tiimii tarafindan calinirken

Ravel’de diger ¢algilar sadece eslik gorevini iistlenmistir.

2BKilavuzluk eden lokomotif tema.
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Sekil 1. Debussy Yayh Doértlii. Birinci Boliim, 1-4. él¢iiler, ana tema.

Allegro mod!® _Trés doux. (4= 120)
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Sekil 2. Ravel Yayh Dértlii. Birinci Boliim, 1-4. dl¢iiler, ana tema.

Tematik agidan bakilacak olursa Debussy’de birinci dlgiiniin ikinci vurusunda, diizenli bir
armonik hareket hissini engelleyen giiclii bir aksan ve dl¢ilinlin sonunda, birinci kemanda son
derece 6nemli olan arabesk bir figlir bulunur. Bu arabesk figiirlin ritim, ezgi ve mod yapisi,
dogu miiziklerine has makamsal ve gizemli bir miizik sunar. Olduk¢a dinamik bir yapiya
sahip olan bu armonik doku fazlaca cesur olmasina ragmen kaba ve sert bir yap1 olusturmaz.
Ravel’de ise daha akici, egitmeni Fauré’nin miizik stilini ¢agristiran nostaljik bir ezgi vardir.
Boliim bashigindaki Allegro Moderato’nun yani sira Tres Doux ifadesiyle besteci, boliimiin
cok yumusak olmasini belirtir bir sekilde ayrica vurgulamaktadir. Ancak Debussy’de oldugu
gibi temanin ilk iki vurusu ozellikle ritmik agidan eserin tiimiinii (diger boliimler dahil)

olusturacak ¢ekirdek islevi goriir.
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Sekil 4. Ravel Yayh Dértlii. Birinci Boliim, 1-2. dlciiler, birinci keman, ana tema.

Bestecilerin her ikisi de ¢ogunlukla major ve mindr haricindeki, tam ton, pentatonik gibi

dizilerle beste yapmis olmasina ragmen burada her iki eserin de tonu agikca gosterilmektedir.

Ancak diger bir farklilik da burada yatar. Debussy her ne kadar eseri sol mindr olarak
adlandirmis olsa da, eserin daha en basindaki miizik dokusu bunun alisildik minér olmadigin
gosterir. Bunun sebebi mindr dizinin tonal miizikteki islevsel armoni yerine modal
ozelliklerinin tercih edilmis olmasidir. Bu, sol minér icinde la} sesinin yogun kullanimindan

anlagilabilir. Boylelikle boliim bir derecede sol eksenindeki frijyen modunu da kullanmis olur.
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Sekil 5. Sol eksenli frijyen mod.

Ravel’de durum biraz daha farklidir ¢linkii her ne kadar aynt modal yap: burada kendini
hissettirse de 6zellikle viyolonseldeki ¢ikici fa major dizisi daha giiclii bir ton ve major mod

hissine sebep olur. Elbette bu basit bir tonal dizi armonizasyonu degildir.
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Sekil 6. Ravel Yayh Dortlii. Birinci Boliim, 1-4. digciiler, viyolonsel, ¢ikici fa major dizisi.

Her iki eserin sadece temalarinin armonik yapisinda bile bunlarin geleneksel major ya da
mindr olmadiklar1 goriilebilir. Armonik dokuya egemen olan modlar haricinde iki eserin de

pentatonik dizileri kullandiklar1 agik¢a goriilebilir.
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Sekil 8. Ravel Yayh Dortlii. Birinci Boliim, 1-2. diciiler, ana tema ve pentatonik yapisi.

Pentatonik dizilerin kullanim1 her iki bliimiin yardimer temalarinda da goriiliir.
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Sekil 9. Debussy Yayh Dortlii. Birinci Boliim, 63-64. dlciiler, 2. ana tema ve pentatonik yapisi.
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Sekil 10. Ravel Yayh Dértlii. Birinci Boliim, 55-56. dl¢iiler, 2. ana tema ve pentatonik yapisi.

Dinamik agidan ise her ne kadar zarif bir atmosfer saglansa da birinin forte digerinin piano
baslamasi bakimindan boliimler birbirinden farklidir. Burada eserlerin basindaki ifade
terimlerinin de hatirlanmast gerekir, Debussy “kararli” bir yorum isterken Ravel “cok

yumusak” bir yorum ister. Yine de her iki boliim lirik ve pastoral karakterli bir miizik sunar.

Teknik agidan boliimlerin ikisi de biiyiik cesitlilik, ayrinti ve zorluk sergiler. Yayli calgi
yazisinda olabilecek neredeyse tiim teknikler ve artikiilasyonlar kullanilmistir. Ayni sey
calgilarin ses araligi icin de sOylenebilir. Calgilar en tizden en pese ses alaninin neredeyse
tiimiinii kullanir ve son derece zengin atmosferler yaratir. Benzer atmosferlerin yaratilmasi iki

boliim arasindaki temel benzerliklerden sayilabilir.
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Sekil 12. Ravel Yayh Dortlii. Birinci Boliim, 24-25. élciiler, atmosferik doku.

Debussy’de birinci boliimiin temalar1 eserin genel 6zeti niteligindeki dordiincii boliimiinde,
tematik doniigiimlerle yeniden sunulurken (bk. sekil 15) ayn1 uygulama Ravel’de de goriiliir.
Ancak Ravel’in birinci boliim temalar1 sadece dordiincii boliimde degil, ayn1 zamanda iiglincii
boliimde de tematik doniisiimlerle yeniden sergilenir (bk. sekil 16-17). Eserlerin boliimler

arasindaki tematik ve dongiisel iliskisi su sekilde gosterilebilir.
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Sekil 13. Debussy Yayh Dortlii. Boliimler arasindaki dongiisel iliski.

1. 2. 3. 4.

Sekil 14. Ravel Yayh Dortlii. Boliimler arasindaki dongiisel iliski.
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Sekil 15. Debussy Yayh Dortlii. Dordiincii Boliim, 141-144. él¢iiler, birinci boliim’deki ana temanin

tematik doniisiimlerinden biri.

Sekil 16. Ravel Yayh Dortlii. I"Jc;iincii Boliim, 19-20. dl¢iiler, birinci boliim’deki ana temanin tematik

doniisiimlerinden biri.
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Sekil 17. Ravel Yayh Dortlii. Dordiincii Boliim, 54-56. dl¢iiler, birinci boliimdeki ana temanin tematik

doniisiimlerinden biri.

Bu arada s6zii edilen bu tematik dontisiimlerin tiimiiniin her iki boliimde de ilk sunumlarinin

hep birinci kemanlarla gerceklestigini belirtmemiz gerekir. Sanki bestecileri eserlerinin
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dongilisel yap1 temelinde kuruldugunun bilinmesini ve dinleyicinin bunu rahatlikla

algilamasini amaglamistir.

Tonal yap1 bakimindan degerlendirilecek olursa eserlerin ana ve yardimci temalar1 arasinda
geleneklere baglilik agisindan benzerlikler bulunur. Ornegin Debussy’nin ana temasi aslinda
sol eksenli minér iken yardimei temasi kontrast olusturmasi i¢in dominant tonu olan re eksenli

ve major karakterli lidyen modundadir.
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Sekil 18. Debussy Yayh Dortlii. Birinci Boliim, 63—64. dlciiler, yardimci tema, re eksenli lidyen.

Ravel’de ise ana tema fa eksenli major oldugundan yardimci tema ilgili tonu olan la eksenli
ve minor karakterli frijyen modundadir. Miizikleri genel olarak modal olan bu bestecilerin

tercihleri, sonat bigime olan bagliliklarinin bir ifadesi olarak da degerlendirilebilir.
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Sekil 19. Ravel Yayh Dértlii. Birinci Boliim, 55-56. dlciiler, yardimei tema, la eksenli frijyen.

Tim oOzellikler c¢ercevesinde degerlendirildiginde bdoliimlerin ikisinin de agikg¢a sonat
biciminde yazildig1 goriiliir. Boliimlerin birinci ve ikinci temalart gelisim kisminda benzer
yontemlerle cesitli doniisiimlerle birlestirilmistir. Asagidaki oOrneklerde temalarin bu

birlesimleri goriilebilir. Farkli olarak Debussy kisa bir koda ile biter.
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Sekil 20. Debussy Yayh Dortlii. Birinci Boliim, 104-106. dlciiler, temalarin birlesimi.



21

=z N F;_' —
ig Eﬁ - = .::'..:—.-_"i ;: ! : & ' = '____
d LI O ffﬂlur'& ﬁ:; — ..,H_.f—-ii'—
e N e

Sekil 21. Ravel Yayh Dortlii. Birinci Boliim, 70-74. élciiler,

temalarin birlesimi.

Her iki besteci, ana temanin geg¢irdigi degisimler ile edindigi yeni bigimlerin birlikteliginden
biiyiik bir form yaratarak, bu temalarin daha sonraki goriiniimlerinin uyumunu ve ruh halini

incelikle dizenlemektedir.

2. DORTLULERIN iKINCi BOLUMLERI

Her iki boliimiin de hemen en basinda birkag ortak yapisal 6zellik dikkat ¢eker. Boliimlerin
her ikisi de §’lik dl¢lide, benzer tempo ve ifade terimleri kullanilarak yazilmistir. Debussy’nin
boliimii donanim isaretine gore her ne kadar sol major gibi goriinse de aslinda birinci
boliimdeki frijyen etkiyi devam ettirir. Bu temanin pentatonik yapisinda da goriilebilir. Birinci
boliime yeteri kadar zithk yaratmayan ezgisel yapidan farkli olarak armonik yapi genel

anlamda major dizinin egemenliginde oldugundan major bir moddan soz edilebilir.

Assez vil et blen rythme (d=112)
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Sekil 22. Debussy Yayh Dortlii. ikinci Boliim, 1-4. élgiiler.
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Ravel’de ise ikinci boliim Fa majoriin dominant tonu olan Do majoriin ilgili minérii La minor
tonundadir. Bu agidan Ravel’in bolimii gelenekseldir. Fakat buradaki de ger¢ek bir mindr
degil, daha ¢ok la eksenli eolyen modudur. Her ne kadar boliim tonal yerine modal olsa da
burada yine ¢ok boliimlii eserlerin boliimler arasindaki tonal yapisi bakimindan geleneklere

baglilik goriiliir.
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Sekil 23. Ravel Yayh Déortlii. ikinci Boliim, 1-4. dl¢iiler.

Bunun disinda belki de boliimlerin en karakteristik 6zelligi olan zengin ve virtiidzite isteyen
pizzicato kullanimindan s6z edilmelidir. Boliimlerdeki bu karmasik ve teknik acidan ustalik

gerektiren pizzicato’lar Beethoven’in ge¢ donem yayl dortliilerini ve scherzo’larimi hatirlatir.

Bu pizzicato’lar, her iki boliimde de temalarin sunumunu ¢evreleyen heyecan dolu, eslik etkisi
yaratacak sekilde kullanilmistir. Ornegin Debussy’de bu énce viyolayla, daha sonra birinci
kemanla calinan temalarin sunumunda goriilebilir. Bu temalarin birinci bolimle ezgisel
iliskisi de rahatlikla goriilebilir. Her ne kadar temalarin tonlar1 donanim isaretine gore
sirastyla sol major ve mi, major olarak yazilmigsa da halen frijyen mod ile olan iligkileri
acikga goriilebilir. Birinci bolimdeki tema burada neredeyse sadece transpoze edilmis ve
ritmik olarak daraltilmis ya da genisletilmistir. Temalarin her ikisinin de sol eksenli oldugu da

goriilmektedir.
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Sekil 24. Debussy Yayh Dértlii. ikinci Boliim, 3-4. 6l¢iiler, birinci tema, viyola.
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Sekil 25. Debussy Yayh Dértlii. ikinci Boliim, 56—59. él¢iiler, ikinci tema, birinci keman.

Ravel’in bolimii de genel anlamda iki temadan olussa da bunlar yapisal ve armonik
ozellikleri bakimindan Debussy’den hem farkli hem daha zengindir denilebilir. Temalarin
birincisi eolyen modundaki la eksenli pizzicato tema, ikincisi ise do# eksenli lirik temadir.
Debussy’de oldugu gibi buradaki temalarin da birinci bolimiin ana temasiyla iliskisi
goriilebilir. Ancak Debussy’de bu iliski cok daha agik iken Ravel’deki bu iliski daha ¢ok
ritmik cesitlemeler seklindedir. Bu boliimiin ritmik karmasikligi, Ravel’in genis yelpazeli ritm
kullanimindan gelmektedir. Eserin basinda belirtilen 6l¢ii sayisinin §’lik olup parantez iginde
2’lik olarak gosterilmesinin sebebi birinci keman bdliim boyunca 3#’likk Ol¢ii sayisini
vurgularken diger li¢ ¢alginin bu vurgular §’lik 6l¢ii sayisina gore diizenleyerek farkli vurus
zamanlarina tasimasidir. Bu farkli gruplandirmalar miizige bir canlilik veren karsit ritimlere

sahiptir.

Bu durum ayni zamanda iki farkli bestecinin dongiisel bigimi benzer yapilarin iginde
birbirinden farkli araglar olarak nasil kullanabileceklerini gosterir. Debussy boliimler
arasindaki tematik iliskinin ¢ok daha ag¢ik olmasini istemisken, Ravel bu iliskiyi sadece belli
unsurlarla sunmayi tercih etmistir. Bu agidan degerlendirildiginde ezgisel bakimdan Ravel’in

boliimiinde tematik doniisiimiin daha zengin oldugu gortiliir.
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Sekil 26. Ravel Yayh Dortlii. ikinci Boliim, 1-2.6lciiler, birinci tema.
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Debussy’nin temalarinda oldugu gibi Ravel’in temalarinin da, birinci bdliim temalariyla
iligkisinden baska kendi igindeki ritmik cesitliligi de dikkat ¢ekicidir. Yine de bu ritmik
cesitlemelerin hem 6l¢ili sayist hem tempoya bagli olarak Ravel’in temalarinda daha karmasik

oldugu gozlenir.
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Sekil 27. Ravel Yayh Dértlii. Ikinci Béliim, 122. él¢iiler, birinci temanin iiclemelerle yazilms ritmik

varyanti, ikinci keman.

Ustteki drnek iki boliim arasindaki tinisal benzerliklere de érnek olarak gosterilebilir. Her iki
besteci de kaynag ister Ispanyol ister Java adalar1 olsun arp ya da gitar ¢alis tarzin1 animsatan

pizzicato akorlar kullanirlar.
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Sekil 28. Debussy Yayh Dortlii. ikinci Boliim, 80-82. dlciiler, quasi arpa pizzicato akorlar, viyola.

Ravel boliimiinde Debussy’den farkli olarak, temalar1 tek bir kaynak yerine iki farkli
kaynaktan tiiremislerdir. Birinci kemandaki sarki sOyler gibi ifadesiyle bien chante ezgisi,
boliimiin ikinci temasidir ve 6zellikle birinci bdliimiin ikinci temasina benzer. Ancak bu kez
tercih edilen mod frijyen degil eolyendir. Bu agidan birinci ve ikinci temalarin paralel

iligkisinden soz edilebilir ki bu Debussy’de goriilen bir durum degildir.
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Sekil 29. Ravel Yayh Dortlii. ikinci Boliim, 13-16.6l¢iiler, ikinci tema, birinci keman.

Iki boliim arasindaki gdze batan diger bir farklilik trio’larin yapisindadir. Debussy, trio’da

(boliim iki trio, bir scherzo’dan olusmaktadir) sadece homofonik bir dokuda bicim geregi
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yapisal degisiklikler gerceklestirmisken Ravel, frio’da 0Ozellikle kontrpuan etkisi yaratan

dokusu ile cok daha karmasik bir bi¢im tasarladigini gosterir.
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Sekil 31. Ravel Yayh Dértlii. ikinci Béliim, 89-92. él¢iiler, Trio, kontrpuan etkisi yaratan doku.

Fakat bu farkliliklara ragmen boélimler, miizik malzemesini son derece ekonomik
kullanmalart bakimindan birbirine benzer. Boliimlerin ikisi de birka¢ motifin tekrar tekrar

kullanilmasi ile meydana gelmistir. Bu durum iki boliimiin de giris olgiilerinde goriilebilir.

Boliimlerin her ikisi de, yayl1 dortlii repertuarinin teknik acgidan en zorlayici pargalarindandir.
Eserlerin tamaminda egemen olan soluk almaksizin yorum, kendini en fazla bu béliimlerde

hissettirir.
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3. DORTLULERIN UCUNCU BOLUMLERI

Ucgiincii boliimlerde tempo benzerligi yine bulunmakla birlikte, bestecilerin 6l¢ii sayisi
tercihleri bakimindan ciddi farkliliklar vardir. Debussy’nin béliimii cogunlukla §’lik (bk. sekil
35.) ve trio kisminda 3’lik (bk. sekil 32.) ol¢ii sayis1 kullanir. Ravel’de daha karmasik bir
ritmik doku bulundugundan 3 ’lik (bk. sekil 33.), 4 ’liik (bk. sekil 36.) ve 3 ’liik (bk. sekil 34.)
Ol¢ii sayilar1 kullanilmistir. Her ne kadar biri bilesik, digeri basit dl¢ii sayilart ile yazilmigsa
da bolim tempolarinin agir olusu aralarinda biiyiik farkliliklarin duyulmasini engeller.
Boliimler arasindaki temel farkliliklar daha ¢ok, ayni zamanda aralarinda benzerlikler de

bulunan ritmik yapilarindan kaynaklanir.
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Sekil 33. Ravel Yayh Dortlii. Ugiincii Boliim, 28-30. ol¢iiler.



27

Moderément anime (J-32)
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Sekil 34. Ravel Yayh Dortlii. Ugiincii Boliim, 73. 6lcii.

Bu benzerlik ve farkliliklar boliimlerin birinci temalarinda agikga goriilebilir. Debussy’nin
temas1 alti vurus i¢indeki {i¢ notalik bir motiften ve o motifin tekrarlarindan meydana
gelmistir. Noktali degeri takip eden kisa deger dikkat ¢eker. Ayni durum, Ravel’in temasinin
ayrilmaz bir parcasit olan eslik motifi icin de sOylenebilir. Ancak burada ritmik yap,

Debussy’den farkli olarak dnce kisa, sonra noktali deger kullanmaktadir.
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Sekil 35. Debussy Yayh Dértlii. Uciincii Boliim, 1-2. él¢iiler, birinci tema, ikinci keman.

Suvurd. .
I ASaned P;'L- :E‘-—i

Sekil 36. Ravel Yayh Dortlii. Uciincii Boliim, 1-2. dlciiler, eslik motifi, birinci keman.

Burada daha ¢ok 6nemli olan bu motif ve temalarin onceki boliimlerle olan iliskisidir.
Debussy’de hemen ikinci 6lgiideki laj sesi birinci boliimiin ¢ekirdek temasini tek basina
hatirlatmaya yeter. Boliim her ne kadar re, majormiis gibi yazilmigsa da tema daha en basinda

sol sesini eksen segmekle birinci boliimle olan iligkisini vurgulamak ister.

Ravel’in temas1 ise Onceki boliimlerle, 6zellikle de birinci boliimle daha kesin bir iligki

gosterir, dyle ki temanin gecirdigi ritmik doniislime ragmen birinci boliimdeki ile ayni la
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eksenini kullanir. Ancak bu tiim boliimiin genel tonu degildir. Boliimde egemen ton sol)
majordiir ve temanin ilk duyuldugu kisim, bir giris ya da preliid islevi goriir. Bu sebeple de

bicimsel olarak da Debussy’den farklidir.

HI.

Jerui

Sekil 37. Ravel Yayh Dortlii. Uciincii Boliim, 1-4. dlciiler, birinci tema, viyola.

Her iki boliim major gibi yazilsa da miizikal olarak ikisi de modlar temelinde kurulmaktadir.
Rus miiziginin, 6zellikle de ezginin modal yapisinda Borodin’in etkisi vardir. Debussy’de re)
major i¢inde sik sik sol: kullanimi bunun aslinda lidyen modu, Ravelde ise sol, major iginde
sik sik faj kullanimi bunun miksolidyen modu oldugunu 6nerir. Modal armoni eserlerin genel

havasindan da rahatlikla anlasilmaktadir.
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Sekil 38. Debussy Yayh Dértlii. Uciincii Béliim, 1-3. 6l¢iiler, ikinci keman, viyola.
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Sekil 39. Ravel Yayh Dortlii. Uciincii Boliim, 19-20. olciiler,

ikinci tema, birinci keman.

Ancak Ravel’in boliimiinde hem modal yapr hem 6nceki boliimlerle olan tematik iligki ¢ok
daha acgiktir. Asagidaki 6rnekte gosterilen temanin neredeyse dnceki boliimlerden higbir farka
yoktur. Algilanan tek fark armoni ve tinisal etkenlerden kaynaklanir. Tam besli araligini ¢ok
sik kullanimi bile tek basina birinci boliimiin motto temasini hatirlatmaya yeter. Sanki birinci

boliimle tiglincii boliimiin malzemesi ustalikla i¢ ige kullanilmistir.
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Sekil 40. Ravel Yayh Dortlii. Uciincii Boliim, 82-83. dlciiler

ic ice gecmis temalar.
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Tinisal denilmisken her iki boliimiin de onceki bolimde oldugu gibi birbirine son derece

benzer tinilarla yazildiklar1 goriilmektedir. Baska bir ifade ile onceki boliimlerdeki tinisal

paralellik ii¢lincii boliimlerde de gozlenmektedir. Ancak buradaki temel tinisal ara¢ siirdinli

ve daha ¢ok sul/ tasto yorumdur denilebilir. Bu tinisal fikirler, gesitli ses renkleri kullaniminin

zenginligini gozler oniine serer. Siirdin kullanimi her iki béliimiin de agilisinda goriiliir.
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Sekil 41. Debussy Yayh Dortlii. Uciincii Béliim, 1-4. olciiler.
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Trés lent (4 = 44)
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Sekil 42. Ravel Yayh Dortlii. Uciincii Boliim, 1-4. l¢iiler.

Sasirtici tinisal deneylerle birlikte siirekli ¢algidan calgiya gecen eslik figiirleri iki boliimde de

onemli yer tutar.

Bicimsel bakimdan Debussy’nin boliimii agik¢a ili¢ bolmeli bir yap1 sergilerken Ravel’in

boliimii kesitli bir yap1 sergiler ve bu agidan serbesttir.

4. DORTLULERIN DORDUNCU BOLUMLERI

Debussy’nin girig kismi haricinde dordiincii boliimlerin tempolar1 birbirine benzer. Ancak
ayn1 benzerlik 6l¢li sayilari i¢in sdylenemez. Debussy’nin boliimii ¢ogunlukla %’lik iken
Ravel’de §’lik, 7’liik ve #’liikk Ol¢ii sayilari arasinda sik degisimler bulunur. Ayrica Ravel’in
boliimiindeki bes zamanli Ol¢ii sayilar1 aksak yapilarindan ve zaman zaman aralara
serpistirilmis ikilemelerden dolay1 caz miizigini de animsatan ¢ok daha karmasik bir ritmik

yapiya sahiptir.

Sekil 43. Ravel Yayh Dértlii. Dordiincii Boliim, 10 — 11. él¢iiler.

Debussy’de boliim, hem {iciincii boliimii son bdliime baglayan, hem de doérdiincii boliimiin
girisi iglevini goren bir miizikle baslar (bk. sekil 44). Bu giris tiglincii boliimiin re, major
tonunu ve tmisal 6zelliklerini dordiincti boliime tasir. Ancak iki kisitmdan olusan bu girisin

ikinci kisminda ikinci bolim motiflerinin kullanilmasiyla bir fiig biciminde islenerek, hem
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final temasina kusursuz bir baglant1 saglanmis, hem de sol eksenine geri doniilmiis olur. Final

ancak bu sakin giristen sonra baslar.

Ravel’de ise tam tersine, agir ii¢lincli boliimden sonra final neredeyse attacca karakterinde
cok giiclii bir ifadeyle hemen sunulur (bk. sekil 45). Burada, Debussy’den farkli olarak 6nceki
boliimlerden saglanmis tinisal ya da tematik malzeme yerine yeni bir motif kullanilir. Dort
enstriimanda ayni anda yinelenen bes notalik figiir, fortissimo dinamigiyle enerjik bir yap1
sergiler. Onceki boliimlerle olan iliski ancak bu firtinali attacca kesitinden sonra kendini

gosterir.

Tris modiré 56 s —

Sekil 44. Debussy Yayh Dortlii. Dordiincii Boliim, 1-4. dl¢iiler.
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Sekil 45. Ravel Yayh Dortlii. Dordiincii Boliim, 1-4. dl¢iiler.
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Debussy’nin boliimii, her ikisi de birinci boliim temasinin doniisiimlerinden meydana gelmis
iki temanin ve bunlarin gelisimiyle sekillenmis sonat bi¢imindedir. Bu sonat yapisal olarak
birinci bolimdeki sonattan ¢ok daha serbesttir. Temalar arasindaki ve bunlarin yeniden
sunumundaki tonal iliski gozetilmemis ve serbest bestelenmistir. Alman geleneginde oldugu
gibi salt calgisal yapilar kullanmak yerine daha agik ve serbest bigimler yaratma Debussy’nin
daha sonraki eserlerinde goriilen bir durumdur. Ancak burada, dortliilerin tiim boliimlerinin
bir tiir sentezi yaratildigindan hem eski yapilar kullanilmak istenmemis, hem de dongiisel

bi¢im ilkeleri boyle gerektirmis olabilir.

Ravel’in boliimii, kesitli ve iki temali yapisi ile rondo sonat bicimini cagristirir. Ik kez
boliimiin en basinda duyulan tremolo’lardan olusan ve boliim iginde siirekli yinelenen kesit
rondo’nun refreni’’ olarak degerlendirilebilir. Birinci bdliim temalar1 ve doniisiimlerinin

olusturdugu lirik ve zit karakterdeki ciimleler ise rondo’ nun kesitli yapilaridir.

Her iki bolimiin yapisal bigimleri son derece serbest olsa da bir sekilde geleneksel bigimleri
veya onlardan tiirettikleri bigimleri kullanmalar1 bakimindan birbirine ¢cok benzerler. En basta
her iki boliim de birinci boliimlerinin tonunu kullanir: Debussy sol, Ravel fa. Ayrica birinci
boliim temalarinin ara boliimlerdeki ¢ok daha uzak tematik doniistimleri yerine son boliimde
cok daha acik olarak kullanilmalart hem iki boliimiin yapisal benzerliginin, hem de dongiisel

bi¢imin ac¢ik bir kanitidir.
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Sekil 46. Debussy Yayh Dortlii. Dordiincii Boliim, 165-168. dlgiiler,

ana tema doniisiimlerinden biri, ikinci keman.

Sekil 47. Ravel Yayh Dortlii. Dordiincii Boliim, 54-56. dl¢iiler, ana tema doniisiimlerinden biri, birinci

keman.

% Fransizca kokenli, her dizeden sonra yinelenen yapi anlamina gelen kelime. Ayrica bu yapi tiirk miiziginde
nakarat olarak ifade edilir.
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Debussy’nin boliimiinde 6zellikle ana tema doniisiimlerini sunuldugu pasajlardaki tinisal,
ritmik ve armonik eslik ¢esitliligi ve zenginligi dikkat ¢eker. Ayni1 durum Ravel’in boliimii
icin de gegerlidir ve bu iki boliim arasindaki benzer teknikler olan arpejler, genis akorlar, tri/

ve tremolo’lar goriilebilir.
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Sekil 48. Debussy Yayh Dortlii. Dérdiincii Béliim, 286-288. dlciiler, arpejler.

Sekil 49. Ravel Yayh Dértlii. Dordiincii Boliim, 259-261. dlciiler, arpejler.

Tiim bu benzerlikler her iki boliimiin de sentezlenmis yapisinin bir sonucudur.
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Sekil 50. Debussy Yayh Dértlii. Dordiincii Boliim, 289-292. dlciiler, tremolo’lar.
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Sekil 51. Ravel Yayh Dértlii. Dordiincii B6liim, 76-79. él¢iiler, tremolo’lar.

Tematik doniisiimlerin yeniden sunumundan baska Debussy’de birinci boliimden alintilar da

dikkat ¢ceker. Ravel’in boliimiinde ise boyle dogrudan alintilar bulunmaz.

Trés anlmé (d = 135)
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Sekil 52. Debussy Yayh Dortlii. Dordiincii Boliim, 252-256. ol¢iiler, alinti.
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Onceki boliimlerde goriilen tinisal arayis ve yenilikler sondaki bu iki boliimde de goriiliir. Bir
anlamda sonuncu bdliimler hem 6nceki boliimlerin tinisal gelisimini devam ettirir, hem onlar1
Ozetler. Bu, temalarin her defasinda farkli artikiilasyon, dinamik ve arse teknikleriyle
calimisinda da goriilebilir. Ravel’in bdliimiiniin, kesitli yapilarindaki armonik sesler ve saltato
arseler ise Ozellikle dikkat ¢eker. Bu gibi ince zarif, kirilgan ses ve tekniklerin hizli tempolu
ve forza karakterli bir finalde pek yeri yokmus gibi goriilse de Ravel’in yaratici dehasi bunlari

son derece etkili bir bicimde boliime dahil etmeyi bagarmistir.

- Sl T
—=

r@*&é S=s==
[N ny E#_l

Sekil 53. Ravel Yayh Dortlii. Dordiincii Boliim, 172. 6l¢ii, armonik sesler.

Biitlin olarak degerlendirildiginde Ravel’de Debussy’nin etkisi kuskusuzdur ancak bununla
birlikte eser basit bir taklit niteliginde degil aksine, bestecinin en kusursuz basarilarindan
biridir. Her iki eser de dongiisel bigime ragmen her doniisiimiinde taze kalmayi basaran
ezgilerle doludur. Bundan baska eserlerin 6zellikle sasirtict derecedeki teknik olgunlugu
bagka bir benzerliktir. Eserlerin her ikisi de yayli calgilar dortliisii repertuarinda iyi bir yer

edinmistir. Déngiisel bi¢imi “miizigin sinir sisteminin ayrimi”™°

olarak tanimlayan Franck’tan
sonra, Debussy ve Ravel de bu bi¢imi kendi kisisel yaklasimlar1 ile ele almiglardir.
Debussy’nin Franck’tan, Ravel’in ise Debussy’den farklilastifi nokta modal ezgilerin

tazeliginde ve renklerinde saklidir.

3 jrkin Aktiize, a.g.e., s. 664
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SONUC

Fransiz besteciler Claude Debussy ve Maurice Ravel, kendilerine 6zgili miizikal anlatimlari ile
o doneme dek miizikte kabul gormiis klasik bi¢cimlerden ve geleneksel tinilardan uzaklasarak
20. yiizy1l miizigine farkli bir gorliniis getirmistir. Besteciler bunlar1 ya kendi anlatim

bigimlerine uydurmus ya da tamamen terk etmistir.

Bestecilerin her ikisi de miizik yapisini sekillendiren ve ona yon veren geleneksel armoniden
vazgecerek bunu sadece tinisal bir ara¢ olarak kullanmistir. Bunu, bazen majér ve mindr
dizilerin smirlarin1 genisleterek bazen de pentatonik dizileri ve diger modlar1 kullanarak
basarmiglardir. Dortliilerde her ne kadar tonalite ile yan yana ya da i¢ i¢ce bir modalite
kullanim1 s6z konusu olsa da genel anlamda bu eserlerin 20. yiizy1l oda miizigi repertuarinin

ilk modal 6rnekleri oldugu sdylenebilir.

Eserlerin ikisi de, Fransiz miizigindeki ilk 6rnekleri Franck’in eserlerine dayanan dongiisel
bi¢im teknigi kullanilarak kurulmustur. Bu teknik, eserlerin temel kurucu 6gesi olmus ve
dongiisel bicim uygulamalari, eserlerin boliimleri arasindaki tematik tutarliligl yitirmeden
miizik malzemesinin ekonomik fakat bir o kadar da cesitli ve ayrintili kullanimina imkan
saglamuis, bir tiir dogal biitlinliik yaratmistir. Bu agidan eserlerin her bdliimiinde, yeni bir tema
ya da temalar sunulmak yerine, 6nceden sunulan belli temalarin sonraki bdliimlerde onlarin
karakter 6zelliklerine gore Oziinii degistirmeden bi¢im degistirmis olarak tekrar tekrar nasil
kullanildig1 goriilmektedir. Dongiisel bigim ile, bir miizik fikrinin ne denli esnek olabilecegi
ve bu fikirlerin farkli boliimleri birlestirici bir unsur olarak nasil kullanilabilecegi her iki

eserde de gosterilmistir.

Debussy'nin dortliisii kendinden sonraki kusak besteciler i¢in ornek bir eser olmus,
kendisinden on ii¢ sene sonra dogan Maurice Ravel, eserin tiim yenilik¢i yanlarinin etkisinde

kendi Fa major yaylh calgilar dortliisiinii ayn1 temel ilkeler tizerine kurmustur.

Bu calismada her iki eserden alinan 6rnek motif, climle ve diger miizik unsurlar1 bir arada
sunularak Debussy'nin dortliisiiniin Ravel'i hangi agilardan ne kadar etkiledigi incelenmis ve
her iki bestecinin dortliisiindeki miizikal materyallerin benzerligi ve farkliligi ile farkli estetik

degerleri ortaya konulmaya calisilmistir.
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Ozet olarak, Ravel’de Debussy’nin etkisinin kesin oldugu, ancak bununla birlikte Ravel’in
eserinin de, sadece tazelige ve ezgisel ¢ekicilige degil, ayn1 zamanda Debussy’nin eserinden

asag1 kalmaz bir teknik olgunluk ve 6zgiinliige sahip oldugu sdylenilebilir.
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