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Sonat allegrosu, en karmagik ve kayda deger miizik formlarindan biridir. Yapisal
olarak, bir bakima, kendinden once gelen formlarin sentezlenmesiyle ortaya ¢ikmistir. Sonat
allegrosunun Ronesans’ta basglayan gelisimi, hi¢cbir zaman Onemini ve popiilerligini
kaybetmeden gilinlimiize kadar stirmiistiir. 20. ylizy1l bestecilerinden Sergei Sergeyevig
Prokofiev, klasizme son derece bagli bir besteci olarak miizik tarihine gegmis ve 6grencilik
yillarinda besteledigi Birinci ve Ikinci Piyano Sonatlar1 ve Birinci Piyano Kongertosu’nda,
klasizmin en vazgecilmez Ogelerinden biri olan Sonat Allegrosu’nu kendi yaraticiligiyla
bicimlendirmistir. Bu ¢aligma, Prokofiev’in &grencilik yillarinda besteledigi biiyiik 6lcekli
piyano eserlerinde sonat allegrosunu nasil yapilandirdig ile ilgili bilgi ve form analizlerini

icermektedir.



i1

ABSTRACT

The Sonata-Allegro form is one of the most complex and noteworthy of all music
forms, and is in some ways a synthesis of other forms that preceded it. This form, which
began to develop at the time of the Renaissance, has long occupied a position of importance
and popularity, continuing from the time of its inception right down through the ages to
modern times. One of the great 20th century composers, Sergei Sergeyevich Prokofiev, took
his place in music history as a composer highly devoted to classicism. Prokofiev composed
his first and second piano sonatas along with the first piano concerto when he was a
conservatory student, and in these pieces he used the Sonata-Allegro form, but shaped it
according to his own creativity. This thesis includes information and analyses of the big piano

works composed during Prokofiev's conservatory years.
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GIRIS

Sergei Sergeyevi¢ Prokofiev’in yaraticiligt ve Ogrencilik yillarinda
besteledigi biiylik 6l¢ekli piyano eserlerinde rastlanan sonat allegrosu formu
incelenmeye calisildigi i¢in, bu ¢alismanin ilk bdliimiinde sonat ve sonat
allegrosunun tanimlari, tarihgeleri ve yapisal Ozellikleri ayrintili olarak ele
almmustir. Ikinci béliimde ise, Prokofiev’in yaraticilig1 hakkinda genel bir bilginin
ardindan, bestecinin sonat allegrosunu kullanarak besteledigi tek boliimlii Birinci
Piyano Sonati, Ikinci Piyano Sonati’nin birinci ve dérdiincii boliimlerinin yani
sira, sonat allegrosunu kullandig1 varsayilan Birinci Piyano Kongertosu nun
ayrintili form analizi bulunmaktadir. Form analizleri, bu eserlerde kullanilan sonat
allegrosunun onemli &gelerinin agiklanmas1 ve Orneklendirilmesi seklinde
uygulanmistir. Bu analizler sonucunda, Prokofiev’in besteciliginin birinci donemi

olan konservatuvar yillarinda sonat allegrosu kullanimi incelenmeye caligilmistir.



BiRINCi BOLUM

SONAT ALLEGROSU

1. SONAT TERIMININ ORTAYA CIKISI

Sonat allegrosunu incelemeden Once; ¢algi icin yazilmis, cok boliimlii eser
anlamina gelen ve sikca kullanilacak olan “Sonat” teriminin nasil ortaya ¢iktiginin

anlasilmasi 6nemlidir.

16. ylizyilin sonlarina kadar, senfoni, sonat, kuartet gibi terimler mevcut
degildi. O zamanlar en popiiler miizik tarzi, motetler, madrigaller gibi, insan
sesinin sik¢a kullanildig1 polifonik yapilar ve halk sarkilartydi. Ses i¢in yazilmis
ve ragbet goren bu tip eserlerin yani sira enstriiman miizigi olarak da, esliginde
dans etmek icin bestelenmis, siiit ad1 altinda toplanmis kisa parcalar mevcuttu. Bu
pargalar, ses i¢in bestelenen eserlerle karsilastirildiginda daha ylizeysel ve basit
kaliyordu. (Borrel, ¢ev: Cigekoglu, 1966, s.2) Buna ragmen siiit, yapisi itibariyle

tic bolimlii donem sonatinin olugmasina yol agan énemli bir tiirdiir.

Miizik bigimlerinin heniiz kesin olarak belirlenemedigi, Italya’da
16.yiizyilin sonlarinda ¢algisal miizik (iiflemeli, telli) anlamina gelen, Latince
sonus: “ses” sozcliglinden tliremis “Sonare”, calgisal miizik (klavyeli) anlamina
gelen “Toccare” ve vokal miizik anlamina gelen “Cantare” gibi bazi terimlerin
kullanilmaya baglandig1 goriilmekteyse de, bu iic kavram arasinda kesin bir ayrim
yapilamiyordu. Eserlerdeki vokal ve enstriiman partileri besteci tarafindan net
olarak tayin edilmiyor, ses ve ¢algi ortamlar1 birbirinin yerine kullanilabiliyordu.
Cantare ve Toccare terimleri zaman icinde degiserek Cantata ve Toccata halini

aldi. (Borrel, cev: Cicekoglu, 1966, s.3)

1700 yillarina dogru anlami tamamen oturana kadar, Sonare ya da Suonare
terimlerinden tlireyen Sonata, insan sesi kullanilmadan ve her ¢esit calgi ya da
calgilar toplulugu icin bestelenen eserlerde kullanildi. (Borrel, ¢ev: Cigcekoglu,

1966, ss.3, 4)



1.1. Sonatin Yapisi

1.3.’de detayli incelenecek olan siiit yapis1 gibi, Klasik donemin
sekillendirdigi sonat da, hizli ve yavas bdliimlerin donilisimlii olarak
kullanilmasina bagh kalarak diizenlenmistir ve genellikle ti¢ boliimden olusur: 1.
boéliim hizli, 2. bolim yavas ve 3. boliim hizl. Ikinci béliim -ashinda tiim
formlarin ¢ikis noktasi olan- basit ii¢ bolmeli formdan olusurken (A-B-A), son
boliim genellikle rondodur (A-B-A-C-A-B-A). Ilk béliim ise genellikle Allegro
basligini tasir ve sonat allegrosu formundadir. Buna ragmen, sonat olmayan baska
tiirlerde de sonat allegrosuna rastlanilabilir. “Sonat” terimi senfoni, opera gibi bir
tiirii ifade ederken, sonat allegrosu ise bir formdur; yani farkli boliimlerden olusan
bir eserin tamaminin degil, bir boliimiiniin bi¢imsel yapisidir. (Usmanbas, 1974,

s.111)

1.2. Sonat Allegrosunun Yapisi

Sonat allegrosu, genel hatlariyla ii¢ bolmeli bir formdur; Serim, gelisme ve
yeniden serim. Serim, adindan da anlasilacagi gibi, birinci tema (A) ve ikinci
temanin (B) sunuldugu bir bélmedir. Gelisme bdlmesinde bu iki tema gelistirilir,
yeniden serimde ise, serimde verilen temalarin tekrar edilmesiyle geleneksel sonat

allegrosu tamamlanir. Bu ii¢ ana bdlmeyi, giris ve koda ¢evreleyebilir.

1.2.1. Serim Bolmesi

Serim, A ve B temalarindan olusur. A temasi Oncesinde, tonalitenin
pekismesini saglayan ve serim bdlmesine hazirlik niteligi tasiyan bir giris kismi
da bulunabilir. A temasi, boliimiin biiyiikliigline gore uzun ya da kisa olabilen bir
miizik climlesi, miizik fikridir ve klasik sonat allegrosunda bdliimiin
anatonalitesinde yazilir. A ve B temalar1 arasinda koprii adi verilen bir kesit de
bulunabilir. Bu kesitin amaci, B temasmin yeni tonalitesine modiilasyon

yapmaktir. Eger koprii birka¢ motiften olusmak yerine bitirilmis bir tema



niteligindeyse, buna “Baglayici Tema” denir, ayrica ana temanin son climlesi de

kopri gorevi gorebilir. (Usmanbas, 1974, s.112)

B temast genellikle anatonalitenin besinci derecesinde, dominant
tonalitesinde yazilir ve A temasiyla karakter bakimindan karsithik gostermesine
ragmen, temadan tamamen kopuk degildir. A temasindan kisa oldugu da
goriilebilen B temasindan sonra “kodetta” duyulabilir, eger kodetta birkag
motiften olugmak yerine tamamlanmig bir tema niteligindeyse, buna kapanis
temasi1 denir. Amaci dominant tonalitesinin pekismesini de saglamak olan kapanis
temas1 yeni materyalden olusabilecegi gibi, A ya da B temasindan tiiremis de

olabilir. (Usmanbas, 1974, s.112)

Serim bdlmesi dominant tonalitesinde biter ve sonu genellikle ¢ift ¢izgiyle
gosterilir. Dolap isareti konmasi halinde, serim bélmesinin sonuna iki ayr bitirisle
gelinebilir; bunlardan birincisi basa doniistiir, digeri ise gelisme bdlmesine

baglanir. (Usmanbas, 1974, s.113)

1.2.2.Gelisme Bolmesi

Sonat allegrosunun orta boliimii olan gelisme bolmesinde, serimde sunulan
tema ve/veya temalar 6zgiir bir bigimde islenir. Islenen materyalin secimi, sirast
ya da bi¢imi bir kaliba bagli olmadigindan gelisme bélmesinde, serim ve yeniden

serimyle bir karsitlik olusur. (Usmanbas, 1974, s.113)

Uzunluklar1  degigskenlik gosteren kesitlerin  olusturdugu  gelisme
bolmesinde genellikle anatonaliteden uzaklasildig: i¢in, gelistirilen tema ve/veya
temalar serim bdlmesiyle ayni tonalitede olmayabilir, dnceki fikirler oldugu gibi
aktarilmayabilir ya da yepyeni kesitler kullanilabilir. Kesitler genellikle yarim

kadans ya da kirik kadansla biter. (Usmanbasg, 1974, s.114)



Gelismenin ulagsmak istedigi bolme yeniden serimdir. Bu yiizden gelisme
bélmesinin son kesitleri koprii niteligindedir. Ozellikle son kesit, dominant

armonisi lizerine kurulur. (Usmanbasg, 1974, s.114)

1.2.3. Yeniden Serim Bolmesi

Yeniden serimde temalar, serimdeki gibi aynen tekrar edebilecegi gibi
genigletilmis ya da kisaltilmis olabilir. Serimde dominant tonalitesinde sunulan B
temast bu kez anatonalitededir. Kodetta ya da kodettalar aynen saklanir ve bunlar
sayesinde “Koda”ya girilir. Koda’min amaci, bolimi toparlamak ve
sonlandirmaktir. Anatonalite etrafinda dolasip bu tonu pekistirmeye calisir.
Uzunlugu degiskendir ve gelisme niteligine biiriiniip, gelisme bélmesinden 6geleri

de kapsayabilir. (Usmanbas, 1974, s.115)

1.3. Sonat Allegrosunun Tarihcesi

Sonat allegrosu, yapilanmasi olgunlasana kadar pek c¢ok degisim
gecirmistir. Sonat allegrosunun en vazgec¢ilmez 6geleri olan zithk ve tekrar, ilk

.. 1
defa ronesansta “formes fixes”

diye adlandirilan formlarda ortaya ¢ikmaktadir.
Belirgin zithk, iki veya daha fazla farkli partinin polifonik sekilde esere
katilmasiyla ortaya ¢ikmustir. Ornek olarak, calgisal bir agilistan sonra vokal
partisinin girmesini gosterebiliriz (J.Dowland, Pavane “Flow My Tears”). Formes
fixes’teki tekrar 0gesi olan nakarat ise, klasik sonat allegrosunun yeniden serim
bdélmesinin habercisidir. Ge¢ Ronesans’ta, madrigalin dogmasiyla beraber,
homofonik ve polifonik dokunun zitlagmasinin ortaya ¢iktigini goriiriiz.
Primapars, Secundapars gibi bolimlerden olusan madrigalde, bolimler
homofonik agilir ve polifonik kapanir. Madrigalin boliimlerinin agiliglarindaki
motifsel o6zellik, diger bolimlerde tekrarlanabilir, bu da klasik donem sonat

allegrosundaki yeniden serim boOlmesini animsatir. Monteverdi’nin Orfeo

operasindaki belirgin zitlik ise, betimleyici resitatifler ile aryanin arka arkaya

! Ronesans’ta yaygin olarak kullanilan ve “Sabit Formlar” ;Vilancico, Virelai, Chanson, Frottola,
Pavane, Fantasia, Rondeau, Ballade.(Bkz. Sozliik)



gelmesidir ve da capo aria’nin belirmesiyle beraber, klasik sonat allegrosunun

yeniden serim bélmesinin tekrarlama 6zelligi ortaya ¢ikar.

Klasik donem sonatinin asil temeli erken barok donemde atilir. 17.
ylizyilda c¢algi tekniginin ve standart notasyonun ilerlemesiyle beraber Oonem
kazanan sonat, calgi ve ¢algi topluluklar1 i¢in bestelenmeye baslanmistir. Bu
sonatlarda genellikle basit iki bolmeli bigimde bestelenmis danslardan olusan
Barok Siiitlerden’ esinlenilmistir. Danslarin iki bélmeli biciminde, birinci bslme
dominant ya da benzeri bir tona dogru gelisir ve bu bolmenin sonunda roprizle
basa doniiliir. ikinci bolmede ise cesitli ton degisimlerinden sonra ana tona varilir
ve yine roprizle, bu sefer ikinci bdlmenin basina doniiliir. (Hodeir, cev:

Usmanbas, s.61)

Bu donemde sonat temelde polifonik olmakla birlikte, danslarla
karsilastirildiginda yap1 bakimindan biiylik bir fark gostermemektedir, fakat iki
bolmeli bi¢imde yazilan danslarda, ilk defa ikinci bélmenin genislemesi, sonat
allegrosunun gelisme bolmesinin belirginlesmesine neden olur. Tematik bir

biitlinliik vardir, ama tonal iliski hala ¢ok saglam degildir.

Sonatin boliimleri arasinda tematik ve tonal benzerlikler daha da
netlestikten sonra, sonat boliimleri ve siiitin danslar1 arasindaki farklilik belirmeye
baslar, ayrica yeni bir tonun sunumu sonat boliimleri arasinda genellikle ¢ok net
bicimde gosterilirken, modiilasyonlarinin adim adim ilerlemesinden dolay1 bu
durum danslarda ¢ok belirgin degildir. Danslar tam kadansi nadiren kullanirken,
sonat ise modiilasyonlar gibi kadanslari da agik¢a ortaya koyar. (Borrel, ¢ev:

Cicekoglu, 1966, ss.19,20)

Johann Sebastian Bach’in stiitlerinde goriildiigii lizere, danslarin birinci

bdlmelerinde dominanta gidilir, ikinci bdlme dominant tonuyla acilir ve bitiste

? Siiit; Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue gibi gesitli danslardan olusur. Bu boliimlerin
disinda Gavotte, Menuet, Rigoudon gibi bagka danslar da siiite katilabilir. Sonralar1 sonatta bu
boliim adlarinin yerini Grave, Allegro gibi degisik basliklar almaya baglar.



ana tona geri doniiliir. Tonik-dominant-tonik iliskisi, sonat allegrosu i¢in asil tonal

yapiy1 belirleyecektir.

Bach’tan sonra sonat ve siiit net bir sekilde birbirinden ayrilmistir;
sonattaki tonal ve tematik biitiinliglin sistemi olusturulmus, siiitler her zamanki
gibi bagimsiz danslar toplulugu olarak tarihi seriivenini, empresyonizmde tekrar

ortaya ¢ikana kadar tamamlamistir.

17. yiizyilin sonlar1 ve 18. ylizyilin baglarinda bestelenen sonat ve
uvertiirlerin  boliimlerinin ¢ogunlugu, hala iki bdlmeli bi¢im kullanilarak
bestelenmis basit ve dengeli eserlerdir. 1720’lerde yazilmis bazi sonat boliimleri
yine iki boliimlii formda yazilmasina ragmen, daha sonra sonat allegrosunu
olusturacak onemli Ozellikleri barindirmaktadir. (Borrel, ¢ev: Cigekoglu, 1966,

s.24, Usmanbas, 1974, s.176)

18.ylizyilin ortalarina dogru besteciler, roprizden onceki modiilasyonu
yeterli bulmayip kii¢iik motiflerle, yine birinci ciimleyle baglantili yeni bir tema
gelistirmeye basladilar. Bunun en iyi orneklerini veren besteci, klavye sonatinin
gelisiminde 6nemli bir rol oynayan Carl Philipp Emanuel Bach olarak bilinir.

(Borrel, ¢ev: Cigcekoglu, 1966, s.45)

1742°de ¢ift temalilik italya’dan Berlin’e dogru yol alarak C. P. E. Bach’mn
“Prusya” sonatlarinda kullanilmadan 6nce, Fransiz Klavsen Okulunun en 6nemli
temsilcilerinden Jean-Philippe Rameau’nun, klavsen eserlerinde ve Italyan klavye
bestecilerinden Domenico Scarlatti’nin bazi sonatlarinda goriilmektedir. (Borrel,

cev: Cicekoglu, 1966, s.45, Giiltek, 2007, ss.36, 37)

Scarlatti’nin sonatlarinda, B temast A temasindan kesin olarak ayirt
edilebilir duruma gelmistir, ¢iinkii Scarlatti B temasini, A temasindan gelen bir
motifle kurmaya calismamis, farkli ritmik ve melodik 6zellikler kullanarak B

temasina degisik bir bakis acist getirmistir. Scarlatti’nin kimi sonatlarinda, ikiden



fazla tema kullanildig1 da goriilebilir. Buna 6rnek olarak bestecinin K.518 Fa
Major Sonati verilebilir. (Borrel, ¢ev: Cicekoglu, 1966, ss.45, 46) C. P. E. Bach’in
Fa major tonundaki Birinci Prusya Sonati’nin ise B temast Do mindr tonunda

gelmektedir.

B temasinin, A temasi ekseni disina ¢ikarak onem kazanmasiyla birlikte,
iki ayr1 bolme rahatlikla ayirt edilebilir hale geldi. Bazen iki ayr1 bolmenin arasina
bir de koprii kesiti ekleniyordu. Bu kesitlerin yapilandirilmasindan sonra
besteciler biitiin dikkatlerini ileriki yillarda “Geligme” adim1 alacak kisma
yogunlastirdi; 18. yiizyilin ikinci yarisinda besteciler “Gelisme”yi, ayni ¢izginin
ton degistirmesinden ¢ok daha karmasik bir bi¢cime biirlindiirdii, temalar1 bolmek

ve islemek gibi caligsmalar yaptilar. (Hodeir, cev: Usmanbas, s.62)

Sonat allegrosunun besteciler tarafindan kabullenme siireci yavas islemis
ve ancak Beethoven’la beraber, 6nceki popiiler formlar daha seyrek kullanilmaya
baslanmistir. Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart’in sonatlarinda sonat
allegrosu kullammi esnek olabilmektedir. Ornegin, Haydn’in {i¢ boliimlii Do
Major Sonat1 (Hob. XVI; 7) iki bolmeli bir Allegro ile baslar. Diger boliimler
sirastyla, Menuet ve Finale-Allegro’dur. Mozart’in KV.331 La Major piyano
sonatinin ¢esitlemeli bir parca olan “Andante grazioso” bagliklt ilk boliimiinii bir
menuet ve iinlii “Rondo Alla Turca” izler. Bestecinin K.311 Re Major sonatinin
birinci boliimiinde ise yeniden serim bdlmesi B-A bi¢iminde, ters diizendedir.

(Borrel, ¢ev: Cigekoglu, 1966, s.49, 56)

Gorildiigii  gibi, sonat allegrosu formunun, C. P. E. Bach ve
D.Scarlatti’den, Haydn ve Mozart’a uzanan yapisal gelisimini kesin kurallara
baglamak yersizdir. Beethoven ile en yiiksek noktaya ulasan sonat allegrosu,
onceki besteciler tarafindan devamli yenilenmis ve gelistirilmistir. (Hodeir, cev:

Usmanbas, 1971, 5.62)



1.4 Tek Boliimlii Sonat Biciminde Sonat Allegrosu Kullanimi

Tek boliimlii sonat bigimi, kendi icinde boliim bagliklar alsa bile araliksiz
calman bir eserin timiiniin sonat allegrosu kullanilarak yazilmasiyla olusur.
Sonatlarin disinda kongerto, senfoni gibi degisik tiirlerde de bu yapiya

rastlanabilir.

Tek boliimlii sonat kullanimi 16.yilizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmistir.
1580 ve 1586°da, Italyan besteciler Giovanni Croce ve Andrea Gabrieli, bes ya da
on farkli parcanin durmadan, tek boliim gibi ¢alindig1 ve yine de “Sonat” ismini
verdikleri eserler yazmslardir. (Green, 1965, s.174) Ornek; A. Gabrieli Sonata
pian’ e forte a 8, alla bassa. 18. yilizyilda da D. Scarlatti, tek boliimli sonatlar
bestelemis fakat degisik karakterdeki sonatlar1 gruplayarak iki boliimlii sonat
haline getirmistir. Romantik dénemde Franz Liszt’in Si Mindr Piyano Sonati ile
tekrar canlanan tek boliimlii sonat formuna, 20. yiizyi1lda da sikca rastlanmaktadir.
Ornek; Jean Sibelius Yedinci Senfoni, Sergei Prokofiev Birinci Piyano Sonati

Op.1 ve Arnold Schoenberg Yayl Triosu Op.45 (Green, 1965, s.175)
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IKINCi BOLUM

OGRENCI PROKOFIEV’IN BUYUK OLCEKLIi PiYANO
ESERLERINDEKI SONAT ALLEGROSU ANLAYISI

1. PROKOFIEV’IN YARATICILIGI

Prokofiev senfoni, sonat, bale, opera, sarki, oda miizigi ve film miiziklerini
kapsayan cesitli stillerde yapitlar bestelemistir. Bestecinin yliksek nitelikli oldugu
kadar popiiler de olan eserleri, geleneksel formdaki “Klasik Senfoni” Op.25 ve

“Deneysel Kuintet” Op. 39 gibi stil farkliliklar: gdsterir. (Minturn, 1997, s.1)

Prokofiev, 1891°de orta smif bir ailede diinyaya gelmis ve 1914 yilinda St.
Petersburg Konservatuvari’ndan mezun olduktan sonra dort yil daha Rusya’da
kalmis, ardindan Bati’ya gitmistir (Minturn, 1997, s.1) Prokofiev’in hayatini, {i¢
genis doneme ayirabiliriz; ilk donem, bestecinin 1918 yilinda Batiya (Amerika’ya
ardindan Fransa’ya) gidisine kadar gecen donemi, ikinci donem Amerika ve
Fransa’da geg¢irdigi donemi, 1935 yilinda Sovyetler Birligi’ne doniisii ise ti¢lincii

donemi belirler. (Minturn, 1997, s.2)

Bu dénemlerin hepsinde, Prokofiev’in yaraticiligini sekillendiren iki karsit
0ge goriiliir; kesif ve gelenek. Bu iki 6ge, Prokofiev’in ¢cogu eserinde belirleyici
nitelikler olarak karsimiza ¢ikar ve ikisi arasindaki etkilesim, Prokofiev’in

miizigindeki sentezi olusturur. (Minturn, 1997, s.2)

Prokofiev, kesfetmenin, estetik kayginin 6nemli bir kriteri olduguna
inanmig ve 0zgilin yaraticiligin, miizikal anlatimdaki tiim olasiliklar1 tiiketmekten
korkulmadiginda ortaya c¢ikabilecegini savunmustur. (Minturn, 1997, s.6)
Prokofiev’e gore, bir besteci risk alarak yenilik yapmaya ¢alismaliydi. Kendisi de
her zaman basitlikten kagmay1 yegledi ve bu konudaki elestirilere karsi ¢ok

hassasti. (Minturn, 1997, s.7)
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Prokofiev’in gelenekselligi ise, eserlerinde kullandig: triad, diyatonik dizi
ve sekvens gibi araglarla kanitlanabilir. Armoni ve kontrpuani kullanim seklinde
de giiclii bir geleneksel tin1 mevcuttur. (Minturn, 1997, s.19) Sonat, senfoni,
kongerto gibi geleneksel tiirlerde yapitlar besteleyen Prokofiev’in kesfetme
arzusunu, tonalite olgusu gibi geleneksel bir giiclin etkisi bile engellememistir.

(Minturn, 1997, s.18)

Prokofiev’in hemen hemen biitiin eserlerinde, Sovyet donemi miiziginde
de 6nemli bir yer tutan triadlar sik¢a kullanilir. Ornek olarak, Prokofiev’in dokuz

piyano sonatinin genelde biitlin boliimleri triadla sona erer. (Minturn, 1997, s.19)

Prokofiev’in miizigindeki armonik elementler ve armonik temelli
modiilasyonlar ¢ok cesitlidir. Bunlar arasinda, on bir sese kadar genisleyebilen
triad armonisi, kalic1 ya da gecici olarak yabanci tonlara modiilasyon yapmaya
olanak saglayan ton dis1 akorlar, hareket eden kontrpuantal dizilerden olusan gecis
akorlari, polikord ve politonalite igeren giiclii kadanslar sayilabilir. Kontrpuan
yoniinden ise, temalarin {ist {iste bindirilmesi, ostinato ve pedal sesi kullanimi

dikkat ¢ekicidir. (Ashley, 1963, s.12)

Biitlin major ve minér dizilerin yani sira, kromatik diziler, islenmis Frijyen
modu ve diger modal diziler, tonalite ne olursa olsun dordiincli derecenin

yukseltildigi diziler, bestecinin eserlerinde sik¢a goriiliir. (Ashley, 1963, s.12)

Melodi alaninda ise Prokofiev, bir notanin beklenenden yarim ton iist ya
da altta yazdig1 “yanlis nota”lardan’ olusan eglenceli temalarin yaninda, niianslar,
enstriimantasyon ve karakteristik armoniler de kullanarak trajik hale getirdigi
koseli temalar1, melodik, ritmik sekvens ve tekrarlarla zenginlestirmistir. (Ashley,
1963, s.12) Komsu nota, gecis notast gibi silislemeler, tonal miizik teorisinde
gelenekseldir. (Minturn, 1997, s.19) Prokofiev, bu siislemelerin diginda,

kullandig1 “yanlis nota”larla, siisleme tekniginin sinirlarini genisletmistir.

* “Yanlhs nota’ terimi, dogru olmayan nota gibi anlasilmamalidir. Yabanci kaynaklarda ‘Wrong
Note’ ismini alan, Prokofiev’in yaraticiligina 6zgii bu siisleme kategorisi, Tiirk¢eye ‘yanlis nota’
olarak ¢evrilmistir.
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Prokofiev’in miiziginin yapi taslar1 olan kesif ve gelenek, 19.ylizyil Rusya
miizik kiiltiiriinde net bir sekilde goriilmiistiir. Ozellikle St. Petersburg miizik
yasamma damgasmi vuran ‘Rus Besleri’nin® eserlerinde, bireysellikten 6diin
vermeden kesif yapma egilimi sik¢a gozlemlenmektedir. (Minturn, 1997, s.2)
“Rus Besleri”, Rus miizik gelenegini yiireklendirmis ve bu zamana kadar Bati
miizigini taklit eden Rus miizigine tepki gostermislerdir. Bunu, kisisel anlatimi 6n
plana ¢ikararak, bati etkisinde kalan ve bireysellige dnem vermeyen kurumsal
egitimden sakinarak gerceklestirmislerdir. Mikhail Glinka, Peter Ilyi¢ Caykovski
ve Rus Besleri’nin, 19. yiizyillda tam olarak yerlesen Rus miizik gelenegini
yaratma c¢abalari, Prokofiev’in 0zglin, aym1 zamanda geleneklere bagh

yaraticiligini etkilemistir. (Minturn, 1997, s.15)

2. OGRENCI PROKOFIEV’iN BUYUK OLCEKLIi PiYANO
ESERLERINDEKI SONAT ALLEGROSU ANALIZLERIi

20. ylzyilin en 0zgin bestecilerinden biri olan Sergei Sergeyevic
Prokofiev, konservatuvar yillarinda Op.1 Birinci Piyano Sonati, Op.10 Birinci
Piyano Kongertosu ve Op.14 ikinci Piyano Sonati’nmi bestelemis, Birinci Piyano
Sonati’nda ve Ikinci Piyano Sonati’nin birinci ve dérdiincii bdliimlerinde sonat
allegrosunu kullanmigtir. Birinci Piyano Sonati Op.1, tek boliimlii bir sonattir.
Dort boliimli ikinci Piyano Sonatr’'nin son béliimiinde, birinci boliimiin
temalarindan birinin bulunmasindan dolayi, boliimler arasinda organik bir bag
vardir. Birinci Piyano Kongertosu ise ii¢ bdoliimliidiir ve araliksiz c¢alinir.
Kongertonun birinci boliimii serim, ti¢lincii bolimii yeniden serim niteligini tagisa
da, ikinci boliimiin gelisimsel olmamasi nedeniyle bu eser, hem {i¢ bdliimli
kongerto formu, hem de sonat allegrosu 6zelliklerinin sentezidir. Goriildigl gibi
Prokofiev, Ogrencilik yillarinda besteledigi bu {i¢ piyano eserinde, sonat

allegrosunu degisik bigimlerde kullanmustur.

* Mily Balakirev, Nikolai Rimski-Korsakov, Aleksandr Borodin, Modest Mussorgsky ve Cesar
Cui adl1 bes Rus bestecisinden olusan ve 19. yiizy1l Rusya miizik kiiltiiriinii derinden etkileyen
topluluktur.
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2.1 Birinci Piyano Sonat1 Op.1 Fa Minor

Yasaminin biiyiik bir bolimiinde, besteciligin disinda konser piyanistligi
kariyerini de devam ettiren Prokofiev’in eser listesi, Birinci Piyano Sonati
Op.1°den, Dokuzuncu Piyano Sonati Op.103 ve revize edilmis Besinci Piyano
Sonat1 Op.135’e kadar genisler Prokofiev, yaraticilifinin ii¢ déneminde de yogun
sekilde piyano eserleri bestelemistir. Bestecinin piyano i¢in eserleri, sonatlar,
kongertolar, kisa parcalar ve uyarlamalardan olusur, ama piyano yaraticiliginin

zirvesinde dokuz piyano sonat1 bulunur. (Minturn, 1997, s.74)

Fa mindr Birinci Piyano Sonati, ge¢ 19. ylizyil romantik piyano miizigi
stilindedir. Bu tek boliimlii sonat, Liszt’ in Si mindr Sonati, Skryabin’in Besinci
ve Onuncu Piyano Sonatlari’yla, romantik karakterli ve tek boliimli olmalar
nedeniyle karakteristik bir benzerlik tasir. Birinci Piyano Sonati’nda Prokofiev’in
Ozgilinliigii tam olarak ortaya ¢ikmasa da bu sonat, 18 yasindaki geng bir besteci

icin dikkat c¢ekici bir eserdir. (Minturn, 1997, s.74)

Serim bolmesi (6l. 1-93), A temasinin duyulmasindan 6nce dort dlgiiliik

bir girigle (6l. 1-4) baslar. (Bkz. Sekil 1)
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Sekil 1. (1. sonat, serim-giris, 61. 1-4)
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Daha sonra, fa minérdeki A temasi (6l. 5-25) re bemol majore ve

anatonalitenin dominant armonisine modiilasyonlarla, hem tonal hem de ritmik

sekilde islenir. (Bkz. Sekil 2)
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Sekil 2. (1. sonat, serim-A temast, 6l. 5-8)

26. dlgiiden itibaren, A temasindan tliremis si bemol mindr baglayict tema

(61. 26-41) duyulur. (Bkz. Sekil 3)
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Sekil 3. (1. sonat, serim-baglayici tema, 61. 26-28)

La bemol majordeki B temasi (0l. 42-73), koral yapisindan dolayr A
temas1 ve baglayic1 temadan farkli bir yapi serimler. B temasini olusturan iki

motif, diyalog seklindedir. (Bkz. Sekil 4)
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Sekil 4. (1. sonat, serim-B temast, 6l. 42-45)

Birinci motif daha sonra si bemol minérde duyurulduktan sonra B temasinin
homojen yapidaki ilk motifinin akorlarinin olusturdugu bir koprii (01. 54-57), tekrar la

bemol majore modiilasyonu gergeklestirir. (Bkz. Sekil 5)

Sekil 5. (1. sonat, serim-koprt, 61. 54-57)

Kapanis temasindan Once yine, akorlardan olusan koprii duyulur ve kapanig
temast (0l. 74-93) la bemol majorde baslayip hemen ikinci oOlgiide fa mindre
modiilasyon yapmaya baglar. Kapanig temas1 da iki zit karakterli motiften olusmustur;
birinci motif romantik ve sakin karakterli, ikinci motif ise daha hareketli ve koseli bir

yapidadir. (Bkz. Sekil 6)
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Sekil 6. (1. sonat, serim-kapanig temasi, 61. 74-86)

Kapanis temast, akorlardan olusan kopriiniin (61. 90-93) ardindan la bemol

major akoruyla gorkemli bir sekilde sona erer. (Bkz. Sekil 7)
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Sekil 7. (1. sonat, serim-koprti, 61. 90-93)
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Ucg kesitten olusan gelisme bdlmesinin birinci kesitinde (6l. 94-115), 6nce
kapanig temasinin bir oktav pesteki sakin karakterli ikinci motifi sunulur (Bkz.

Sekil 8) ve birinci kesitte kapanis temasi gelistirilir.
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Sekil 8. (1. sonat, gelisme-1. kesit, 61. 94-99)

Ikinci kesitte (61.116-133) gelistirilen A ve B temalar1 diyalog seklindedir.
(Bkz. Sekil 9)

Gelismenin son kesitinde (0l. 134-145), A temasinin islendigi kadans
karakterli bir bolmenin ardindan gelisme, fa mindriin dominant akoruyla sona

erer. (Bkz. Sekil 10)
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Sekil 9. (1. sonat, gelisme-2. kesit, 61.116-122)
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Sekil 10. (1. sonat, gelisme-3. kesit, 6l. 140-145)

Yeniden serimde (6l. 146-225) A temasi fa minorde (6l. 146-151), “Meno
mosso” bashigiyla ¢ok sakin ve melankolik bir havada duyulur. (Bkz. Sekil 11)
Alt1 6lgtiliik bu sakinlik, fa min6riin dominant akoruna sekvenslerle modiilasyon
yaparak, yerini ‘Allegro’ bashigiyla belirtilen do mindrdeki baglayici temaya
birakir. (Bkz. Sekil 12)

146 Meno mosso

152 Allegro
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Sekil 12. (1. sonat, yeniden serim-baglayici tema, 61. 152-153)
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Baglayici tema (6l. 152-173), yeniden serimde daha uzundur ve re bemol

majore modiilasyon yapilarak B temasina gecilir. (Bkz. Sekil 13)
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Sekil 13. (1. sonat, yeniden serim-B temast, 6l. 173-176)

Re bemol major tonundaki B temasi (6l. 174-193), baglayici temanin
aksine yeniden serimde ¢ok daha kisadir ve koral tema, tonlar arasinda gezinip

sekvenslerle modiilasyonlar yaparak fa minore ulasir.

Yeniden serimdeki fa mindr kapanig temasi (6l. 194-225) iki kere
tekrarlanir ve birinci motif, ikinci tekrarda serimdekinden farkli olarak oktav
siislemelerle yinelenir. (Bkz. Sekil 14) Ikinci motifin “Piu Mosso” basligindaki
tekrar1, ayn1 zamanda fa mindr kodanin (61. 226-244) baslangicidir. (Bkz. Sekil

15) Sonat, giriste duyulan firtinali motifin ardindan, gérkemli akorlarla sona erer.
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Sekil 14. (1. sonat, yeniden serim-kapanis temasi, 6l. 218-221)
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Piu mosso
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Sekil 15. (1. sonat, koda, 61. 226-230)

2.2. ikinci Piyano Sonati Op.14

Prokofiev’in Birinci Piyano Kongertosu’yla ayn1 zamanlarda besteledigi
Ikinci Piyano Sonati’nda, bestecinin olgun ve dzgiin yaraticiigi ortaya ¢ikmaya
baslamustir. ikinci Piyano Sonati, dort boliimlii olusumuyla Birinci Piyano
Sonati’ndan ¢ok daha uzundur. Teknik agidan ¢ok zor olmayan sonat, kolayca ve
hizlica bestelenmistir, fakat miizikal dokusu, Prokofiev’in piyano miiziginin tipik
0zelligi olan basit armoni, karigik ritm, uyumsuz tonaliteler, ani niians gegisleri
gibi kontrastlar sayesinde zengin ve g¢esitlidir. (Robinson, 1987, ss.86, 87)
Prokofiev, re minor Ikinci Sonatin birinci ve dordiincii bolimlerinde de sonat

allegrosu kullanmustir.

2.2.1 Birinci Boliim: Allegro ma non troppo Re Minor

Birinci boliimiin serim bolmesinde (61, 1-102) giris bulunmaz ve bolim A
temasiyla (6l. 1-31) baslar. Bu temanin ilk ciimlesi yedi, digeri oniki dl¢tiden
olusur. Birinci ciimle romantik karakterli iken, ikinci ciimle birincinin tersine,

uyumsuz araliklardan olusan aksak ritmli ve koseli bir climledir. (Bkz. Sekil 16)
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Allegro ma non troppo
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Sekil 16. (2. sonat, 1.bl., serim-A temast, 6l. 2-12)

20. 6l¢iideki puandorg’un ardindan ilk climlenin tekrar sunulmastyla tema,
a-b-a seklinde ii¢ bolmeli bir yap: serimler. Ilk ciimlenin tekrarini, ikinci
oktavdaki sol mindr akoruyla biten bes olgiiliik bir kodetta izler. Uzerinde

puandorg olan ve “lunga” yazan akorla A temas: biter. (Bkz. Sekil 17)
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Sekil 17. (2. sonat, 1.bl., serim-A temasinin tekrar1 ve kodetta, 61. 20-31)

“Piu Mosso” baslikli baglayici tema (6l. 32-63) kendi iginde gergin, fakat
bastan sona “piano” niiansinin yardimiyla Fransiz piyano miizigini andiran
izlenimci bir karakterde duyurulup, kromatik sekvenslerle siislenmistir. (Bkz.

Sekil 18)
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Sekil 18. (2. sonat, 1.bl., serim-baglayici tema, 61. 32-37)

B temas: (6l. 64-86) her ne kadar bu atmosferi siirdiirse de, ton ve tarti
degisime ugrar; buraya kadar 2/4 lik olan tarti, “tempo primo” baglikli B
temasinda 3/4 lik olmustur. B temasinin tonalitesi her ne kadar la minor gibi
goriinse de kendini ¢ok belli etmez. Kromatizm bu temada da goze carpar, fakat
baglayic1 temadaki kadar yogun kullanilmamistir. Temay1 olusturan sesler dogu
kokenli miizigi cagristiran artik ikili araliklarini igerir. Temanin climleleri her ne
kadar fa eksenli bir tonal yapiy1 gosterse de ezgisel yapt mi eksenindedir. Ilk
sunumunda sag elde oktavlarla duyurulan tema, tekrarinda iic katmanli bir

orgiiniin orta katmaninda duyulur. Ust katman ise, kromatik seslerle siislenmistir.

(Bkz. Sekil 19)
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Sekil 19. (2. sonat, 1.bl., serim-B temasi, 61. 64-81)

Kapanis temasiyla (6l. 87-102) B temasi arasinda da, A temasinin birinci

ve ikinci climlelerinin arasinda oldugu gibi bir karsitlik goze carpar. Melankolik

havanin yogun aldugu B temasinin ardindan, koseli ve aksanli bir kapanis temasi

duyulur. Kapanis temasinin ana motifi, dort onaltilik notadan olusan motiftir. Bu

motif, baglayici temadaki ana motifte sunulan sekizlik notalarin, onaltilik notalar

seklinde islenmesinden tiiretilmistir. (Bkz. Sekil 20)
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Sekil 20. (2. sonat, 1.bl., serim-kapanis temast, 6l. 87-88)

Mi mindrdeki kapanis temasinda da tonlar arasinda gecisler vardir. Mi
mindr akoru, A temasinin sonundaki gibi bir ‘puandorg’la bu temanin ve serim

bolmesinin bittigini agikc¢a gosterir. (Bkz. Sekil 21)
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Sekil 21. (2. sonat, 1.bl., serimnin sonu, 6l. 101-102)

lan

N

Gelisme bolmesi (0l. 103-205) dort kesitten olusur ve ilk kesitte (61.103-
114) B temasi gelistirilir, fakat serimdeki B temasinin basindaki eslik, arpej yerine
tekrarli akorlar seklindedir. Sag elde duyulan tema dordiincii 6l¢iiye kadar aymidir,
fakat dordiincii dlgiiden itibaren tekrarli bir motif eklenir ve bu motif yine ii¢

katmanli 6rgiide orta katmanda duyulur. (Bkz. Sekil 22)

Ikinci kesitte (6l. 115-126) kapanis temasmin ana motifini olusturan
onaltilik grup ve baglayici temadaki sekizlik grup nobetleserek, bu motifleri

sekvenslerle gelistirirler. (Bkz. Sekil 23)
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Sekil 22. (2. sonat, 1.bl., gelisme-1. kesit, 61. 103-114)
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Sekil 23. (2. sonat, 1.bl., gelisme-2. kesit, 61. 115-119)

2/4 1iik tartrya geri doniilen tiglincii kesitte (6l. 127-158), iist sesin yukariya

dogru kromatik olarak ilerledigi bir yap1 bulunur. Bu ilerlemeye, yeni bir ritm

olan noktal1 ritm de katilir ve sekiz ol¢iiliik tirmanis, bir sonraki sekiz olgiide tam

dortlii yukaridan sekvenslerle gelir. Bu sekiz dlgiiliik yapilarin ikisinde de sol elde

ostinato motifler duyulur. (Bkz. Sekil 24)
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Sekil 24. (2. sonat, 1.bl., gelisme-3. kesit, 61. 127-138)

Dérdiincii ve en uzun kesit ise (6l. 143-186), sol elde baglayici temanin
dort tane sekizlik notadan olusan ostinato motifi duyulurken, dort katmandan
olusan sag elin en iist katman1 B temasin1 ¢ok genis bir sekilde dokuz oSlgiiye
genisleterek tekrar edilmesiyle sunulur. En alt katman ise, aksanli notalarla ifade

edilen motifin ikili araliklarla inici sekvensinden olusur. (Bkz. Sekil 25)
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Sekil 25. (2. sonat, 1.bl., gelisme-4. kesit, 61. 143-150)

159. olgiiden itibaren sol elin notalar1 degisse de hareket degismez, fakat
sag elde daha Once duyulan dort katmanin en tiz ve en pes sesleri temalari
duyurmaya devam ederken, ortadaki iki katmanda A temasinin ikinci motifi

gelistirilir. (Bkz. Sekil 26)
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Sekil 27. (2. sonat, 1.bl., gelisme-kodetta, 61. 187-205)

Sonraki 28 ol¢iide de ayni hareket tonal gecislerle duyurulur ve 187.
Ol¢iide do# minoérde sonuglanir. Bunu takip eden 17 6lgiiliik kodetta (6l. 187-205),
kendi i¢inde hem ritmik hem dinamik bakimindan ikiye ayrilir. ilki, B temasini
olusturan araliklardan biri olan artik ikililerle kurulmus akorlarin egemen oldugu
10 olgiiliik “forte” bir bdlmedir. Ikincisi ise sol elde yine baglayici temanin
sekizliklerden olusan motifi duyulurken, sag elde ayni motifin dortliik notalarla
kromatik olarak giderek tizlestigi bir bolmedir. Cift ¢izgi ve re mindre doniis,

gelismenin bitimi ve yeniden serimnin baglangicidir. (Bkz. Sekil 27)

Yeniden serimde (6l. 206-314), A temasiin re mindr birinci motifi (6.

206-214) sol elde gelir. (Bkz. Sekil 28)
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Sekil 28. (2. sonat, 1.bl., yeniden serim-A temasi, 61. 205-211)

Alt1 6lgiiliik bir kopriinlin ardindan, baglayici temanin yeniden serimdeki

tekrarina (0l. 224-255) gecilir. Baglayici tema, serimdeki gelisinden farkli olarak
biiyiik ikili tizden gelir. (Bkz. Sekil 29)
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Sekil 29. (2. sonat, 1.bl., yeniden serim-baglayici tema, 6l. 224-231)

Serimdeki gibi 32 6l¢ii sliren baglayici temanin ardindan B temasinin

tekrart (0l. 256-278) duyulur. Tema bu sefer re mindrdedir ve tarti tekrar 3/4 lige

doner. Yeniden serimde B temasi ton degisikligi disinda birebir tekrarlanir. (Bkz.
Sekil 30)
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Sekil 30. (2. sonat, 1.bl., yeniden serim-B temasi, 6l. 256-263)

Serimde mi mindrde olan kapanis temasi, yeniden serimde re mindrde

duyulur (61. 279-295). (Bkz. Sekil 31)
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Sekil 31. (2. sonat, 1.bl., yeniden serim-kapanis temasi, 6l. 279-282)

Kapanis temasi, re mindr akorunun iki 6l¢ii sirmesiyle sona erer. Tartinin
2/4 lige donmesi ve dort olgliliik bir girisin ardindan, A temasinin ilk motifinin
son kez duyuruldugu re minor kodetta (6l. 296-314) baslar. “piano” niiansinda
sakin bir sekilde baslayan kodetta, giiclii bir “crescendo” ile gerilimi artarak

“fortissimo” ya gelir ve re mindr akoruyla boliim sona erer.
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2.2.2. Dordiincii Boliim: Vivace Re Minor

Bu boliimiin serim bdlmesinde (6l. 1-132), A temasindan 6nce bir giris
bulunur. Girig (6l. 1-13), ilk motif olan eslik materyaliyle baslar, ti¢ motiften
olusur ve re mindriin dominantiyla anlagilir sekilde biter. Eglik materyalinin
arkasindan gelen ikinci motifte, sag elde re mindr tonalitesini pekistirilirken, sol
elde kromatik bir inis gdze carpar. Ugiincii motif ise, inici bir arpejden

olugmustur. (Bkz.Sekil 32)
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Sekil 32. (2. sonat, 4. bl., giris, 61. 1-13)

Boliimiin baslangi¢ materyalinin tek ses olarak duyuruldugu dort olgtiliik
bir girisle baglayan A temasi (6l. 14-33), “Scherzando” bagligini alir. Sonunda
ropriz isareti bulunan A temasi, basit iki bélmeli bicimdedir. Tema, 8+8 olgiiliik,
birbirine bagli iki ciimleden olusur ve dominant tonunda sona erer. Ilk ciimlede,
giristeki eslik materyali ve ikinci motif iist {iste bindirilmistir. Ikincisinde ise eslik
kiigiik ticli tize aktarilirken, sag elde, daha sonra duyulacak baglayici temanin

triole motifi sunulur. (Bkz. Sekil 33)
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Sekil 33. (2. sonat, 4. bl., serim-A temast, 0l. 14-24)

Baglayict tema (0l. 34-49) yine 8+8 olgili olup, birbirini tekrar eden iki
kistmdan olusur. Birinci kistm do eksenindeki akor dizilerinden olusur. ikinci

kisim ise birinci kismi biiytik ikili tize aktarmistir. (Bkz. Sekil 34)
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Sekil 34. (2. sonat, 4. bl., serim-baglayici tema, 6l. 34-41)

B temasinda (6l. 50-95) 2/4 liik tartiya gegilir ve donanimdan si bemol
atilir. B temas1 hem do hem la eksenli gibi goriinse de, aslinda do major duyulur.
Serimyi sonuglandiran pasajdaki sesler bunun kanitlar niteliktedir. Mars
karakterindeki B temasi, 8+7 0lcili olmak tizere iki motiften olusur. Daha sonra B

temasi bir oktav pesten, oldugu gibi tekrar edilir. (Bkz. Sekil 35)
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Sekil 35. (2. sonat, 4. bl., serim-B temasi, 6l. 50-71)

Kapanis temasi yerine 6nce baglayici temanin ikinci kisminin (61. 97-112),
ardindan da B temasinin birinci motifinin (6l. 113-132) sunulmasiyla serim,
acikca do majorde sona erer. BOlimiin giris kisminin sonundaki esler gibi,

serimnin sonundaki esler de bitisi vurgulayan bir diger 6gedir. (Bkz. Sekil 36)
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Sekil 36. (2. sonat, 4. bl., serimnin sonu, 6l. 124-131)

Dort kesitten olusan gelisme bdlmesinin (6l. 133-224) birinci kesiti (6.
133-144) 3/4 lik tartidadir ve “Moderato” basligin1 alir. Burada, sonatin birinci
béliimiiniin B temasinin gelisimi sunulur. (Bkz. Sekil 22) ikinci kesitte (0l. 145-

160) 2/4 lik tartiya gecilir ve miizikal anlamda, bu bélimiin B temasinin
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temelinde kurulmustur. Bu kesitte, kiigiik ikili araliklardan olusan motifin

kromatik sekvensle tirmanis1 goze carpar. (Bkz. Sekil 37)
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Sekil 37. (2. sonat, 4. bl., gelisme-2. kesit, 6l. 145-151)

Uciincii kesitte (6l. 161-208) A temasmin gelisimi (01 161-192) ritmik

degisikliklerle sunulur. (Bkz. Sekil 38) Serimde 6/8 lik olan A temasi, gelismenin

bu kesitinde 2/4 liik olur. Bu kesitte, dnce B temasinin, ardindan da baglayici

temanin 6geleri de bulunur (61. 193-108).
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Sekil 38. (2. sonat, 4. bl., gelisme-3. kesit, 61. 161-168)
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Son kesit (0l. 209-224), eslik materyaliyle baslar (Bkz. Sekil 32) ve

ticlincii kesitin miizikal devami niteligindedir. (Bkz. Sekil 39)
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Sekil 39. (2. sonat, 4. bl., gelisme-4.kesit, 61. 209-212)

Bu kesit, girisin burada aynen kullanilmasi ile hem gelismeyi sonlandirir,
hem de yeniden serimye giris niteligindedir. Girisin (0l. 225-238) eslik materyali
{inison olmak yerine sol elde B temasimnin eslik motifi ile sunulur. Ikinci motifte de
sol el kromatik olarak asagiya iner; fakat serimde si notasindan baslayan bu inis,

yeniden serimde do diyez notasindan baglar. Son motif aynen tekrarlanir ve re

mindre ¢oziliir.

Yeniden serimde (6. 225-353) A temasi (6l. 238-257), serimdekiyle
aynidir, fakat bu sefer, tekrar isaretiyle geri doniis yoktur. Daha sonra baglayici

tema (6l 258-273), serimdeki ile karsilastirildiginda biiyiik ikili tizden duyulur.
(Bkz. Sekil 40)
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Sekil 40. (2. sonat, 4. bl., yeniden serim-baglayici tema, 61. 258-265)
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Re mindrde duyurulan B temasi1 (6l. 274-304), ton degisikligi disinda
serim ile aymidir. Kodanin (6l. 305-353) basinda A temasi, gelismede
tekrarlandig1 gibi noktali ritmlerden olusmus sekilde bir kez daha gosterilir (Bkz.
Sekil 38) ve bir olgiilik, B temasimin mars motifini andiran bir kopriiyle, yerini
baglayict temaya birakir. A temasimin giris motifi ve baglayict temanin kisa
diyaloglar seklinde ¢esitli tonlarda sunulmasindan sonra, noktali ritm tekrar
duyulur. Boliim, girisin {i¢lincli motifinin birebir tekrarindan sonra, “sf” akorlarla

Sona €rer.

2.3. Birinci Piyano Kongertosu Op.10 Re Bemol Major

1912 yilinda Re Bemol Major Birinci Piyano Kongertosu'nu besteleyen
Prokofiev, konservatuvardan bu eseri ¢alarak mezun olmustur. Eser, gerek piyano
yazisi, gerek form, gerekse kompozisyon agisindan sira disi olmasi nedeniyle
dikkat ¢ekmistir. Harlow Robinson, “Sergei Prokofiev- A Biography” adli

kitabinda, bu eser hakkinda sunlar1 yazmustir;

“...onbes dakikadan biraz daha uzun olan-ki sonraki piyano kongertolarindan
¢ok daha kisadir-ilk kongerto Prokofiev’in kisalik ve ekonomiklige dair ilk
cabastydi (bu g¢aba, ‘Klasik Senfoni’ ve ‘Birinci Keman Kongertosu’nda da
ortaya ¢ikt1). Eser, Prokofiev’i daima 6zgiin ve yenilik¢i olmaya tesvik eden
Tcherepnin’e ithaf edilmisti. Dinleyici ve elestirmenleri sasirtan, ani ve adeta
patlar gibi ritimler ve form ile piyano ve orkestranin sesinde meydana gelen
olaganiistlii metalik 6zellikti. Bu durum, Rachmaninof ve Skryabin’in romantik,

ritmik agidan yumusak kongertolarindan ¢ok farkliydi...”(Robinson, 1987, 5.86)

Eser ili¢ boliimliidiir ve araliksiz g¢alinir. Form olarak, birinci bolim
“Allegro brioso” serim, li¢iincli boliim “Allegro scherzando” yeniden serim olarak
kabul edilse de, gelisme bdlmesi olarak varsayilan “Andante assai” baslikl ikinci
boliim gelisimsel degildir, ancak esas temalarla motifsel benzerlikler gdsterir.

Eserin analizinde, ikinci boliime “C Bolmesi” ad1 verilmistir.

Eserin en basinda, dnce soloda, sonra orkestrada gelen uzun ve gorkemli

tema, ti¢ boliimii birbirine baglar.
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“...kongertonun 6zelligi, tekrarlayan girig boliimiidiir-iki oktav yiikselen ve iki
elle, acik oktavlar arasinda calinan costurucu sekilde olumlu bir satir-.
Prokofiev, eser boyunca {i¢ kez tekrar eden giris bolimiinden ‘kongertoyu bir
arada tutan i¢ balina’ olarak bahseder; bu, Prokofiev’in iyimser, giicli ve
‘iskitlere’ 6zgii® estetik anlayigmin heyecan verici bir ifadesidir. Sik sik
tekrarlayan agiligtaki bes notalik kismi (arkasindan dortliik notalar gelen noktali
sekizlik notalar) son derece agresif ve enerjik bulan bazi gézlemciler, eserin bu
motifinden “dinleyicinin goziine sokulan kisim” (po cherepu)® olarak

bahsetmislerdir...” (Robinson, 1987, s. 86)

Eserin serim bdlmesi varsayilan “Allegro brioso” baglikli birinci boliimii,
(0. 1-269) orkestranin caldigi re bemol major akorlarindan sonra piyano ve

orkestranin seslendirdigi giris temasiyla (0l. 2-27) baslar. (Bkz. Sekil 41)
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> Iskitler, M.O. 7.-4. yiizyillarda Giiney Rusya bozkirlarinda ileri bir uygarlik yaratan kavimdir.
Savasc1 ve gogebe bir toplum olan Iskitlerin, hayvan ve av figiirlerinin geometrik diizenler icinde
yer aldig1 bronz ve demirden yapitlarinin yaninda, altin miicevher ve silah siisleri, diinyanin gesitli
miizelerinin en goz alic1 parcalaridir.

6 “Po cherepu”, kafaya vurmak anlamina gelen Rusga bir deyimdir. ingilizce metinde tirnak
icindeki deyim de bunun aynisidir, fakat bu sekildeki ¢eviri Tiirk¢e’ye daha uygundur.
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Bu tema daha sonra orkestrada duyulur ve giris bolmesi sonuglanir (6l. 27-
44). “Poco piu mosso” baslikli A temas1 (0l. 45-91), do majoérde piyano soloyla
baslar ve ritimsel olarak degisik pasajlardan olusur. (Bkz. Sekil 42)
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Sekil 42. (1. kongerto, serim-A temasi, 6l. 45-48)

“Tempo primo” baglikli re bemol major baglayici tema (61. 92-155), yine
solo piyanoyla baslar. Bu tema, giris temasindaki gibi noktali ritmli bir temadir.
(Bkz. Sekil 43) Bu temanin tekrari, kiigiik ikili tizden ve oktavlarla gelir, niians ise

“fortissimo” dur.
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Sekil 43. (1. kongerto, serim-baglayici tema, 61. 92-95)

“Meno mosso” baslikli mi minér B temasi (6l. 156-188) ise, A temasi ve
baglayici temanin coskulu atmosferinin tam aksine olduk¢a karamsar ve gergin bir
temadir. B temas: iki climleden olusur; bakir nefeslilerin 6n planda oldugu ilk
ciimle, 4+4 0l¢li olmak iizere iki kere tekrar eder ve birincisinde mi mindr,

ikincisinde tam dortlii tizden la mindr duyurulur. (Bkz. Sekil 44)
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Sekil 44. (1. kongerto, serim-B temasi, 6l. 156-159)

V-c.

g

Yaylilarin pizzicatosu ile baslayan ve piyanonun eslik ederek katildigi

ikinci climle de iki kere tekrar eder; ikinci gelisi orkestrada bir, piyano ii¢ oktav

pestendir. (Bkz. Sekil 45)
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Sekil 45. (1. kongerto, serim-B temasi, 6l. 163-171)

Daha sonra bu iki ciimle orkestrada ayni sekilde tekrar ederken, piyano

partisi daha onceki eslik partisini siisleyerek ¢esitlemeler yapar. Birinci ve ikinci
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climlenin tekrarindan sonra, solo piyanonun dokuz 6l¢iiliik kadansi duyulur (6.

188-196). (Bkz. Sekil 46)
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Sekil 46. (1. kongerto, serim-kadans, 6l. 188-196)

“Piu mosso (Tempo 1)” basligiyla, piyanonun girisinin ardindan orkestrada
duyulan tema, mi mindrdeki kapanis temasidir (6l. 197-216). (Bkz. Sekil 47) Bu
dort 6l¢iiliik tema dort kez ayni sekilde orkestrada gelirken, piyano ikinci tekrarda

katilir ve bu temay1 her tekrarda onaltilik notalar ve sekizlik liglemelerle ¢esitler.
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Sekil 47. (1. kongerto, serim-kapanis temast, 61. 197-204)
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Kapanis temasinin ardindan, “Animato” basligindaki koda (6l. 217-269)

duyulur. Koda iki pasajdan olusur; birincisi, piyanonun inici kromatik oktavlarla

seslendirdigi bir pasaj, (Bkz. Sekil 48) ikincisi ise giristeki re bemol major

temanin orkestrada duyulmasidir. Piyanoda burada iinison oktavlarla orkestraya

eslik eder. Re bemoliin majoriin pekistirilmesiyle serim sakin bir sekilde biter.

(Bkz. Sekil 49)
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Sekil 48. (1. kongerto, serim-koda, 6l. 217-220)
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Sekil 49. (1. kongerto, serimnin sonu, 6l. 263-269)

C bolmesinde (6l. 270-311) iki farkli tema goze carpar. Sol diyez mindr

tonundaki bolmenin basinda, iki tema ardi ardina orkestra partisinde duyulur.

Birinci temay1 (6l. 270-273) siirdinli yaylilar, ikinci temay1 (6l. 274-275) ise

klarinet seslendirir. (Bkz. Sekil 50)
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Sekil 50. (1. kongerto, C bolmesi, 61. 270
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Iki olgiiliik kiigiik bir kdpriiniin (6l. 276-277) ardindan, bu iki temay1 solo
piyano seslendirir (0l. 278-281, 282-283). Piyanoda bu temalar, birincisi si

majorde, ikincisi fa diyez majorde baslamak tizere, olduk¢a yogun ve katmanli bir

orgiide duyulur. (Bkz. Sekil 51)
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Sekil 51. (1. kongerto, C bdlmesi, 61. 277-279)

Iki olgiiliik kiigiik kopriiniin bir kez daha duyulmasmin ardindan 286.
Ol¢iiden itibaren, temalar sol diyez mindrde birbiri ardina sunulur (6l. 286-289,

290-291), 32’lik notalardan olusan diziler de temaya katilmistir. (Bkz. Sekil 52)
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Sekil 52. (1. kongerto, C bolmesi, 61. 286)
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Ikinci tema da aym sekilde, 32’lik notalardan olusan dizilerle ériiliir. (Bkz.
Sekil 53)
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Sekil 53. (1. kongerto, C bolmesi, 61. 290-291)

Temalarin tekrarindan once, 2+2 olmak tizere, dort olgiiliik bir kopri (61.
292-295) bulunur. Kopriiden sonra ilk tema, (0l. 296-299) piyanonun giiglii
akorlarla eslik ettigi orkestrada sunulur. (Bkz. Sekil 54)
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Sekil 54. (1. kongerto, C bolmesi, 61. 296-297)

Piyanonun bu temay1 bir oktav asagida seslendirmesinden (6l. 300-303)
sonra ikinci tema (6l. 304-305) aynen tekrar edilir. (Bkz. Sekil 53) 306. dlgiide
koda baglar (6l. 306-311). “Tranquillo, decrescendo e ritard” baslikli kodada,
donanimdan fa, do, sol, re ve la diyezler ¢ikarilir, ton her ne kadar do major

goriinse de, fa major duyulur. (Bkz. Sekil 55)
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Tranquillo, decrescendo e ritard.
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Sekil 55. (1. kongerto, C bolmesi-koda, 61. 306-307)

C bolmesi ve serim bdlmesinin temalar1 arasinda ritm ve aralik
bakimindan birtakim benzerlikler goze ¢arpar. Ritimsel benzerlige 6rnek olarak,
serim bdélmesinde sik¢a karsimiza ¢ikan noktali sekizlik ve onaltilik ritmin, C
bolmesinde temponun yavas olmasi nedeniyle daha genis bir ritm olan noktali

dortliik ve sekizlik sekline doniismesi verilebilir.

B temasi ve C bolmesinin motifleri de aralik bakimindan benzerlik
gosterir; her ikisi de kiigiik ikili araligiyla baslar. (Bkz. Sekil 45-01. 163, Sekil 50-
6l. 270) Bunun disinda, B temas1 ve C bolmesinin ikinci temasi, Si-Mi araligini

temel almasi bakimindan benzerlik tasir. (Bkz. Sekil 56)
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Sekil 56. (1. kongerto, serim-B temasi-6l. 63, C bolmesi-6l. 274, 61. 290)
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Yeniden serim olarak kabul edilen “Allegro scherzando” baslikl iiglincii
boliimde (6l. 312-488), piyano partisinin ilk ti¢ Ol¢iisii serimdeki kodanin inici
kromatik pasajindan olusmustur. (Bkz. Sekil 48) Ardindan gelen ii¢ dlciide ise A
temasmin {icli notalarla yukariya g¢ikan motifi (Bkz. Sekil 42) ve orkestra
partisinde B temasi (Bkz. Sekil 44) st {iste bindirilmistir. Bu alt1 6l¢ii, si major

tonundadir. Daha sonra ayni birlesim do majorde tekrarlanir. (Bkz. Sekil 57)
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Sekil 57. (1. kongerto, yeniden serim-A temast, 6l. 319-324)

Bu birlesim daha sonra re major ve mi bemol majore modiilasyon yaparak,
yerini orkestrada duyulan “Pochissimo meno mosso” basligindaki mi major

baglayici temaya (6l. 347-368) birakir. (Bkz. Sekil 58)
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Pochissimo meno mosso
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Sekil 58. (1. kongerto, yeniden serim-baglayici tema, 61. 347-350)

Orkestradaki baglayici temanin ardindan, piyanonun uzun kadansi sunulur
(6l. 369-410). Kadans, solo piyanonun baglayici temay1 seslendirmesiyle baslar.
(Bkz. Sekil 59) 374. olgliden itibaren noktali ritmlerin, kromatik, diyatonik
dizilerin ve doga¢lama karakterinin goze ¢arptigi “fortissimo” bir bdlme, biitiin

kongertoyu 6zetler.
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Sekil 59. (1. kongerto, yeniden serim-kadans, 6l. 369-374)

Kadansin ardindan, B temasinin yeniden serimdeki tekraria (0l. 411-426)
gegilir. “Poco piu sostenuto” baslikli do diyez minor B temast bakir nefesliler ve
yayllar tarafindan seslendirilirken, piyanoda, noktali ritmlerle yapilandirilmis,
inici diyatonik dizilerden olusan bir ciimle duyulur. Bu climle daha sonra fa diyez

minorde tekrar edilir. (Bkz. Sekil 60)
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Sekil 60. (1. kongerto, yeniden serim-B temasi, 6l. 411-414)

Orkestranin seslendirdigi do diyez minér kapanig temasi (0l. 427-444)

yeniden serim bolmesinde de dort defa duyulur. (Bkz. Sekil 61)
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piu mosso sempre accelerando al animato
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Sekil 61. (1. kongerto, yeniden serim-kapanis temasi, 61. 427-431)

“Animato” baslhigindaki koda (6l. 445-488), bu sefer orkestra girisiyle

baslar ve serim bolmesindeki kodanin birebir tekraridir.

Giris temasinin son kez gelisinde, piyanonun iinison oktavlar1 degisime
ugrasa da, orkestra partisi aynen saklanir. Piyanoda, asagi inen diyatonik ve
pentatonik dizilerin birbiri ardina siralanmasinin ardindan tema orkestra

tarafindan sonuglandirilarak gérkemli akorlarla sona erer. (Bkz. Sekil 62)
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Sekil 62. (1. kongerto, yeniden serim-koda, 6l. 477-488)



51

SONUC

Sergei Sergeyevig Prokofiev’in dgrencilik yillarinda yazdigi Birinci, Ikinci
Piyano Sonatlar1 ve Birinci Piyano Kongertosu’nda rastlanilan sonat allegrosu
bicimi, siiphesiz ki klasik donemdekine kiyasla biiyiik farkliliklar gdosterir.
Prokofiev, bu biiyiik 6lgekli ilk piyano eserlerinde yaptigi bicimsel denemelerle,
Sonat Allegrosu’na yeni bir bakis acis1 getirmistir. Besteci Birinci sonatta, Ikinci
Sonat’in birinci ve dordiincii boliimlerinde birtakim tonal degisiklikler yapmis

olsa da, klasik Sonat Allegrosu’na bagli kalmigtir.

Prokofiev, Birinci Piyano Kongertosu’'nda ise, Sonat Allegrosu
Ozelliklerini tasiyan birinci ve tiglincii boliimii, gelisimsel olmayan ikinci boliimle
sentezleyerek, sonat allegrosu ve kongerto formunu bir arada kullanmigtir Bu
bakimdan Birinci Piyano Kongertosu, bestecinin gelenege bagli kalarak kesif

yapma arzusunun, heniiz 6grenciyken ortaya ¢iktiginin kanitidir.
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EK 1. SOZLUK"

B

Ballade. Ortacagdan beri yasayan bir halk siiri, halk sarkis1 ve halk dans1 formu.
(Say, 2005, Cilt: 1, s.163)

C

Chanson. “Sarki”. Icerigi ve seslendirme tarziyla Fransiz stilini temsil eden
sanatsal sarkilara verilen ad. (Say, 2005, Cilt: I, s.318)

D

Diatonik dizi. Avrupa miiziginin temel dizisi olan, bir sekizli i¢indeki tam ve
yarim perdelerden kurulu major ve mindr dizilerin adi. (Say, 2005, Cilt: 1, s.450)

F

Fantasia. Diis giiciinden kaynaklanan, 6zgiir formda siirsel calgi parcasi. (Say,
2005, Cilt: 1, s.570)

Form. Genel olarak form, bir eserin birlik, biitlinliikk diizenidir ve eseri olusturan
motif, climle, tema gibi parametrelerin belli bir semaya oturtulmasidir.

Frottola. Italya’da 15. yiizyildan beri kullanilan bir halk siiri formu. Kisa siirede
din dis1 parcalarin, daha ¢ok agk sarkilarinin sézlerini olusturmus, ilgi géren bu
yOniiyle besteciler tarafindan benimsenmistir. (Say, 2005, Cilt: 1, s.621)

K

Kadans. (1) Bir miizik eserinde ciimlenin, periyodun ya da boliimiin sonunda yer
alan melodik ve armonik konfigiirasyon.

(2) Kongerto formunda, solistin ustaligini1 serimlemesine olanak acan ve
solo olarak seslendirilen gosterisli kisa par¢a ya da gecit. (Say, 2005, Cilt: II,
s.219)

Koda (Coda). “Kuyruk”. Yapisi sikica belirlenmis olan Fiig veya Sonat gibi
formlarda, eserin sonunda yer alan 6zet parca. (Say, 2005, Cilt: 1, s.335)

Kodetta (Codetta) Sonat formunda, kisa tutulmus olan koda. (Say, 2005, Cilt: I,
s.335)

*Ahmet Say’m “Miizik Sozliigi ’nden alinan terimlerin kisaltilan tanimlari, degistirilmeden
aktartlmagtir.
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Kontrpuan. Her biri belli 6zellikler tasiyan birden fazla melodi ¢izgisinin armoni
biitiinligli olusturacak sekilde birbiriyle kaynasmasini saglayan cokseslilik
tekniginin adi. (Say, 2005, Cilt: 11, s.295)

Kromatik. On iki perdeli dizide, birbirini izleyen yanasik yarim perde araliklar
sirasiyla ¢ikarak ya da inerek ilerleyis. (Say, 2005, Cilt: 11, s.324)

L

Lunga. “Uzun” anlamina gelir. Nota ya da akorun, belirtilen degerden daha fazla
duyurulmasi anlamindadir.

M

Madrigal. 14. yiizyilda Italya’da ortaya ¢ikan coksesli din dis1 sdzlii miizik
formudur. (Say, 2005, Cilt: II, 5.399)

Modiilasyon (Modulation). Bir tonalite merkezinden baska bir tonalite
merkezine gecmek. (Say, 2005, Cilt: 11, 5.492)

Motet. Avrupa miiziginde 13. yiizyilin baglarindan 18.ylizyilin ortalarina kadar
bestelenmis olan sarki formunda bir vokal miizik ¢esidi. (Say, 2005, Cilt: II,
s.505)

(0]

Ostinato. “Israrli, direngen, dikkafali”. Melodik, ritmik ya da armonik bir motifin
israrli bicimde siirekli tekrari. (Say, 2005, Cilt: II, s.641)

P

Pavane. Italya’da 16. yiizyilda ortaya cikan agir tempolu, 2/4 liik ya da 4/4 liik
Olciide bir saray danst. (Say, 2005, Cilt: 111, 5.26)

Polikord. iki yada daha fazla akorun bir arada kullanima.

Politonalite. “Cok tonluluk”. Birden fazla tonalitenin ayni anda kullanilmasidir.
(Say, 2005, Cilt: 111, 5.67)

R

Resitatif. Latince recitare: “agiklamak” sozctigiinden kaynaklanarak, Avrupa
dillerine ve Tiirkgemize giren bu terim, san ve sahne sanatlarinda, “agiklayici
konusma” tarzindadir ve bazen 6zgiir ritm ve tempo gozetilir. (Say, 2005, Cilt: 111,
s.128)
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Rondeau. Fransa’da 13. yiizyildan baslayarak “formes fixes” adi1 altinda yasayan
tic geleneksel siir formundan biri. (Say, 2005, Cilt: 111, s.172)

S

Sekvens (Sekans). “Yiiriiyiis”. Bir melodi parcasinin farkli ses yiiksekliklerinden
tekrarlanmasi. (Say, 2005, Cilt: III, 5.290)

T

Triad. “Uglii besli akor”. Armoni sanatinin temeli, “Perfekt akor” yada “Triad”
olarak nitelenen kok durumundaki Gi¢lii besli akorlardir. Bu temel, {i¢ sesten
olusur: kalinses kok, ortadaki sese {i¢lii, ince sese besli denir. (Say, 2005, Cilt: III,
5.498)

\%
Villancico. Geleneksel Ispanyol edebiyatinda 16-18. yiizyillar arasinda
kullanilmig olan bir siir formu iizerine bestelenen sarkilar. (Say, 2005, Cilt: III,

s.586

Virelai. Ge¢ ortacagda ve Ronesans’in baslarinda, Fransiz siirinin ii¢ temel
formundan biri olan siirler iizerine bestelen miizik. (Say, 2005, Cilt: III, s.587)



EK. 2 Tablo 1. Birinci Piyano.Sonati’nin form analizinin genel goriiniisii

SERIM Giris A Temasi Baglayici Tema B Temast Kapanis Temast
Fa Minor Fa Minor Si” Minor LaP Major La’ Major
(1-93) 1-4 5-25 26-41 42-73 74-93
GELISME 1.Kesit 2.Kesit 3.Kesit
94-115 116-133 134-145
(94-145)
Y.SERIM A Temasi Baglayici Tema B Temasi Kapanis Temast Kodetta
“Meno Mosso” “Allegro” ReP Major Fa Minor Fa Minor
Fa Minor Do Minér 174-193 194-225 226-244
(146-244) 146-151 152-173

9¢



EK. 3 Tablo 2. Ikinci Piyano Sonati 1. boliimiin form analizinin genel goriiniisii

SERIM A Temasi Baglayici Tema B Temast Kapanis Temasi
Re Minor (Sol Mindér) (Mi Minoér) (Mi Mindér)

(1-102) 1-31 32-63 64-86 87-102

GELISME 1.Kesit 2.Kesit 3.Kesit 4.Kesit Kodetta
103-114 115-126 127-142 143-187 188-205

(103-205)

Y.SERIM A Temasi Baglayici Tema B Temast Kapanis Temasi Koda
1.Motif Mi Mindr (La Mindr) Re Minor Re Minor
Re Minér 224-255 256-278 279-295 296-314

(206-314) 206223

LS



EK.

4 Tablo 3. Ikinci Piyano Sonat1 4.bdliimiin form analizinin &nelﬁérﬁnﬁsﬁ

SERIM Giris A Temasi Baglayici Tema B Temast Baglayici Temanin | B Temasinin
Re Minér “Scherzando” (Fa Major) Do Major 2. Kismu 1.Motifi
(1-132) 1-13 Re Minor 34-49 50-96 97-112 113-132
14-33
GELISME 1. Kesit 2.Kesit 3. Kesit 4.Kesit
(1.Bolimiin 145-160 161-208 209-224
B Temasinin
(133-224) Gelisimi)
133-144
Y.SERIM Giris A Temasi Baglayici Tema B Temast Koda
225-238 Re Minér (Re Major) (Re Major) (Re Minor)
(225-353) 238-257 258-273 274-304 305-353

8¢



EK 5. Tablo 4. Birinci Piyano Kongertosu’nun form analizinin genel goriiniisii

SERIM Giri A Temasi Baglayici B Temasi Kadans Kapanis Koda
Re” Major “Poco Tema “Meno Mosso” | 188-196 Temasi Mi Major-
LBOLUM - 1-44 Piu Mosso” “Tempo Mi Mindr “Piu Mosso Re” Major
‘ ‘.A Do Major Primo” 156-188 Tempo I” 217-269
FLE(;,BO 45-91 Re” Major (Mi Minér)
BRioso 92-155 197-216)
(1-269)
C BOLMESIi 1.Tema 1.Tema 1.Tema Koprii 1.Tema 1.Tema Koda
Sol” Minér Si Major Sol” Minsr 292-295 (Orkestra) 300-303 (Fa Major)
2. BOLUM - 270-273 278-281 286-289 296-298 306-311
“ANDANTE % Tema
o 2. Tema 2. Tema 2.Tema 304-305
ASSAil (Orkestra) Fa’ Major 290-291
274-275 (Solo Piyano)
(270-311) 282-283
Y.SERIM A Temasi Baglayici Kadans B Temasi Kapanis Koda
Si Major Tema 369-410 Do” Minér Temast Mi Major-
- 312-346 Mi Major 411-426 Do” Minér Re” Major
3.BOLUM 347-368 427-444 445-488
ALLEGRO
SCHERZANDO”
(312-488)

6S



EK 6. Tablo 5. Bélmelerin uzunluklarinin, 6l¢ii sayilar1 baz alinarak karsilastirilmasi
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