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Bir enstriimani olugturan yapisal parcalarin tiimii enstriimanin tonuyla iligkilidir.
Yapilis teknikleri, materyal 6zellikleri, model ve dl¢iilendirmeler, cila uygulamalari
gibi bir¢ok ayrint1 bir araya gelerek enstriimanin ses 6zelligini ve tonunu olustururlar.
Icraci, enstruman ve arse bir biitiin olarak degerlendirildiginde bilesenlerin her biri
digerini etkiler. Arastirmanin konusu bu bilesenler arasinda arsenin enstriimanin tonuyla
olan iligkisidir cilinkii icraci ve enstruman ayni oldugu halde arsenin degismesiyle ton
da degisir. Bu ¢aligmada enstriimanin tonuyla ilgili arsenin nasil bir akustik rolii oldugu
incelenmistir.

Arse yaylh calgilar ailesinin oldukc¢a Onemli bir parcasidir c¢iinkii tellere
stirtiilmesi yoluyla olusan titresimler sesi meydana getirirler. Bu nedenle arsenin yapist,
modeli, agirligi, uzunlugu vb. gibi her bir teknik 6zellik bir yayli calginin ses
performansini etkileyebilir. Enstriiman ve arge arasinda ki bu ton etkilesimi de arsenin
teknik roliiniin yani sira akustik roliiniin de oldugunu gosterir.

Argenin, enstriimanin akustik karakterini ve ses rengini ne Olciide
etkileyebilecegini incelerken enstriiman olarak keman esas alinmistir. Eski ¢aglardan
modern ¢aga kadar tarihsel ve teknik gelisimiyle birlikte keman arsesinin yapisi
incelenmigtir. Yapisindaki teknik ozellikler ve tonsal etkileri arastirildiktan sonra ise
akustik denemeler yapilmistir. Profesyonel stiidyo ortaminda ayni1 keman ve ayni kisi
tarafindan, ayni eserle calinmig alti farkli arseden ses kayitlar1 alinarak arselerin
performans de8erlendirmeleri yapilmigstir. Tonlarda ki belirgin farkliliklar, yayh
calgilarda arsenin enstriimanin genel tonunu 6nemli 6lciide etkileyebilecegi sonucuna
gotiirmiistlir ve ortaya cikan sonug her arsenin kendine has bir ses 6zelligi oldugudur.

Arsenin enstriimanin tonunda ki bu biiylik roliiniin lutiyeler ve icracilar
tarafindan dikkate alinmasi gerekir. Icracilar arselerini secerken ve kullanirken bu
bilgiyle hareket ederlerse enstriimanlardan daha yiiksek bir ses performans: elde
edebilirler. Arse yapimcilar1 ve arse restorasyonu yapan lutiyeler ise arsenin
enstriimanin tonu ile olan iligkisinin bilincinde olarak kiiciik degisiklerle biiyiik ton
farkliliklar: yaratabilirler.
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All pieces that compose an instrument are related to the tone of the instrument.
Many details such as techniques of production, features of materials, model and
measures, polishing practices and others come together and compose the tone and the
voice of an instrument. If a musician, an instrument and a bow are considered to be a
whole, it can be said that they each affect each other. The subject of this research is
about the effect of a bow on the tone of an instrument. Even if the musician and the
instrument are the same, the tone of an instrument will change with a bow.

The bow has been an important piece within the group of stringed instruments;
because, it composes vibrations when it gets in touch with the strings of the involved
instrument. Therefore, it can be said that technical features such as the type, model,
weight, length...etc of a bow are important for the voice performance of an instrument.
The tone interaction between an instrument and a bow shows that a bow does not only
have a technical effect, but also an acoustic one.

Violin is taken as a sample instrument, when observing how a bow affects the
acoustic characteristics and tone color of an instrument. The historical and technical
development process of the bow of a violin has been observed beginning from the
ancient times till the modern times. After researching the technical features and tones
of its structure, acoustic trials were carried out. The tone analyses of 6 different bows
were made in a professional studio atmosphere via a definite violin and a definite
musician. The obvious differences among the voices revealed that a bow can
significantly affect the general tone of an instrument and that each bow has its own
tone characteristics.

The significant role of a bow on an instrument should be taken into
consideration by musicians and those, who are interested in repairing stringed
instruments. If musicians pay attention to such effects when choosing and using their
instruments, they can get higher tone performance from their instruments. Those, who
are interested in repairing and restoring bows, can create big tone differences through
little tone changes, if they take such details into consideration.
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GIRIS

Arse, yayll bir enstriimanin tellerinin titresmesini saglar ve titresimler
enstriimana koprii yoluyla transfer edilerek ses elde edilir. Her enstriimandan ¢ikan
sesin desibeli ve frekansi degisir ¢iinkii enstriiman1 meydana getiren tiim yapisal
parcalarin bir araya gelerek olusturdugu ses 6zelligi farklidir. Bu farklilik enstriimanin

ses rengi veya tonu olarak adlandirilir.

Arse enstriimanin tonuna etki eder, ayni enstriiman ve ayni icraci olsa bile arge
degistiinde, ses degisir. Calismanin amaci arsede bu akustik degisimlere etki eden

faktorleri aragtirmak ve analiz etmektir.

Tiim enstriimanlarda parcalarin birbirleriyle olan uyumu gibi, arsenin de tiim
parcalar: arasinda belirli bir oran ve oranti olmas1 gerekmektedir. Arsenin yapisini
olusturan topugun, kafa modelinin ve govdesinin, yapisal ve estetik yonden birbiriyle
olan uyumu en 6nemli noktalardir. Bir argenin karakterini anlamak i¢in bu ayrintilarin

baglarindan ve karsilikli iligkilerinden yola ¢ikarak baslamak gerekiyor.

Arastirmada eski ¢caglardan modern zamanlara kadar arsenin tarihsel gecmisi ve
teknik gelisim siireci de incelenmistir ¢iinkii arsenin bugiin bilinen formuna ulagana
kadar gecirdigi evreleri bilmek ideal akustik durumunu anlamak i¢in gereklidir. Miizik,
calgi ve arge birbirinden ayr1 degerlendirilemeyecegi i¢in donemlerin miizikal
ozellikleri, calg: gelisimleri ve arse ozellikleri birlikte verilmigtir. Tarihsel ge¢gmisinden
sonra arseyi meydana getiren tiim yapisal parcalar incelenerek, materyal 6zellikleri ve
akustik rolleri lizerine deneysel bilgiler verilmigtir. Olusan veriler dogrultusunda bazi
arse Orneklerinden ses kayitlar1 alinarak akustik yapilar1 ve tonda ki etkisine gore

performans degerlendirmeleri yapilmustir.



BIRINCI BOLUM
ARSENIN TARIHSEL GELISIMI

1. ANTIiK DONEM VE ORTACAG
1.1. Miizigin ve Calgilarin Gelisimi

Miizik insanlik tarihinde ilk caglardan beri yasamin ve hayatin vazgecilmez bir
parcast olmustur. Eski caglarda haberlesme, tapinma, calisma, anlasma vb. gibi
etkinliklere yardimeci bir arag roliindeyken, sonraki ¢aglar boyunca insanoglu sosyal ve
psikolojik yonden gelistikce miizigin algilanma bi¢imi de degismis, seving, iiziintii gibi
baz1 duygularin anlatildig1 bir ifade bigimi olmustur. M.O 2000- 10.000 aras1 Anadolu
ve Mezopotamya’da bilinen ilk uygarliklarin (Stimer, Babil, Asur, Fenike) olugmasiyla
birlikte miizik, tapinaklarda ki siirli ayinlere, dinsel torenlere eglik etmeye baglamis ve
zamanla diiz calian fliitler, kii¢ciik davullar, tef, arp ve lir gibi calgilar gelistirilmistir.
Ozellikle Misir, Hint ve Cin uygarlhiklarinda miizigin cok yaygin oldugu ve sayisiz ¢algi
tiirii gelistirildigi bilinir. Giiniimiiz modern telli, yayl1 ve nefesli calgilarinin da Asya
kokenli oldugu diisiiniiliir. MS. 5.yy.a dek, Antik Cag ve Ortacagin ilk yillar1 boyunca
miizik giinliik hayatin i¢inde etkin bir sekilde var olmus, torenler, tapinmalar veya din

dis1 cesitli eglenceler icin insanlarin yagamina daima eslik etmisgtir.

Ortagag olarak adlandirilan donem ise Hiristiyanli§in dogusundan birkag yiizyil
sonra baglayan ve 15yy.a kadar devam eden 0zellikle Avrupa’nin karanlik cagidir.
Ciinkii insanlarin arastirma, kesfetme, kendini ve c¢evresini gelistirme Ozglirligi
olmadan kilisenin egemenliginde gecirdigi verimsiz yillardir. Bin yildan fazla bir siire
icinde Antik Cag ve Ronesans arasinda yasanan bu donem, miizigin siirekliligi ve

gelisimi tizerinde ciddi bir bigimde etkili olmugtur.

Ortagag’da calgisal miizik, putperestligi ve diinyasal zevkleri ¢agristirarak
insan1 dinden uzaklagtirdigina inanildigindan kilise tarafindan yasaklanmigtir. Antik
Cagdan kalan bir ¢ok enstriiman ve nota benzeri belgeler de zamanla yok edilmistir.
Bunun yerine miizik tek sesli, kutsal, tanriya adanmig, dualar1 kolay ezberletmeye
yarayan ve yalnizca kilise ayinleri i¢in kullanilan din adamlarinin denetiminde bir arag
olmustur. Ancak Ortagcag, Anadolu ve Dogu’daki uygarliklarda Avrupa’da ki gibi
karanlik yasanmamugtir. Avrupa miizigin gelisimini durdururken, doguda Antik Cag’dan

kalma gelenekler siirdiiriilmiis, miizik eskiden oldugu gibi insanlarin yagamlarinda
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onemli bir rol oynamigstir. Vurmali, tiflemeli ve telli yeni c¢algy tiirleri gelistirilmis ve

zamanla yaym kullanimi da kesfedilerek yayli calgilarin ilk tohumlar: atilmistir.

Hagli seferleri ile birlikte Avrupa Dogu’yu taniymca ozellikle Asya ve
Anadolu’dan ¢esitli ¢algilar ve melodiler Avrupa’ya gelmis ve yayilmistir. Bu yolla
taninip Avrupa’ya girerek gelistirilen ilk yayli calgi Rebec’tir (Resim 1). Halk arasinda
popiiler olan bu enstriiman Avrupa’nin tanidig1 ve sonrasinda kemanin atasi olacak olan

en Oonemli yayli calgilardan biridir.
1.2. Dénemlerin Calgi ve Arse Ozellikleri

Telli enstriimanlar tarihte uzun yillar tellerin c¢ekilip tinlatilmas: yontemiyle
yaysiz olarak kullanilmigtir. Antik donemin sonlarina dogru yaym kesfiyle birlikte bu
enstriimanlardan bazilar1 yalnizca yayla kullanilir hale gelmis ve zamanla tiim diinyada

yayilarak ve gelistirilerek yayl ¢algilar grubunu olusturmuslardir.

Ik yayli calg1 6rnekleri rebec, rebab, kemengeh (fiddle), lyra isimli calgilardir.
Bu calgilar birbirlerine ¢ok benzeyen ancak farkli cografyalarda farkli isimler almig
benzer bi¢cimli ilk yayli calgi Ornekleri sayilirlar. Genelde Asya ve Anadolu
kokenlidirler. Bunlarin i¢inden kemana en yakin olan rebec ¢algisinin Asya’da rebab
calgisindan dogdugu, istilalar ve goglerle ilk once Anadolu oradan da Avrupa’ya

yayilarak gelistirildigi tahmin edilmektedir.

Resim.1 Rebec Calgisi
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[liistrasyonlardan rebecin yarim armut bigimli, iki ya da ii¢ telli, ses delikleri
olan ve yay bicimli bir arse ile ¢alinan, perdesiz bir calgi oldugu bilinir. Kemence ve
rebec bat1 uygarliklariin tellerin arge ile calinmasina tanik olduklar ilk yayl saz olarak
kabul edilir.

Bu donem yapilan ilk yaylar oldukg¢a ilkel yapidadirlar, disa dogru egik bir
cubugun iki ucuna killarin baglanmasi yontemi ile gerginlik saglanmis ve basit bir
sekilde cubuk elle tiimiiyle kavranarak tutulmustur. Neredeyse 15.yy.a kadar arseler bu
sekil ve calma yOntemleriyle kullanilmig, topuk ve bas kisminda ki detaylar ¢ok daha
sonra gelistirilmistir. Antik ¢caglardan giiniimiize ulagsmis bir arse modeli olmadig i¢in,
tarihi saptamalar donemin resimleri, heykel figiirleri gibi eserlerden yola ¢ikilarak

yapilir.

Eski arselerde saglamlik, uzun yillar dayaniklilik ve akustik gibi kaygilar
dikkate alinmadigindan form ve teknik yapilar oldukca basittir. Yay bi¢cimi ok atmada
kullanilan yay teknigi temel alinarak gelistirilmistir. Kavis yapilari, uzunluklar1 ve
modelleri cesitlidir. Materyal olarak ahsap malzeme ve at kili kullanilsa da naylon,

metal gibi farkli bircok malzemenin denendigi bilinir.

Bazi Ortagag figiirlerinden arsenin yapisi disinda ¢alma stilleri icinde farkl
yontemler denenmis oldugu anlagilmaktadir. Bazi enstriimanlarda koprii yerine yay,
telleri yukarida tutmus ve killar tellerin altindan gegerek calinmigtir. Bu stilde teller
cubuk ve killar arasinda kalarak arse ve enstriiman birbirinden ayrilmamigtir (Resim 2).
Bir diger calma stili ise argenin listten degil alttan kavranarak tutulmasidir. Bu teknik

Barok donemin ortalarina kadar yaygin olarak kullanilmigtir (Resim 3).

Resim.2 Alman
(Marchiennes) 12.yy
“King David with

Resim.3 Bizans,1000, Floransa Ulusal
Miizesi, Coll.Carrand, No.26).

Musicians” adli
caligsmadan bir detay.
Initial B, in the
Bibliotheque
municipale, Douai, MS.
250 fol.2v). Yarim daire
sesdelikleri, diiz burgu
kutusu, tek parca
govdeli, 3 telli Rebec

ornegi.



2. RONESANS VE BAROK DONEM

Avrupa Ortagag’inin karanlik yillari, 15.yy.’da edebiyat, resim, heykel, miizik
gibi sanat dallarinda ki gelismelerin, bilimsel ve cografi buluglarin etkisiyle
aydinlanmaya baglamis ve bu yeni parlak doneme “yeniden dogus” anlamina gelen
Ronesans adi verilmistir. Ronesans sanatta parlak bir atilim oldugu gibi, sonunda din,
bilim, politika ve ekonomide Ortagag’in geleneksel kati tutumlarini degistiren, diinyaya
yeni bir bakis agis1 getiren uzun siireli bir doniisiim donemidir. Yaklagik 1450 -1600

yillar1 arasini kapsar.

Leonardo da Vinci (1452-1519), Michelangelo (1475-1564), Raphaello (1483-
1520), Tiziano (1477-1576), Bellini Ailesi, Botticelli (1445-1510) gibi iinlii ressam ve
heykeltiraglar, edebiyat dalinda Shakespeare (1564-1616), Montaigne (1533-1592),
Cervantes (1547-1616) gibi isimler, astronomide ki biiyiik buluglartyla Copernicus
(1473-1543), Kepler (1571-1630) ve yaptiklar1 kesifler ile yeni ¢aga ufuklar acan
Colombus (1451-1493) ve Magellan (1480-1521) tarihte Ronesans doneminin parlayan

yildizlari olarak anilirlar.

Ronesans doneminde Avrupa’nin tiim kentlerinde tek bicim ve bir 6rnek olan
dinsel miizigin aksine dans miizikleri, yoreden yoreye degismeye baglamistir ¢linkii
halk arasinda yapilan miizigin giderek daha popiiler olmasiyla uluslarda kendi
miiziklerini yaratma yoluna gitmislerdir. Dinsel miizik ise zenginlesen bir teknikle bilge

ve derin duygular1 yansitan daha iist bir kimlige biirtinmiigtir.

Yagsama sevincinin etkisiyle artan dans miizikleri ¢algilarin tiiriinii ve sayisini
arttirir. Erken Ronesans donemi boyunca calgilar sadece insan sesine eglik etmek icin
kullanilirken donemin sonlarina dogru calgi miiziginin giderek vokal miizikten
bagimsiz hale gelmesiyle calgilar ilgi ve 6nem kazanir. Boylece yalmiz ¢algilar i¢in ve

calgi topluluklari i¢in bestelenen ¢algi miizigi dogar.

Ancak tiim ¢aglarda oldugu gibi yapilan degisiklikler insan ruhunun ve aklinin
gelisimi kargisinda bir siire sonra yetersiz kalir. Yeni fikirler, yeni anlayislar tiretilir ve

tarih degismeye baglar.

17.yyan baglarinda yepyeni bir sanat akimi dogar. Ronesans’in uyumlu,
disiplinli, dingin sanat anlayisina karst pek ¢ok sanat dalinda gorkemli, abartili,

karmagik yeni bir sanat anlayis1 gelisir. 1600 - 1750 yillar1 arasinda etkisini siirdiiren
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ve sanat dallarinda ¢ok biiyiik yenilikler yapilarak, gelecek olan klasik donemin de
temellerinin atildig1 bu 150 yillik siire¢ sanat tarthinde Barok Donem olarak adlandirilir.
Sanat tarihgileri basta mimari ve miizik olmak iizere bir¢ok sanat dalini etkilemis,
temelde ROonesans’tan tiimiiyle farkl, yeni bir diinya goriisiine dayanan bu iisluba Barok

Sanat adin1 vermislerdir.

Bu donemde ortaya ¢ikan eserler Ronesans’in kuralli, tek yonlii tislubuna gore
Oylesine karmagik, tuhaf ve abartili bulunur ki, bunlari ifade etmek icin biraz da negatif
bir diisiince ile Portekizce -barocco- bicimsiz inci anlamina gelen Barok kelimesi
kullanilir. Bu kelime baslarda, yapilan eserlere karsi duyulan gariplik hissinin ve negatif
bir diisiincenin ifadesiyle ortaya ¢ikmis ancak daha sonra tiim ¢caga adini vermistir.
Barok sanatta, donemin saraylarinda gozde olan satafat ve gosteri zevkine uygun olarak
g0z kamastiran, sasirtan, biiyiilii veya masals1 bir hava yaratan eserler tretilmigtir.
Mimaride anitsal bi¢cim, goz alic1 katedraller, bol siislemeli girinti ve ¢ikintili hatlar,
heykelde hareketli ve coskulu figiirler, jestler ve ifadelerde asirilik, edebiyatta abartili
yazim bi¢imi gibi belirtiler barok stilin 6zelliklerini gosterir. Barok stillerde ki bu
karmasayi1, satafat ve abartiy1 yaratan ise Ronesans’in dingin, huzurlu ve sakin
temalaridir ¢linkii Ronesans eserlerinde ki tek yonliiliik, dinsel etki ve siirekli bir

biitiinliik diistincesi Barok’ta ki ayrinticilif1 ortaya ¢ikarmustir.

2.1. Barok Donemin Miizikal Yapisi

Miizik her donemde oldugu gibi bu donemde de diger ¢agdas sanatlar1 olan
mimari, resim, edebiyat v.b. ile etkilesim i¢inde olmustur. Donemin satafatli mimarisi
icinde yagayan miizisyen, miizigine de ayni ruhu yansitmistir. Eserler zorlasir, pasajlar
hizlanir, melodilerin inis ¢ikis1 belirginlesir. Armonik yapr karmasiklagir. Sanat¢i bu
abartili duyguyu miiziksel ifade eder ve hem bestecilik hem de icracilikta koklii

degisiklikler olur.

Barok doneminin ilk yillarinda opera', oratoryo? gibi yeni sahne sanatlari
dogmustur. Enstriimantal miizik onem kazanmigstir ve ilk senfonik orkestralarin

temelleri atilmigtir. Calgi miizigi zirveye ulagmis, kongerto grosso®, kadans?, sonat’ gibi

'Opera: Sozlerinin biitlinii veya ¢ogu sarkili olarak soylenen miizikli tiyatro oyunu.

2 Oratoryo: Kutsal konulu bir oyunun metni iistiine calg: ve vokal i¢in bestelenen miizik formu.
3Kongerto Grosso: Biiyiik koncerto.

4+Kadans: Icracinin ustalik diizeyini degerlendirmek iizere bir kongertonun boliim sonunu dogru solistin
orkestradan ayrilip tek basina yorumladigi bolimii.

> Sonat: Piyano esligi ile birlikte bir ¢alg1 icin bestelenen dort boliimlii miizik formu.



yalniz ¢algilar i¢in bestelenen miizik bi¢imleri ortaya ¢cikmistir ve yayl ¢algi ailesinden

keman en onemli ¢algi haline gelmistir.

Barok donemde ¢alg1 yapimini etkileyen en biiyiik degisiklik solo olarak calgi
miiziginin 6nem kazanmasidir. Yalnizca galgilar i¢in bestelenen eserlerde ki virtiiozite
pasajlar hem miizisyeni hem ¢algiy1 zorlar. Ozellikle icracinin yetenegini ve becerisini
ortaya c¢ikaran kadans, kongerto gibi yeni miizik formlar: ¢algilarin da performansim
arttirmay1 zorunlu kilar. Besteciler ¢cogu zaman luthiyeler ve miizisyenler ile birlikte
calisarak yeni fikirler yaratmislar ve birbirleriyle etkilesim i¢inde olmuslardir. Claudio
Monteverdi (1567-1643), Jean Baptiste Lully (1632-1687), Arcangelo Corelli (1653-7?),
Henry Purcell (1659-1695), Antonio Vivaldi (1678-1741), Georg Friedrich Handel
(1685-1759) ve Johann Sebastian Bach (1685-1750) donemin ©Onemli Barok

bestecilerindendir.
2.2. Calg1 ve Arse Ozellikleri

Barok donem de, ¢algi miizigi 6n plana ¢iktig1 ve yayl enstriimanlar 6nem
kazandig1 i¢gin luthiyelik alaninda biiyiik gelismeler gozlenir. Kuzey Italya’da Cremona,
Milano, Brescia sehirleri ¢algr yapiminda Avrupa’nin en 6nemli merkezleri olmusglardir.
Bu sehirlerden Andrea Guarneri, Guarneri del Gesu, Antonio Stradivari, Carlo
Bergonzi, Domenico Montagnana, Niccolo Amati gibi isimler donemin 6nemli ¢algi
yapimcilaridir.

“Yayli Calgilar Barok donemin ilk yillarinda iki ana grup altinda toplanmaktaydi: “Viol”‘ler ve

“keman”lar. Ronesans boyunca soylu saraylarinda biiyiik bir yayginlikla kullanilan viol ailesi

calgilarimin ortak ozelligi, genellikle 5-8 telli olmalari, dortlii ve iiglii diizene gore akort

edilmeleri, perdeli olmalari, cogunlukla dize dayanarak ya da diz arasinda sikistirilarak
calinmalar1 ve govde sirt kisimlarinin diiz yapilmasiydi. Calgilarin tiimiiniin ses renginin koyu

olmasi en belirgin 6zelliklerindendir”. ¢

Keman ailesi viollerden tiiretilerek yapilmis ve gelistirilmis calgilardir. Uzun bir
siire her iki grup enstriimanda dénemin miizigi i¢in de yaygin olarak kullanilmustir. Tlk
orneklerinde keman ii¢ telli olarak ¢alinirken, daha sonra 4 telli olarak gelistirilmistir.
Baslarda daha ¢ok gezici ozanlar tarafindan ¢alinmis zamanla daha tiz sesli oldugu i¢in
ozellikle dans miiziklerinde viollere tercih edilmistir. 17.yy.in sonlarina dogru kemanin
saraylarda da ¢calinmaya baglanmasiyla birlikte popiilerligi artarak zamanla keman ailesi

calgilar1 viollerin yerini almustir.

5Aydin Biike ve Ipek Mine Altinel, Miizigi Yaratanlar Klasik Bati Miiziginde Donemler ve Besteciler
Barok Donem (Birinci basim. Istanbul: Diinya Kitaplar1, 2006), s.15.



Barok stilde arseler incelenirken Erken, Orta ve Son Barok olarak siniflandirilir.
Erken Barokta, arselerin kavisleri kildan uzakta distadir. Bu donem arselerinin teknik
yapisindan dolayi killarin gerginligi saglanamadig icin, arseyi tele bastirilarak ¢calma
stili uygulaniyordu. Bu nedenle de kavis dista birakilarak daha cok ses elde edilebilecegi
diisiiniiliiyordu. Zamanla killar1 gerginlestirebilecek teknik ayrintilar kesfedilince bu

dis kavis donemin sonlarina dogru diizlesmis ve klasik cagda ters kavise (kila dogru)

Resim.4 Véronese 1528
- 1588 L’adoration des
mages. Ronesans arsesi
modeli

Resim.5 16.yy.n ikinci
yarisindan 17.yyan

ortalarina kadar
kullanilmig bir Erken
Barok modelinin

kopyasi. Dis Kkavisli,
agirhigr 45-50 gr, topuk
klipsli, bas fildisi.

Resim.6 Erken Barok
modeli  sonat argesi
kopyasi, dig kavisli,
snakewood agacindan,
klipsli topuk, agirligr 45
gr, Nelly Poidevin
yapimi.

Resim 7. Snakewood
agacindan dig kavisli bir
Erken Barok modeli,
agirhik 30 gr, uzunluk
48,5, Nelly Poidevin
yapimi.




donmiistiir.

Barok donem arseleri daha kisa ve hafiftirler, genelde topuk arseye kistirilarak
(klipslenerek) tutulur (Resim 8). Donemin sonlarina dogru arse boylariin uzadigi
goriiliir. 1700’lerde gelistirilen bir teknikle, klipslemek yerine vidayla killarin
gerginlestirilip, bollagtirilabildigi bir mekanizma kullanilmaya baslanir ve bu kiiciik
bulug argenin teknik yapisinda biiylik gelismeleri dogurur. Killar rahatca
gerginlestirilebildiginden argenin tutulus ve ¢alinma stili farklilagir. Bastirarak ¢alma
yontemi yerine hizli pasajlar1 calmaya olanak veren spicato’, martele® gibi stiller

geligtirilir.

Resim.8 1700’lerde yapilmig bir italyan modelin kopyasi,
digbiikey kavis, snakewood agacindan, agirlig1 48 gr, orijinali
gibi topuk klipsli, Stephen Marvin yapimi.

Barok arselerin agirliklar: kendi aralarin da degisiklik gosterse de genel olarak
klasik arselere gore daha hafiftirler ve kil gerginlikleri daha azdir. Bu 6zelliklerinden
dolay1 yay cekilirken, bastan sona kadar ayn1 giicle sesi tutamazlar ve calgidan elde
edilen seslerin voliimii diisiik olur ancak bunun yaninda hizli, kisa dokunuslara ve ¢esitli
artistik hareketlere de izin verirler. Modern stilde ki arselerde oldugu gibi bir yiiziik ile
killarin yayilimi saglanamadigindan, killarin telle temas ettigi yiizeyi dar kalir ve bu da

sesin voliimiinii 6nemli dlciide etkiler.

Klasik donem arseleri, barok argelerin bigim ve 6zelliklerinden yola ¢ikarak
gelistirildiyse de iki grup arasinda biiyiik farkliliklar vardir. Barok arselerin boyut ve
modellerinde belli bir standart yoktur, yapimcisina, bulundugu sehre veya fonksiyonuna
gore oldukca cesitlidirler. Ozellikle topuk ve kafa bicimleri farklidir. Siisleme, abart1 ve
islevsellik bir araya gelmistir. Topuk modellerinde islevsellik diginda girintili ¢ikintili
hatlar, fildisi iglemeler (Resim 9), kafanin ¢ok uzun, ya da ¢ok kivrik olusu gibi barok

stilin 6zellikleri
Resim 9. 1750’lerde yapilmis bir arse modelinin kopyasi. Son Barok ve klasik

Fransiz stilinin 6zelliklerini tasir, agirlik 51-54 gr, Orijinali Paris Konservatuari hakimdir.
koleksiyonunda muhafaza edilmektedir. Stephen Marvin! yapimi.

7 Spicato: Keman calarken notalar arasinda yay1 kaldirarak kullanmak, sicratarak ¢alis.
8 Martele: vurgulu ve kesik calis.




10

Barok ve Klasik argeler boyutsal ve model olarak farkli olduklari gibi arse tutug
teknikleri de oldukga farklidir. Viol ailesinde 6zellikle Erken Barok’ta arge avug ici
yukar1 bakacak sekilde tutuluyordu ve killar gergin olmadig1 icin tele bastirilarak ses
elde ediliyordu. Killarin gerginlik ayari i¢in vidalt mekanizma kullanilmadan 6nce killar
bagparmagin yardimiyla topugun altindan veya iistiinden icraci tarafindan istenilen

sekilde elle gerginlestiriliyordu.

Arsede ki gelisim baroktan klasik stile geciste birdenbire ve hizlica olmaz.
Arselerin teknik ve estetik 6zelliklerinin giderek barok stilden uzaklasip klasik stile
dogru gelismeye bagladig1 bu degisim evresi ¢algi yapim tarihinde Transitional® (1725-
1800) olarak adlandirilir. Bu donem arseleri hem barok stil ve 6zelliklerini tagir, hem
de klasik stile dogru yeni bicimler alir. Arseler digbiikey kavisten sonra diizleserek
icbiikey kavis almaya baglar. Kafanin bi¢imi asagiya dogru uzayarak modern stile
yaklagir. Bunun sebebi killarin gerilmesiyle olusan baskiya daha fazla dayaniklilik

kazandirmak i¢indir.

Tartini ve Corelli gibi donemin {inlii kemancilar1 keman ¢alma tekniklerini
gelistirdik¢e arselerinde modelleri ve teknik yapilari degisir. Hizli pasajlar ¢calmak
gergin killar gerektirdiginden vida teknigi kesfedilir ve killar kolayca gerdirilebilmeye
baglanir. Yine ayni gerilme ihtiyacindan dolay1 argenin disa dogru olan kavisi diizlesir
(daha sonra i¢ biikey olacaktir) ciinkii disg kaviste arge gerildikce cubukta gerilme
yoniine dogru esniyor ve istenen gerginlik saglanamiyordu. Tartini ve Corelli
onciiliigiinde kesfedilen bu degisiklikte arseler daha sonra Tartini ve Corelli isimleriyle

adlandirilmustir.

3. KLASIK VE ROMANTIK DONEM

1730’larda Barok donemin karmasikliginin aksine dogalliktan ve yalinliktan
yana yeni bir sanat goriisii belirir. Barok donemde ki agirilik ve abartili iislup zamanla
yerini daha sade ve yalin anlatimlara birakir. 18.yy.n ikinci yarisindan 19.yy.an
ortalaria kadar olan bu akim Klasik olarak adlandirilir.

“Klasik: Eski Yunan ve Roma sanatindaki klasiklesmis gelenegi yeniden yaratmaya ¢aligmak,

klasik degerleri 6rnek alip, ayn1 kusursuzlukta, yiizyillar boyu degerini koruyan, giincelligini yitirmeyen

“Transitional: baglanti;intikal;ge¢is.
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yapitlar ortaya koymak anlamina gelmektedir. 18.yy.in ortasinda sanatcilar tipki Ronesans’ta oldugu gibi
yine eski Yunan klasikcilerine egilmis, onlarin degerlerini kendilerine ol¢iit almiglardir. Eski caglarin
klasik kiiltiirti kusursuz olarak tanimlandigindan, herhangi bir seyin “klasiklesmis” oldugunu sdylemek

onun kendi benzerleri arasinda bir 6rnek olugturacak kadar miikemmel oldugunu anlatir”.!°

Haydn, Mozart ve Beethoven bu yeni stilin en dnemli yaraticilar1 olmuglardir.
Orkestralar kurulmus, senfonik yapitlar bestelenmis, piyano gozde bir c¢algi haline

gelmistir.

Klasik donem miizigi 1830’larda bireyselligin on plana ¢ikmasiyla deg8iserek
yerini Romantizm’e birakir. 1789 Fransiz ihtilali ve 6ncesi diinyaya yayilan 6zgiirliik
akimi sanata da yeni bakig acilart getirmistir. Toplumsal siniflarin ortadan kalkmasi,
kralligin ¢okiisti ve kilise otoritesinin zayiflamasiyla birey on plana ¢cikmistir. Klasik
kurallar ve yalinliktan ¢cok duygularin islendigi, bireyselligin konu edildigi Romantizm
olarak adlandirilan yeni bir akim dogar. Sanatcilarin krallia ve kiliseye bagli olmadan
kendi duygularini 6zgiirce isleyerek ifadelendirdigi bu yeni donem Romantik Donem
olarak bilinir. Romantik donem 1910 ¢agdas sanat akimlarinin dogusuna kadar etkisini

siirdiirecektir.

Arse yapiminda ki en onemli degisiklikler Klasik ve Romantik caglarda
yapilmistir. Tourte ve Dodd aileleri, Hill, Bazin, Peccatte, Pajeot, Vuillaume, Adam
gibi onemli arge yapimcilart yetigmistir. Bugiin kullanilan modern arse stili klasik
donemde yapilandirilmistir. Arsenin boylarinin uzunlugu, kavisin durumu, yiiziik ve
sedef siirgliniin kullanim1 gibi teknik gelismelerle arse klasik stilini bu caglarda

bulmustur.
3.1. Arse Ozellikleri

Barok donemin kiiclik salonlarda ¢alinan diisiik voliimlii miizigi, biiyiik konser
salonlarina taginip, daha genis halk kitlelerine hitap etmeye baslayinca enstriimanlardan
da daha voliimli sesler beklenilmeye baglar. Yapimcilar enstriimanlar1 ne kadar
gelistirse de yaylar degismedikce beklenen iyi sonuca ulasilamaz. Bu yiizden Tourte,
Dodd gibi ustalar yaylarda bu ses arayisina gitmigler ve zamanla arselerin boylari
uzamis, killar ve tellerin temas yiizeyi yiiziigiin kesfedilmesiyle birlikte arttirilmas,

killara dogru kavis verilerek arseden beklenen ses performansi karsilanmistir.

"Leyla Pamir, Miizikte Genis Soluklar (Ikinci basim. Istanbul: Boyut Kitaplar1, 1998).5.127.
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Arse i¢in en uygun olan agacin uzun denemelerden sonra pernanbuco oldugu
anlagilmistir. Dayanikli ayn1 zamanda esnek bir aga¢ oldugu i¢in Tourte tarafindan
kesfedilmistir. Pernanbuco kesfedilene kadar popiiler olarak snakewood (yilan agaci)

kullanilmigtir.

Bu donemin en o6nemli 6zelligi zamanla argelerin kavislerinde goriilen
degisimdir. Digbiikey yay biciminde olan kavisler once Tourte ile birlikte diizlesmis
daha sonra i¢biikey yani killara dogru kavislenmistir. Cubugun dis kavis yerine, i¢
kavise dogru giderek diizlesmesi arselerde hizli pasajlar icin gerekli gerginligi saglayan

teknik bir gelisme olmustur.

Bir diger bulus sedef siirgiidiir. Ilk zamanlar killarin istiinii kapamak
maksadiyla kullanilmisg, kemik, fildisi veya topugun kendi malzemesinden tiretilmistir.
Sonralar: estetik kaygilar diisiiniildiikce sedef gibi desenli, parlak ve ayn1 zamanda

saglam bir malzemenin kullanimi popiiler olmustur.

Yiiziigiin kesfiyle ise arsenin ses performansi biiyiik olciide artar. Killar1 sabit
ve ayn1 miktarda esit bir sekilde dagitmak icin kesfedilen yiiziik onemli bir teknik
ayritidir ¢iinkii killarin telle temas ettigi alan genisledigi icin titresimlerde biiyiir ve
enstrimandan daha voliimlii ses ¢ikar. Ilk zamanlar yiiziigiin altinda aga¢ kama
kullanilmiyordu. Yiiziigiin boslugu kilin miktar1 kadar bosluk olacak sekilde diiz
formda birakiliyordu ve sedef siirgiiniin uzantisi ile destekleniyordu. Bu yontem daha

sonralar1 birakilmis ve kama yardimiyla killar sikigtirilarak sabitlenmistir.

Sedef siirgii, yiiziik gibi yeni tekniklerin kullanilmasiyla topuklarin bi¢imleri
de degisir. Sedef siirgii icin topuga yuva agilir, yiiziik i¢in gerekli uzanti saglanir. Altin,

giimiis, bakir gibi plakalarla topuk islenerek estetik giizellik katilir.

18.yyan ortalarina kadar arseler keman atolyelerinde ¢iraklara yaptirilan
onemsiz isler gibi goriiliirken klasik ¢aga dogru bu fikirler yerini sanatsal bakis ve
ustalifa birakmugtir ¢iinkii artik Fransa’da Tourte gibi, Ingiltere’de Dodd gibi yalniz
arse yapimiyla ilgili caligan, cok biiyiik teknik ve estetik degisiklikler gelistiren 6nemli
yapimcilar yetismeye baglar ve 19.yy.da artik arseler de kemanlar gibi kimlik edinirler.
Yapimcilar arselerinin lizerlerine ¢ikmayacak sekilde isimlerini yazarlar veya logolar
kullanirlar. Bu sayede arse yapim tarihinde ekoller dogar. Bunlar Fransiz, Alman ve

Ingiliz ekolleri basta olmak iizere kendine has belirgin &zellikler tagtyan stillerdir.



13

3.2. Klasik ve Romantik Donem Arse Yapimcilar:

3.2.1. Fransiz ekolii
3.2.1.2. Tourte ailesi

Arse yapiminin klasik ¢ag1 Fransiz “Tourte” ailesi ile baglar. Enstriiman yapim
tarihinde Nicolas Pierre Tourte 1722- 1764 (“Old Tourte” -Yagli Tourte olarak bilinir)

arsenin bugiin bilinen teknik ve estetik yapisinin yaraticisi olarak anilir.

Arse ile ilgili islerde kuyumculukla ilgili teknikler sik¢a kullanilir. Giimiis veya
altin yiiziik yapimi, topukta ki giimiis plakalarin islenisi vb. gibi bu igler Tourte’un

kuyumculuk tekniklerini bilmesi ve kuyumcularla ¢alismasi sayesinde kesfedilir.

Erken donem arselerde ¢ok cesitli agaglar kullanilmistir. Ancak Tourte agirlik
ve yogunluk acisindan en ideal malzemeyi arama yoluna gitmis ve bu arayislarin
sonucunda arsenin ideal dengesini bulabilmesi i¢in hem yogunlugu hem de elastikiyeti
miikemmel bir aga¢ olan Pernambuco’yu kesfetmistir. Sedef siirgii ise bir bagka Tourte
bulusudur. Ozellikle siirgiiniin alta dogru genisleyerek disli bir sekilde topuga girmesi

fikri Tourte’un ustaliginin bir gostergesidir.

Killar1 gerginlestirip, gevsetebilmeye yarayan vidanin bulunmasi Tourte’dan
onceye dayanir. Eski Corelli argelerinde fildisinden yapilan vida ucu, tornadan gecip
stislenerek modellendiriliyordu. Tourte vidada tiimiiyle fildisi kullanmak yerine metaller
kullanmay1 tercih etmis ve viday1 giimiis seritlerle kaplamistir. Baglarda tuhaf

karsilanan bu stil daha sonralar1 Tourte gelenegini olugturmustur.

18.yy’1n sonlarina dogru Tourte arseleri Fransa’nin en iyi miizisyenleri
tarafindan kullanilmaya baslanmig ve Tourte biiyiik bir iin kazanmistir. Kendi
atolyesinde yetistirdigi ogullar1 olan Nicolas Leonard ve Francois Xavier Tourte bu
gelenegi devam ettirmis ve yiizlerce yil Tourte ailesi arse yapim tarihinin 6nemli

isimleri olmuglardir.

Tourte’un ogullarindan olan Francois Xavier’in asil meslegi saatciliktir. Saat
yapimi ve tamirciligin getirdigi dikkat ve kusursuz is¢ilik ona ileride arge yapiminda da
biiyiik avantaj saglamistir. Babasi Leonard Tourte ile beraber calisti§1 zamanlardan

kazandig1 atolye deneyimleri, eski meslegi saat yapimi ve tamirciliginde ki ustalig1 ile
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birlesince arselerinin iscilik kalitesi yiikselmistir. Ozellikle metal isleri ¢agdaslarina
gore kusursuz bulunur.

Nicolas Leonard Tourte ise uzun yillar babasiyla birlikte ¢alismis daha sonra
babasi dldiikten sonra kardesinden ayrilarak tek bagina devam ettigi arse yapimciliginda
babasinin basarilaria golge diisiirmeyecek isler yapmis ve Tourte ailesinin bilinen en
tinlii ismi olmustur. Ozellikle kafanin bicimiyle ilgili yeni modeller iiretmistir. Barok
stilin geleneklerini tiimiiyle kirarak farkli bir model arayigina gitmistir. Kafanin
bicimlerinde net ve keskin hatlar ortaya c¢ikar. Tepeden gelen eim asa8iya inerek
kafanin en u¢ noktasina kadar devam eder. Burada ki sirt ¢izgisi yanaklarda ki
egimlerden gelen cizgilerle argenin bitis noktasinda ustalikla birlesir. Pek cok arsede
burada ki estetik net bir sekilde goriilmezken Tourte arselerinde olduk¢a belirgindir.

Bu ayn1 zamanda bir Fransiz stili olmusgtur.

Kafann yiizeyini darbelere karsi korumak i¢in ince metal plakalar kullanmigtir,
bu plakalar1 kullandig1 giimiis ¢ivilerle sabitlemistir. Topuk i¢in abanoz ve kaplumbaga
sirtindan parcgalart sikga kullandig1 goriiliir. Tourte arselerinde topugun arseye oturdugu
kisimla, arsenin cubugu arasina konan metal parcaya rastlanmaz. Bu metal parca
topugun keskin kenarli zeminini aginmalara ve darbelere kars1 korumak i¢in sonradan

eklenmigtir.

Francois Tourte genelde sekizgen big¢imli-octagonal arseler yapmigtir. Bu
sekizgenin kose kenarlar1 net ve keskindir, ¢cok fazla yuvarlaklastirip yumugsatma yoluna
gitmemistir, bunun sebebinin argenin agacina diren¢ kazandirmak oldugu diisiiniiliir.
Tourte’un en ¢ok 6nem verdigi konu agacin se¢imidir. Uygun yogunlukta ve elastiklikte
agaclar1 bulmak igin cok ¢aba ve zaman harcamistir. Ilk arselerinde Pernanbuco
kullanmadan Once fi¢1 tahtalariyla denemeler yapmistir. Bu ilk argeler icracilik
acisindan degerli bulunmasa da miizeler veya bazi ©6zel koleksiyoncularda

saklanmaktadirlar.

3.2.1.2. Bazin ailesi

Fransa’nin Mirecourt bolgesinden olan Bazin ailesi iiyeleri 1847’ den 1990°1ara
kadar arse yapiminda etkili olmuglardir. Bazin ailesinin ilk arge yapimecisi iiyelerinden
Charles Nicolas Bazin Mirecourt’da dogmus ve 1869 yilinda ilk atdlyesini agmustir.
Ailenin son iiyesi ise Charles Alfred Bazin (1907-1987) yine Mirecourt’da ¢aligmalarini
stirdiirmiigtiir. Diger tiyeler; Emile Joseph Bazin (1868-1956), Eustache Joseph Bazin
(1823-1864), Frangois Xavier Bazin (1824-1865), Rene Bazin (1902-1982)’dir.

Giiniimiizde halen bazi1 koleksiyoncular ve atolyelerde Bazin ailesi tarafindan veya
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Bazin atdlyelerinde yapilmis bir ¢cok arseye rastlanir, bunlarin hepsinin kalitesi, is¢iligi
ve tonlari cesitlidir. Genelde klasik Fransiz stilinde, zarif kivrimli bir kafaya sahiptirler.
3.2.1.3. Francois Lupot

Francois Lupot (1774-1837), Francois Tourte ile ayn1 donemlerde caligmistir.
Caligmalarinin kalitesinde tam bir standart yakalanmasa da genellikle arseleri agirlig1
ve gii¢ dagilim1 bakimindan dengeli ve orantilidir. Lupot arseleri de Tourte kadar rahat
calinma Ozelliklerine sahiptir. Topuk ve kafa genelde Tourte modelindedir. Lupot
arselerde altin ve glimiis islemeler az goriiliir ¢linkii tiim erken fransiz arselerinde
oldugu gibi Tourte ailesine rakip modeller iiretmek zor oldugundan yapimecilar altin

isleme gibi masraflardan kaginmiglardir.
3.2.1.4. Etienne Pajeot

Etienne Pajeot (1791-1837) arselerinde ki iscilik neredeyse miikemmeldir.
Kafalarin bi¢imi ve fildisi levhalarin kesimi oldukca temizdir. Titizlikle yapilmis

topuklarda yesil renk sedefi sik kullanmustir.
3.2.1.5. J.B. Vuillaume

J.B. Vuillaume (1798- 1875)’in arge yapimi konusuna arastirmaci kimligi goze
carpar. Eski gelenekleri kirmaya ve yeni teknikler gelistirmeye ¢alismigtir. Kazandigi
bilgi ve tecriibelerle iyi arseler yapmistir. Ancak bazi kesifleri ¢ok fazla tercih edilmez.
Ornegin arsenin govdesi igin agag yerine, metal denemis ve gelik borudan bir arse
yapmuistir. Bu arsenin bir koleksiyoncuda saklandig1 tahmin ediliyor. Vuillaume’nin
islerinde arseler genellikle yuvarlak govdelidir. Voirin ve Peccatte Vuillaume’in

atolyesinde yetigmisgtir.
3.2.1.6. Dominique Peccatte

Dominique Peccatte (1810-1874) Vuillaume’in atdlyesinde yetismis
Mirecourt’lu arse yapimcisidir. Peccatte argeleri gliniimiizde halen kullanilmaktadirlar.
Yogun ve esnek agaclart titizlikle se¢mistir. Argeleri bir Tourte arsesi kadar ton kalitesi

sahip oldugu gib teknik kolayliklara da sahiptir. Peccatte arseleri zarif hatlara sahiptir.

3.2.1.7. Francois Nicolas Voirin
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Francois Nicolas Voirin (1833- 1885) arse yapim tarihinde “Modern Tourte”
olarakanilir. Voirin’e kadar arseler genelde Tourte tarzi veya ona benzer modellerdedir.
Voirin Tourte tarzindan tiimiiyle farkli kendi model ve tekniklerini yaratmis ve arse

diinyasina yeni bir stil kazandirmustir.

Voirin Vuillaume’in atdlyesinde yetismigtir. Arselerinin en belirgin 6zelligi
estetik zarafetidir. Cubugun kafaya dogru yakin kisminin kalinligim azaltmistir. Bu
incelik kafaya narin, kirilgan ince bir goriiniim verir. Cubugun incelmesiyle olusan gii¢
kaybim1 6nlemek icin ise kavislendirerek esnekligi arttirmigtir. Voirin arseleriyle ilgili
bir gizem oldugu diisiiniiliir. Arseler normal yogunluk ve giicte iken, ayn1 zamanda cok
hafiftirler. Burada ki ustalik hafif argeler yaparak ayni zamanda saglam ve giiclii
olmasini saglamasidir. Bunun yaninda arselerinin tonlariin ¢ok giizel oldugu bilinir.

Hem yuvarlak hem sekizgen tip govdelerle caligmigtir.

Tourte ve sonrasinda gelenler genelde yag cilas1 kullanirlarken Voirin gomalak
cilayr tercih etmigtir. Francois Nicolas Voirin kendi jenarasyonunun en yetenekli
yapimcilarindan biridir. Charles Peccatte!! onun atdlyesinde yetismistir. Alfred Lamy'?,

Louis ve Claude Thomassin'? onun ¢aligmalarinin izinden gitmislerdir.
3.2.1.8. Eugene Sartory

Eugene Sartory (1871- 1946), Peccatte stilinin pesinden gitmis Mirecourt’lu bir
yapimcidir. Peccatte ve Lamy ile ¢alismistir. Arseleri Voirin arselerinden daha agir ve
daha giiclii bulunur. Voirin’in kafa modellerinde ki agir1 hassasiyeti biraz kirarak yine

ayn1 giic ve dengede zarif hatlara sahip arseler yapmustir.
3.2.2. Ingiliz Ekolii

Ingiltere’de arse yapimi keman yapimina duyulan ilgiye kiyasla Fransa ‘da ki
kadar popiiler olmamustir. Ingiltere’de arsenin gelisimi Fransa’da oldugundan yaklasik
bir jenerasyon sonradir ancak yine de dnemli yapimcilar yetismistir. Bunlardan bazilari

Samuel Allen, Napier, Dodd ve Tubbs ailesi tiyeleridir.

Ingiltere’de arse yapimcilari genelde bagka mesleklerden arse yapimina

'Charles Peccatte: Fransiz Dominique Peccatte’mn oglu. 1889 Paris dogumlu arse yapimcisi.
2Alfred Lamy: 1840-1889, Mirecourt’lu arge yapimcisi yapimcisi.

3Louis Thomassin: 1825-1875, Fransa’da ¢aligmig arse yapimcisi.

“Mikyas: Olgek, Olgii.
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gecmislerdir. Dodd ailesi arge yapmadan 6nce tabanca namlusu ve mikyas'* yapimcisi,
Tubbs ailesi liyeleri miicevherat, Allen mobilyacilik ve Napier ise dogramacilik igleriyle
ilgiliydiler. Ancak daha sonra arse yapimiyla ilgilenmisler ve eskiden saatcilik yapan

Tourte gibi dnceki mesleki deneyimlerinden faydalanarak ustalikla caligsmiglardir.

Govde ve kafa yapisinin modern sekle yakin oldugu ancak Barok ozellikler
tasidig1 Dodd arseleri ailenin ilk arse yapimecisi iiyesi Edward Dodd’a atfedilir. Ancak
Fransa’da Tourte ve Lupot modern arseyi eksiksiz yaratmis iken, Ingiltere’de Dodd
ailesi hala ilkel teknikler ile ¢calismaktadir. Bu nedenle cogu erken Dodd’lar ve Tubbs
arseleri gliniimiizde kullanilmay1p koleksiyoncularda saklanmaktadir. Edward Dodd’un
oglu olan John Dodd sonraki yillarda Francois Tourte’den etkilenmis ve son olarak
Francois’nin ¢caligmalarini kopya etmistir. John Dodd’u takiben James Dodd ve Tubbs
ailesinin pek cok iiyesi gelir ve ¢aligsmalarinin birbirleriyle iligkili olduklar1 goriiliir.
Dodd ve Tubbs ailesi liyeleri olmak ilizere isin geleneklerini ve bilgilerini bir
jenerasyondan digerine gecirerek arse yapiminda Ingiltere’nin en dnemli isimleri

olmuglardir.

3.2.2.1. Dodd ailesi

Ingiliz arge yapimcilar1 arasinda en popiiler isim “Dodd” olmustur. Ailenin ilk
arse yapimcist liyesi Edward Dodd, 1705°te Sheffiel’da dogmus, 1810°da Londra’da
Olmiigtiir. Ustalig1 kimden 6grendigi ve ne kadar siire ¢alistig1 gibi gecmisiyle ilgili az
sey bilinir ancak Ingiltere’de 18. yiizyilda iiretilen Barok Corelli arselerinin ¢ogunun
yapimcist oldugu saniliyor. Onun zamaninda arse yapimcilart damga kullanarak
isimlerini belirtmedigi i¢cin bu saptamalar ancak eksper kisilerin analizleriyle

yapilabilmektedir.

Leonard Tourte’dan daha yasli ve daha deneyimli olmasina ragmen modern
arsenin izleri Edward Dodd’ta goziikmez. Tourte ailesinin yarattifi modellerden
Ingiltere’nin ¢ok sonra haberi olacaktir. Edward Dodd’in dért oglundan iigiiniin arse
yapimcist oldugu biliniyor. John, James ve Thomas Dodd. Bu yapimcilar arasinda
sadece John Dodd’un argeleri giintimiize kadar ulagabilmistir. James ve Thomas’in
caligmalariyla ilgili ise hi¢bir sey bilinmemektedir. Goriinlise gore calismalar

isimlendirilemeyecek eski Ingiliz isi arseler arasinda kaybolmustur.

Ingiltere’nin arse yapiminda en énemli ismi ailenin en yash iiyesi olan John
Dodd (1752 - 1839)’tur. Dodd zamaninda arge heniiz sanatsal degeri olmayan, ustalik

istemeyen bir 1s olarak goriiliiyordu ve cok az arse yapimecisi vardi. Arse genelde keman
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yapimcilarmin atdlyelerinde ¢iraklara yaptirilan 6nemsiz bir isti ancak Dodd ile birlikte
arse yapiminin uzmanlik isteyen sanatsal bir alan oldugu Ingiltere’de de anlasilmustir.
John Dodd bagka bir meslekten sonra arge yapimina gecmesi ve daha sonra ailenin en
Oonemli ismi olmast acisindan Francois Tourte’a benzer.

“..John’un arge yapmadan 6nce tabanca namlusu ve mikyas yapimecist oldugu bilinir,
caligmalart da nitelikli bir metal is¢isi oldugunu gosterir. Arsenin metal kisimlarinda agag
kisimlarinda oldugundan daha uzman bir dokunusun oldugu fark edilir. Arge yapimina ne zaman
gectigi konusunda ise higbir bilgi yoktur... Ustalikla ilgili ailenin diger tiyelerinden gelen
bilgileri de almistir; calismalar tizerindeki incelemeler agag is¢iliginin onun dogal egilimi
olmadiginm1 gosterir. Muhtemelen yari-Corelli stili argeleri iiretirken bir siire babasiyla

caligmistir, bunlarin pek ¢cogu istisnai derecede zarif hatlara sahiptir.”!3

Dodd’un ozellikle giiniimiize kadar kalan cello argelerinde ki basaris1 gdze
carpar. Agir ve giiclii arselerdir, bir¢ok tinlii icraci tarafindan calinmislardir.

“Dodd ayni zamanda diisiik fiyath arse talebini de karsilamistir; ilkel tip vida
kullanarak, yiiziik ve sedef siirgii olmadan, kafanin ucunu sade ve abanoz yaparak ¢alismustir,
bunlar ¢cogu agr, giiclii ve kaba yontulmus ¢ello arseleridir. Dodd’un yetenegini ve iglerini
incelerken diisiik kaliteli isler dikkate alinmamalidir. Bu hayatini siirdiirmede bir yoldur;
hiikiimler kosullar iyiyken basardigi daha giizel isler tizerinden verilmelidir...Dodd’un bazi
arselerinde ki Tourte kafa modelinin izleri, Fransiz stilinden etkilendigini gosterir. “Tourte’un
mu yoksa Dodd’1in mu daha iyi usta olduguna gelince, onlar: farkli olarak tanimlayip bu sekilde
birakmak en iyisi olacaktir. Ingiltere’de arsenin evrimi Fransa’da oldugundan ¢ok sonradir, bu

gecikme Dodd’un ¢aligmalarina da yansimugtir.”!

Dodd arselerinin giizelligi tasarimin sadeliginde, diizgiin damarlara ve net bir
dokuya sahip agacinda, sade abanoz topuklarinda veya fildisi vida ucunda ki zarif
hatlardadir. James Dodd’un ogludur. Edward Dodd’un torunudur. Muhtemelen Tubbs
ailesinin ilk tiyeleriyle iligkilidir. Stradivarius kopyalar1 gibi Dodd damgasinin basildig:
yiizlerce orijinal olmayan arge yapilmistir. Eski arse yapimcilari tarafindan iyi iscilikle
yapilmis olan bazi kopyalar orijinal Dodd zannedilebilirler ancak eksper kisilerce
sertifika verilmesi gerekmektedir.

“James Tubbs bazi Dodd tipi arseler yapmistir; bunlar biiyiik olasilikla kopya olarak

tanimlanabilirler, fakat hi¢birinde ne Tubbs’in ne de Dodd’in arse stili goziikmez. Tubbs

tarafindan kullanilan koyu vernige sahiptirler ancak Dodd tipi agacin parlakligi ve netligi

goziikmez veya cilanin altinda kaybolmustur. Govdeler giicliidiir ve ortalama agirliktadir,

SWilliam Redford, Bows and Bow Makers (Birinci basim: The Strad Orpheus Publications Limited,
1999),s.12.
Redford, a.g.e., s.13.
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icracilar tarafindan begenilirler ve iizerlerinde “DODD” damgasi vardir. Tubbs’in arseleri Dodd
kadar cok satilmiyorlard: ancak bu kopyalar bariz sekilde Ingiliz olduklari icin otantik olarak

degerlendirilmeleri normaldir.”!”

3.2.2.2. Tubbs ailesi

Ingiltere’deki arse yapimcilari higbir zaman fazla sayida olmamislardir, en gok
ad1 gecen iki aile vardir. Dodd’lar ve Tubbs’lar. Bu ailelerin tiyeleri birka¢ jenerasyon
boyunca Ingiltere’de oncii olmuslardir. Tubbs’lar kalabalik bir ailedir. Bes jenerasyon
boyunca arse yapmaya devam etmislerdir. Aym1 zamanda miicevher ticareti ile

ilgilendikleri bilinir.

[k Tubbs’larin Dodd ailesi iiyeleriyle birlikte ¢alisti§1 tahmin edilmektedir.
Ticaret amacl yapilan disiik fiyath argeler tretmislerdir. Govdeler kabaca
sekillendirilmis, Tourte oncesi donemin kullanilmayan, modasi ge¢mis teknikleriyle
calisiimistir. Bu eski Tubbs argeleri arasinda kaliteli agaclarla calisiimis giizel is¢ilikte

arseler de vardir ancak bunlar donemin kemancilarinin adi ile damgalidirlar.

“Tubbs ailesinin ilk tiyeleriyle ilgili az sey bilinmektedir. Thomas Tubbs’1n, cok erken
zamanlarin demode topuklariyla birlesmis yiiksek ustaliga sahip, sekizgen bicimli caligma
ornekleri vardir; yiiziik, siirgii vb. yoktur. Uretimin kalitesi, miisterinin zenginligi veya

yoksullugu ile birlesince burada hiikkmeden faktér is¢ilik degil maliyet olmusgtur.”!8

“James’in babast W. Tubbs tarafindan yapilmig damgali veya damgasiz bircok arse
vardir. Tim parcalar tamamen modern sekilde birlestirilmiglerdir, bazi arselerin topuklari
kaplumbaga kabugundan ve altindan yapilmistir. Bir Tubbs arsesi iizerinde damgasi goriilen
diger isimlerde E. Tubbs ve C.E. Tubbs’tir. Bu isimlerle ilgili olarak; Soho’da ¢aligan bir tane
“J. TUBBS” oldugu belirtilmigtir (James degil), onun calismasi “J. TUBBS” olarak
damgalanmugtir. James Tubbs ilk giinlerinde argelerini “J. TUBBS” olarak damgalamistir; bu
bir karigikliga neden olmus ve bunun tizerine James “Jas. TUBBS” damgasini almaya karar

vermistir.”!?

3.2.2.3. Samuel Allen

"Redford, a.g.e., s.13.
8Ayni, s.14.
YAyni, s.14.
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Samuel Allen yaklasik olarak 1890’lerde Hill kardegler tarafindan
kesfedilmistir. O zamana kadar Londra’da miizik ¢evrelerinde ve operalarda sarki
sOyliiyor, ayn1 zamanda bir luthier olarak meslektaslari i¢in enstriiman tamir ediyordu.
Aslen dolap yapimcist oldugu sOylenir. Birkag iste calistig1 belirtilmistir.

Hill kardesler Samuel Allen’1n yapti81 islerin kalitesinden ¢ok etkilenmiglerdir.
Onu arge yapimcist olarak ise almiglar ve Hanwell’deki atolyelerinin bir boliimiini
yetkisine vermiglerdir. 10 yil kadar bu firmayla kalmis ve daha sonra Londra’da St.
John’s Wood’ta kendi atdlyesini kurmustur. Bugiin bilinen haliyle Hill arsesinin
yaraticist Samuel Allen olmustur ancak Allen damgasini tasiyan pek fazla arse
goriilmez. Hill atdlyesinde caligtig1 uzun siire icinde W.E. Hill & Sons damgasini
kullanmigstir ancak yine de Allen’1n kendi stil 6zellikleri fark edilir.

Arselert, is boliimii olmadan tiimiiyle kendi elinden ¢cikmistir ve ustaligin harika
birer Ornekleridirler. Kafa modelleri Tourte’un kopyalariyla, kendi modellerinin
karigimidir. Allen, Bazin ailesinin bir liyesiyle de calismistir. Bu arselerinde hem Fransiz
hem Ingiliz stilin 6zellikleri goriiliir. Fransiz stili olan altin ve giimiis islemeleri Ingiliz

stili topuga uyarlamigtir.
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IKINCIi BOLUM
ARSE’NIN TEKNIK VE ESTETIK GELISIMI
1. YAPISAL OZELLIKLER

Giiniimiizde kullanilan modern arse yaklasgtk 300 yil Once evrimini
tamamlayarak bugiin bilinen form ve boyutlarma ulasmistir. Ilerleyen yillar boyunca
arsenin bicim ve yapisinda degisiklikler yapilmig, farkli materyaller denenmis olsa da
eski ustalarin arselerinin tonundan ve calinabilirliginden daha miikemmel sonuglar
almamamigtir. Sonug¢ olarak bugiin kullanilan arse formu 300 y1l 6ncesinin Tourte ve
Dodd gibi ustalarmin eseridir. 2000’11 yillarin teknolojisiyle bile daha iyi, daha kusursuz
bir bagka iiretim yapilmamistir. Keman yapimciliginda Stradivaus, Amati, Guarneri
gibi isimler ne derece 6nemli ve enstriimanlari ne kadar paha bicilemez ise, arse

yapiminda da Tourte ve Dodd gibi isimler altin ¢ag1 olustururlar.

Arseyi olusturan tiim yapisal parcalar onun dengesini, kalitesini, saglamligini
veya calinabilirligini etkiler. Basit gibi goziiken bu yapi1 hepsi birbiriyle iligkili hassas
dengelere sahip pargalardan olusur. Arsenin yapist gdvde, topuk ve u¢ olmak iizere li¢
boliimde incelenir. Govde; giimiig-deri sarg1 kismi ve sap olmak iizere, topuk; abanoz,
yiiziik, sedef siirgii, aga¢c kama, vida, somun ve metal altlikla birlikte, u¢ kism fildisi

ve kafa olarak incelenmek tizere ayrilir.
1.1. Govde

Argenin ¢alma kalitesini, teknik kolayligin1 ve 6zellikle tonunu belirleyen
govdesidir. Govdesinin modeli ve aga¢c malzemesinin 6zelligi arsenin performansinda
birincil derecede etkilidir. Arsenin yillar boyunca ¢alinabilirlik durumunu korumasi

tiimiiyle govdesine baglidir.

Govdenin malzemesi i¢in tarih boyunca bir¢ok materyal denenmistir. Baglarda
Ironwood- demiragaci, snakewood- yilanagaci, brazilwood-brezilya agaci gibi sert,
dayanikli Gliney Amerika agaglari tercih edilmis daha sonra Tourte’un Onciiliigiinde
arsenin gerilimiyle olusan baskiy1 uzun yillar karsilayacak kadar dayanikli ve ayni

zamanda elastik 0zelligi olan pernambuco agacinda karar kilinmigtir.
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Dayaniklilik icin aga¢ malzeme sik ve diiz damarli olmali, yiiksek mineral
icerigine sahip olmalidir. Govde damarlarin gidis yoniine uygun sekillendirilir.
Esneklige gore kavis verilir ve verilen kavise gore kalinlik dlgiilendirilmesi yapilir.

Daha sonra kafa ve topuk modelleri, yapisi ve malzemesi govdeye gore ayarlanir.

Oncelikle agag parcalar seritler halinde arse taslaklari olusturacak bicimde, kurt
deligi, budak kismi vs. gibi olumsuz etkenlerden ayrilarak kesilir ve kurumaya birakilir.
Kuruyan ve kurudukg¢a gii¢ kazanan malzeme arge yapimi i¢in uygun hale gelir.
Yapimcinin stil 6zelliklerine gore gévde octagonal® veya dairesel bi¢cimde rende ile
sekillendirilir. Govdenin kavisi ispirto ocag1 vb. gibi kontrol edilebilir hafif ategte 1sitilir

ve aparatlar yardimu ile kavislendirilir.

Kullanilan agacin nitelikleri disinda, kalinlik 6lciileri, modeli ve kavisi de
arsenin performansini etkiler. Govde topuktan uca dogru incelen bir yapidadir. Topuk
kismi kalinlig1 yaklagik 7-9 mm ve ug kismi 4,5-5,5 mm arasinda agag cinsinin yapisina
gore degisen Olgiilerdedir. Saglikli esnemesi ve kirilmamasi i¢in govde topuktan uca
dogru yavas ve dengeli bir sekilde inceltilir. Govdenin kalinliginda ki herhangi bir
dengesiz durum zamanla zayif noktalar olusturarak arsenin kirilmasi ile sonuglanabilir.
Argenin en kirilgan bolgesi bag kismidir. Burada ki form yapimcinin karakteristik

ozelliklerini tagir ve gerilme kuvvetine kars1 koyacak bicimde sekillendirilir.

Govde sekillendirildikten sonra arse yapimcilarinin kullandig1 6zel bicimli
bicaklarla govdenin u¢ kismina sekil verilir ve torpiilenerek diizeltilir. Sekillendirilmis
gbvde en son asamada temizlenerek topuk ve kafanin modellendirilmesi ve yapimi i¢in

hazir duruma getirilir.
1.2. Topuk

Topuk argede killar1 tutmak ve istenilen gerginligi saglamak icin olusturulmus
bir mekanizmadir. Arsenin ucuna gore daha fazla parcanin bir araya gelmesiyle
olustugundan karmagik yapilidir. Abanoz parca, vida somunu, metal altlik, sedef siirgii,
metal parcalar, sedef gozler, takoz, takoz yuvasi, yiiziik ve yiiziik kamasindan olusan
parcalarin her biri killarin tutulmasi, gerilmesi, arsenin dengesi, agirlig1 gibi konularda
etkilidirler.

20 Octagonal: Sekizgen geometrik gekil
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Topugun alt1, govdenin sekizden yapisina gore sekillendirilir ve altina aym
sekilden bir metal konulur. Bu metal parca topugun altin1 ve asagiya dogru incelen
kenarlarin1 korumak i¢in Tourte sonrasinda uygulanan bir yontemdir. Killar gergin
haldeyken topugun ve metal althigin gdvde iistiinde kusursuz bir sekilde konumlanmasi
gerekir. Aksi halde topuk calis sirasinda saga sola oynar ve arsede dengesiz bir durum

olusur. Bu dengesizlik icracinin ¢alis tekniginde biiytlik problemler yaratir.

Topuk malzemesi i¢in genellikle abanoz agaci kullanilir. Abanoz agacinin sert,
darbelere ve olasi 1s1 degisimlerine kars1 dayanikli yapist topugun kullanim Omriinii
uzatir. Tourte gibi eski yapimcilar tarafindan bazi topuklarda abanoz yerine kaplumbaga
sirt1, fildigi gibi malzemeler de tercih edilmistir. Kaplumbaga kabugundan yapilmis
topuklar genellikle altin plakalarla islenerek tamamlanir. Kaplumbaga kabugu yapisal
acidan abanozdan daha dayanikli degildir ve seffaf renginden dolay1 tiim restorasyon
izleri goriildiiglinden topuk i¢in kullanigh bir malzeme degildir. Buna ragmen eskiden
oldugu gibi giiniimiizde de halen bu tip arselere rastlamak miimkiindiir. Onemli olan
giiclii, darbelere, 151 degisikliklerine ve okside olmaya kars1 uzun yillar dayanabilecek

ayn1 zamanda titresim 6zelligi olan saglam bir malzeme kullanmaktir.

Abanoz parca Oncelikle dikdortgen bicime getirilir daha sonra yanaklar
iskarpela ile yontularak ice kavislendirilir. Alt1 cubugun sekizgenligine uygun olarak
acilir ve ¢ubukla tam uyumu saglanir. Sedef siirgiiniin girebilecegi alan, takoz yuvasi
ve yiiziikk c¢ikintis1 birakilarak topuk modellendirilir. Titresimlerin killardan agaca
transferinde, argenin basi kadar topukta biiyiik nem tasir. Topugun tabaninin kisa olusu

killardan gelen titresimlerin agaca transferini giiclii hale getirir.

Topuk boyunun uzunlugu ve modeli, topukta ki giimiis ve metallerin islenisi,
boyutlari, sekli yapimcilarin kendi stil 6zelliklerine bagli olarak degisen olciilerdedir.
Bir¢ok arse de ayn1 yapimcinin olsa dahi farkli 6l¢iilendirilmeler goriiliir. Bu farklilik
topuk malzemesinin ve modelin 6zelligi ile arsenin gdvde yapisinin Ozelliginin

birbirlerine olan uyumuyla ilgilidir.

1.2.1. Yiiziik
Topugun en Onemli parcalarindan biri olan yiiziik, killarin esit bir sekilde
dagilimim saglar. Tourte zamaninda kesfedilen ve daha sonra Voirin tarafindan

gelistirilip kullanilan topugun en islevsel pargasidir.
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Killarin ¢ekilmesiyle olusan gerginligin agacin gbvdesine yaptig1 baski yiiziik
sayesinde esitlenir. Killar takildiktan sonra yiiziik altina koyulan bir aga¢ kama
yardimiyla sikistirilarak esitlik sabitlenir. Kil degisimi restorasyonu sirasinda ayni iglem
tekrarlanir. Killarin bir yone fazlaca toplanmasi tonu etkileyebilecegi gibi arse icin de
ciddi hasarlara yol agabilir. Ornegin saga dogru toplanmus kil demeti kafaya sag taraftan
daha fazla baski uygulayacagindan arge zamanla saga dogru egilebilir ve performansi

biiyiik ol¢iide diiser.

Yiiziik yapimu i¢in genellikle giimiis tercih edilir ancak bazi 6zel ¢alismalarda
altin da sik¢a kullanilir. Ikinci sinif veya amator arselerde ise giimiis kaplama bakir
kullanmilir. Estetik acidan vida, yiiziik, topuk istiinde ki parcalar ve sarginin ayni

malzemeden olmasi tercih edilir.
1.2.2. Sedef Siirgii

Sedef parca killarin takoz yuvasma girdikten sonra topuk boyunca iistten
goriinen kismimi kapatir. Hem takoz alanina disaridan miidahaleyi engeller hem de
killarin kolayca kaymamasini saglar. Abanoz plaka ve sedef kismi olmak iizere iki
parcadan olusur. Sedef ince oldugu i¢in hassas bir yapidadir, bu nedenle altina abanoz
parca koyularak desteklenmistir. Abanoz parca topugun igerisinde kalir ve disaridan
yalnmizca sedef kisimlar goziikiir. Sedef siirgii topukla tam uyum saglayacak sekilde

Olciilendirilir, yaklasik olarak 1- 1,5 mm kalinligindadir.

Sedef, iistiinde ki desenler ve parlakligindan dolay: estetik bulundugu i¢in tercih
edilmistir. Onceleri ayni islevi gorebilen kemik, fildisi gibi materyallerde kullamilmistir
ve hala bu tipte arselere rastlamak miimkiindiir. Amag¢ saglam, topugun malzemesine
zarar vermeden kolayca girip, ¢ikartilabilen bir iglevselligi saglamaktir. Yapimcinin
yaraticiligiyla gelistirebilecegi ve kendi stil 6zelliklerini koyabilecegi estetik bir

kisimdir.
1.3. Arsenin U¢ Kismi
Arsenin en hassas, en kirilgan kismi ucudur. Darbeleri genelde buradan alir ve

kirilma noktas: buradadir. Arsede kafa modeli ve Olgiiler, cubuga verilen kalinliga,

agacin yogunluguna gore hesaplanarak olusturulur, u¢ kisim sekillendirilirken yapilan
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her hareketin argenin dengesinde etkisi vardir. Geriye kalan kivrimlari, burnun uzunlugu
veya kisalif1 gibi estetik ayrintilar yapimcinin stil ozelliklerine baghdir. Kafa
modelinden bir arsenin karakteristik 6zelligi anlasilabilir ve hangi yapimciya ait oldugu
bilinir. Genelde yapimcilar Tourte, Peccatte, Voirin, Sartory gibi luthierlerin modellerini

ornek alirlar.

Darbelere en ¢ok maruz kalan arsenin u¢ kismi oldugu i¢in 6n yiizeyine
cogunlukla fildisi veya kemikten yapilmig ince bir plaka konur. Bazi argelerde bu plaka
icin giimiig tercih edilir. Kafanin ayn1 zamanda estetik goriiniimiinii tamamlayan onemli
bir parcasidir. Bu parca yapistirildiktan sonra govdeyle uyumu i¢in tefsiye edilir ve
sekillendirilir. Yapimcinin stil 6zelliklerinin ve is¢iliginin yansidig1 kisimlardan birisi

de burada ki parcanin kafanin genel sekliyle birlikte yarattig1 estetiktir.

2. MATERYAL CESITLERI VE OZELLIKLER
2.1. Agac Malzemeler ve Ozellikleri

Barok donem ve modern ¢aga gecis arse yapimciliinda denemelerin en ¢ok
yapildig1 zamandir. Keman yapiminda oldugu gibi arse icin de bir¢ok aga¢ cinsi
denenmis ve istenen en iyi sonu¢ Brezilya’da yetisen bir agac tiirii olan pernanbuco ile
ortaya cikmustir. Vespucci Amerika’yi kesfettiginde tilkesine (Portekiz), daha sonra pao
brazil (brazil agac1) olarak adlandiracaklar1 ve cok uzun zaman kirmizi boya yapimi i¢in

kullanacaklar1 pernanbuco agaciyla donmiistiir.

Pernambuco’dan bagka ironwood (demir agac1) ve snakewood (y1lan agaci) gibi
sert tropikal agac cinsleri de arse yapiminda sikc¢a kullanilmistir. [ronwood olarak
bilinen agag¢ cinsi tropikal bir Giiney Amerika agacidir ve arse i¢in uygun Ozellikler
tagir fakat Giiney Amerika’dan gelen diger tropikal agag cinsleri de zamanla bu isimle
ifadelendirildiginden ironwood sert tropikal agaclarin genel adi olmustur.
Pernanbucodan sonra siklikla kullanilan bir diger aga¢ cinsi 6zellikle Barok argeler i¢cin
tercih edilen yilan agacidir. Gvdesinin tistiindeki yilan derisine benzer desenlerinden
dolay1 bu isim verilmistir. Sari-kahve, alacali renklerde oldukca estetik goriintimlii bir
agactir ve 0zellikle barok arseler i¢in tercih edilmistir. Barok stilinde ki siis ve abartiya

uygun olan desenler bu agaci 18. ve 19.yy. de oldukca popiilerlestirmistir.

Pernanbuco ve onun kalitesinde agaci bulmak giin gectik¢e daha zor oldugu
icin 20.yy.in sonralarina dogru yeni malzeme arayisina giden yapimeilar karbon - fiber

ve fiber glass malzemelerini kesfetmiglerdir. Pernambuco kadar iyi sonuglar vermese
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de ikinci simmif arse yapiminda tercih edilmektedir ciinkii karbon - fiber saglam ve
dayanikli malzemelerdir.

Arse yapiminda 6nemli olan, aga¢ malzemenin damar dokusu boyunca
muhtemel bir egilmeye kars1 uzun yillar dayanabilecek saglamlikta olmasidir. Killarin
yarattig1 gerilim argenin govdesine baski yapar ve giiclii olmayan bir aga¢ zamanla
saga, sola egilerek, kirilarak veya kavisi diizleserek kullanilmaz hale gelir. Bu nedenle
arse agaclarinda aranan en 6nemli 6zellik dayaniklilik daha sonra akustik 6zelligi ve

estetik goriinlimiidiir.
2.1.1 Pernambuco

Pernambuco Giiney Amerika’nin nemli bolgelerinde yetistirilen tropikal bir
agac cinsidir. Bilimsel ad1 Caesalpina Echinata ‘dir. Avrupa’da uzun yillar brazilwood

(brazil agac1) olarak adlandirilmig daha sonra pernambuco ismiyle kullanilmigtir.

Resim.1 Pernambuco agag Resim.2 Pernambuco Resim.3 Pernambuco agacinin
govdesi. agacinin ¢gigegi. teget kesiti

-

Giiniimiizde brail agaci ikinci 511 pernambucolar i¢in kullanilir.

Pernambuco agacinin odunu sert ve yogun olmasina karsin ayni zamanda
esnektir. Agacin esnekligi arsenin gdvdesine egim verilebilmesini saglar. Yogun ve sert
bir aga¢ oldugundan dolayi killarin gerilmesiyle olusan baskiya karsi, bu egimi uzun
yillar diizlesmeden muhafaza eder. Pernambuco agaci yapisal saglamli1 disinda ses
titresimlerini alabilmeye yatkin bir akustik 6zelliktedir. Ses titresimlerinin
soniimlenmeden agacin govdesi boyunca yayilmasina olanak verir. Giiclii yapist,
akustik ozelligi ve estetik durusuyla pernambuco agaci arse yapiminda egsiz bir

materyal olmustur.

Pernambuco arse yapimi diginda mobilya yapimi, boya yapimi gibi bir¢ok

alanda kullamilmigtir. 20.yy.a dogru Pernambuco gibi 6zellikli bir agacin plansiz ve
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fazlaca tiikketimi bu agac tiiriinii yok olmayla kars1 karsiya getirmistir, dyle ki; ilk
yetistigi ve adimi aldigi yer olan pernambuco kasabasinda artik bu agaca
rastlanmamaktadir, Brezilya’nin diger nemli bolgelerinde yetistirilmektedir. Son
yillarda Brezilya hiikiimeti bu cevresel dejenerasyon ve bilingsiz tiiketimler sebebiyle
agacin tiiketimi ve ithraci konusunda 6nlemler almisg, sinirlamalar getirmistir ancak arse
icin uygun olan pernanbuco agacin1 bulmak eskiye gore cok daha zor oldugundan

maddi degeri oldukga yiiksek bir materyal haline gelmistir.

2.1.2 Abanoz

Arselerin topuk kisimlari i¢in genellikle abanoz agaci kullanilir. Abanozun
tercih edilmesinin Oncelikli sebebi sertligidir. Agir ve saglam bir agactir. Asinmasi ve
clirlimesi uzun yillar alir. Is1 degisikliklerine, neme kargs1 duyarlilig1 azdir. Bocekler ve

agac kurtlar1 gibi hayvanlarin etkilerine kars1 dayaniklidir.

Abanoz agaci arse topugundan bagka tuse, kuyruk, burgular, cenelik, esikler
gibi kemanin diger kisimlarinda da dayaniklilifindan otiirti tercih edilen popiiler bir
agactir. Enstriimanlar disinda bazi mobilyalar veya siis esyasi yapiminda da

kullanilmaktadir. Az bulunan islenmesi zor ¢ok degerli bir agactir.

Abanoz tropikal bolgelerde yetisen sicak iklim agacidir. Bilimsel ad1 diospeyros
ebenum’dur. Dogu Hindistan, Madagaskar ve Srilanka’da anavatanmidir. Tiirkiye ve
Avrupa’da yetismemektedir. Bombay abanozu (diiz siyah renkli), Madagaskar abanozu
(kirmiz1 - kahve renkli), Srilanka abanozu (siyah, koyu kahverengi), makasar Abanozu
(boz yesil, kahverengi), Coro Minadel abanozu (koyu kahve ve siyah renkli) en ¢ok

goriilen ¢esitlerindendir.

“Dar tagh kisa boylu ve ince govdelidirler. Govdeleri diiz veya dalgali olabilir.
Genellikle govde ¢apt 15-20 cm kadar olur. Srilanka abanozu 60 cm genislige kadar biiyiiyebilir.
Diiz kabukludur. Kabuklari ince mantarimsi yapidadir. Genis tekil yapraklar1 ovaldir. Rengi
genelde siyah ve tonlaridir. Yayli ¢algilarin aksesuarlarinda genellikle siyah renkli abanozlar
kullanilmaktadir. Bir abanozda siyah rengin iizerinde kahverengi damarlarin olmasi tercih edilen

bir durum degildir. Boyle goriintiideki abanozlar diisiik kalitededir...Gobek odunlu bir agactir.

2'H.S.Yaygingol, Yayh Calgilar Yapim Teknolojisi (Birinci baski: Eskisehir Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvari Yayinlari, 2003), s.23.
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Gobek odunu siyah olmasina karsin ic kisminda beyaz cizgiler ve lekeler de goriilebilir. Oz
1sinlart gozle goriilmezler. Ozgiil agirhigr; 1.08 - 1.16 gr/cm3 arasinda degisir™!.

2.1.3 Yogunluk ve Dogrusallik

Arse agaci secerken ilk olarak malzemenin yogunluguna ve dogrusalliina
bakilir. Arsenin en u¢ kismi olan kafa noktasi ile topuk kismi arasinda olusan eksenin
diizgiinliigiine arsenin dogrusallig1 denilmektedir. Burada en onemli etken agacin damar
yOntuidiir, damar yoniiniin dogrusal gidisi arse i¢in hayati 6nem tagir. Damar gidis yonii
diizgiin olmayan aga¢ zamanla gbvdenin gii¢ kaybetmesine, saga veya sola egilmesine

ve kirilmasina sebep olarak arseyi kullanim dig1 birakabilir.

Bir diger 6nemli ayrinti agacin yogunlugudur, yogunluk agirlikla alakali bir
durumdur. Eger kerestelerin hepsi ayn1 boyutlarda kesilmisse, agirlik durumlart fark
edilebilir. En agir olanlar en yogun agaclardir. Kiiciik bir pargasi suya atilarak agacin
yogunluguna bakmak miimkiindiir. Eger batarsa, belirgin yercekimi sudan daha
biiyiiktiir ve agac1 yogunluk icin ideal kilar. Eger yiizerse aga¢ gdzeneklidir ve bu da
agacin esnekligini gosterir. Yapim asamasinda agacin yogunluguna gore govdenin

oOlciilendirilmesi yapilir.
2.1.4. Esneklik

Agacin esneme durumu elastikiyeti olarak adlandirilmigtir. Kereste tizerinde ki
gozenekler agacin esneklik 6zelligi hakkinda on bilgi verir. Aga¢ ne kadar gozenekli ise
o kadar elastiktir. Bir cubuga ucundan sikica tutup diger ucunu kat1 bir zemine koyarak
baski uygulandiginda, esner ve hemen sonra orijinal konumuna geri doner, bu arsenin
elastikiyetidir. “Kavisli ve giiclii bir arge yapabilmek i¢in agacin elastikligini kontrol
altina almak gerekir. Eger agac¢ ¢ok esnekse govde sekillendirme agamasinda oOlgiiler

kalin tutularak ve daha fazla kavis verilerek telafi edilebilir”. 22
2.1.5. Kesim ve Yillik Halkalarin Pozisyonu

Arsede kullanilacak aga¢ malzemenin kesilme yontemi oldukga 6nemlidir. Tlk
olarak, testerenin agacin damarini olabildigince yakin izlemesi gerekir, bu sirada tiim
olasi dallardan ve catlaklardan da temizlenmelidir. Ikinci olarak, arsenin kafa kisminda
yillik halkalarin gidis yOniiniin nasil olacagiyla ilgili hesabin yapilmis olunmasi gerekir

c¢linkii en onemli sorun kirilma riskidir. Kafanin altinda ki kalinlik yaklagik 5 mm.dir

22 Andreas Grutter, Bow on The Coach (Birinci Baski. Chicago:The Chicago Books Publications
Limited, 2004), s.28.
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ve argenin en zayif kismi burasidir.

=
Sekil.1 Arsenin u¢ kisminin yan Sekil.2 Arsenin u¢ kisminda
goriiniigii yillik halkalarin goriiniisii

“Halkalarin konumu agisindan en avantajli durum arsenin egilimine uygun dik ag1
olusturmalaridir (Sekil). Keman ve viyola arse tutma stillerinde, ¢alarken arse hafif saga dogru
yatar ve uca dogru yaklastik¢a tekrar tellere diiz konumuna geri doner. Cello ve kontrbasta ise
tam tersi sola yatirilir. Bu yiizden halkalarin ideal pozisyonu, arsenin diizlemine yatay bir agida
egik olmasidir”? (Sekil). Kirilma tehlikesi bu yolla minimalize edilebilir ve arsenin hareketine

ve gerginligine aga¢ tam giiciiyle dayanir.

Diiz damarli, ideal derecede elastiki ve dogrusal yillik halkalari olan, ayni
zamanda istenen yogunlukta bir aga¢ malzemesi bulmak ¢ok istisna bir durumdur.
Neredeyse her aga¢c malzeme, arse yapimcisimi kusurlu bir materyalle kars1 karsiya
birakir fakat uzmanlik burada ortaya ¢ikar. Bu isin sanat1 dizayn ve materyali ustaca bir

araya getirip kusurlar1 en aza indirmekle kendini gosterir.

2.2. Arse Kih

Bir arsede kil materyalinin cinsi ve Ozellikleri sese etki eden en Onemli
faktorlerden birisidir. Argenin killari teli tutarak titresimin olugmasini saglayan ve

tellerle ilk temas kuran yeri oldugu icin tonu da ilk etkileyen kismidir.

Arseler icin kullanilan killar 6zellikle sert ve soguk iklimli bolgelerde yetisen
atlarin kuyruklarindan elde edilmektedir. At killar1 arseler disinda firga, siis egyast,
organik tlirlinlerin yapimui gibi bazi alanlarda sikc¢a kullanilmaktadir. Killart kaliteli ve
saglam olan at cinsleri genellikle daglik bolgelerde yasayan vahsi atlardir. Riizgar,
soguk iklim ve dogal sartlar atin fiziksel yapisini giiclendirdigi i¢in killar sert, dayanikl

BGriitter, a.g.e.,s.28.
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ayn: zamanda esnek olurlar. Mogolistan, Cin, Kanada, Sibirya uygun iklim
ozelliklerinde ve at kili ticaretinin siklikla yapildig: tilkelerdir.

Killar atin kuyrugundan kesilerek fabrikalarda veya atolyelerde bazi islemlerden
gecirilir. Oncelikli temizlenir, boylarmna, o6zelliklerine ve hangi amacla
kullanilacaklarina gore ayirilirlar. Arse i¢in kullanilacak olan killar 6zel olarak secilir
ve temizlenir. Ureticinin temizleme islemi sirasinda, killar ne kadar ¢ok kimyasala
maruz kalirsa o kadar cok yipranir ve zayiflar bu nedenle kimyasal kullanimi 6nemlidir.
Kimyasallar killar1 temizlemek disinda rengini beyazlatmak veya yiizeylerini
diizlestirmek i¢in de kullanilabilirler. Kaliteli olmayan bir iiretim sonucunda killarin
fiziksel yapilar1 bozulur ve kil giigsiizlesir. Cabuk kopan zayif killar kilin kendi
yapisindan kaynaklanabilecegi gibi iiretim kalitesinden de kaynaklanabilir. Bir kilin
kendi yapisal 6zellikleri diginda iiretim sekli de onun kalitesini arttirir veya diigiiriir.

Bu nedenle arge yapimcilar: kil secimlerini dikkatlice yaparlar.

Killarin saglam ve kaliteli yapis1 arsenin uzun siire kendisini muhafaza etmesine
olanak vermektedir. Zamanindan Once degisim gerektiren kil, arseyi daha fazla
restorasyon géormeye maruz birakir. Kalitesiz killar neme ve hava degisikliklerine cabuk
tepki verdiklerinden, gevseyebilir veya ¢ekerek kisalabilirler. Killarin beklenenden
fazla gevsemesinin tek sebebi kilin kalitesi degildir ancak killar kotii oldugu zaman
olusabilecek her probleme direnmeden katilirlar. Killarin esnek ve saglam olusu sesin
de giiclii tinlamasini saglar. Piiriizsiiz temiz ses ancak piiriizsiiz ve temiz killarla
saglanabilir. Bir keman arsesine yaklasik 5- 5,5 gr aras1 kil takilmaktadir ancak kil
miktar1 her zaman argenin Ozelliklerine ve teknik yapisina bagli olarak degisiklik

gosteribilir.

Arse killarmin ses iiretebilmesi icin recine siiriilmesine ihtiyaci vardir. Recine,
yiizeyinde yarattig1 yapiskan yapisindan dolay: killarin telleri tutabilmesini saglar ve
titresimin olugsmasina olanak saglar. Re¢inenin, kilin organik yapisina uygun tamamiyla

dogal ve temiz olmasi ses kalitesini bozmamak i¢in 6nemlidir.
2.2.1. Kil Degisimi Restorasyonu

Her bir kilin ne kadar kalin oldugu ve ne miktarda oldugu, esit bir sekilde
dagilip dagilmadig: sesin kalitesi i¢in cok dnemlidir. Arsenin yapisal olarak 6zellikleri
kusursuz olsa bile kil degisimi ile ilgili yapilan hatali ¢alismalarla ses performansi
negatif olarak etkilenebilir. Killarin iyi sec¢ilmesi, arseye hicbir zarar vermeden,

kusursuz bir sekilde yeniden takilmasi gerekir. Kil degistirme restorasyonu sirasinda
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uygulanan titizlik, argenin ton performansini arttiracagi gibi, zarar gormeden ayni
sekilde yillarca muhafazasini da saglamis olur. Her argenin kendine has bir tonu vardir
ve bu ton ancak killar muntazam bir sekilde degistirildiginde yakalanabilir. Bu bir
arabanin yolla ilk temas eden yeri olan tekerleklerinin, onun 6zelliklerine, agirligia

bagli olarak uygun olmasi gibi bir durumdur.

Arse kili organik bir materyaldir. Hava ve nem degisikliklerine baglh olarak
killar kisalabilir veya uzayabilirler. Ozellikle yaz mevsiminin sonuna dogru nemli
havanin azalmasiyla killarda ¢ekilme olur, kisin sonuna dogru ise kuru havanin
kurumasiyla gevseme. Nem ve sicaklik iilkeden iilkeye, sehirden sehre ve mevsimlere
gore degisecegi icin kil degistirme restorasyonlarinda gerginlik mesafesi dikkate
alinmalidir. Arsenin kullanilmadigr durumlarda, killarin ne gergin, ne de ¢ok bol
yalnizca rahat durumda birakilmasi gerekir. Killarin bos yere gergin kalmasi arseye

zarar verecegi gibi killarin da gerginlik ayarin1 zamanla bozar.

Kil degisim restorasyonu, arsenin ne kadar siklikla kullanildigina bagl olsa da
genellikle yilda iki defa yapilmalidir. Eskiyen killar zamanla ziriltili seslerin ¢cikmasina
neden olur -ki siirekli re¢cine kullanma ihtiyaci killarin 6mriinii tamamladigin1 ve
enstriiman i¢in gerekli vibrasyonu veremediginin bir isaretidir. Ayn1 zamanda killar
zamanla uzayabilir, koparak azabilirler Bu gibi durumlarda kil degistirme

restorasyonunun yapilmasi gerekir.
2.2.2 Killarin Gerginlik Durumu

Killarin titresim iiretebilmesi icin olmasi gereken ideal gergin durum,
enstriimana, icractya ve arsenin yapisal 6zelliklerine bagl olarak degisir. Farkli ¢alma

stillerine gore farkli gerginlikler tercih edilebilir.

Telin yiizeyi yuvarlakligindan 6tiirii bombelidir, kilin yiizeyi ise diizdiir. Killar
gergin durumdayken kil ve tel arasinda ki temas noktas: kiictiktiir, killar esnek
durumdayken ise killar teli daha fazla sarar ve temas yiizeyini arttirir. Bu nedenle, daha

esnek gerginlikte olan bir arse, yay1 daha kolay harekete gegirir.

Esnek durumda ki arseler teli daha ¢cok ve cabuk kavradigindan bas tonlar i¢in
idealdir ve tiz sesler icinse tam tersi gergin durumda ki arseler uygun kalir. Aslinda
yayin ¢alinig sirasinda olmasi gereken ideal gerginligi, icracinin tekniginin, ¢alinan

eserin ve arsenin yapisal 0zelliklerinin birbirine olan uyumuyla ortaya ¢ikan bir uzlagma
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noktasindadir.
3. Denge ve Agirlik Faktorleri

Bir arseden istenen ideal agirlif1 icracinin kendisi belirler. Calma stilleri, fiziksel
durumlar ve aligkanliklar kisiden kisiye gore degistigi i¢in arselerin agirliklarinda
standart bir Ol¢ii yoktur. Yaklagik olarak bir keman arsesinin agirligr 55- 65 gr
arasindadir. Yiizyillarla gelen deneyimler, agacin giiciinii, esnekligini korudugu ve
teknik kullaniminin rahat saglandigi ideal agirligin yaklasik bu Olgiiler arasinda
degistigini gosterir. Icracilar kendi ¢alma stillerine ve enstriimanlarina en uygun

agirlikta olan arseyi secerler.

Bir arseden istenen ideal agirlig1 anlamak ve hesaplamak kolaydir, ancak burada
oncelikle denge unsuru dikkate alinmak zorundadir ciinkii denge agirliktan daha fazla
onem tagir. Ideal agirlikta da olsa dengesiz bir arseden istenen performans almamaz.
Denge merkezinin bulunmasi yontemi yapimcilar ve icracilar i¢in de oldukca basittir.
Isaret parmagiyla ¢ubugun altindan tutularak arsenin tam dengesine kavustugu yer
aranir ve bu nokta cubugun basindan itibaren olciiliir, ortaya ¢ikan rakam arsenin denge
merkezini gosterir. Keman, viyola, cello ve bas i¢in ideal denge merkezleri Tablo.1 de

gosterilmistir.

Agir arselerin avantaji killarin tele daha fazla baski uygulamasiyla teli
muntazam takip edebilmesidir. Agirligindan otiirii hareket ettigi yone dogru desteklenir,
ancak dezavantajli durumlar da vardir, hizli hareket kabiliyetini sinirlamasi ve 6zellikle
yay gecislerinde ki atikligi engellemesi gibi. Ancak bunun yaninda daha giir sesler elde
edilir. Hafif argeler genelde agir arselere gore daha fazla tercih edilirler ¢iinkii yumugak
bir ton iretirler ancak 6nemli olan arsenin agirliginin dagilimidir, ton kalitesini

etkileyen budur. Agirlik sap boyunca esit bir sekilde dagilmis olmalidir.

Tablo.1 Enstriimanlarda agirlik ve denge noktalari

Enstriiman Agirlik Denge Noktasi
Keman 56 - 65 gr 17 cm-22 cm
Viyola 66 - 76 gr 31cm-20.5cm

Cello 76 - 85 gr IS5cm- 19 cm
Bas 115 - 150 gr 10cm-135cm
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3.1. Kirilma Noktasi

Bas kismui, arsenin en estetik yeri olmasina karsilik darbelere ve gerilime karsi
da en zayif bolgesidir. Agacin damarlari cubuk boyunca uca kadar devam ederler ancak
kafanin altta kalan kisminda ki halkalar cubukla baglantili olmadigi i¢in burada kirilma
riski biiyiik zayif bir alan olusur. Bu nedenle bir argenin gerginligi ve giiciiniin yaptig1

baski kirilma noktasinda ki esneme toleranstan daha biiyiik olamaz.

“Kirilma riskinin, halkalarin pozisyonuyla ve ayni zamanda basin formuyla da ilgisi
vardir. Giiclii ve sert bir malzemenin daha biiyiik bir kafaya ihtiyaci olacag: gibi yumugak bir
malzeme de daha kiigiik bir bagi tolere edebilir ¢iinkii hassas noktada dayanilmas: gereken daha
az gii¢ birakir. Killarin titresimi kafada ki gerginligi artirir. Icraci ne kadar fazla baski sarf

ederse, gerginlik o kadar biiyiik olur”*

“Arsenin ucu gerilim kuvvetine kars1 koyan bir kaldira¢ gorevi goriir. Bu nedenle basin
yiiksekliginin argenin hareketinde biiyiik bir etkisi vardir. Kafanin alt kismu “b”, iist kismi1 “a”
ya gore ne kadar daha yiiksek olursa, kafanin gerilime kars1 koyma giicii de o kadar yiiksek olur
ve kafanin argeden gelen gerginligi kaldirma giicii ne kadar yiiksek olursa, titresimler de argeye

o kadar giicle nakledilir” 2.

Genelde bir icraci, forte caldiginda bile arge telin iizerinde havalanmadan
kaliyorsa arsenin gii¢lii oldugu sdylenebilir fakat daha esnek bir arse de, eger diger
iliskiler dogruysa giic hissini verebilir. Onemli nokta arsenin giiciiniin, uzunlugu
boyunca esit sekilde dagilmasi gerektigidir. Agacin cinsine, yillik halkalarin

pozisyonuna gore arsenin dayanabilecegi gii¢c ortami yaratilir.
4. Renk ve Cila

Arsede renklendirme ve cila enstriimanlarda oldugu gibi zahmetli degil,
hazirlanmas: ve uygulanmasi basittir. Ama¢ agacin ilizerinde uzun yasamasini
saglayacak bir koruma tabakasi olusturmaktir. Akustik kaygilar acisindan yapimcilar
rahattir clinkii genelde estetik kaygilarla ilgilenilir; parlak ya da mat goriiniim, renklerde
koyuluk ya da aciklik, orijinal yiizeyde yansimalarin olusup olugsmamasi, cilanin agaci
uzun siire tutup tutmamasi vb. gibi. Diger yandan ses i¢in onemli olan, arsenin {lizerinde

miimkiin oldugunca az cila olmasidir ¢iinkii goriilmesi gereken cila degil agactir.

2Qriitter, a.g.e.,s.30.
25 Ayni,s.30.
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Arse yapimcilari genellikle gomalak cilasi kullanirlar ancak cilanin zemini
yansitmasit ve korumasiyla ilgili cila Oncesi yontemler ve ton ayarlamalari, her
yapimcinin kendisine 6zgiidiir. Baz1 kimyasallar arsede mekanik direnci arttiric1 6zellik
tagidigindan zeminde kimyasal boyamalar yapilabilir. Enstriimanlarin cilasinda oldugu

gibi arsede de her zaman cilayla ilgili sirlar mevcuttur.
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UCUNCU BOLUM
ARSE’NIN AKUSTIK ETKILERI
1. ARSENIN AKUSTIK FiZiGi

Bir arsenin gergin teller lizerinde siirtiinerek cikardigi titresimlerin fiziksel
olarak agiklamasi soyledir. Bir icracinin yayimi calmaya hazir pozisyonda hareket
ettirmeden durdurdugu diisiiniildiigiinde, killar ve tel arasinda diiz bir temas vardir,
hareket yoktur, titresim yoktur. Bu sabit nokta baslangic noktast gibi kabul edilirse,
yayin ¢ekilmesi ve hizlanmasi ile birlikte, killar tizerinde ki recinenin etkisiyle yay, tele
yapisma ortamu yaratir ve teli hareketi dogrultusunda ¢eker ve bu ¢ekilmeyle birlikte
telin killardan ayrilma egilimi olusur. Telin ayrilma egilimi, kisa zamanda bu yapisma
ortamini yenerek teli tekrar geriye -arsenin hareket dogrultusunun tersine hareket ettirir
ve boylece titresim baslar. Arsenin ¢ekilmesine devam edilmesiyle birlikte ayni iglem
stirekli tekrarlanir ve telde olusan titresimlerin koprii yolu ile akustik kasaya transferiyle

de ses olusur.

Yayin cekiligi sirasinda yay ve tel arasinda siirtlinme kuvvetleri olusur.
Siirtiinme kuvveti bir cismin hareketine kars1 koyan kuvvettir ve hareket yoniine zittir,
bu durumda hareket ettirici 6zelligi yoktur, hareket engelleyici 6zelligi vardir. Fizik
biliminde bu siirtiinme kuvveti Statik (duragan) ve Dinamik (devingen) olmak iizere iki
sekilde incelenir. Siirtiinme sirasinda cisimlerin birbirlerini yer degistirme ag¢isindan
etkilemedigi durumlar statik, etkileyerek harekete sebep olan durumlar dinamik olarak
adlandirilir. Bu durumda yayli calgilarda ki “yayla c¢ekilip bir siire onunla birlikte
hareket etikten sonra, yaydan kopup geri donen tel ve yay arasinda ki siirtiinme” Ayhan
Zeren dinamik (devingen) olarak kabul edilir.Yayin tele uyguladigi kuvvet ve telin yaya
kars1 koydugu siirtiinme kuvvetiyle titresimler olugur. Titresim hareketinin bilimsel
tanimui,

“Bir cismin lizerine etki eden kuvvet, cismin denge konumundan olan yer degistirmesi
ile dogru orantili olursa, ¢ok 6zel tipte bir hareket ortaya ¢ikar. Bu kuvvet, her an cismin denge
konumuna yonelik olarak etkirse, bu konum etrafinda tekrarli bir ileri-geri hareket olusacaktir.
Boyle bir harekete periyodik hareket, harmonik hareket, salinim hareketi veya titresim hareketi
denir. Yayli enstriimanlarda ki titresim boyle bir hareketin sonucudur. Telin yaptig1 titresim
bicimini sabit tutabilmek i¢in ¢alma kuvvetinin, ¢alma hizina oranini da sabit tutmak
gerekir...Yaylanan bir telin yaptig1 yinelenen hareket mizrapla calinan telinkinden farklidir.

Yaylanan telin iizerinde ki belirli noktalar, mizrapla ¢alinan telden farkli bir bicimde hareket



36

ederler. Mizrapla calinan bir telde ki noktalar, titresim periyodunun ancak kiiciik bir kisminda
hareket halindedir; periyodun geri kalaninda dururlar. Yayla calinan telde ise, tel tizerindeki
noktalar her periyodun belirli bir kisminda yayla siiriiklenerek yiikselme, periyodun geri

kalaninda ise yaydan kurtularak diisme hareketi yaparlar™. 2

Yayin tel iizerinde ki konumuna bagh olarak titresim bicimleri de degisir.
Kopriiye yakin calinan durumlarda sert tonlar cikarken, kopriiden tuseye dogru

uzaklastik¢a ton yumusar.
1.1. Materyallerin Akustik Etkileri

Arseyi olusturan tiim parcalar ses ve yapida farkliliklar yaratir.

“Ses, aslinda ara tonlarin 6zel bir kombinasyonudur. Bazi ara tonlarin daha az giiglii
olmasi ya da hi¢ olmamasi, titregimleri azaltildig1 icindir. Bu siire¢, renkleri gorme yoniimiize
benzemektedir. Kirmizi rengi gordiigiimiizde, bu kirmizidir, ¢iinkii materyal, spektrumun diger
renklerini emer. Bir nota bu sekilde duyulur. Duydugumuz gibi duyariz, ¢iinkii diger miimkiin
olan ara tonlar enstriiman ve arse tarafindan emilirler. Hangi ara tonlarin emildigi arse ve
enstriiman {izerinde ki kisimlarin tinisal, yapisal ve karakteristik 6zelliklerine bagli olarak

degisir” .2

Burada argenin fonksiyonu ile sinirli kalinmistir. Enstriimanda oldugu gibi
arsede de materyal ¢cok dnemlidir; 6zellikle agacin karakteri, kalinlig1 ve hacmi, liflerin
uzunlugu, kalinlik iligkileri gibi, argenin, titresimleri etkilemeyen hemen hicbir ayrintisi
yoktur. Arsenin modern doneme kadar enstriimandan ses iiretebilmek i¢in yalnizca bir
ara¢ oldugu diistiniilmekteydi. Arsenin titresimleri azaltarak tonu etkilemesi gibi onemli
bir statiiye sahip oldugu anlasildiginda ise yapimecilar ses i¢in en uygun materyali bulma
arayisina girmigler, buna bagl olarak yeni stil ve formlar agisindan arsenin yapisal

ozelliklerini de gelistirmislerdir.

Arsenin de enstriimanla birlikte her notayla titrestigi, cubuguna dokunularak
hissedilebilir. Titresim basa dogru ileri ve topuga dogru geri olmak iizere iki yonde
gidebilir. Ilki yani basa dogru ilerleyen takip edilirse, énce killar titresir. Burada her
materyalin kendi yolunda bir titresim azaltma etkisi vardir. Gerginlik altinda killar,
titresimi fazla absorbe etmeden iletir. Bu sekilde titresim ucta fildisine, daha sonra
altinda ki abanoz parcaya, sonra da arsenin kafasini olusturan Permanbuco’nun hacmine

ulagir. Titresimlerin killar lizerinde giiclii bir etkisi olsa da, bag kismini ancak hareket

26Ayhan Zeren, Miizik Fizigi (Ugiincii Baski. Istanbul: Pan Yayincilik, 2003), s.122.
YGriitter, a.g.e., s.33.
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ettirebilirler clinkii titresimlerin emilimi burada yogunlagir ancak ondan sonra kalan
titregimler, buradan cubugun en ince kismi olan basin altina dogru ilerler ve rahatlarlar
fakat daha ileri hareket ettiginde, cubugun kalinlig1 arttifindan titresimler tekrar azalir,
Eger titresimler diger yone, topuga dogru izlenirse etki benzer olur. Killar, bu defa
titregsimleri ilk olarak giimiis yiiziige iletirler, glimiisten abanoz parcaya ve altinda ki
metal kismiyla, topugun boynundan gecerek govdeye ulasir ve giimiis sargidan
ilerlerler. Arsenin bas yoniine ve topuk yoniine dogru gittikce hafifleyerek giden bu
titresimler, gévdenin iizerinde karsilasirlar. Titresimlerin yOniinii takip etmek, arseyle
ilgili detaylarin c¢ogunu, Ozellikle materyallerin etkisini ve Onemini anlamayi

kolaylagtirir.
1.2. Arseler Arasinda ki Tonsal Farklar

Bir arse tek basina ses tiretmek i¢in yeterli degildir ancak bu onun 6zel bir tonu
olmadig1 anlamina gelmez. Cesitli enstriimanlar iizerinde denendiginde argenin her
enstriimandan belli bir ton iirettigi aciktir. Her argenin belli bir ton kalitesi vardir.

“Ton, yukarida bahsedilen titresimle aynidir ve sirayla calgiciya enstriimanin nasil
cevap verdigine baghdir. Bu yiizden bir arsenin tonuna herhangi bir atif, teorik bir ¢ikarimdur.

Bir kemanin {istiiniin ya da arkasinin dogal frekans: Olciilebilir. Bunlarin birbiriyle nasil

iligkilendigi kemanin ton kalitesi i¢in son derecede dnemlidir. Gerginlestirilmemis bir arsenin

dogal frekansi cok az sey soyler, ¢iinkii arsenin calinabilmesi icin gerginlestirilmesi gerekir.

Gerginlige ve iizerine konulan parcalarin baskisina bagli olarak, arsenin dogal frekansi belirgin

sekilde degisir. En fazla sylenebilecek sey, bir arsenin bir bagka arseden daha yiiksek bir dogal

frekans1 oldugudur. Bir stereo sistemin hoparlorleri benzer bir durumdur. Her hoparlériin belli
bir ses aralig1 frekansi ve belli bir karakteri vardir. Sistemin her kismi, hatta elektrik kablolari
bile 6nemlidir. Ayni sey arse icin de gegerlidir. Bir argenin biitiin kisimlar1 veya 6zellikleri

ahenkli sekilde birlestigi zaman iyi bir ton iiretilir” 2

Tonun Kkalitesi iizerindeki en Onemli etkiler, agacin kalitesi, kalinliginin

parametreleri ve her ikisinin arsenin kavisiyle olan iligkisidir.
2. VERI ALINAN ARSELER VE OZELLIKLERI

Akustik analizleri yapilacak arselere ses kayitlar1 yapilmadan 6nce, tona etki
eden faktorleri belirginlestirebilmek adina bazi restorasyonlar uygulanmigtir. Tiim

arselerin kil degistirilmistir, gimiis ve deri sargilar1 yapilmistir ve ayn1 yontem

BGriitter, a.g.e., s.34.
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uygulanmistir. Kullanilan kil materyali aynidir ve gramaji miimkiin oldugunca esit
birakilmigtir. Kil materyali tiim argelerde ayni etkiyi yapacagindan ton farklarmi

dinlerken daha ¢ok govde, topuk veya ug¢ kismin etkisi anlagilmaya caligiimistir.

Bir argenin killar Gistiindeyken yalnizca toplam agirlig dlciilebilir veya genel
ozellikleriyle degerlendirilebilir. Daha ¢ok sey sdyleyebilmek icin arsenin yapisal
parcalarini tek bagina inceleyebilmek lazimdir. Tek bagina topugun, gévdenin agirhigini
Olcebilmek veya yapisina bakabilmek i¢in arsenin bos durumda olmasi gerekir. Bu
nedenle argeler oncelikle eski kil materyalinden temizlenerek iizerinde ki parcalar
ayrilmig, biriken Kkir, toz veya recine artiklar1 temizlenerek ve bakim yapilmigtir.
Incelendikten ve gerekli o6lgiiler alindiktan sonra yeni kil takilmistir. Yapilan
restorasyonlar sirasinda arselerin tiim parcalarini inceleyebilme, 6l¢iilerine ve agirhigina

bakma firsati dogmustur.

Bir arge Oncelikle genel ozellikleriyle incelenir, yapimcisi, modeli, agirhigi,
uzunlugu gibi. Genel 6zellikleriyle incelerken arsenin ilk olarak kimligine bakilir.
Yapimcis1 ve modeli tespit edilir. Veri alinan arselerin biiyiik kism1 yapimcisinin veya
modelinin adin1 tagimaktadir, tizerlerinde damga veya isaretler bulunmaktadir. Tiirkiye
sartlarinda zor bulunan degerli argelerdir. Kimlik tespitinden sonra arsenin yapisal
kisimlar1 incelenir. Killa birlikte toplam agirliklar1 6l¢giilmiis, denge noktalar:
hesaplanmigtir. Yapildig1 agacin cinsi, ton ve cila uygulamasi belirtilmis, killarin

gerginlik mesafesi dl¢tilmiigtiir.

Gerginlik mesafesi topugun govdede son dayandig yer ile caliabilir gerginlige
geldigi yer arasinda ki uzakliktir. Ideal bir arsede 2-3 mm kadar olmalidir. Killarin
zamanla gevsemesi ile gerginlik mesafesi 5-6 mm.ye kadar uzayabilir. Gerginlik
mesafesinin ¢ok uzun oldugu durumlarda arge dengesini kaybeder. Veri alinan arselerde

killarin gerginlik durumu ve gerginlik mesafesi esit birakilmaya caligiimustir.

Arseler genel 6zellikleriyle incelendikten sonra topuk, u¢ kismi ve govdesinin
ozelliklerine bakilir. Oncelikle durum analizleri yapilmistir. Ozellikle govdede ki
herhangi bir kirik veya catlak denge durumunu degistirebildiginden, arselerde kirik
veya catlaklar kontrol edilip, gecirdigi restorasyon uygulamalarina bakilmigtir.
Restorasyon tespitinden sonra parcalarin materyal ozellikleri belirtilmis, tiim ol¢iileri
alinmig, tek basina govdenin, topugun ve topuk parcalarinin agirliklari verilmisgtir.
Govdenin uzunlugu oOlciilerek, dogrusalligina bakilmis, gézlemlenen herhangi bir

durum verilerde belirtilmigtir.
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2.1 Arselerin Yapisal Durum ve Analizleri
2.1.1 Albert Niirnberger

Arsenin govdesinin sag yaninda Albert Niirnberger damgas1 goriiniiyor (Franz
Albert (II) Niirnberger 1854 - 1931). Nurnberger Alman arse yapimcisi bir ailedir. Ug
dort jenerasyon boyunca arse yapimiyla ilgilenmisler, bulunduklar1 donemde ve
giiniimiizde oldukca popiiler olmusg, degerli arseler iiretmislerdir. Bu arge orijinal olup

Ecevit Tunali koleksiyonunda bulunmaktadir.

Sari-kahve renkte ince vernik uygulanmigtir. Govde pernambuco agacindan
olup topuk abanozdur. Govdenin dogrusallifina bakildiginda diiz oldugu goriiliir.
Herhangi bir ¢atlak ya da kirik izi bulunmamaktadir. Yiiziik ve giimiis plakalar pash ve
cizik durumdadir. Sedef siirgii islevselligini yitirmemis orijinal parcasidir.Arsenin ug
kisminin yiizeyi kemiktir ve ¢izikleri vardir. Kahverengi deri ve giimiig sargisi toplam
6,15 cm uzunlugundadir. Bu arseye yalmzca bakim ve kil degisimi yapilmigtir.
Mongolian Hairs adli Mogolistan firmasinin tiretmis oldugu birinci kalite, beyaz, Mogol

at kili kullanilmigtir.

Resim.1 Albert Niirnberger

R e———— e &
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2.1.2 Pecatte

Peccatte ismiyle damgali bir Peccatte kopyasidir. Dominique Peccatte, 1810-
1875, J.B Vuillaume’in atolyesinde ¢alismis Fransiz arge yapimecisidir. Orijinal bir
Peccatte cok nadir bulunur ve cok degerlidir bu nedenle kopyalarmma cok sik

rastlanmaktadir.

Bu Peccatte kopyasi oldukga kaliteli bir pernambuco agacindan yapilmis giizel
bir arsedir. Halen keman sanatcis1 Eda Delik¢i tarafindan kullanilmaktadir. Kirmizi -
kahve renklerde ince bir cila uygulanmistir. Topuk abanozdur, lizerinde ki ¢izgilerden
catlak onarimlariin yapildig1 anlasiliyor. Govdenin dogrusallig: diizdiir. Yiiziik ve
giimiis Plakalar kararmis durumdadir. Sedef siirgii topugun orijinal parcasidir ve topukla
oldukca uyumludur. Yilan derisi ve gilimiis sargilari yapilmistir. Kil degisim
restorasyonu ve bakim uygulanmigtir. Mogol at kil kullanilmistir. Takoz ve kamalar

icin thlamur agaci tercih edilmistir.

Resim.2 Pecatte
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2.1.3 Louis Pique

Louis Pique ismiyle damgalidir. Francois Louis Pique, 1758-1822 yillar
arasinda yasamis Fransiz Mirecourt’lu bir arse yapimcisidir. Atdlye calismalarini

1777°den sonra Paris’te siirdiirmiistiir. Kirmizi-kahve renkte ince cila uygulanmigtir.

Govde Pernambuco agacindandir, ekseni diizdiir. Topukta restorasyon isteyen
catlamalar ve eski kiriklar vardir. Topugun sedef gozii kiriktir. Abanozda kisminda
yiiziik altima dogru agilma vardir. Yiiziik ve glimiis plakala pasli ancak kullanilabilir
durumdadir. Sedef siirgii yipranmig ve yiiziigiin altina giren uzantis1 kiriktir, yeni bir
sedef siirgiiniin yapilmas1 gerekmektedir. Topuk vidasinin baginda bulunan yuvarlak
sedef ise cikmustir. U¢ kisim yiizeyi fildisi yapimi ancak orijinal degildir. Restorasyon
uygulamasi olarak siyah yilan derisi ve giimiis sargilar1 yapilmistir. Topuk kenarlarina
dolgular yapilarak catlaklar onarilmig, sedef goz yapilmustir. Vidanin ¢ikis olan
sedefinin yerine yeni yuvarlak sedef parca konulmustur. Son olarak arsenin kil degisim

restorasyonu ve bakimi yapilmisgtir.

Resim.3 Louis Pique
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2.1.4 Tourte

Tourte damgali kopya bir arsedir. Cilas1 kalin ve yer yer sokiilmiis durumdadir.
Govde Brazilwood agacindan olup ekseni diizdiir. Topuk, u¢ kisim ve gévdede herhangi
bir ¢atlak ya da kirik izi bulunmamaktadir.Yiiziik ve glimiis plakalar paslanmis ancak
saglam durumdadirlar. Sedef siirgii kirilmigtir, ayrica topuga uygun yapilmamig veya
orijinal parcas1 bir baska parcayla degistirilmistir, restorasyon gerekmektedir.
Restorasyon uygulamasi olarak deri ve giimiis sargilar1 yapilmus, kil degisimi ve bakimi

yapilmistir.

Resim 4 Tourte
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2.1.5. Fransiz arsesi

Argenin iizerinde yapimcisimi belli eden herhangi bir damga veya iz
bulunmamaktadir. Model ve stil Ozelliklerinden eski Fransiz yapimi oldugu
anlagilmaktadir. Topuga dogru koyulagan sar1- kahve cilast vardir. Govde Pernambuco,
topuk abanoz agacimdandir. Govdenin ekseni hafif sola egimlidir. Topuk kenarlarinda
catlaklar vardir ve yipranmis durumdadir. Sedef goz bostur. Yiiziik ve giimiis plakalar

paslanmis ve ciziklerle doludur.

Sedef siirgli topuga giimiis plaka ile birlikte girecek sekilde yapilmistir ve
orijinal parcasidir. Takoz yuvalar1 takoz agili girecek sekilde acilmig, oldukga iyi
durumdadirlar. Restorasyon uygulamasi olarak sedef tozu ile dolgu yapilarak sedef goz
doldurulmustur. Abanoz macun ile topuk onarimi yapilmus, kil degisim restorasyonu ve

arsenin bakimi yapilmustir.

Resim.5 Fransiz Arsesi

I ————————————
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2.1.6. Herm Albert Router

Herm Albert Router damgalidir. Bu yapimciya ait bir kayit bulunamamustir,
arsenin tizerinde ki isim neredeyse silinmis oldugundan damganin bagka bir isme ait
olma olasilig1 da vardir. Kahverengi ince cila uygulanmistir, topuk ve ugta orijinal cila
styrilmistir. Govde pernambuco, topuk yanaklari fildisi, topuk ortasi abanoz agacindan
yapilmistir. Govde ekseni belirgin bir sekilde saga egimlidir. Topuk orijinal ancak
yipranmig durumdadir. Metal altlig1 ve giimiis plakalar1 gevsek, onarilmaya ihtiyaci
vardir. Yiiziik parca degistirilmistir, orijinal degildir. Takoz yuvalarr acili birakilmustir.

Restorasyon uygulamasi olarak topuk bakimi ve kil degisimi yapilmisgtir.

Resim.6 Herm Albert Router

hj
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Sekil.5 Arsenin topuk ve kafa takoz yuvasi goriintiisii

Yoo - Q3c [ =y - ==

Tablo.5 Veri alinan argelerin topuk ve kafa takoz yuvasi ol¢iileri

Niirnberger | Peccatte Pique Tourte Fransiz Router
A 32,1 37 31 35 35,5 35
B 8 8,8 8,3 8,2 8,7 8,4
C 8 9,2 8 8 8,6 9,5
d 7 5 6 7 6,6 7,5
Niirnberger | Peccatte Pique Tourte Fransiz Router
A 2,5 2,3 2 1,5 3 2,4
B 9 10 9,5 10 10 9
C 22 23 21,2 23,4 22 21
D 6 7 6 6,8 7 6
d 7 7,2 7,8 7,4 7 6,7
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2.2. Veri Alinan Arselerin Performans Degerlendirmesi

Argelerin ses ve teknik performansi degerlendirilirken her icraciya ve her
enstriimana gore farkli yorumlar olusabilir. Bir icraci i¢in uygun olan ve teknik
kullanimi rahat olan bir arse, bir baska icraci i¢in ayn1 uygunlukta olmayabilir. Buradaki
degerlendirme ve yorumlar bir icracinin c¢aligt ile sinirli tutulmustur. Her arse icin
icracinin deneyimledigi teknik ve ses performansi arselerin Ozelliklerine gore

degerlendirilerek yorumlanmuigtir.
1. Albert Niirnberger

Icracini Yorumu: Arse cekilirken ses yayin bagindan sonuna kadar ayni dolgunlukta
cikabiliyor, giic kaybetmiyor. Giir ve dolu bir tona sahip. Hizl1 pasajlarda uyumlu,

ozellikle ortada detage teknigi ile calindiginda rahat ancak topukta biraz zorluyor.

Degerlendirme: Arsenin hareketin basindan sonuna kadar sesi ayni giicte ¢ikartabiliyor
olmast her icraci i¢in arselerde aranan ideal bir durumdur. En az gii¢ ve hareketle
arsenin u¢ kismindan ses alabiliyor olmak icracinin teknik performansini olumlu yonde
etkiler, clinkii ekstra bir baskiya gerek kalmadan arse sesi tutabilir. Bunun sebebi
arsenin agirligl ve bu agirligin arsenin govdesi boyunca dagilimi olabilir. Aralarinda
ki en agir arse olmamasina ragmen, topuk, govde ve kafa arasinda ki uyum sesinde
ayni uyumla cikmasini sagliyor. Yine diger arseler ile kiyaslandiginda daha giiclii ve
dolgun bir tonu oldugu farkediliyor, en eski arse bu oldugundan agacinin kurulugu da
tonuna etki etmektedir. Hizli pasajlarda ki uyumu arsenin herhangi bir denge
probleminin olmamasindan dolayidir. Topuk 6l¢iisiine bakildiginda digerlerinden daha
agir oldugu farkediliyor, bu durumda denge noktasi topuga dogru daha kisadir ve

topukta hizl1 detase calarken sorun yaratabiliyor olabilir.
2. Pecatte

Icracinin Yorumu: Ses topukta zayif basliyor ancak hemen sonra giirleserek arsenin
ucuna kadar ayni giicle devam ediyor, doniiste yine topuga dogru ses zayifliyor. Hizlhi

pasajlarda uyumlu.

Degerlendirme: Bu arsede hareketin basinda ses zayif iken hemen sonra giicleniyor ve
uca kadar sabit devam ediyor. Bu durum arsenin dengesiyle alakalidir. Olgiilere
bakildiginda hemen farkedilen topugun diger arselere kiyasla daha hafif oldugur, bu

nedenle denge noktas1 yukaridadir ve ses yukari dogru giderken gii¢ kazanir, topukta
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ise zayiftir. Ancak yine de tonu olan giiglii bir arsedir ve hizli pasajlarda herhangi bir

denge sorunu ¢ikartmadig1 goriilmiistiir.
3. Tourte

Icracinin Yorumu: Arsenin agirhigi uygun ancak ¢ekilme hareketi boyunca ses
kaybediyor. Uca gelindiginde ses ¢ikarmak zorlasiyor. Genel tonu zayif, voliimlii degil.

Hizli pasajlarda dengesiz.

Degerlendirme: Tourte arsede iki numaral1 Peccatte’1n aksine hareketin baginda ses giir
iken uca dogru zayifliyor. Bu durum yine argenin dengesiyle alakali bir durumdur.
Olgiilere bakildiginda topugun diger arselere kiyasla daha agir oldugu farkediliyor, bu
nedenle denge noktasi asagidadir ve ses yukar1 dogru giderken gii¢ kaybeder. Burada
ki dengesiz durum icraciy1 6zellikle topukta calinan hizli pasajlarda zorlar, ayrica
arsenin ucundan ses almak i¢in ekstra giic harcanacagindan bir siire sonra icracida
istenmeyen fiziksel rahatsizliklar olugabilir. Sonug olarak bu arsenin genel agirlig1 icrac

icin uygundur fakat agirhigin dagilimi uygun gelmedigi i¢in denge sorunu olugmustur.

4. Louis Pique

Icracinin Yorumu: Agirligi uygun ve dengeli. Arsenin hareketi boyunca ses giic
kaybetmiyor. 1 ve 2 numarali arse kadar giiclii degil ancak yumusak bir tona sahip.
Hizl pasajlarda olduk¢a uyumlu, argenin ucunda, ortasinda veya topukta hizli teknikler

zorlanmadan uygulanabiliyor.

Degerlendirme: Arse i¢in ideal agirlik her icraciya gore degisiklik gosterir. Bu argenin
agirliginin uygun gelmesi tiimiiyle icraci ile alakali bir durumdur. Digerleri arasinda
agirlig1 en az olanmidir, bir ¢ok icraciya gore hafif olarak degerlendirilebilir ancak bir
coguda teknik performans acisindan rahat bulabilir. Arse hafiftir ancak tiim agirligi
dengeli bir sekilde dagildigindan teknik yapis1 giicliidiir. Topuk, orta ve ugta hizh
pasajlarda ve ziplamalarda dengelidir. 1 numarali arse ile yaklasik ayni1 6zelliklere
sahiptir ancak agirlik farklarindan dolay1 birinin gii¢lii digerinin yumusak bir tonu
vardir. 3 numarali arse ile kiyaslandiginda ise ayni agirlikta olduklari goriiliiyor ancak
denge noktalar1 arasinda yaklasik bir cm.lik fark teknik performanslarinin ayni
olmamasina sebep oluyor. 3 numarada ki 6rnekte ses kaybi1 ve dengesizlik var iken, bu
arsenin parcalarinin birbirine olan uyumu dengeli ve esit. Diger alti1 arse arasinda

icracinin en rahat caldig1 arse bu olmustur ¢iinkii dengesi ve hafifligi bakimindan
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icraciya en uygun olanidir.

5. Fransiz

Icracinin Yorumu: Genel tonu giiclii ancak higirtili bir ses ¢ikiyor. Hizli pasajlarda
dengeli fakat ¢ikan bu higirtili ses rahatsiz edici. Sesin argenin hareketi boyunca

dagilimi orantili, gli¢ kaybi yok.

Degerlendirme: Bu arsenin genel olarak teknik performansi rahat ancak sesinde bir
problem farkedilmistir. Duyulan hafif hisirtili ses muhtemelen arsenin yapisiyla ilgili
bir sorun degildir. Genelde bu tip rahatsizliklar kilin cinsinden ve recineden kaynaklanir
veya kil degisim restorasyonunda yapilan bir hatadan dolay1 da olabilir. Arselerin kil
degisimleri yapilirken kullanilan kil miktar1 ve kil cinsi ayn1 birakilmigtir fakat yine de
malzemeler degisiklik gosterebilir. Restorasyon tarihlerine bakildiginda en son iglem
gbrmiis arsenin bu arse oldugu goriiliiyor, iizerinde ki recineyi heniiz yeterince almamis
olabilir veya re¢ine fazla miktarda siiriilmiis olabilir. Muhtemelen bir siire sonra bu
hisirti duyulmayacaktir ancak yine de baska bir kil cinsi denenerek yeni sonuclara
ulagilabilir. Sonug olarak bu arse i¢in genel kani giiclii sesi ve dengeli bir teknik yapis1

oldugudur.
6. Herm Albert Router

Icracinin Yorumu: Agir bir arse, hizli pasajlarda zorluyor. Uca dogru hafif duyulan bir
bir ses kaybi var. Ses topuktan giiclii ¢cikiyor ancak topuk tarafinda ¢alarken zorluyor,

rahat degil ancak arsenin genel tonu yumusak.

Degerlendirme: Diger alt1 arsenin arasinda en agir olam bu arsedir. Icracinin teknik stili
daha hafif argeler ile calmay1 gerektirdiginden bu arge kendisine agir gelmistir ve hizli
pasajlarda zorlamistir. Arge agir olabilir ancak bir bagka icraci i¢in ise uygun gelebilir.
Agirlik probleminin disinda 6zellikle topukta hizli ¢alarken problemler olusmustur ve
topuktan hemen sonra bir ses kayb1 oldugu duyulmustur. Ses kayb1 ve topukta ki
dengesizlik genellikle agirliktan kaynakli olmaz. Olgiilere bakildiginda topuk vidasmin
agirlig1 standartlarin ¢ok iizerinde goziikiiyor. Muhtemelen orjinal pargasi degil ve
sonradan degistirilmis ancak bu vida arsenin genel yapisiyla uyum saglamadigi icin
teknik performansini diigtirmiis olabilir. Ciinkii kendi agirligiyla arsenin denge noktasini
degistirmis ve topuga dogru yaklastirmistir. Bu durumda arsenin giicii de topukta
yogunlagir ve en ugta kalan vida agirlik yaptig1 i¢in arse cekilirken ses kaybi olusur,

ozellikle hizli pasajlarda daha ¢ok hissedilen bir dengesizlik yaratir.
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SONUC

Arse, miizik tarihinde enstriimana kiyasla uzun yillar geri planda kalmuis,
17.yy.n ikinci yarisina kadar ¢algi yapim atolyelerinde ¢iraklara yaptirilan dnemsiz bir
is gibi goriilmiistiir. Enstriimandan istenen ses performansini ancak enstriimana ve
icraciya uygun teknik yapida bir arsenin saglayabilecegi anlasildiktan sonra, luthierler
arseyle de ilgilenmeye baglamislardir. Zamanla arge enstriimandan ayr1 bir uzmanlik
alan1 olarak goriilmiis ve yalniz arse ile ilgilenen luthierler yetismeye baglamisgtir.
Bunlar Tourte, Dodd, Bazin gibi ili¢ dort kusak boyunca arse yapimiyla ilgilenmis,
arsenin bugiin kullanilan form ve boyutlarina ulagmasi saglayan onemli ailelerdir.
Arsenin 6neminin kavranmasiyla birlikte icraci ve enstriiman icin ideal teknik yap1

yaratilmig ve glinlimiiz modern argesi olusturulmustur.

Bir arge teknik ag¢idan icraci i¢in ¢ok onemlidir ciinkii bir enstriimandan en iyi
tonu elde edebilmek i¢in Oncelikle icraci ve arge arasinda ki uyumun saglanmasi
gerekir. Arsenin uzunlugu ve agirlig1 icracinin fiziksel 6zelliklerine uygun olmalidir.
Buna bagh olarak icraci kendi fiziksel yapisina uygun, calis teknik performansini
artiracak en rahat arseyi arar c¢ilinkii ancak uygun arseyi buldugunda icraci da

enstriimanda kendi tonunu yaratabilir.

fcraci ve arseden sonra enstriiman ile arsenin uyumuna bakilir. Ornegin
yumusak veya zayif tonlu bir keman i¢in giiglii ve voliimlii ton verebilecek bir arse,
sert bir tona sahip voliimlii bir enstriiman i¢in ise, istenirse biraz daha yumusak ve koyu
tonlar kazandirabilecek hafif ve yumusak tonlu bir arse tercih edilebilir. Bir arse bir
enstriimanin sert tonlarin1 yumusatabilir veya zayif tonlarim giiglendirilebilir 6zellikte
oldugundan enstriimanin durumuna uygun olan arge kullanilmalidir. Buna bagli olarak
bir arsenin hem fiziksel acidan miizisyenle uyumlu olmasi gerekir hem de ton agisindan
enstriimanla uyumlu olmasi1 gerekir. Enstriimanin maksimum ses performansi ancak

tiim bu bilesenler uyumlu oldugunda saglanabilir.

Arsenin yapisini olugturan her parca arsenin performansini etkiler, dolayisiyla
da enstriimanin tonu etkilenir. Arsenin tiim yapisal pargalar1 kusursuz ve uyumlu olsa
bile, 6rnegin; kil cinsinin uygun kagmamasi veya kil miktarinin dengeli olmamasi gibi
bir durum enstriimanin ses performansini olumsuz yonde degistirir. Genellikle ¢cok
miktarda kilin sesin voliimiinii arttiracagini diisiiniiliir; aksine fazla olan her kil sesi

bogarak enstriimanin net ve berrak tinlamasim onler. Kil 6zelligi basta olmak tizere
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arsenin yapisinda ki her parca akustikle alakalidir. Yalnizca topukta ki bir yiiziik pargasi
bile 1yi sabitlenmediginde ve killarin dagilimi esit saglanmadiginda, ses bogulmasi gibi

durumlar argenin akustik ile ilgili yanini 6n plana ¢ikarir.

Bu calismada Oncelikle arsenin tiim gelisim tarihi aragtirilmigtir. Miizikal
donemler i¢inde ¢algilarin gelisimiyle birlikte argenin gelisimi izlenmisgtir. Bazi onemli
arse yapimcilari ve arseleri hakkinda bilgiler verilmigtir. Daha sonra arse tiim yapisal
parcalartyla birlikte incelenmis, sesi etkileyebilen kisimlar1 aragtirilmistir. Son olarak
stiidyo ortaminda 6 arseden ses kaydi alinarak, ses performanslarina bakilmigtir.
Calindig1 ortamda canli olarak dinlendiginde tonlar arasinda ¢ok belirgin farklar
duyulmus ve icraci tarafindan deneyimlenen farkli teknik performanslart oldugu

anlagilmugtir.

Bir miizisyenin enstriiman1 ve kendisi i¢in uygun olan arseyi bulmasi, bir
luthierin ise arse alaninda saglikli calisabilmesi i¢in onun yapisini ve 6zelliklerini
anlamas1 gerekmektedir. Arsenin tarihi, teknik yapisi, enstriiman ve icraciyla olan
iligkisini anlamak ag¢isindan bu calisma ayn1 zamanda bir kaynak niteligindedir ve

ileride arse ile ilgili yapilacak bagka bir arastirma i¢in taban olusturabilir.



EKLER

EK. Sayfa
EK 1. 1650 - 1800 Yillar Arast Arsenin Geligimi............c.coooooooeroeooccceeesssecce. 45
EK 2. Ortacag Ar$e OINEKIETI ...ttt 46
EK 3. Barok Donem Arse FotoZraflart ... 47
EK 4. Klasik Donem Arse YapimcCilart ... .48
EK 5. GUnliimiiz Arge YapImMCIUArT .....c..cocvevierieriiniiniiiicnicicneenieeieeeeieeene 59

EK 6. Veri Alinan Arselerin Ses Kayitlari



55

EK 1. 1650 - 1800 Y1illart Aras1 Arsenin Geligimi

1650 Erken Barok

1720 Orta Barok

1750 Son Barok

1760-1770 Transitional

1770 Tourte Klasik

1800 Tourte Modern
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EK 2. Ortacag Arse Ornekleri

Resim 1. Bennedeto Antelami, ca.1180,
Parma  Katedrali  Vaftiz  Bolimi,

Parmaltalya.

Resim 2. Grotesque Lutrell Plaster, 1325-
1340 (Britanya Kiitiiphanesi, Add.MS
42130, fol.149). 3 telli bir rebec Ornegi.
Eski c¢aglarin tipik bir arsesi. Killar
cubugun iki ucundan baglanmis ve yayi
tutmak i¢in gubugun sonunda birakilmis bir
bos alan var. Burada dikkati ¢ceken arsenin
tutulma bicimi. Yapilan bilek hareketi
modern zamanin arse tutma stiline yakin.

Argenin  sol elde olmasi ressamin

ciziminden veya figiirden kaynakl: olabilir.
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EK 3. Barok Donem Arse Fotograflari

Resim 3. Barok keman argesi modeli, topuk fil disi, snakewood agacindan, Oberlin* model, H.F

Resim 4. Bass-viol argesi modeli, marais* model, snakewood agacindan, H.F Grabenstein yapimi.

Resim 5. Bass Viol arsesi, Barok siislemelerle sekillendirilmis kafa ve topuk modeli, abanoz ve fildisi
kullanilmig, H.F Grabenstein yapimi.

Resim 6. Baroque Double Bas arsesi, Willens model, Ak¢aagac ve ceviz kullanilmis, H.F Grabenstein
yapimi.
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EK 4. Klasik Donem Arse Yapimcilari

Resim 7. Nicolas Leonard Tourte 1755-1810

g

Resim 8. Francois Xavier Tourte 1758-1825

Resim 9. Francois Xavier Tourte 1758-1825

Resim 10. Charles Bazin 1805-1860

Resim11. Charles A Bazin 1824-1865

Y C—

Resim 12. Charles A Bazin 1824-1865




Resim13. Charles Nicolas Bazin 1824-1865

Y C—

Resim14. Francois Bazin 1907-1987

r |

Resim15. Louis Bazin 1902-1982

Resim16. Francois Lupot 1774-1837

Resim17. Etienne Pajeot 1791-1837
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Resim18. Dominique Peccatte 1830-1891

Resim19. Francois Nicolas Voirin 1833-1885

Resim 20 Eugene Sartory 1871-1946

V —

Resim21. John Dodd 1752-1839

Resim 22. John Dodd 1752-1839

Resim 23. John Dodd 1752-1839
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Resim 24. James Dodd 1778-1855
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EK 5. Giiniimiiz Arse Yapimcilari

Giinlimiizde 6zellikle Amerika, Fransa, Kanada, 1ngiltere, Italya ve Almanya
basta olmak iizere diinyanin bir ¢ok iilkesinde arse yapimui ile ugrasan luthiyeler vardir
ve say1lar1 oldukga fazladir. Bunlar arasindan en dnemlileri birer arse ornekleri ile

birlikte agagida verilmistir.

William Salchow: Salchow Fransa’da arge yapimi ve restorasyonu iizerine egitim almis
ilk Amerika’lillardan biridir. Daha sonra iilkesine dondiigiinde New York’ta kurdugu
atolyesinde c¢aligmalarina baglamistir ve 1985°ten itibaren New Hampshire
tiniversitesinde yaz okulu kapsaminda arse yapimi ve restorasyonuyla ilgili kurslar
vermistir. Bu kurslar halen William Salchow ve 6grencileri tarafindan ayni liniversitede
devam ettirilmektedir. Kurslarinda ve atolyede yaninda bir ¢ok arse yapimcisi yetismis,
Amerika’da bu meslegin gelismesine ve 6nem kazanmasina biiyiik katkis1 olmustur.

Onceleri “Rembert Wurlitzer” adli miizik atolyesinde enstrumanlarm satisindan
sorumlu iken daha sonralar1 yapimciliga yonelmis olan Salchow Simone F. Sacconi
disiplini altinda Fransa’da egitimini tamamlamistir. Ogullar1 olan Stephen ve Isaac
Salchow’da arse yapimciligina yonelerek halen New York’ta ki atolyelerinde William

Salchow ile birlikte ¢aligmalarini siirdiirmektedirler.

Resim 25. William Salchow

H.F. Grabenstein: H.F. Grabenstein New Hamshire iiniversitesinde 1982-1983 yillar1
arasinda William Salchow’un 6grencisi olmus Amerika’li arge yapimcisidir. “Tourin
Musica” adli yayl sazlar yapim atolyesinde arge yapimcisi olarak 1983-1990 yillarinda
gorev yapmis daha sonra ¢alismalarini kendi 6zel at6lyesinde siirdiirmiistiir. Ozellikle

Barok donem arselerinin yapiminda uzmanlagmis 6nemli bir yapimcidir.

Resim 26. H.F. Grabenstein
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Micheal Vann: Micheal Vann New York’ta William Salchow’un atolyesinde yetismis
Kanada’li bir arge yapimcisidir. 80 ve 88 yillar1 arasinda Salchow’un asistanligini
yapmis daha sonra Kanada’ya donerek caligmalarini Victoria sehrinde stirdiirmiistiir.
Yine aym sehirde Victorya konservatuvarinin yaz okulu kapsaminda kurslar vererek
Kanada’da arse yapimini gelistirmis ve yeni luthiyeler yetistirmistir. Ulkesinde ve
diinyada bir ¢ok uluslararasi ddiile sahip Micheal Vann’in Victoria’da yaz aylarinda
act1g1 kurslar, yalniz Kanada’dan degil diinyanin bir ¢ok tilkesinden katilimcilarla halen

devam etmektedir.

%

e —

Resim 27. Micheal Vann

Giovanni Lucchi: Lucchi ayn1 zamanda Italya’da Rossini Konservatuvari’ndan mezun
bir kontrbas sanatgisidir. Mezun olduktan sonra bir siire Isvigre ve Almanya’da gesitli
orkestralar ve gruplarda miizisyenlik yapmis daha sonra yine Almanya’da arse
yapimciligina yonelerek caligmalarina baglamustir. 1974 ‘de iilkesine donerek italyan
stilini gelistirmis ve Cremona’da arse yapim ekoliiniin kurucusu olmustur. “G. Lucchi
and Sons” adiyla markalagmistir ve Rostropovic, Natalian Gutmann, Sergej Krilov gibi
bir ¢ok iinlii miizisyen onunla ¢aligmislardir. Halen atdlyesinde ogullariyla birlikte
meslegini siidiirmektedir. Arse yapimmin Italya’da gelismesine biiyiik katkilart
olmusur. Milano’lu yapimci Cavalazzi ve Cremona’dan Emilio Slaviero, Lucchi’nin

ogrencileri olmuglardir.

(S
M——

Resim 28. Giovanni Lucchi
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Emilio Slaviero: Lucchi atolyesinde egitim almis ve Cremona’da ¢algi yapim okulunu
bitirmis Italyan arse yapimcisidir. Caligmalarini halen Cremona’da ki atolyesinde

stirdliirmekte ve ¢algi yapim okulu biinyesinde restorasyon kurslar1 vermektedir.

Resim 29. Emilio Slaviero

Peter Paul Prier: Amerika Salt Lake City’de ki arse yapim okulunun kurucusudur.
Caligmalarini Fransa ve Almanya’da tamamlayarak 1999 yilinda iilkesine donmiis ve

ayn1 y1l okul acarak yeni nesil arse yapimcilarini yetistirmistir.

[S—

Resim 30. Peter Paul Prier
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