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SANATTA YETERLiK TEZ 6zu 

SE<;iLMi~ ORKESTRA ESERLERi viYOLONSEL P ARTiLERiNiN TEKNiK 

iNCELEMESi 

C. Can Elbi 

Miizik Anasanat Dah 

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Temmuz 2008 

Dam~man: DoC;. Dr. Ozan Evrim Tunca 

Bu tez, orkestra uyesi olmak isteyen «ahcIlara, orkestra partilerini tamtmaYI, 

partilerin ve pasajlarm nasIl «ah~llmasl gerektigi hakkmda bilgi venneyi ve miizisyen 

adaylarma orkestra smavlarmda sorulabilecek esedere «all~ma teknilderi onerileri 

getirmeyi ama«lamaktadlr. Bu tezde incelenecek esederin listesi, Amerika'da, 

Avrupa'da ve Turkiye'de bir«ok orkestra smavmda en «ok sorulan zorunlu orkestra 

partileri incelenerek ve teknik yonlerin farldlhgl da goz oniinde bulundurularak 

b elid enmi~tir. 



ABSTRACT 

TECHNICAL EXAMINATION OF SELECTED ORCHESTRAL CELLO 

EXCERPTS 

C. Can Elbi 

Anadolu University, The Institute of Social Sciences, July 2008 

Supervisor: Ass. Prof. Dr. Ozan Evrim Tunca 

111 

The aims of this dissertation is to introduce orchestral excerpts to the musicians 

who will be members of the symphony orchestras and to provide guidance on how to 

practice these pieces including methods of perfonning orchestral excerpts, which are 

frequently included in excerpts lists for symphony orchestra auditions. The orchestral 

excerpts discussed in this work were compiled after a careful examination of excerpts 

lists from symphony orchestra auditions in Europe, the United States of America and 

Turkey by taking into consideration variations in the technical requirements by different 

orchestra auditions. 
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Orkestra partileri, bir yalglclllln egitiminde solo viyolonsel yapltlan kadar 

faydah, ogretici ve geli§tirici materyallerdiro Bu pmiiler, yahclYI ritim, tempo, 

entonasyon, yay teknikleri, cfunleleme gibi konularda geli§tirerek solo yah§malmo1l1da 

da kar§lla§acagl pek yok sorunUl1 yOzlimlellllesine yardllncl oluro DolaYlslyla ki§inin 

yalgl hakimiyetini ve teknik geli§imini olumlu yonde etkiler. 

Giinfunuzde orkestra giri§ S1l1aVlarl, geymi§te yapllml guoi§ s1l1avlanna gore daha 

zorla§llli§, orkestra giri§ s1l1avlar1l1a ba§vuran yahCllar1l1 aras1l1daki rekabet de, istenilen 

zorunlu eserlerin giderek daha iyi yorumlanmasl ihtiyacllli dogurmu§turo Aynca, S1l1ava 

giren adaylar1l1 saYISlllin yogahnaslyla da profesyonel muzisyen olarak bir orkestrada 

yer almak yok daha zor ve dolaYlSlyla stresli bir hal alml§tuo <;ahc1l11l1 bu s1l1avlarda 

ba§molh olabihnesi, egitim Yillar1l1dml itibaren disiplinli, diizenli ve bilinyli bir §ekilde 

istedigi pozisyonu elde edebilmek iyin gereken bilgi, beceri ve yapabilirligin 

olu§turulmaslyla mfunkUn oluro Ancak, egitim suas1l1da orkestra repertuan derslerinden 

yok solo performansa yonelik derslerin aglrhkta olmasl sebebiyle orkestra partileri, 

ogrenciler taraf1l1dan yeterince tmllllp yah§llaIllaIllaktadlr. 

Bu tez, orkestra uyesi ohnak isteyen yahCllara, orkestra partilerini taIlltmaYI, 

partilerin ve pasajlar1l1 nasll yah§llmasl gerektigi hakk1l1da bilgi venneyi ve mfuisyen 

adaylar1l1a orkestra s1l1avlannda sorulabilecek eserlere yah§ma teknikleri onerileri 

getinneyi aIllaylmnaktaduo Bu oneriler yazar1l1 bir orkestra yahClSI olarak ki§isel 

tecrubelerine dayamnaktadlr. Aynca bu yah§mada, viyolonsellerin orkestra 

partilerindeki onemi incelenip, pasaj ve partiler ayrll1tlh bir §ekilde sunulmu§tur. Bu 

tezde F ° Hoffmeister ve Schott basnn evinin yaYlnlaIllI§ oldugu opera ve konser 

literatUrUniin onemli pasajlarilln toplaIllll1dan olu§turulmu§ olan kitaplardan omekler de 

sunulmu§turo Bu tezde incelenecek eserlerin listesi, Amerika ve A vrupa'da biryok 

orkestra sll1avll1da, en yok sorulan zorunlu orkestra partileri incelenip, tablo haline 

getirilerek ekler klsmll1da sunulmu§turo Tfukiye'deki s1l1avlar hakkll1da ara§tlnna 

yapllml§ fakat pek yok Sll1av de§ifreye dayah oldugu iyin sadece zorunlu eser listeleri 

yaY1l1lm111§ olan vaklf Universitesi orkestralarl degerlendinneye katlh111§tlr. 
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Orkestralar tiirleri ne olursa olsun (senfoni, opera ya da oda orkestrasl) yeni bir 

eleman alaeaklarl zaman bir ya da birkay a~amadan olu~an bir smav yaparlar. Orkestra 

tiirlerine gare giri~ smavlarmda sorulan eserler ya da smav yantemleri biraz farkhhk 

gasterse de prensipte bir yok ayldan aymdlr. Bu yah~ma azellikle senfoni orkestralaruun 

giri~ smavlar1l1l ele almaYl amaylamaktadlr. Genelde, Amerika ve A vrupa' daki orkestra 

giri~ smavlan benzer biyimde geryekle~ir. Aday, alml~ oldugu egitirn, tavsiye 

mektuplan, diplomalar ve dereeelerine gare degerlendirilip, azgeymi~indeki teerubeleri 

goz onunde bulundurularak ba~vurdugu orkestralarm komisyonu tarafmdan giri~ 

smavma bir mektupla davet edilir. 

Genelde orkestra giri~ smavlarl uy a~amadan olu~ur. Birinei ve ikinei a~ama, 

perde arkasmda, son a~ama da perde olmadanjfuinin anlinde yalmarak geryekle~ir. 

ilk a~ama, kadanSl ile birlikte bir ballim konyerto (1. Haydn Re maj. 1. ballinl), 

ve Uy ya da dart orkestra partisinden olu~ur. Bu a~amanl11 sonunda en fazla alt! ya da on 

aday yine bir ballim konyerto (genelde A. Dvorak ya da R. Sehumaml'm 

konyertolarmdan ilk bollim) ve iki ya da Uy orkestra partisinden olu~an bir sonraki 

a~amaya kahr. Son a~amada ise Uy ya da dort adaydan Avrupa'da sadeee orkestra 

partileri, ABD'de ise konyerto piyano e~ligi ile ve orkestra partileri dinlenir. Sonunda 

jfui tarafmdan yapllan degerlendinne sonueu kazanan aday belirlenir. 

Tfukiye'de ise, Kliltiir Bakanhgl'na bagh senfoni orkestralarlmn yayh ve 

uflemeli yalgllar iyin yapllan giri~ smavlarl, 6940 saYlh Cumhurba~kanhgl Senfoni 

Orkestrasl Kanunu esas almarak, bu kurumun yanetmeligindeki V. Bolum, 92-94. 

maddeye dayandmlarak yaplhnaktadlf. 1 Buna gore giri~ smavlarl, adaylarm kendi 

seyeeegi bir etUt, sonat, konyerto ve de smav komisyonunun belirledigi bir ya da birden 

1 Cumhurba~kanhgl Senfoni Orkestrasl Y5netmeligi ekler kIsmmda bulunmaktadrr. 



3 

fazla orkestra esenmn de~ifresinden olu~maktadrr. S111aVa girecek adaylar ba~vuru 

slrasma gore numaralandmhp performanslarlm gen;:ekle~tirirler. Genelde S111av 20-40 

dakika aras111da, tek a~amah, perde arkasmda 0imaksIz111 halka aylk ve belgelenmek 

uzere video ile kaYIt alt111a al111arak yapIlrr.2 JUri iiyeleri ise, Kiiltiir ve TuriZln 

Bakanhgl'mn bu s111avlara ozel atadlgl farldl orkestralar111 degi~ik yalgl grup 

~eflerinden, konsermaysterlerden, orkestralar111 genel mtizik direktorleri ve ~eflerinden 

olu~ur. Kazanan adaylar stajyer sanatyl uyesi olarak kabul edilip, bir sene boyunca bu 

orkestrada yah~ular. Bu senenin sonunda ise, stajyerlik bitinne S111aV111a tabi tutularak, 

kazamldlgl taktirde, as Ii orkestra sanatylsl uyesi olarak kadrolar111a atamp gorevlerine 

devam ederler. 

Tfuk vakIf universitelerinin orkestralar111da ise istenilen zorunlu eserler daha yok 

A vrupa ve Amerika orkestralan s111avlanndaki programlara yakmdu. Adaylar, ba~vlllu 

dilekyesi, ozgeyrni~ ve zorunlu eserlerden olu~an bir ses yada gortinlli kaydl 

ganderdikten soma, mektupla davet edilirler. S111av a~amah olarak yapIhr solo 

repertuvardan seymeler, zorunlu orkestra partileri ve de~ifreyi iyerir. Jfui ise S111av 

yapan kurumun yalgl grup ~eflerinden, konsermaysterinden, genel mtizik direktoru ve 

~efinden olu~ur. 3 

A~agIdaki liste bu tezde teknik yanden incelemnesine karar verilen eserleri 

iyermektedir. Bu eserler Amerika Birle~ik Devletleri, Avrupa ve Tfukiye orkestralannda 

en slk sorulan zormuu eserler belirlendikten soma teknik YOluerinin farklIhgma gore 

seyilmi~ ve bir somaki bollimde incelenmi~tir. 

Beethoven 

Mendelssohn 

Verdi 

Smetana 

Bruckner 

Brahms 

Senfoni No.5 

Bir Yaz Gecesi Ruyasl, Scherzo 

Missa da Requiem, Offertorio 

SatIhm~ Ni~anh Uvertlirti 

Senfoni No.7 

Piyano Konyertosu No.2 

Senfoni No.2 

2 Cumhurba~kanhgl Senfoni Orkestrasl Smav i~leyi~i ekler kIsmmda bulumnaktadrr. 
3 Bilkent ve Ba~kent Oniversitesi gibi vaklf orkestralarmm smav listeleri ve i~leyi~i ile ilgili belgeler ekler 
kIsmmda bulumnaktadrr. 
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Orkestra partilerini 9ah~maya ba~lamadan once ve 9ah~uken, dikkat edilmesi 

gereken onemli noktalar vardu. Eseri 9ah~maya ba~lamadan once, yazlldlgl donem ve 0 

donem hakkrndaki bilgiler gozden ge9irilip, besteci hakkmda bilgi edinilmesi ve eserin 

formunun incelemnesi tavsiye edilir. Mtimklinse birka9 degi~ik orkestramn yorumundan 

dinlenihnesi mtizisyene yapltm tempolarl, karakteri ve ntianslarl hakkmda on fikir 

vermesinin yam sua, mtizikal yorumunun olu~un1Una da katn saglar. Bu arada 

dinlerken eseri partisyondan takip etmek de 90k faydahdu. Bu, 9ahclilln kendi partisi 

dl~mda, diger 9algllarm partisini de bilmesine ve de yapltm daha iyi ogrenilmesine 

yard11llCI olur. 

Orkestra partilerinde kar~lla~llan problemler bir btittin halinde degil, ayn ayn ve 

boltimlere aYlrarak 9ah~lhnahdu. Bu bak11lldan par9a, ntians, ctimleleme, ritim, 

entonasyon, artiktilasyon, vibrato ve ton boyutlarmda dti~tintilerek 9ah~llmahdu. 

Bunlar, ayn ayn irdelendikten sonra bir btittin haline getirilerek mtizigin olu~umunu 

saglar. Dikkat edilmesi gereken ba~ka bir husus da eserin 9ah~llmaya ba~lamldlgl ilk 

zamanlarda, vibrato uygulamnadan 9ah~llmasl, telmik pro blemlerin 90ztimtinde btiytik 

kolayhk saglar. Aynca bu ~ekilde yapllan 9ah~ma, entonasyon problemlerinin daha 

kolay fark edilerek, dOgIU seslerin ogrenilmesinde kolayhk saglar. 

<;ahcllara, orkestra partilerinin belli pasajlarlill 9ah~uken, metronomdan 

faydalanmalarl tavsiye edilir. AlaCI ve hlZh pasajlarl olan eserlerde, metronom 

kullamlarak 9ah~llmasl dogru bir yontemdir. <;ahcI bu yolla, tempo duygusunu daha da 

kuvvetlendirerek, istenmeyen mzlanma ve yava~lama tehlikesinden arlnml~ olur. 

Teknik problemleri olan pasajlar iki adllnda 9ah~llmahdu. ilk adlm kendi i9inde 

tige aynhr: 
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Sol el parmak numaralan kesinle~tirildikten soma pozisyonlann ve 

entonasyonun saglamla~tlfllmasl 

Entonasyona dikkat ederek vibratosuz <;ah~llmasl 

Baglarm ve yay hareketlerinin koordinasyonlarlmn ayarlanarak duzenlemnesi. 

ikinci ad1ll1da ise, eser oncelikle kendi temposunda birka<; kez <;almmahdrr. Bu 

lllzda <;ahnrrken ortaya <;lkan sorunlar belirlendikten soma yan temposunda <;ah~lhp, 

kendi temposundaki hareketlerini kullanarak el, kol ve wcut koordinasyonu 

saglanmahdlr. Ama<;, luzh <;ahmrken kullamlan hareketlerin, yava~ tempoda da 

koordine edilip, peki~tirilerek, eserin kendi temposunda kolay <;ahmlllln saglamuasldrr. 

Bu yontemin uygulanmasl, eserin daha luzh ve kolay ogrenilerek <;ahmnasmda kolayhk 

saglar. 
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iKiNci BOLUM 

SE<;iLEN ORKESTRA P ARTiLERiNiN TEKNiK YONDEN iNCELENMESi 

1. LUDWIG VAN BEETHOVEN 

1.1. Hayan 

Milzisyen bir ailenin yocugu olan Beethoven, 16 Arahk 1770'te Bonn'da dogup, 

26 Mart 1827'de Viyana'da oldii. Sekiz ya~mda keman yalmaya ba~layan Beethoven, 

on bir ya~mda milzik direktorii ve obua yahCISI Pfeiffer'dan, aym zamanda org yahClSl 

Van der Eeden'dan bir sure ders aidi. Besteci, on dort ya~mda Viyana'ya giderek, 

burada Mozart'm da takdirini kazandi. Yirmi iki ya~mdayken Haydn'la tanl~lp, Viyana' 

da kendisinden armoni dersleri aidi. Haydn'm yam Slra, Schenk, Salieri, 

Albrechtsberger, Neefe'den annoni ve kontrpuan dersleri aidi. Muzik tarihyileri ve 

ele~tinnenler, Beethoven'm ya~mmm Uy donemde incelemektedirler. 

"Ogrencilik yagl" olarak adlandmlan birinci donem, 1800'lu Yillarda sona erer. 

Bu donemde, bestecinin ldasik tarzim geli~tinneye yah~tlgl, Haydn ve Mozart'tan 

buyiik olyude etkilendigi goze yarpar. Beethoven'm bu donemde besteledigi eselerin 

llsluplarl, donemin diger bestecilerinin usluplarma benzese de, bestecinin ozgtin 

karakteri kendisini gostermektedir. Bu donem, bestecinin ikinci senfonisini besteledigi 

1801 ve 1802 yIllarmda sona erer. 

ikinci d6nem ise 1801 Yllmda ba~laYlp 1817 Yllmda biter. Bu d6nemde 

besteledigi bazl eserler, Keman ve Piyano iyin Kreutzer Sonatl, Waldstein ve 

Appassionata ba~hkh piymlo sonatlarl, Eroica senfonisi, dordtincll, be~inci, altmci 

senfoniler, Fidelio operasl, Rasoumowslci d6rtlUleri, dordtincu ve be~inci piyano 

konyertoiaridir. Beethoven bu eserleri ile Mozart ve Haydn geleneginin ldasik biyimini 

en yiiksek noktasma yiikseltmekte, onlara ba~ka bir iyerik, bir ~iir yiiku 

kazandirmaktadrr. Besteci bu donemde yazdlgl mektuplarm birinde yeni yah~malarIm, 

"taptaze bir yIk1~" olarak degerlendirir. Bu donemde yaigi ve orkestra ara~tlrmaiarimn 
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hiiyillc onem kazandlgl ve senfonilerde menuet'lerin yerini fanteziye daha yatkm daha 

dinamik bir b6liim olan scherzo 'ya blraktIgl goriiliir. 

181 l' de ba~layan son donemde Beethoven, dokuzuncu senfonisini, }'lissa 

Solemnis'i, son piyano sonatlanru ve son yayh C;algl dortliilerini bestelemi~tir. 1820 

somaSI arutsal eserler, klasik tislubun ula~tlgl smm ve kendini a~ma yolunda gosterdigi 

geli~imi yanSltlr. 1 

Beethoven'in geleneklere, ah~llml~ bic;imlere kar~l duru~unu, kendisine olan 

sonsuz gtivenini anlayabilmek ic;in, Beethoven mtiziginin, onun ki~isel davraru~lanru, 

egilimlerini, dti~tincelerini yansltan en onemli oge oldugunu unutmamak gerekir.2 

Beethoven, FraI1SIZ Devrimi ile "soyluluk" kaVraIlllrun sona erdirdigine inanan bir 

cunlhuriyetc;i ve demokrattu. Beethoven ile mtizik, soylulann eglencesi olmaktan 

<;lkmI~tU. 

1.2. Senfoni No.5, Op. 67, Do Minor 

Beethoven'm Op. 67 Do Minor 5. senfonisi'nin ilk <;ah~malan 1800'de 

ba~laml~, 1804'de tekrar gozden ge<;irilmi~ ve 1801'de tamamlamlll~tu. "Kader" adlyla 

da bilinen bu senfoni, ilk kez Viyana'da Theather an der Wien'de 22 Arahk 1808 

tarihinde yorumlaIm1l~tu. Senfoni, Allegro can brio, Andante can mota, Scherzo ve 

Allegro b6liimlerinden olu~maktadlr. 

1.2.1. ikinci Boliim, Andante con moto 

3/8'lik tartldaki la bemol major tonunda olan bu boliim, aglrca hareketli 

aI1lammda andante can mota, tath aI1laIlllnda da dolce ibaresi ile yazllml~tlr. B51tim 

fOID1al yapl olarak incelendiginde iki temamn donti~timlti olarak sunuldugu ve 

1 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi (Ankara: Muzik Ansiklopedisi Yaymlarl,1992), sf. 173. 
2 -oner Birkan, Dinleyicinin Kitabl (ikinci basnll. izmir: Yakm Kitabevi, 2006), sf. 70. 
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e;e~itlendirildigi ikili e;e~itleme (duble varyasyon) fonnunda lirik: bir eserdir. 

<;e~itlemeleri takiben uzun bir coda ile de son bulur.3 

Boliimiin giri~i, viyolonsel ve viyolanm toplam on bir ole;uden olu~an yumu~ak, 

sakin ve derin anlamh temaYI Unison olarak seslendirmesiyle ba~lar. B51iimiin bu giri~ 

temasl, daha sonra gelecek olan viyolonsel partisi pasajlarmda, degi~ik ritmik 

hareketlerle ve e;e~itlemelerle i~lenip, biti~e baglanarak son bulur. Bolum, tema, temanm 

varyasyonlarl ve sonue; ~eklinde de degerlendirilebilir. Viyolonse1 ve viyolalann 

duyurduldan bu sakinle~tirici ve teselli edici ezgiyi, tahta uflemeli e;algIlar i~ler, sonra 

da kemanlara ula~tmp sona eri~mesini saglar. Fagot ve klarinetlerin, mar~l andlran bir 

bie;imde sundugu bu tema, boliim boyunca giri~ temaslyla kan~lr. Kemanlarm da 

katll1l111ndan sonra, trompetlerle zirveye ula~lr. Beethoven, boliimiin bu temaSlmn 

pare;alanm da ustaca, ozgiirce ve fanteziyle i~leyerek renkli bir ortam yaratlr. 

<;ahcI tarafmdan bilinmesi gereken ve ozenle iizerinde durulmasl gereken 

konularm ba~mda, bolumun ritmik yapIsI, akIclhgl, dolce ve legato e;ahm karakterinin 

ortaya e;lkanlmasl ve entonasyon sorunlarldrr. 

Bu bolumiin e;ahcllar tarafmdan dogru yorumlanabihnesi ie;in bolum, ritim, 

entonasyon, nuans-ton ve muzikal anlatlln boyutlarmda ince1enrni~ ve bu boyutlar, her 

pasaj ie;in ayn ayn irde1emni~tir. 

B51iimde, viyolonsel partisine gelen ve her biri ie;in farkll e;ah~ma stratejileri 

geli~tirilmesi gereken dort ayn pasaj vardIr. Bu pasajlar a~agldaki gibi slralanabilir. 

• 1 ve 11 'inci ole;iiler araSI 

• 49 ve 60'mCI ole;uler araSI 

• 98 ve 10Tnci ole;iiler araSI 

• 114 ile 124 'iincu 5le;iiler araSI 

3 Schennan, Thomas K and Louis Biancolli, The Beethoven Companion. Double & Company. Garden 
City, New York. 1973, sf 572. 
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1.2.1.1. Vurgulama ve Ritim 

Boliimiin luZI ve karakterini ifade etmek iyin Andante can mota ba~hgl ta~lyan 

bu bolfun, 3/8 lik taIildadlr. 3/8 lik tartIlarda birinci vuru~ kuvvetli, ikinci vuru~ zaYlf, 

liyOOcli vuru~ daha zaYlftrr. DolaYlslyla birinci vuru~a gelen notalar, diger notalara gore 

daha yiiksek yalmrr. Bu da ritmik ayldan cliInleye bir karakter verir. Bu karakteri 

olu~turabilmek iyin, olyli iyerisindeki ZaInanlar gliylli ZaIllan ve zaYlf ZaIllan olarak 

dli~OOlilmeli ve olyli ba~larma gelen bu notalarm diger notalardaIl daha onemli 

oldugunun yahCI tarafmdan bilinmesi gerekir. Bu da, olyli ba~mdaki notalara daha 

yogun vibrato uygulaIlarak geryekle~tirilir. 

Birinci pasajda kar~lla~llan ritmik yapl, yogunlukla bag iyerisinde sfuegelen 

noktah onaltlhk ve otuzikiliklerden olu~ur. Ritmin dogruluguna yok dikkat etmek 

gerekir. Pasajm devaInmdaki tek ritmik fark, be~inci olyOOOO son onaltIhgmda 

gelmelctedir. Bu notanm, diger gelen onaltIhk notalardan farkllhgmm belirtilmesi ve 

one ylkmasl gerekir. 

- al'<:u 

~ekil1. L. v. Beethoven Senfoni No.5, Op. 67, Do Minor, 2. Boliim, "Andante con moto", 

1. ve 11. Ol~iiler Arasl 

ikinci pasajda kar~Ila~Ilan onaltIhk degerler, yine 3/8'lik tartuun karakteristik 

ozelligi olan, birinci vuru~larm yliksek yahnmasma dikkat edilerek yahmnah ve bu 

karakter, climlenin sonuna kadar korunmahdrr. Bu pasajdaki ikinci bir zorluk ise, ilk 

pasajdan soma onaltlhk olan ikinci pasaja gelindigi ZaIllan, luzh ba~lanla ve luzlaI11lla 

tehlikesidir. Her ne kadar blitlin ~ef1er buradaki pasajl biraz daha ylirlik almak istese 

bile, yahCI olarak iyimizden sayma yolu ile luzlamna ve luzh yalma tehlikesine dikkat 

etmek gereklidir. Aynca luzlanmaIllak iyin notalarl, blitfuI ar~e bollimlerine ayrrarak, 
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e~it ar~e luZlm kullanma yolu ile yah~mak ve yalmak gerekrnektedir. Ozellikle orkestra 

giri~ smavlannda smav jillisi, bu konuya dikkat etmektedir. Ancak bunlarl uygularken 

dolce ve legato karakteli yitililmemelidir. 

4i V 

: I J> 'P;'-f ...... 
f l' 

, ' 

.....- I 
1-

f !p lTt:NC~ 
! a.re!) 

~ekiI2. L. v. Beethoven Senfoni No.5, Op. 67, Do Minor, 2. Boliim, "Andante con moto", 49. ve 60. 

Ol~iiler AraSI 

Uyiincu pasajda da, gUylu zaman ve zaYlf zaman prensibi g5z 5niinde 

bulundumlarak diger pasajlarda oldugu gibi, birinci vuru~larm yUksek yalmmasma 

dikkat edihneli ve bu 5lyu karakteri, ctirnlenin sonuna kadar komnrnahdlr. Aynca sol el 

ruiikUlasyonuna ve de legato kru·akterini kommak iyin, tel degi~imlerinin YUlllu~akhgma 

dikkat edilmelidir. Tel degi~imleri, ritim iyerisinde bir somaki gelecek tele yakla~arak, 

kuyUk sag kol hareketleriyle yapllmahdu. 

~ekiI3. L. v. Beethoven Senfoni No.5, Op. 67, Do Minor, 2. Boliim, "Andante con moto", 98. ve 

107. Olc;iller Arasl 

D5rdiincu pasajda ise dikkat edilmesi gereken nokta, diger pasajlardan farkll 

olarak forte yazllan bu pasajl daha gill yalabilmek iyin, ar~e b5ltirnlerinin 

hesaplanrnasma ve ar~e hlzma dikkat etmektir. Alesi takdirde ortaya istenmeyen a~lfl ses 

giirliikleli Ylkar. 
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~ekil4. L. v. Beethoven Senfoni No.5, Op. 67, Do Minor, 2. Boliim, "Andante con moto", 114. ve 

124. Ollriiler Arasl 

1.2.1.2. Niians ve Ton 

Bu boliim, piano niians ve dolce karakter ile ba~laJ:. B61iimde slkc;:a kar~lla~llan 

subito forte, subito piano goze c;:arpar. Birinci, ikinci ve iic;:iincii pasajlar piano 

niiansmda ba~lamaktadu. Bu pasajlarda piano niiansl, genel olarak ar~eyi c;:evirerek, 

tu~enin iizerinde basmc;: kullanmadan, sadece teli kavrayacak kadar temas ile geni~ ar~e 

kullanarak, havah ar~e denilen piano etkisi ar~esi ile ortaya C;:lkartlhr. Sadece d6rdiincii 

pasaj forte niiansmdadll'. Bu sebeple pasaj, kol agll'hgull telin iizerine blrakarak, yaYI 

c;:evirmeden, yaym kIllarlmn hepsi tele siirtecek ~ekilde, biiyiik ar~e kullanarak 

c;:almmahdu. 

Birinci, ikinci ve iic;:iincii pasajlarda kar~lla~tlgllmz dolce karakteri, yani tath 

c;:ahm, siirekli, dunnayan ve sIk ohnayan vibratoyla, yumu~ak bir ar~e tonu kullamlarak 

gerc;:ekle~tirilir. Aynca yukanda piano b6liimiinde bahsedilen ar~e kullamm ~ekli de 

eklenerek, sag ve sol el koordinasyonu olu~turuldugunda, dolce karalcterli c;:ahm ~eldi 

gerc;:ekle~mi~ olm. D6rdiincii pasaj ise, yukanda s6z edilen karalcterin tam tersi olarak 

forte ve yumu~ak olmayan bir karalcterde kar~llmza C;:lkInaktadlr. 

$imdi de niians aC;:lSlndan her pasajl ayn ayn daha detayh olarak inceleyelim; 

Birinci pasajm 7. 6lC;:iisiinde subito forte gelip, 8. olc;:iiye diminuendo ile piano 

niiansma vanlmaktadu. 9. 6lC;:ii ise tekrar subito forte ba~laYlp subito piano ile 10. 

6lc;:iide sonlandmlmaktadu. Forte niiansmdan subito piano ya gec;:erken, subito etkisi 

yaratIlmasl ic;:in, bu iki niians arasmda c;:ok kiic;:iik bir bo~luk yapllmasl tavsiye edilebilir. 

Ozellikle bu bo~luk, forte'den soma gelen subito piano niiansl ic;:in son derece 
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6nemlidir. Subito piano, bo~luktan soma telin uzerinde kalarak kol aglrhglmn 

azaltllmasl ile yaplhr. Subito forte ise, kol aglrhgmm bir anda blfakIlmasl ve yaym, telin 

iyine girmesi ile saglamr. 4 

arco 

~ekiI5. L. v. Beethoven Senfoni No.5, Op. 67, Do Minor, 2. Boliim, "Andante con moto", 1. ve 11. 

Olc;iiler Arasl 

ikinci pasajda ise 56. 5lyuye kadar piano nuanSl surup, bu 6lyude subito forte ile 

kahcl bir forte saglamr. Aniden, 57. 6lyuye ise subito piano girilip, crescendo ile 58. 

6lyiiye forte olarak baglarm ve 59. 5lyude de subito piano uygulamp cfunle 

sonlandmhr. Bunun uygulam~l, yukarlda belirtilmi~ olunan ar~e teknikleriyle 

geryekl e~tirilir . 

Birinci ve ikinci pasajlar kar~lla~tmldlgmda ise, ikinci pasajm 56. 5lyusunde 

decrescendo olmadlgl g5ze yarpar. Bu fark belirgin bir ~ekilde ortaya 9lkmahdlf. 

Crescendo etkisi basmcl arttlfarak ve ar~eyi buytiterek gerekle~tirilirken, decrescendo 

etkisi de, tam tersi ar~enin basmclm azaltarak ve ar~eyi kuyi.ilterek uygulamnahdlr. 

v 

.r 11' cresco 
o arco 

~ekiI6. L. v. Beethoven Senfoni No.5, Op. 67, Do Minor, 2. BOliim, "Andante con moto", 49. ve 60. 

Oll;iiler Arasl 

4 Bureu Evren Tunea, "Orkestra Eserleri Viyola Partilerinin C;alI~ma Teknikleri" YaYIDlarnm~ 
Sanatta Yeterlik Tezi, (Subat, 2005), sf 12. 
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U9uncu pasaja baktIgl1lliZda ise, piano dolce karakteri tel degi~imi hareketleri ile 

canhhk kazanmaktadu. Ancak, piano nuanSll11 105. o19uye kadar koruyup aniden r;ift 

piano nuanslyla cfunlenin sonlandmlmasl gerek.mektedir. Bu arada uflemeli 9algllarda 

9alman temaYI dinlemek, bu pasajm 9alImmda kolayhk saglar. Pasaj boyunca 

kar~lla~llan tel ge9i~lerinde dikkat edilecek nokta, yaym ge9ilecek tell ere ufak 

hareketlerle yakla~llarak degi~imiyle yapllIr. Bu yolla pasaj daha da kolay 9almabilinir 

hale gelir. 

~ekiI7. L. v. Beethoven Senfoni No.5, Op. 67, Do Minor, 2. Boliim, "Andante con moto", 98. ve 

107. Ol'riiler Arasl 

Dordiincii pasaj, forte nuansmdadlr. Bu sebeple kol aglrhgll11 telin iizerine 

buakarak, ar~eyi gevirmeden, ar~enin kIllarll11n hepsi tele sfutecek ~ekilde buyiik yay 

kullanarak gergek1e~tirilip, pasaj kuvvetli bir ~ekilde sona erdirilir. 

~ekiI8. L. v. Beethoven Senfoni No.5, Op. 67, Do Minor, 2. Boliim, "Andante con moto", 114. ve 

124. Ol'riiler Arasl 

1.2.1.3. Miizikal Anlatnn 

BOltime genel olarak baklhgmda pasajlar, yumu~ak ve sakin havada, derin anlam 

ifade ederek, tath bir andante can mota temposuyla dU~UnUlmelidir. Bu sebeple eserin 
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bagh ve abCI bir ~ekilde yorumlanmasl buyiik onem ta~lr. Bunu saglamak iyin de ar~e 

prensiplerinden, ar~enin mzma ve hlzmm kullammma dikkat etmek gerekmektedir. Bu 

sayede pasaja dolce karakteri iyerisinde bir canhhk ve heyecan-hareketlilik kazandmhr. 

Nitekim hatlrlanmahdrr ki, eserin ba~hgl andante con moto olarak yazlhm~trr. 

Dolce karakteri, sfuekli, durmayan ve sIk ohnayan vibratoyla, yumu~aklIk hissi 

veren ton ile geryekle~tirilir. Aynca, yukarlda nuans ve ton boltimtinde bahsedilen aI·~e 

kullanrrn teknigi de eklenerek dolce karakterli yahm ~ekli geryekle~mi~ olur. 

2. FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY 

2.1. Hayan 

Bestecilik ve piyanistlik alanmda tin yapan Mendelssohn, 3 $ubat 1809 tarihinde 

Hamburg' da dogmu~tur. Donemin harika yocugu olarak goriilen besteci, ktiytik ya~ta 

pek yok beste yaparak kendini g5sterebilrni~tir. Mendelssohn, 1819-1829 Yillarl 

arasmda eksiksiz bir mtizik egitimi alrrken, A vrupa'da mtizik alanmda pek yok 5nemli 

geli~me ohnu~tur. Bestecinin bu geli~meleri takip edebilmesi, besteciye iyi bir alt yapl 

kazandrrml~tlr. 

Mendelssohn, Alman, ingiliz ve Rus muziklerinden etkilenmi~tir. Klasik d5nem 

bestecisi olarak g5rtilen bestecinin yapltlarmda, romantik usluba ait izler g5rtilfu. Bu 

babmdan Mendelssohn, klasik gelenekle romaIltizmi bagda~tmnaya yah~an bir besteci 

olmu~tur. 38 YII ya~anlasma ragmen pek yok eser yazml~ OlaIl Mendelssohn, 4 Kasnn 

1847 tarihinde Leipzig'de 5Imu~tfu. 

2.2. "Bir Y az Gecesi Riiyasl" Op. 61 

Mendelssolm, on yedi ya~mda ablasl FaIlllY ile birlikte, Shakespeare'in iinlii bir 

plyesl olan Bir Yaz Gecesi Ruyasl 'm okumu~ ve yok etkilendigi bu oyundan 

esinlenerek, d5rt el piyano iyin bir uverttir yazml~tlr. Besteci, op. 21 numaraslyla 
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yazdlgl bu eserin orkestrasyonunu 6 Agustos 1826 tarihinde tamamlaml~ ve eser, ertesi 

yll 29 Nisan 1827 tarihinde Stettin'de ilk defa seslendirihni~tir. Bundan 17 YII soma, 

Prusya Krah Friedrich Wilhelm' in istegi uzerine Postdam'da a<;:llacak Kralhk 

Tiyatrosu'nda oynanmasl dii~unUlen Bir Yaz Gecesi Ruyasl iyin besteci bu kez, eserin 

tiimii iyin bir orkestra suiti hazlrlaml~ ve op. 21 Uvertfu'iiniin temalarllll da kullanarak 

op. 61 numaraslyia yeniden bir sahne miizigi yazml~tlr. Eserin bugiin tamnan, 

konserlerde sunulan versiyonu, dort boliimden olu~an bir suittir.5 

Eserin boliimleri; 

Overture (Allegro di malta) 

Scherzo (Allegro vivace) 

Nocturne (Andante tranquillo) 

Intermezzo (Allegro appassionato) 

2.2.1. Scherzo 

3/8'lik tartIda, sol minor tonunda olan bu bOlum, canh bir mzhhkla anlamma 

gelen Allegro vivace temposunda, scherzo bOliim ba~hgl altmda yazllll1l~tlr.6 Boliimiin 

tUmu, sekizlik ve onaltlhk notalardan olu~maktadlr. Bu boliimde uyguianmasl gereken 

iki ayn yay teknigi olan spiccato ve sautilli yahCI tarafmdan yok iyi bir ~ekilde 

yah~lhnah ve bu tekniklere hakim olunmahdIr. Genelde, sautilli teknigi onaltlhk 

notalarda, spiccato teknigi ise sekizlik notalarda kullanllmahdlr. Bu teknikler, yaym 

ortasmda, yaym dogal zlplamasmdan yararlanIlmasl yoluyla yapIlmahdlr. Bu yay 

tekniklerinin e~it ve kontrollii olabilmesi, yaym kullamimasl gereken yer olan orta 

kIsmmda kahmnaslyia rahatya uygulamr. Aynca, 3/8'lik tartl karakterinin gerektirdigi 

giiylii ve zaYIf zaman prensiplerinin de dii~iinUlmesi gerekir. 

Aynca, boliimun piano nuansmda yazIlml~ oimasl da yaym kontrolii aylSlndan 

ayn bir zorluk olu~turmaktadlr. Ani gelen piano niianslarllll uygularken, yaym, yekme 

5 idein Ak'tiize, Miizigi Okumak (ikinci basTIn. istanbul: Pan Yaymclhk, 2004), cilt: 2, sf 1409. 
6 B6lilmiln tiimii ekler klsmmda yer almaktadrr. 
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ve itme hareketinin kontroliinii kaybetmeden yapllmasl, bu zorlugun a~llmasrnda 

6nemlidir. 

Temponun korunmasl aC;:lSlndan da biiyiik bir zorluk ic;:eren bu b6liimde, e~it yay 

uzunlugu kullanIlarak, mzlanma tehlikesi engellemni~ olunur. Ozellikle, sekizlik 

notalarda bu lllzianma tehlikesi mevcuttur. Aynca, orkestra ic;:erisinde diger c;:algIlarrn 

partilerini de dinlemek, bu problemin c;:ozlimiine yardlmcl olur.7 

3. GIUSEPPE VERDI 

3.1. Hayan 

10 Ekim 1813 tarihinde Le Roncole'de dogan italyan opera bestecisi, Giuseppe 

F ortunino Francesco Verdi, ilk mlizik derslerine on bir ya~rndayken ba~ladl, 1900 

Yllrnda Kral Umberto 'nun oldfuiilmesi uzerine yazmaya ba~ladlgl agltl bitiremeden 21 

Ocak 1901 tarihinde Milano' da 6ldii. 

Romantik italyan mlizik dramrnrn kurucusu olan Verdi, 19. yiiZYlhn lirik 

sanatulln en buyiik yaratlcllarmdandu. Verdi, eserlerinde italyan halk sanatrnm 

ezgilerini kullanml~, banda muziginden ve donemin bestecileri olan Bellini, Rossini ve 

Donizetli' den esinlemni~tir. Bic;:im aC;:lsrndan genelde Beethoven ve MoZart'l gozeterek 

onlann saglam bic;:im an1aYl~ma uyarlayan bir yonelim izlemi~tir. 8 

3.2. Missa da Requiem, No.3 

ilk kez Milano'daki San Marco Kilisesi'nde, Verdi Yonetimindeki 100 ki~ilik 

orkestra ve 120 ki~ilik koro e~liginde, 22 MaYls 1874'te seslendirilen Requiem 

dogumunu, italyan bestecisi Rossini'nin oliimUne borc;:ludur. 13 Kaslm 1868 tarihinde 

7 Bureu Evren Tunea, "Orkestra Eserleri Viyola Partilerinin <;alI~ma Teknikleri" Yaymlamm~ 
Sanatta Yeterlik Tezi, (Subat, 2005), sf. 16. 
8 Ahmet Say, Miizik Tarihi (Altmel baslln. Ankara: Muzik Ansiklopedisi Yaymlan, 2006), sf. 394. 
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Rossini'nin 6liimii iizerine Verdi, tUm italyan bestecilere <;agnda bulunmu~ ve Rossini 

adma, bestecinin dogdugu yer olan Bologna'da bir sene soma seslendirilmek iizere bir 

Requiem yazllmaS1ill istemi~tir ve son boliim olan Libera me'yi de kendisi i<;in 

dii~iimnii~tUr. Ancak, hem diger bestecilerin hem de resmi makamlann, bu projeye ilgi 

gostennemeleri iizerine Verdi, be~ sene soma 22 MaYls 1874 tarihinde, italyan yazar A. 

Manzoni'nin amsma eseri tamamlaYlp Libera me'yi son boliim olarak esere kat1m~tIT. 

Verdi, biiyiik yazann oliimiine duydugu iizlintUyii 23 MaYls 1873 tarihinde yaymclsl 

Giulio Ricordi'ye yazml~ oldugu mektubunda ~oyle ifade eder: "Eu biiyiik insanzmzzzn 

oliimiine son dereee iizgiiniim. Aneak kalbimdeki aez 0 kadar biiyiik ki, bunu 

kabullenemedigim if in yarzn Milano'daki eenaze toreninde bulunamayaeagzm. En kzsa 

zamanda yalnzz ve goriinmeden mezarznz ziyarete geleeegim ve giieiimii topladzktan 

sonra belki onun anzsznz onurlandzrmak if in bir ba$ka dii$iineemi 

gerfekle$tirebilirim. ,,9 

Bu sebeple eser, Manzoni Requiem'i olarak da amhr. 

Yedi b6liimden olu~an ve 95 dakikaYI a~an bu yapltm en uzun smen boliimii, 40 

dakikaYI a~an, ikinci b51iim Dies Irea'dlr. Belli bir tonalitesi olmayan Requiem'in, ilk 

boliimii La minor, son boliim de Do minordm. Aralarda ise tam ZIt tonlar kullamhr. 

Eserin b6liimleri; 

1. Requiem - Kyrie 

2. Dies Irea - Tuba mirum - Mors stupebit - Liber scriptus - Quid sum miser - Rex 

tremendae - Recordare - Ingemisco - Confutatis - Dies Irea - Lacrymosa 

3. Offertorio 

4. Sanctus 

5. Agnus Dei 

6. Lux Aetema 

7. Libera Me 'dir. 

9 Ulrich Lenz, Programmhefttexte ffir Veranstalter klassischer Musik. Berlin: 2008. Zeichen; 
17087 
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3.2.1. Missa da Requiem, Offertorio 

6/8'lik tartIda, la bemol major tonunda olan bu boli.im, yfuiik bir canhhkla 

anlammda, andante mosso luzmda yazllml~trr. Bu eserin yah~llmasmda dikkat edilmesi 

gereken 3 onemli no1cta bulunmaktadlr. Bu nokta1ar; 

1. Entonasyon 

2. Niians 

3. Vibrato 

3.2.2. Entonasyon 

Eser yah~llmaya ba~lanmadan once, yahClmn ilk once la bemol major gmmm ve 

m-pej1erini yah~m'ak, bu tona kendisini hazrr1mnasl tavsiye edilebilir. Aynca genel 

olarak iki ayn bo1fun olm'ak dii~furiilmesi gereken bu viyolonsel grup solosu, notaya 

baklldlgmda, iiylii ve dort1ii arahklann olu~turdugu bir yfuiiyii~ten (Birinci yevirim­

Arpej) meydana ge1mektedir. Dort1ii arahklarm pozisyon degi~imi iiylii m'ahga gore 

daha biiyiik oldugundan, temiz ya1abi1mek iyin pozisyon degi~irn lUZl fazla olmamahdrr. 

Yukarlda yazIm~ oldugumuz gam yah~ma1an, bu pasajlarl temiz yalabilmek iyin dogru 

bir yah~ma yontemidir. Aynca sol e1e ogretme amacly1a yah~rrken, hafif glissando ile 

pozisyonu degi~timlek, elin, nerede ve hmlgi notada dunnasl gerektigini kolayca 

ogremnesini sag1m·. 

3.2.3. Niians 

Bu solo, biitiin olarak ince1endiginde, niians karakterinin piano oldugu gOrii1fu. Bu 

nedenle notada yazml crescendo ve decrescendo'lann, piano niianSl iyerisindeki ini~­

ylkI~lar olarak dii~iiniiliip yapllmasl gereklidir. Forte, sadece 24. 6lyiiden itibaren 

crescendo i1e ba~layarak, 26. olyiide ge1ip, biiyiik bir decrescendo ile iiy piano niiansma 

dii~mektedir. DolaYlSly1a, bu grup solosunda, tek bir yerde ge1en forte 'nin, sadece bu 

pasajda duyuru1masma dikkat edilmelidir. Eserin viyolonse1 grup solosu, niians 

y6niinden, 2 b6liim halinde incelenmelidir; 



19 

Birinci bolum, 1. ve 13. olyUler arasldrr ve bu hafif gfulillcteki arpej yiiruyii~leri, 

duru bir bi<;imde ifade edilmelidir. Bu sesi elde edebilmek iyin yay, tu~enin lizerinde, 

iye dogru yevrilerek ve az bir basmyla, milinklin oldugu kadar geni~ kullamlmahdrr. 

Giuseppe Verdi 

~ekiI9. G. Verdi "Missa da Requiem" Nr. 3, Offertorio, "Andante mosso", 1. ve 13. Ol~iiler Arasl 

ikinci bolfun, 14. ve 35. olyUler arasldlr ve notada belirtildigi gibi, daha ezgisel 

ve tath bir ifadeyle, ~arkI soyler gibi dorder ol<;Uliik gruplamamn yam Slra her gruplama 

bir oncekinden daha belirgin bir gfulillcte yahmnahdrr. Aynca 18. ol<;ude gelen un poco 

marcato ve de 22. 6lyude yazan piu marcato uygulamp, tekrar 28. olyude Uy piano 

nuansma doniilmelidir. 30. ol<;uden itibaren, dortliik notalarm lizerinde gelen <;arpmalar, 

belirgin bir biyimde one ylkarllarak seslendirilmelidir. 

dcJce = 

canti/bile 

~ekill0. G.Verdi "Missa da Requiem" Nr. 3, Offertorio, "Andante mosso", 14. ve 35. Oll;iiler Arasl 
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3.2.4. Vibrato 

Bu boliimde vibrato'nun kullanum, ozen ve titizlik gosterilmesi gereken bir 

husustur. Vibrato'nun hiiylik ve geni~ yapllmasl sesin, yogun bir ~ekilde titre~ip, 

dalgalanmasma neden olacagmdan ufak ve orta slkhkta, sinirli olmayan bir vibrato'nun 

uygulanmasl gereklidir. Bu hususlara dikkat edilmemesi, viyolonsel grup solosunun ses 

yaplsllll etkiler ve sesin istenmeyen bir ~ekilde kohl <;:IkIp, netliginin bozulmasma neden 

olur. 

Ba~lang19tan itibaren ikinci cl.imleye kadar olan glTl§ pasajmda, yukarlda 

belirttilen vibrato kullamml uygulanmahdlr. Ancak, 14. ol<;iiden itibaren gelen dolce 

cantabile ifadesini anlamlanduabilmek i<;in IllZh olmayan, dalm geni~ bir vibrato 

kullanum tavsiye edilir. 

4. BEDRICH SMETANA 

4.1. Hayan 

2 Mart 1824 tarihirIde Letimischl' de diinyaya gel en besteci, <:;ek ulusal bestecilik 

akInllnm kurucusu ve onciisiidiir. 

Besteci, <:;ek ulusunun kIpudam~1llln bir simgesi olmu~, Bohemya halk 

oykiilerinden yararlanarak eserler yaratml~ ve yaratma siirecinde, se<;tigi her miizik 

tiiriinde degerli bir ulusal repertuvar yaratmaYl ba~anm~tu. Smetana, bir yandan ulusal 

akIma onciiliik ederken, ote yandan ozellikle Lizst ve Wagner'in miizigine yakInhk 

gosterdigi i<;in kInanml~tlr. Besteci, eserlerinde Wagner ve Liszt'ten etkilenmi~ olsa da, 

italyan ve Alman operasmm ilerici paralelinde ulusal bir opera hareketi yarattlgl goz 

ardl edilemez. 1O 

Smetana, iiretken bir besteci olarak, <;ok saYlda opera, orkestra, koro ve oda 

miizigi eserleri yazml~tlr. Smetana operalarl ve senfonik ~iirleri ile iilkesinin 

10 Ahmet Say, Miizik Tarihi (Altmcl baslln. Ankara: MUzik Ansiklopedisi Yaymlarl, 2006), sf. 442-443. 
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efsanelerini, tarihini, kahramanlanlll orijinal bir miizik tarzl ile anlat1TI1~ ve Ulkesinde 

ulusal kahraman olmu~tur. Operalan i<;inde "Satlhm~ Ni~anll" bir ba~yaplt olarak kabul 

edilir. En <;ok bilinen ve sevilen eseri ise Bohemya'daki bir nehrin kaynagmda, 

dogu~undan denize dokiilene kadar ki oykiisunii anlattlgl senfonik ~iiri Moldau'dur. 

Smetana, Antonin Dvorak ve Leos Janacek gibi somaki ku~ak <;ek bestecileri 

i<;in de ilham kaynagl olmu~tur. Ulusal <;ek miizigini yaratmada ba~anh oldugu kadar, 

uluslararasl ba~arllar da elde eden besteci, 12 MaYls 1884'te hayat1111 kaybetmi~tir. 

4.2. "SatIbm~ Ni~anb Uvertiirii", Vivacissimo 

Eser, ilk kez bestecinin yonetiminde 30 MaYls 1866'da Prag'da salmelenmi~tir. 

Karel Sabina'llln librettosu uzerine yazllan bu komik operanm orkestrasyonu, 15 Mali 

1866'da bitmi~ olmasma ragmen pek <;ok kez diizeltilmi~ ve son halini 25 Ekim 1870 

Yllmdaki 30. temsilinde al1TI1~t1r. Besteci, bu operada Bohemya hallulll11 eglenceli 

ya~armlll ve a~klarllll dile getinni~tir. 

Smetana'111l1 en ba~arlh eseri olarak kabul edilen bu operada, besteci, yurdunun 

folldorundan ustahkla yararlalllm~ ve kendinden soma gelen pek <;ok besteciyi 

etkilemi~tir . 

212 'lik sebare tartlda, fa major tonunda olan bu boltim <;ok Canll anlammda 

vivacissimo ibaresi ile yazlhm~tlr. Bu eserin giri~i, fortissimo nuansmda, tUm yayhlarm 

IDuson olarak seslendirdigi, bagh yay i<;erisindeki do notasl uzerine sfuegelen aksanlarla 

ba~lar. 5. ol<;uden itibaren de, notada yazan non legato karakteriyle, bir 6nceki yay 

~eklinin tam tersi olan, ayn sekizlik notalarla devam eder. 5, 7, 9, 10, 11 ve 14. 

61<;Ulerde gelen sf (sforzato) vurgularmm ozenle yapllmasl gereIanektedir. Dikkat 

edildiginde, bu Ol<;Ulerin farkll zamanlarmda gelen sforzato 1ar, her ne kadar <;ahclYl 

~a~lliacak derecede zor olsa da, i<;ten, ol<;uye iki sayma yontemiyle kolayhkla yaplhr. 
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Ouvertiire 

~ekilll. B. Smetana "SatdmI~ Ni~anh Uvertiirii", Vivacissimo, 1. ve 14. Ol~iiler ArasI 

Uvertiir biitlin olarak incelendiginde, yahcmm dikkat etmesi gereken 

hususlardan biri, sfuekli akan bu sekizlik notalara ragmen, bsa ama e~it miktarda yay 

uzunlugu kullanarak, temponun lllziandmimamasldlr. Diger bir husus da, yaym, telin 

iizerinde, kendi iyerisinde zlplamasl yoluyla yalmmaSl ve pasajm spiccato olmamasma 

dikkat edihnesidir. Fiig yapls1111 anduan bu bOliim, 4 numarada, viyolonsellerin 

fortissimo ile katIhmmdan soma, 5 numaradan itibaren sforzato'nun hemen ardmdan 

subito piano 'ya dii~iilerek, 9 numaraya kadar motorik bir yapl iyerisinde, genel olarak 

piano niiansmda devam eder. C'den be~ olyii soma da yift piano 'ya dii~erek, 9 

numaradan itibaren de poco a poco crescendo ibaresiyle, sesin git gide gfule~mesiyle 

ikinci temaya baglarur. Bu crescendo'lar, yaym uzunlugu biiyiitiilerek 

geryekle~tirilmelidir. Bu motorik yapldaki sfuekliligin aksamamasl, yaym, tel 

degi~imlerinde bir somaki tele yalda~tmlmaslyla saglarur. 
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Viyolonsellerin uC;iincu giri~i, sekiz 51c;u boyunca aym notal arm tekrarmdan 

soma, d6rder 61C;iiliik gruplama ile C;ift piano ba~lar ve her d6rt 61c;ude bir nuansm 

kademe kademe arttmlmaslylafortissimo nuansmda temaya baglanarak c;almrr. 

iIt n. -. : 
12.S 

, 

1,2 fjj? "1 ,~,,~­
r IcwrtfE:F r r I dr~r I t r :-Rd 

1 'I -::::;7 .:~ ffl tr ·if 

~ekil13. B. Smetana "SatIhDl~ Ni~anh Uvertiirii", Vivacissimo, 120. ve 145. OI~ii1er Arasl 

5. ANTON BRUCKNER 

5.1. Hayan 

4 Eyliil 1824 tarihinde muzisyen bir ailenin c;ocugu olarak Ansfelden 

kasabasmda diinyaya gelen Bruckner, Avusturya'mn 19. yUzyIlda yeti~tirdigi en 6nemli 

orgcu ve bestecilerindendir. 

Bruckner, "Wagner'ci" ohnakla 6viinen, ama kendine 6zgii bir miizik diE 

yaratabilen, aynntIcI, titiz, sakin, diinyadaki geli~melerle ilgilenmeyen, mistik bir 
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bestecidir. 19. yiizYllm dinci sesilyanist akllnmm etkisindedir. Avusturya Katolik 

Kilisesi'nin sozclislidiir. Bununla birlikte dinsel mlizigi, <;aglmn otesine ta~llnayl gorev 

bilmi~ ve ba~anh olmu~tur. Sanat<;l kimligini belirleyen bu yonleriyle Bruckner, 

somalan Hitler'in favori bestecilerinden olmasma kar~m, doneminin "ger<;ek 

Hristiyam" du. Yapltlarmda insan sevgisini, i<; mutlulugu ve dogal olam anlatmak 

istemi~tir. Anlatmll uzundur, fazla anlatmaYl sever; ancak bagll'gan degil, sakindir. 

Ayrmtllar i<;inde bogulmaYI goze ahr ama "huzursuzluk" verecek bir anlatlmdan da 

ka<;mrr.ll 

Bruckner, 11 Ekim 1896 glinli Viyana'da Olmli~ ve mlizige yoneldigi St. Florian 

Kasabasm' da gomlilmli~tfu. 

5.2. Senfoni No 7, Mi Major 

Bruckner, Mi Major 7. senfonisini 1881 Ylhmn gliz aylarmda yazmaya ba~laml~, 

1883 YIh Eyllil aymda St. Florian'da tamamlalm~tu. Besteci bu senfonisini Bavyera 

Krah 2. Ludwig'e adallli~ olmasma kar~m, aslmda besteci, Richard Wagner'e olan 

bliyUk hayranllglll1 da bu eserinde gostenni~tir. Aynca bu senfonide, Wagner mlizigine 

ozgli, hayranhk uYalldmCl tlmlarl olan "tuba"larl da ilk olarak kullanml~tlr.12 

Wagner, 1882 Yllmda Bruckner' e olan sayglSlm ~oyle dile getirir; "Beethoven ile 

boy olt;ii.$ebilecek bir tek besteci tanzyorum, 0 da Bruclo7er 'dir." Besteci, 14 Subat 1883 

tarihinde, Adagio ba~hkh 2. bollimli yazmasl sirasmda Wagner'in ollim haberiyle 

derinden etkilemni~ ve bu lizlintliyle bollimlin coda'sim "eleiac coda" olarak 

yaZ1m~tu. 13 

Eser ilk kez, 30 Arahk 1884 glinli Leipzig Opera Salonunda, Arthur Nikish'in 

yonetimiyle, 60 ya~mdaki besteciye gecikmi~ bir zafer mutlulugu ya~atml~ oimaslyia da 

11 Ahmet Say, Miizik Tarihi (Altmcl basnn. Ankara: Muzik Ansiklopedisi Yaymlarl, 2006) sf. 409. 
12 Vner Birkan, Dinleyicinin Kitabl (ikinci basnn. bnir: Yakm Kitabevi, 2006), sf. 149. 
13 Sadie, Stanley. The Grove Dictionary of Music and Musicians. Macmillan Publishers Limited, 
Londra, 1980. Cilt: 3 sf 358. 
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bilinir. Eser, Allegro Moderato, Adagio, Scherzo Vivace, Finale b61iimlerinden 

olu~mak:tadrr. 

5.2.1. Birinci Boliim, Allegro Moderato 

2/2'lik: tartlda, mi major tonunda olan bu bolfun allegro moderato ba~hglm ta~lr. 

Senfoni, yayh c;:algllarm tremololarl onunde, viyolonsellerin ve komonun bir arada 

sunduklarl mi notasmdan ba~layan, iki oktavhk arpejden olu~an, yumu~ak, 9 olc;:u 

boyunca siiren sakin karakterdeki bir giri~ temasl ile aC;:lhr. Solonun devanu ise, on iki 

6lc;:ii siliiip temamn 24. olc;:ude kemanlara ve nefeslilere brrakIhnaslyla son bulur. Bu 

temaYl, once uflemelilerden, soma da viyolalar ve viyolonsellerden duyulan ikinci bir 

motif izler. Bu motifi olu~turan ana du~OOce dalm soma senfoninin ikinci ve son 

b61funlerinde de duyulacaktrr. KIsa bir gec;:i~in ardmdan ana tema bir kez dalm i~itilir. 

Boltimun ikinci temaSlm once obua, soma da klarinetler sunar. Uc;:OOcu tema, yayh 

c;:algllann kisa, Canll, ritmik bir motifi ile tamtlhr. BolfunOO geli~irn kesiminde once ana 

tema, c;:e~itli kontrpuan yaplsl ve tonalite degi~meleriyle i~lenir. Yine ana tema tizerine 

kurulu, elli bir olc;:tiliik uzun koda, mi major akorunun parlak, org benzeri sunu~uyla 

biter. 14 

Oncelikle bilirunesi gereken, bUMl solonun 21 olc;:uden olu~tugudur. Viyolonsel 

giri~ solosu, c;:ahcllar tarafmdan sakin ve dengeli bir yay kontrolti ile ve c;:ok sIk ohnayan 

ufak vibrato kullamml eklenerek c;:almmahdrr. Aynca, c;:ok kuvvetli olmayan bir ton elde 

ederek 12. olc;:OOiin ba~ma kadar akIclhgl bozuhnadan gelinmelidir. Bu arada 6. 6lc;:iiniin 

uc;:OOcii vuru~unda ba~layan ve 9. olc;:OOOO ba~ma kadar suren crescendo, decrescendo ve 

mezzo piano nuans karakteri bozulmadan belirgin bir ~ekilde duyurulmahdlr. 12. olc;:ude 

ba~laYlp degi~ik bir ezgi yaplsmda kar~lmlza gelen solonun devarrn, iki~er olc;:tiliik 

gruplar halinde, notada beliliildigi gibi gitgide artan yiikseli~ anlamma gelen poco e 

poco crescendo ile yapllmahdrr. 15 

14 Vner Birkan, Dinleyicinin Kitabl (ikinci basnn. izrnir: Yakm Kitabevi, 2006), sf 149-150. 
15 Belirtilen bu pasaj $ekil 15'de bulunmal1:adrr. 
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B 
poco E-Poco cresc. 

1jIeki114. A. Bruckner Senfoni No.7, Mi Major, 1. Boliim "Allegro moderato", 12. ve 16. 

Oh;ii1er Arasl 

12. ol<;:udeki giri~, kii<;:lik yayla ba~laYlp crescendo ile orantIh bir ~ekilde yaym 

buyfunesi ile 16. ol<;:ude yazan, tutarak anlammdaki gezogen ibaresi ile de en yiiksek 

noktaya gelmelidir. Bu cUmle, 19. ol<;:uden itibaren ba~layan diminuendo ile giderek 

sakinle~erek, 20. ol<;:ude eksik ol<;:uyle ba~layan bitiri~ climlesi ile sana ermelidir. Bu u<;: 

ol<;:ude gelen bitiri~ cUmlesini, re telinde <;:almak tavsiye edilir. 
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Amon Bruckner 

dim. 

/~CJJ 

1$ekil15. A. Bruckner Senfoni No.7, Mi Major, 1. Boliim "Allegro moderato" 

Bu temada yay kullamml btitiin bu viyolonsel solosu boyunca telden aynlmadan 

kol agrrhgl ile tele yapl~lk bir ~ekilde, ar~eyi htiytilterek ve kti<;ulterek uygulanmahdrr. 

Kti<;tik miktardaki vibrato'nun katlhml ile de bu yogunluk, viyolonsel solosunun 

giri~inden biti~ine kadar korunmahdlr. 

6. JOHANNES BRAHMS 

6.1. HayatJ. 

Brahms, 7 MaYls 1833 tarihinde Hamburg'da dogmu~tur. Brahms, kendi <;agma 

kadar geli~en mtizigi sentezlemi~, Idasik ve romantik mtizik akunlanm yapltlarmda 

kayna~tl11m~trr . 
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Besteci, hayatl boyunca ye~itli orkestralarda ~eflik yapma ve kendi eserlerini 

yonetme flrsatl bulurken, Cambridge ve Breslau Universitelerinden doktorluk unvanma, 

Prusya'dan da Pour Ie merite ni~amna layIk gortiliir. 3 Nisan 1897' de olen Brahms, 19. 

yiiZYll sonlanndaki biryok besteci gibi miiziginde, anlat1l11 zenginligine onem vermi~tir. 

Aynca 0 donemde yok yaygm olmamasma kar~m eserlerinde kontrpuan kullandlgl 

gortiliil". Brahms, her zaman saglam ve sade bir biyim pe~inde ko~mu~; bu yiizden 

Berlioz'lann, Wagner'lerin panltlh, gosteri~li ya~anl1ndan her zaman uzak kahm~tlr.16 

Bralllns'm l"Omantik mlizik yakla~u111, duyarh miizik anlatu111111 derinle~til1nek 

iyin yarattlgl genel atmosferden pek oteye gitmemi~tir. Romantik ifadeyi daima denetim 

altmda tutmu~, duygusalhk gosterilerine yaklnllk gostel1nemi~tir. Duygularull abartlyla 

belirtmek yerine, buruk bir aglrba~lIhlda kendi iy diinyasma yekilIlleyi yeglemi~tir. 

Johrullles Brahms, orkestra, oda mUzigi, ses miizigi ve piyrulO eserlerinin biiyiUc ustasl 

olru·ak miizik tarihindeki yerini alml~tH.17 

6.2. Piyano Kon~ertosu No.2, Op. 83, Si bemol Major 

Braluns, Si bemol Major Op. 83 2. Piyano KOnyeliosunu 1881 Ylhnda yazmaya 

ba~lrum~ ve aym Yllm telmnuz aymda bitil111i~tiI. Besteci, bu kOnyelioyu Hamburg'daki 

piyano ogretmeni Eduard Mru"Xsen'e ithaf etmi~tiI. Konyerto ilk kez 9 Kasun 1881 

Yllmda Budape~te'de Alexan Erkel yonetimindeki bir orkestra e~liginde seslendirilmi~ 

ve piyano partisi Braluns tarafmdrul yalUlll11~tlI. Eser konyerto degil, piyrulonUll zorunlu 

(obligato) olarak katlldlgl bir senfoni niteligindedirY Konyerto Allegro non tJ·oppo, 

Allegro appassionato, Andante ve Allegretto grazioso bolUmlerinden olu~malctadlr. 

6.2.1. U~iincii Boliim, Andante -Tempo I - Piu Adagio 

6/4'UUc tartlda si bemolmajor tonUllda olan bu bolUm, yfuUk anlammda andante, 

doklmakh ruuammda da espressivo ibaresi ile yazlh111~tlr. Bu bolfun, Brallll1s'm en 

seykin, en giizel i~lelll11i~ yapltlru·l arasmda yer alII. Boliim, solo viyolonselin son derece 

16 trner Birkan, Dinleyicinin Kitabl (ikinci baSlln. izmir: Yakm Kitabevi, 2006), sf. 120. 
17 Ahmet Say, Muzik Ansildopedisi (Birinci basnTI. Ankara:MUzik Ansiklopedisi Yaymlan, 2005) cilt: 1, 

sf.25J. 
18 irkin Aktiize, Miizigi Okumak (ikinci basnn. istanbul: Pan YaymcllIk, 2004), cilt: 1, sf. 443. 
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glizel ve asil duyulan bu temaSl ile ba~lar. ikinei ve uyuneu viyolonseller, birinei 

viyolonsele e~lik eder. Viyolonselin giri~ temaSl dokuz 5lyu boyunea sfuup, bu 5lyude 

melodiyi keman1ara buaklr. 13. 51<;uden itibaren viyolonsel solosu, obuamn e~ligiyle ve 

kar~lhkh diyaloglanyla 26. 51<;ude son bulur. B5liimun temasl, 71. 51<;ude, fa diyez 

maj5r tonunda teb-ar viyolonsel solosu olarak duyulup, 76. 5l<;ude piyanonun ve daha 

soma obuanm katlllllllyla, teb-ar si bemolmaj5r tonuna d5nUlerek devam eder. B5lum, 

94. 51<;ude aglrea anlammda piu adagio hlzma du~er ve piyanonun kadansma 

baglanarak viyolonselin katlhmlyla da son bulur. Brahms, sonradan bu temaYl, "immer 

Leiser" ba~hkh ~ark1smda da kllllamlll~tlr. 

Bu b5lfunde dikkat edilmesi gereken, esspressivo ve bagh anlamma gelen legato 

<;ahm karakterinin Oliaya <;1k:anlmasldu. Bu da, yaym ortasmdan itibaren, yaYl somma 

kadar kullanarak ve de sekizlik gelen notalarda, daha buyuk ar~e kullamlmaslyla 

ger<;ekle~tirilir. Uzun efunlelerin kesintisiz olabilmesi i<;in yay degi~im1erini belli 

etmemek (legato), kol aglrhgllll telin fizeril1e <;ok fazla aktarmadan, teli kavrayaeak 

kadar temas saglayarak <;almak gerekir. Aynea <;ok yogun olmayan geni~ vibratonun 

kat1lmll ile de, Brahms'mmuzikal yorumunun ineeliklerinden biri <;ah~a eklenir. 

Andante 111zmda olan bu b5lfunde, ritim a<;lsmdan dikkat edilmesi gereken en 

5nemli nokta ise, sekizlik notal arm klsa <;al111l11amasldlr. Bu baknndan sekizlik notal arm 

daha buyUk ar~e kullamlarak ve <;ahell1ln i<;inden sekizlik saymasl yoluyla 

yorumlanmasl gerekmektedir. 
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~ekil16. J. Brahms Piyano Kon~ertosu, No.2, Op. 83,3. Boliim, 1. ve 9. Ol~iiler Arasl 

Aynca piano ve dolce ibaresi ile fa diyez major to nunda kar~l1TI1Za 91kan 71. 

o19U, entonasyon a91Sl11dan onemli bir pasajdlr. Bu pasajl11 tiz 9a1l11mamaSl son derece 

onemlidir. Pasajl11 piano'yla ba~lanlasl sebebiyle de ufak vibrato yapllmahdlr. 

® :Lf..~~po I ,~ It.. I~ .. 

Vcell.I Solo rm ~ ~ 

v 1'( to lOll 
V cell. II. III p?jv . ~-

" p 

~ekil17. J. Brahms Piyano Kon~ertosu, No.2, Op. 83,3. Boliim, 71. ve 78. Ol~iiler Arasl 
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6.3. Senfoni No.2, Op. 73, Re Major 

Brahms, Op. 73 Re Major 2. Senfonisi'ni, 1. senfonisinden bir Yll soma 1877'de 

Avusturya Alp'lerine yaptlgl bir gezi srrasmda yazml§trr. Eseri ilk kez 30 Arahk 

1877'de Hans Richter yonetimindeki Viyana Filarmoni orkestrasl seslendimu§tir. 

Brahms, 22 Kaslm1877 tarihlnde Simrock yaym evine yazml§ oldugu mektubunda eseri 

§oyle ifade eder: "Yeni senfoni dayanzlmasz giir; melankolik bir yapzt. Eu giine kadar hir; 

bu kadar aczklz, hiiziinlii aym zamanda ho~ bir eser yazmamz~tzm" /9 Senfoni, Allegro 

non tJ'oppo, Adagio non troppo, Allegretto grazioso-quasi Andantino ve Allegro con 

spirito boliimlerinden olu§maktadrr. 

6.3.1. ikinci Boliim, Adagio non troppo 

4/4'lillc tartlda si major tonunda olan bu boliim, <;:ok agrr ohnayan anlammda 

adagio non troppo, az gu<;:lii anlammda poco forte nuansmda, dokunakh anlammda da 

esspressivo ibaresi ile yazlhm§trr. Boliimiin temasml sunan viyolonsel solosu, eksik 

ol<;:u giri§li, major tona kar§m huziinlu ve i<;:tenlikli ba§laYlp on iki ol<;:u soma 

kemanlann girmesiyle son bulur. 

Bu temada <;:ahclilln dikkat etmesi gereken husus ciimlelemelerdir. ilk cumle 

kuvvetli ve dokunakh ba§laYlp ikinci ol<;:uniin dordiincu vuru§unda son bulur. Dort ol<;:u 

soma da piano nuanslyla sonlandmlmahdrr. Takibinde gelen sekizlik notalardan olu§an 

yiiruyii§, 8. 6l<;:iiniin 2. vuru§undan itibaren buyillc bir crescendo ile 12. 61<;:ude solonun 

kalm seslere ge<;:mesiyle, diminuendo ve devammda piano nuansma du§erek 16. ol<;:ude 

son bulur. 

19 Christine Mitlehner, Programmhefttexte fUr Veranstalter klassischer Musik. Berlin: 2008. Zeichen; 
5981. 



16 

2.Satz 
1 

, 
! j 

\ / 

;:.~, 

. , 
poco f p 

~ekil18. J. Brahms Senfoni No.2, Op. 73, Re Major, 2. Bolum, "Adagio non troppo" 
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Bu ona1tl ol<;u smen viyolonsel solosu, <;ahmrken ti<; ayn efunleymi!? gibi 

dti!?ootilmelidir; 

Birinei efunleye ba!?larken, oneeden vibrato uygulanarak notanm giizel 

duyulmasl i<;in sol el hazlf olmah, tUm yay kullanmak ko!?uluyla yaym ueundan 

ba~lamp, tele basm<; vererek ikinei vuru!?taki re diyez notasma geli111neli, noktah 

sekizlik ve ona1tlhk notalar tam zamamnda, sayarak <;almmah ve dordOOeu VUfU!?a 

gelinip onetil cfunle tamamlanmahdlr. Ardmdan gelen, soneul efunle ise buytik bir 

<;6ziilfunle diminuendo uygulanarak sonu<;landmlmahdlr. 

ikinci ctimleyi inceleyecek olursak 2. 01<;0000 dordOOeti vuru~undaki eksik 

Ol<;uyle ba~layan si notasl, bir oneeki sonu<;landmh111~ olunan si notasl ile aym ses 

ytikseldiginde ba!?laYlp, hafif ar~e ve illzlyla aksan yapmadan 3. 01<;0000 1. vuru~una, 

yani Ol<;u ba!?llla geli11111elidir. Bu ol<;tideki sekizliklerin noktah, ar!?enin durdurularak 

<;al1l1masl gereldidir. 4. Ol<;uye ba~larken de oneeki noktalann tam tersi karakterde olan 

bagh ar!?e uygulanarak hafif bir ses ytikseli!?i ile legato yal1l1arak 4. olylinun 3. 

vlUu~undaki mi notaS1l1a gelimllelidir. 
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3.0Iyu; 
Sekizlik N otalar: 

NOKTALI 

4.0Iyu; 
Sekizlik N otalar: 

BAGLI AR$E iLE 

c f 

~ekiI19. J. Brahms Senfoni No.2, Op. 73, Re Major, 2. Boliim, "Adagio non troppo", 3. ve 4. 

Oll;iiler Arasl 

Notada yazan bu olyudeki crescendo 'yu, ~arkI soyler gibi uygulayarak ikinci 

vuru~ta gelen si notasll11 anlamh bir vibrato'yla duyurup uyuncu vunl~taki llli 

notasmdan itibaren decrescendo yaplhp 6. Olyunun ikinci vmu~una geliImlelidir. 

UyUncu cUnlleyi ba~latan 6. olyuden itibaren gelen sekizlik notalarl legato ve 

iki~erli gruplar halinde du~fuunek gerekir. 

~ekiI20. J. Brahms Senfoni No.2, Op. 73, Re Major, 2. BOIiim, "Adagio non troppo", 6. ve 8. 

Oll;ii1er Arasl 

Ardmdan, 8. olyuden itibaren gelen crescendo, 10. olyuden itibaren forte 

nuansma ula~mah ve bu nuans, 13. OlyUnUn dordUncu vuru~una kadar sfumelidir. Bu 

sebeple, ciimle boyunca rum yay kullanIlllma dikkat edilmeli ve kullamlacak ar~e 

boliimlerinin yerleri iyi belirlenmelidir.2o 

20 Belirtilen bu pasaj $ekil18'de bulumnaktadrr. 
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12. ol<;iinlin 4. vuru~unda forte niianslyla ba~layan bitiri~ eilinlesi, tam yay 

kullamlarak 14. ol<;Unilil son iki dortliik notasmda yapIlaeak olan diminuendo ile 15. 

ol<;iiye piano niiansma dii~iilerek <;almmasma dikkat edilmelidir.21 

7. PiYOTR iL Yi<; <;AYKOVSKi 

7.1. Hayan 

Ge<; romantik stilde Rus ekolUniin yetenekli besteeilerinden biri olan Caykovski 

1840 Yllmda Votkinsk'te dogmu~tur. Rus be~leri diye bilinen grup ile aym zaman dilimi 

i<;inde ya~ayan besteci, hemen hemen biiMl miizik rnrleri iizerinde eserler venni~tir. 

Son senfonisinden 9 gUn soma, 1893 yllmda olen Caykovski, Rusya'mn 

yeti~tirdigi en onemli besteeilerden bir tanesidir. 

Caykovski, Rus miiziginde, Bah etkisini Dogu renkleriyle olaganiislli zerafet ve 

ineelikle harmanlarm~ se<;kin bir temsileidir. Orkestra yapltlarmdaki parlak bulu~larl, 

derin ve i<;li bir ruhun yankISI olan melodileri, ona sanat tarihinde ozel bir yer 

saglmm~hr. Aynea, ya~mmndaki yogun duygularlm da yapltlarma <;arplel bir bi<;imde 

aktanm~ olan Caykovski, operalarlyla, rommltik salme miizigine e~siz yapltlar 

kazandmm~, bale siiitleri ile de yurdunun bale geleneklerini gii<;lendinni~tir. 

7.2. Senfoni No.6 Patetik, Ope 74, Si Minor 

Caykovski'nin son senfonisi olan Si Minor 6. senfoni Patetik, 16 Subat 1893 

tm"ihinde yazllmaya ba~lamm~, 31 Agustos 1893 tarihinde de tmnarnlamm~tlf. Eser, ilk 

kez 16 Ekim 1893 tarihinde St. Petersburg'da besteeinin kendi yonetimindeki orkestra 

ile seslendirilmi~tir. Caykovski, yazdlgl bir mektubunda, bu senfoniyi yazarken 

duygularmdan ve ya~adIklanndan esinlendigini soylemi~ ve eserde bir<;ok yeniligin 

olaeagmdan bahsetIni~tir. Yaplt, ieraya direk etkisi olan niians yelpazesinin ve aym 

21 Belirtilen bu pasaj $ekil18'de bulunmaktadrr. 
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zamanda ifadelerin <;ok geni~ oldugu, derin ve karamsar duygulan i<;eren, bir eserdir.22 

Eserin ismi olan Patetik, bestecinin karde~i Modest tarafmdan adlandmhp, <:;aykovski 

tarafmdan da benimsenip "Patetik Senfoni" adlm alm1~trr. Eser, Adagio-Allegro non 

tappa, Allegro can grazia, Allegro mota Vivace ve Finale-Adagio lamentoso 

bOliimlerinden olu~maktadrr. 

7.2.1. ikinci Boliim, Allegro con grazia 

5/4'liik tarttda si minor tonunda olan bu boli.iIn, zerafetli ve canh anlammda 

allegro can grazia ve orta gU<;te (mezzo forte) ibaresi ile yazll1ll1~trr. Bu boliimi.in 

temaSl, tath, zarif, ah~llmadlk bi<;imde be~ zanlanll olarak diizenlemni~ bir valstir. Bu 

vals karakteri, ikilik nota degerine bir vurularak saYllmah, aynca iki~er ol<;iiliik 

gruplama ile du~i.iniilerek zarif ve tath bir ~ekilde, kIvrak <;almmahdrr. Agrr ve zaYlf 

zaman prensibi ile bilinen, ol<;u ba~larma ve de u<;i.incu vuru~lara gelen notalarda, nazik 

bir vurgu (alcsan) ile sesin gi.irle~mesi, bize vals karakterini saglar. Bu a<;ldan <;ahcmm, 

bu rittnik danSl i<;ine sindinnesi son derece onemlidir. Bu arada, nuans a<;lsmdan 

babldlgmda notada yazan crescendo ve decrescendo 1arm yapllmasl vals <;ahm 

karakterini olduk<;a kolayla~tmr. 

<:;alarken ci.imlelemeler, ilci~er ol<;iiliik gruplama ile, her gruplama bir digerinden 

nuans olarak daha yiiksek olmalc kaydlyla <;ahmnalIdrr. 

23 Sadie, Stanley. The Grove Dictionary of Music and Musicians. Macmillan Publishers Limited, 
Londra, 1980. Cilt: 18 sf 628. 
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~ekiI21. P. I. <;aykovski Senfoni No.6 "Patetik", Op. 74, Si Minor, 2. BOliim, "Allegro con grazia", 

1. ve 8. Ol.;iiler Arasl 

Bu yiikseli~ 8. 519uye kadar siirmelidir. Gelinen bu 519uden itibaren ikiforte'ye 

ula~llmalI, diminuendo ile de 9. ol9uye varillp tema sonlandmlmahdlr. 9. ol9uden 

itibaren temaYl flUt ve klarinetler devralIp, viyolonsellerin, uflemeli 9algllara e~lik ettigi 

vahe1 tarafmdan bilinmelidir. Bu e~lik 15. ol9UnUn sonuna kadar surup birinei dolapla 

da yeniden temaya donUlerek son bulur. Bu arada 7. ol9Unun son dortlugUnden 

ba~layarak gelip, 8. ol9udeki sekizlige glissando ile baglanan hareket, buyfik bir 

kolayhkla, oyunmu~ gibi 9alImp, decrescendo ile bu sekizlik yfuUyU~ 

sonlandmlmahdu. 

17. ol9uden itibaren kemanlarm da katlhmlyla tema, farkh bir bi9imde, ineelikli 

ve oyuneul bir yapl ile sunulmaktadlr. Buradaki ritmik hareketlerin noktall olan bsa 

9alIm degerlerine, ufak yay kullanllarak dikkat edilmelidir. 
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17. ve 25. ole;tiler arasmda aynca dikkat edilmesi gereken ba~ka bir nokta, 

ctimlelemelerinin dorder ole;tiltik gruplama ile yapllmasldlr. 
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~ekiI22. P. I. C;aykovski Senfoni No.6 "Patetik", Op. 74, Si Minor, 2. BOliim, "Allegro con grazia", 

17. ve 25. Ol.;iiler Arasl 

8. RICHARD STRAUSS 

8.1. HayatI 

11 Haziran 1864 tarihinde, Unlti komocu Franz Strauss'un oglu olarak Mililih'te 

dtinyaya gelen Richard Strauss, 19. ytizYll doneminin onemli orkestra ~eflerinden ve gee; 

romantik stilin buytik temsilcilerindendir. 85 Yll ya~ayan besteci, 8 Eyltil 1949 

tarihinde, Garmish'te olmti~ttir. 
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Strauss 'un, eserlerinde dogalclliga, izlenimcilige ve anlatlmclhga 

(dl~avurumculuga) onem verdigi gOriilfu. Besteci, barok ve romantik donemden 

etkilenmi~ ve son eserlerinde de geleneksel anlaYl~m tonalite, melodi ve fonn gibi 

estetik ole;utlerine agrrhk venni~tir. Strauss, 19. yUzyll ve 20. yiizYll ie;erisinde ya~arm~ 

olsa da, 19. yiizYll bestecisi olarak tamnrr. Besteci, eserlerinde, kiIni zaman gee; 

romantizmin slmrlarlm zorlaml~ olmasma ragmen, Stravinski ya da Schonberg gibi 20. 

yUzyIl miiziginin yenilike;i yaplsma ayak uyduramarm~, fakat e;ogunlugunu 19. yUzyIlm 

sonlarmda besteledigi pek e;ok eserle muzik tarihinde saglarn bir yer edinmi~tir. 

8.2. Don Juan, Op. 20 

Strauss, kendisine yinni dort ya~mdayken un kazandrran Don Juan'l, 1888 

Ylhnda italya'da bulundugu slralarda yazmaya ba~laml~tlr. ilk kez 11 Kasnn 1889 

tarihinde, bestecinin yonetiminde Weimar'da seslendirilmi~ olarl op. 20 numarah 

senfonik ~iir, besteciye buyiik Un kazandmp, muzik literatfuiinde onemli bir yer 

edinmi~tir. 

Eser, Nikolaus Lenau'nun aym adh ~irinden boliimler almarak bestelenlni~tir. 

Eserin kalrramanl olan ispanyol soylusu Don Juan, zeki, ~akacl, gere;eke;i, romantik, 

yalancl, atik, kavgacl bir karakterdir.23 Program notlarmdan arlla~Ildlgma gore Strauss, 

~airin "istek / Sahip olma / Umutsuzluk" dii~Uncelerinden yola e;lkml~trr.24 EneIjik bir 

eser karalcterine sahip olan bu senfonik ~iir, tek boliim ba~hgl altmda yazllml~trr. 

2/2'lik sebare tartlda, mi major tonunda olan eser, hlZh ve e;ok canllhkla 

anlammda Allegro molto con brio ibaresi ile yazllml~tlr.25 Don Juan, orkestra 

repertuarmdaki en zor eserlerden biridir ve genelde orkestra giri~ smavlarmda e;ahmnasl 

slkhkla istenir. Eser, e;ok eneljik bir karaktere sahiptir. 

Genel olarak, onaltlhk pasajlar, onceden yaym tele komnaslyla ve seri bir 

~ekilde ba~lamahdrr. Forte'ler, biiyiik arna giizel bir tonla, ikilik ve birlik notalar ise, 

tutarak e;ahnmahdlr. Pizzicato'lar keskin, net, dinamik ve belirgin bir ~ekilde ortaya 

23 irkin AktUze, Mfizigi Okumak (ikinci basnn. istanbul: Pan Yaymclhk, 2004), cilt: 5, sf 2251. 
24 trner Birkan, Dinleyicinin Kitabl (ikinci basIlll. izmir: Yakm Kitabevi, 2006), sf. 513. 
25 Eserin tilinfi ekler kIsmmda yer almaktadrr. 
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C;lkmahdu. Eserin viyolonsel partisi Giri~, A, B, C ve E harflerinden itibaren, be~ ayn 

b6liim halinde incelemnelidir; 

Giri~, yukarlda belirtmi~ oldugumuz gibi, 6nceden yaYl tele koyup, butiin kol 

aguhgllll uygulayarak, ufak ve seri bilek hareketiyle forte nuansmda ba~lamahdlf. 2. 

O1C;OOOO ilk vuru~unda gelen uc;lemeler, ar~enin Oliasmda, net bir ~ekilde c;ahmnahdlf. 2. 

61C;OOOO 2. vuru~undaki si notasmm kIsa c;ahmnamasma dikkat edihnelidir. 

2. 61C;OOOO d6rdoocu vum~unda gelen noktah sekizlik ve onaltlhk notalar tam 

degerinde c;ahmp bir somaki 6lc;uye baglanmahdu. 4. O1C;OOOO uc;uncu vuru~unda 

ba~layan be~leme ve altllama onaltlhk yUruyU~, crescendo ile seri bir ~ekilde 

c;ahmnahdll·. 6. 61c;ooun ikinci vum~unda ba~layan uc;leme notalar fortissimo c;ahmp, 7. 

ve 8. 6lc;ude gelen sekizlik notalar da ritim aylsmdan tam degerinde ve aksanh c;ahmp, 

pizzicato' lara baglanmahdlf. Pizzicato'larm, keskin ve net bir ~ekilde, tam zamanmda 

c;almmasma dikkat edilmelidir. 

Seki123. R. Strauss "Don Juan", Op. 20, "Allegro molto con brio", 1. ve 17. Olc;filer Arasl 

A harfinden itibaren, 2/2' lik gelen 6lc;Uler, vuru~ olarak senkop du~ooUlmeli ve 

abCl bir ~ekilde uc;leme ve d6rtliik hareketlerle, iki~er 61C;Uliik cfunlelemeler ic;erisinde 

du~ooUlup, forte c;ahmnahdu. A'dan soma 8. 6lc;ude gel en 3/4'liik tartldaki d6rtliik 

notalar, aksanh ve net duyulacak bir ~ekilde c;almmahdlr. Bu, hem yaym iyi 
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planlanmaslyla hem de, bu seslerin 6neminin vibrato ile belirtilmesiyle yaplhr. Aynca, 

bu 61yuye geldigimizde, bir somaki 61yu, 2/2'lik tartlda devam edeceginden, ritmin 

bozulmamasma dikkat edilmelidir. 

~ekil24. R. Strauss "Dou Juan", Op. 20, "Allegro molto con brio", Ave 13 Sonrasl Oll;iiler Arasl 

B harfinden 5 61yu 6nce ba~layan ikinci pasajm bu Olyusundeki uyleme ve 

onaltlhk ritimlerin, tam degederinde crescendo ile yalmmasma dikkat edilmelidir. 

B'den Uy 61yu 6nce ba~layan ritmik ve ezgisel akI~, tam zamamnda yahmp B harfme 

baglanmahdu. B harfmin uyiincu vuru~unda ba~layan ve d6rt 61yu sillen uyleme 

yUrUyU~, B'den be~ 61yu soma, subito piano nuansma du~er. Bu Olyuye baglanan bu 

yUrUyU~teki nuans farkImn yapllmasma dikkat edilmelidir. 

~ekil25. R. Strauss "Don Juan", Op. 20, "Allegro molto con brio", B ve 5 Sonrasl Oll;iiler Arasl 

C harfinden iki 61yu 6nce yazan, sakince bir piano'ya decrescendo yapIlarak 

gelinmelidir. C'den d6li 61yu soma ba~layan uylemeli yUrUyU~iin, piano ba~laYlp son 

d6rtlugiinde crescendo yapllarak yahnmaSl, dikkat edilmesi gereken bir nolctadlr. Bu 

yUrUyU~, somaki OlyUlerde nuans olarak gittikye artarak gelmektedir. 



~ekil26. R. Strauss "Don Juan", Op. 20, "Allegro moIto con brio", C-2 Oncesi ve D-6 Sonrasl 

Olc;iiler Arasl 
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E harfinde, eksik 61<;u olarak: piano ba~layan temanm, espressivo <;almmasl, 

nuans ve de ifade degi~imlerinin uygulanmasl, bu temanm daha guzel yorumlanabilmesi 

i<;in gereklidir. 

~ekil27. R. Strauss "Dou Juan", Op. 20, "Allegro molto con brio", Eve D-6 Sonrasl Olc;iiler Arasl 
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SONU<; 

Dlinyanm neresinde olursa olsun orkestralar, elemanlanm gm~ smavlarlyla 

almaktadrrlar. Bu smavlarda ba~arlh olmamn yollarmdan biri de, orkestra paIiilerinin 

iyice ogrenilmesi yoluyla mfunldin olur. 

Ulkemizdeki konservatuvar saYISlmn artmasl ve dolaYlslyla bu okullardan 

mezun olan sanatC;:llarm saYISlmn artmasl, gec;:mi~e kIyasla c;:ahcllarm yurtdl~mda egitim 

gorme ~anSlilln artmasl, c;:ahcllarm saYISlilln artmasma orantlh bir ~ekilde seviyenin de 

ylikselmesine neden ohnu~tur. Bu sebeplerden otfuii, orkestra giri~ smavlannda c;:ahcIlar 

arasmdaki rekabet giderek artmaktadlr. Bu da c;:ahcllarm ve dolaYlstyla da orkestralarm 

seviyelerinin ylikselmesine neden olmu~tur. 

<:;ahcIlar ic;:in orkestra gm~ smavlarmm hazlrhklarl, konservatuvar egitimi 

srrasmda ba~lamaktadlr. Bu egitim sablrla ve titizlikle c;:ah~llmasl gereken bir sfuec;:tir. 

Ulkemizdeki konservatuvarlarda orkestra dersi mlifredatla zorunlu olarak yer almasma 

ragmen bu ders, eserlerin itinayla incelendigi bir repertuar dersi degildir. Oysa orkestra 

partileri, kimi zaman solo bir eserden daha zor olabilmektedir. Bu bakImdaIl, orkestra 

partileri de solo eserler gibi aynca ozenle c;:ah~lhnasl gereken eserlerdir. 

Her ne kadar orkestra repertuarl c;:ok geni~ olsa da, bu tezde incelenerek c;:ah~ma 

yontemleriyle sunulmu~ olan ve smavlarda slkllkla sorulan dokuz eser, c;:ahcllara, 

orkestra partilerinin nasll c;:ah~lhp yorumlanacagl hakkmda genel bir fikir velmek 

amaclyla yazllml~t1r. Giinfuniiz ~artlarll11 da dli~fu1erek c;:ahcIlara, sadece bu eserlerle 

kalmaYlp daha fazla orkestra repertuarl tammalan ve ogremneleri tavsiye edilir. Aynca, 

titizlikle uygulanan orkestra c;:ah~malan, mlizisyenlerin c;:algllarmda ilerlemesini 

lnzlandmp, kolayla~t1racaktrr. Sonuc;: olarak, orkestrada yer almanm bir yolunun da bu 

partileri ogremnekten gec;:tigi dii~iiniilfuse, orkestra repertuarl c;:ah~malanmn onemi de 

daha iyi anla~llacaktrr. 



EKLER 
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EKLER 

EK 1. CUMHURBA~KANLIGI SENFONi ORKESTRASI YONETMELiGi 

Cumhurba~kauhg. Seufoni Orkestrasl Yonetmeligi 

Resmi Gazete Tarihi: 28.01.1970 Resmi Gazete SaYIsI: 13411 

V.BOLUM 
Cumhurba~kanhgl Senfoni Orkestrasl Uyeligine Gir~ ve imtihanlar 

Madde 86 - Cumhurba~kanhgi Senfoni Orkestrasl liyeligi kabul imtihanlanna girebihnek i<;in 
~u ~artlan ta~lmak gerekir: 
a) 657 sayIlI Devlet Memurlan Kanununun 48. maddesinin (A) bendinde belirtilen genel ~aIilan 
ta~l1nak; 
b) Resmi ve ozel konservatuvarlardan veya mlizik bollimli bulunan okullardan mezun olmak 
veya ozel mlizik ogrenimi gonnli~ olmak. 

Madde 87 - Adaylar a~agidaki belgeleri bir dilek<;eye ekleyerek imtihandan li<; glin evvel 
Cumhurba~kanhgi Senfoni Orkestrasl Mlidlirlligline verirler: 
a) Adaym el yazislyia yazIlnl1~ en <;ok iki sayfahk hal terclimesi 
b) 4,5X6 cm. boyunda 12 adet fotograf 
c) Noterlikten tasdikli niifus tezkeresi sureti 
d) Noterlikten tasdikli diploma sureti 
e) Dogruluk kagidl 
f) Askerlik belgesi 
g) Saghk raporu (Enstrlimamm <;ahnaya engel bir hali oimadigi aynca belirtilmelidir.) 

Madde 88 - Kabul imtihanlarl kadro ve her <;algi grubunun ihtiyacma gore orkestra Teknik ve 
Yonetim Kurullarmm kararlyia a<;lhr. Bu imtihanlar Ankara'da Cumhurba~kanhgi Senfoni 
Orkestrasl binasmda yaprlrr. Kabul imtihanlan 15 glin once den bliylik gazetelerde li<; glin slire 
ile ilan edilir. 

Madde 89 - Kabul imtihanlannda ba~arih saYIhnak i<;in imtihan komisyonu tarafmdan verilecek 
not ortalaIllalarmm 10 lizerinden 7 tam saylyl tutmasl ~rtt1r. 7 tam sayl altmdaki kUsurlu sayllar 
imtihan komisyonunca 7 tam saylya tamaInlaIlamazlar. imtihan komisyonu liyeleri notlarllli 
gizli olarak verirler. 

Madde 90 - Kabul imtiha111111 kazananlar ilgili <;algi grubunun ihtiyacmdan fazla oldugu 
takdirde en yliksek not alanlar srra ile ihtiyaca gore atalllr. Kazananlar araslllda e~it ba~an 
gosterenlerden mesleki ogrenim yapml~ olanlar, bunda da e~itlik dUlUmunda daha. gen<; ya~ta 
olanlar tercih edilir. 

Madde 91 - Yayh <;algllar kabul imtihanlan komisyonu ~u Dyeerden te~ekklil eder: 
a) Orkestra ~efi ve ~efmuavinleri . 
b) 1.,2.,3., konsertmaisterler, konsertlnaisterlerden hi<; birisi bulu11111adlgl takdirde 
konsertmaister muavinleri, 
c) <;ello solisti ve viyolonsel grup ~efi, 
d) 2. keman viyola ve kontrabas grup ~ef1eri, Grup ~ef1eri bulunmadlgl zaman muavinleri, 
e) Yonetim Kurulunca se<;ilecek bir nefesli <;algrlar temsilcisi. 



Madde 92 - Orkestra yayh s:algllar kabul imtihanlanna giren adaylar ~u eserleri ba~arl ile 
s:almak zorunlulugundadlrlar: 
a) Kendi ses:ecekleri bir etiit, 
b) Kendi ses:ecekleri bir sonat (Piyano ile). 
c) Kendi ses:ecekleri bir kons:elto, (Piyano ile) (Kontrabas is:in piyano ~art degildir.) . 
d) imtihan komisyonunun ses:ecegi bir orkestra eserini veya eserlerini de~ifre eline 

Madde 93 - Nefesli s:algllar kabul imtihanlan komisyonu ~u iiyelerden te~ekkiil eder: 
a) Sefve SefMuavinleri, 
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b)l. konselunaister, bulunmadlgl zaman 2. konsertmaister ° da bulunmazsa 3. konseltlnaister, 
konsertmaisterlerden his: birisi bulunmazsa konsertmaister muavinlerinden birisi, 
c). C;ello solisti, 
d) Biitiin nefesli s:algl grup ~efleri, bululllIladlklan taktirde muavinleri, 

Madde 94 - Nefesli s:algllar kabul imtihamna girecek adaylar ~u eserleri ba~arl ile s:almak 
zorunlulugundadrrlar: 

a) Kendi ses:ecekleri bir etiit, 
b) Kendi ses:ecekleri bir sonat, veya kons:erto veya pars:a (Piyano e~liginde) 
c) Gam 
d) imtihan komisyonunun ses:ecegi bir orkestra eserini veya eserlerini de~ifre etmek 
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EK 2. CUMHURBA~KANLIdI SENFONt ORKESTRASI GiRi~ SlNA VI i~LEYi~i 

15 Ekim - 22 Ekim 2007 tarihleri aras1l1da yapilan Cumhurba;;kanhgl Senfoni 
Orkestrasl giri~ s1l1av1l1da yonetmelik geregi adaylardan kendi see;ecekleri 1 etlit, 1 sonat, 1 
kone;erto e;almalan ve jurinin belirledigi orkestra eserlerini de;;ifre etmeleri istenmi;;tir. 

De;;ifre eserler ie;in adaylar 20 kapah zarf ie;erisinde bulunan ve kura usulu ile see;tikleri 
2 eseri de;;ifre etmi~lerdir. 

Viyolonsel grubu s1l1av1l1da see;ilen 20 eser a;;agldadlr; 

• Mahler 1. Senfoni 
• Mozart 39. - 40. - 41.Senfoni 
It Beethoven 5. - 8. - 9. Senfoni 
• Bruckner 7. Senfoni 
• Tchaikovsky 4.-5.-6. Senfoni 
• Mendelssolm "Bir Y az Gecesi Ruyasl"- 4.Senfoni 
• Smethana - Satlhm;; Ni;;anh 
• Brahms 2. - 4. Senfoni 
• Strauss - Don Juan, Don Ki~ot 
• Dvorak 8. - 9. Senfoni 

Viyolonsel Grubn SmaVl: 

- Slllav tek a;;amah olarak yaplhm;;trr. 
- S111avda juri uyeleri, Yayh <;algllar Grup ~ef1eri, 3 konsertmaister, Genel Muzik 

Direktoru, 2.~efve Nefesli Sazlar Temsilcisi tarafllldan olu;;mu~tur. 
- Tum Slllav video'ya kaydedilmi;;tir. 
- Smav perde arkaslllda OhnakSlZ1l1 halka ae;Ik olarak yaplhm;;tIr. 
- Notlama 100 puan uzerinden yaplhm;;tIr. 
- Juri, her aday ie;in 4 not venni;;tir.(etlit,sonat,kone;erto,de;;ifre) 
- Jurinin degerlendinneleri aras1l1da 30 puandan fazla fark olmu;;sa en yuksek ve en 

du;;uk not iptal edilmi;;tir. 
- Ji.iri uyeleri l.derece akrabalan ve ogrencileri ie;in not kullanammm;;trr. 
- Adaylar ba~vuru srraSllla gore Slllava ginni;;lerdir. 
- Adaylann ortalama Slllav suresi 25 dakika olmu;;tur. 
- Viyolonsel grubu SlllaVl sonunda 3 gene; viyolonselci Stajyer uye olarak kabul 

edilmi;;lerdir. 
- Stajlan giri;; Slllav tarihinden 1 yll soma tekrar girecekleri bir ba;;ka smavla 

kaldmlacaktIr. 
- Staj slllavlllda ba~anh olamayan stajyer uyelerin stajl 1 yll uzayacak, bu 1 Yihn 

sonunda da ba;;anh olamayan stajyer uyelerin orkestra ile ili;;kileri kesilecektir. 

Oguzhan Kavruk 
Cumhurba;;kanhgl Senfoni Orkestrasl Viyolonsel Grup ~efi 
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EK 3. BiLKENT SENFONi ORKESTRASI GiRi~ SINA VI ZORUNLU ESERLER LisTESi 

Slllav Repertuvan - Ses Kaydl ve Canh Slllav i<;in: 

CELLO 
A. J.S. Bach'lll solo eserlerinden bir boltim 
B. Bir solo eser yada, temel kon<;elio repertuvanndan herhangi birinin bir b6ltimti, varsa 
kadansl ile 

C. Orkestra Partileri 
l. Mozart Senfoni No. 35 - b6ltim 4: 6l9ti 134-181 
2. Beethoven Senfoni No.5 - b6ltim 2: bllijtan C'ye 
3. Brahms Senfoni No.2 - b6ltim 2: ba~tan A'ya 
4. Mendelssohn Bir Yaz Gecesi Rtiyasl - Scherzo 
5. Tchaikovsky Senfoni No.4 - b6ltim 2: A'dan 21 6nce- A 
6. R. Strauss Don Juan - ba~tan C'ye 
7. R. Strauss Ein Heldenleben - ba~tan 2' den 5 sonraya 

Bilkent Senfoni Orkestrasl 
Giri~ SmavI 2007-08 
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EK 4. ORKESTRA AKADEMiK BASKENT SINA V BASVURU FORMU VE GiRtS 
SINA VI REPERTUV AR LisTESi 

.' 
BA$KENT ONivERSiTESi 

BA$KENT ONivERSiTESi 

Dok. No: GS-2lFRM 01 
Rev: 00 
Rev. Tar.: 
Uyg. Tar.:20.10.03 

GUZEL SANATLAR, TASARIM ve Mt'\1ARLIK FAKijLTESi 

MuziK ve SAHNE SANATLARI BOLOMU 

ORKESTRA AKADEMiK BA~KENT 

GiRiS SINA VI BASVURU FORMU 

Ba~vuru No: 

ADAYIN 

Adl, SoyadJ 

Dogum Tarihi 

DOgUID Yeri 

Pcrfommns Alam (cnstrumam) 

B<l.$vurdugu pozisyon (gore\') 

Ogrenim Durumu 

YaZJ~n!a adrcsi 

Tel. 
GSM 
e-mail 

ASAGIDAKi BELGELEIU BA{;UCA KAMPUSU. REKTORLUGONE 
TESLiM ED1Niz: 

I. Resimli niifus eiizdammn ash vc fotokopisi. 
2. 2 ade! 4.5 x 6 cbadmda vcsikallk fotograf (son alb ay i9inde t;ckilmi~. anden. b~ vc 

bO;'-lIn a~lk, ada)'l koJayllkla tarutabilecek ~ckiJde) 



Konzertmeister: 

ORKESTRA AKADEMiK BA$KENT 

GiRi~ SINA VI REPERTUAR LisTESi 

(VA YLI (:ALGnAR) 

• Solo Bach, (Ki§isel Sey1m, Sonata veyaPartita, bir boliim) 
• Koncerto, Sibelius veya Tcha1kovsky, 1. b6liim ve kadans, 

Tutti: 

• Brahms, Senforu No.2, 1. boJ[im "F'e" kadar, 
• Mozart, Senfoni No. 39, 4. bOliim "41 'nci" (jl~ye kadar, 
'" Schumann, Senforu No.2, Scherzo "48'inci" olc;i1ye kadar, 
• Strauss, Don Juan, 
• Smetana, Sattlnu~ Ni§lUlh, 
• Mozart, La Major Koncerto, 1. b61iim ve kadans. 

Grup $efligi: 

" Solo Bach, (Ki~isel seyim, Suite, Sonata veya Partita, bir boliim) 
" Koncerto, Bartok, Hindemith veya Walton, 1. b610m ve kadans, 

Tutti: 

.. Brahms, Senfolli No.2, 1. bO[iim, 
8 Mozart, Senfoni No. 35, son bOliim, 
'" Shostakovich., Senfoni No.5, 1. boliim, 
" Strauss, Don Juan, ba§tan "D'ye" kadar, 
4> Koncerto, Hofineister veya Stamitz, 1. b6liim ve kadans. 
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Cello 

Grup ~efligi: 

• Bach, Solo Suite 1 veya 2, Menuette ve Gigue, 
• Koncerto, Haydn Re Major, 1. ve 3. bOliim ve kadans. 
• Verdi Requem "" 

Tutti: 

• Beethoven, Senfoni No.5, 2. bOlum, 
• Smetana, Sattlnu~ Ni~, 
• Mozart, Figaro'nun Diigunii, 
• Strauss, Don Juan 
• Verdi, Requem, 
'" Koncerto, Haydn Re Major, 1. b510m ve kadans 

Kontrabas 

Grup ~efIigi: 

• Bach, Solo Suite No.5, Prelude ve Fugue, 
.. Koncerto, Bottesini, 1. bOliim, 
• Telemann, Solo Sonata, 2. bOlum veya Schubert, Arpeggione, 1. bOli.im 

Tutti: 

• Bach, Solo Suite No.2, prelude ve Courant, 
• Beethoven, Senfoni No.5, 3. bolum, 
• Mozart, Senfoni No. 40, l.boJi.im ol~ 114-133, 
• Strauss, Ein Heldenleben, 9-11 ve 77-78 araSl, 
• Koncerto, Koussevitzky, 1. bOliim. 

~ Smavda hangi eser veya eserlerin t;:aiInacagl juri tarafindan belirlenir. 
e Konzertmeister ve Grup $efligi pozisyonJan iyln b~vurall adaylar aym zamanda "tlltti" 

Iistelerilldeki eserlerden de sorumludllf. 
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EK 5. iNCELENEN ORKESTRA SINA VLARI 

Orkestra Ad. Smav Tarihi 
Columbus Senfoni Orkestrasl Ocak 1988 
Milwaukee Senfoni Orkestrasl Nisan 1988 
Omaha Senfoni Orkestrasl MaYls 1988 
Detroid Senfoni Orkestrasl MaYls 1989 
Grand Rapids Senfoni Orkestrasl Kasnn 1989 
Nashville Senfoni Orkestrasl Subat 1990 
Edmonton Senfoni Orkestrasl Subat 1990 
Richmond Senfoni Orkestrasl Eyliil1990 
Phoenix Senfoni Orkestrasl Temmuz 1990 
Boston Senfoni Orkestrasl Arahk 1990 
Los Angeles Filarmoni Orkestrasl Nisan 1991 
Atlanta Senfoni Orkestrasl Subat 1993 
Houston Senfoni Orkestrasl Haziran 1994 
National Senfoni Orkestrasl Kasnn 1994 
Mumesota Orkestrasl Agustos 1995 
Philadelphia Orkestrasl Subat 1996 
Florida Filannoni Orkestrasl Haziran 1996 
Chicago Senfoni Orkestrasl Kasnn 1996 
SaUlt Louis Senfoni Orkestrasl Arahk 1996 
Savannah Senfoni Orkestrasl Nisan 1997 
Salzburg Mozarteum Orkestrasl MaYls 1997 
Metropolitan Opera 1997 
Orchestre de Paris Ocak 1998 
Essen Filarmani ve Tiyatro Orkestrasl Subat 1998 
Cenevre Suisse Romande Orkestrasl Subat 1998 
Dortmund Filannoni Orkestrasl Mart 1998 
New York Filannoni Orkestrasl Nisan 1998 
Shreveport Senfoni Orkestrasl MaYls 1998 
Greenville Senfoni Orkestrasl Agustos 1998 
Salzburg Mozarteum Orkestrasl Ekim 1998 
New Jersey Senfoni Orkestrasl Mart 1999 
Niederostterreichisches Tonkiinstler Orkestrasl Nisan 1999 
Virgulia Senfoni Orkestrasl Nisan 1999 
WDR Senfoni Orkestrasl Koln Ekim 1999 
Halle Filarmoni Orkestrasl Ekim 1999 
Leipzig Gewandhaus Orkestrasl Kasnn 1999 
Schleswig-Holstein Senfoni ve Tiyatro Orkestrasl Kasnn 1999 
Buffalo Filarmoni Orkestrasl 1999 
Charleston Senfoni Orkestrasl 1999 
Houston Grand Opera Orkestrasl 1999 
Bonn Beethovenhalle Orkestrasl Haziran 2000 
Viyana Radyo Senfoni Orkestrasl Eyliil2000 
Milwaukee Senfoni Orkestrasl Ocak2001 
BaltiInor Senfoni Orkestrasl Ocak 2001 



EK 6. iNCELENEN ORKESTRA SINA VLARINDA EN <;OK 
SORULAN ESERLER LiSTESi 

Eser Ad. 

Beethoven: Senfoni No.5, Op. 67 
Brahms: Senfoni No.2, Op. 73 
Strauss: Don Juan, Op. 20 
Verdi: Requiem, no. 3, Offertorio 
Brahms: Piyano Konyertosu No.2, solo 
Debussy: La Mer 
Smetana: SatIlml~ Ni~anh Uvertiirii 
Mozart: Senfoni No. 35 
Mendelssolm: Bir Yaz Gecesi Rliyasl, op.61, Scherzo 
Puccini: Tosca, Act 3 - solo 
Rossini: William Tell Uverttirii 
Beethoven: Senfoni No.9 in D minor, Op. 125 
Tchaikovsky: Senfoni No.4 
Strauss: Bir Kahramamn Ya~aml 
Beethoven: Senfoni No.8, Op. 93, 3. Bollim 
Brahms: Senfoni No.3 
Prokofiev: Senfoni No.5, Op. 100 
Tchaikovsky: Senfoni No.6 
Strauss: Don Quixote; Tema, Varyasyon 1, Varyasyon 5, 
Final Solo Cello 
Suppe: Sair ve Koylli Uvertiirii, solo 
Suppe: Sabah, Oglen ve Ak~run Uvertiirii, solo 
Beethoven: Prometheus 
Mahler: Senfoni No.5 
Mozart: Senfoni No. 40 
Strauss: Der Biirger als Edelmann: No.9, solo 
Haydn: Senfoni No. 31 in D (Hom Signal) 
Mozart: Figaro 'nun Dliglinli, K. 492 
Shostakovich: Senfoni No.1, solo 
Tchaikovsky: Kugu Golli - Siiit 
Verdi: Rigoletto 
Bartok: Orkestra iyin Kon<;erto 
Bruckner: Senfoni No.7 
Mahler: Senfoni No.2 
Mozrut: Saraydan KIZ Kaylmla-Uvertfu, solo 
Mozart: Senfoni No. 41 
SchOnberg: AydmlaI1l111~ Gece 
Shostakovich: Senfoni No.5 
Strauss: Zerdii~t Boyle Buyurdu 
Stravinsky: Bahar Ayini 
Wagner: Tannhauser Uvertiirii 
Verdi: Don Carlos, solo 
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Smavda Sorulma 
SaYISI 
34 
31 
31 
25 
19 
19 
19 
17 
16 
12 
12 
11 
11 
10 
9 
9 
9 
7 
7 

7 
7 
6 
5 
5 
5 
4 
4 
4 
4 
4 
3 
3 
3 
3 
3 
3 
3 
3 
3 
3 
3 
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EK 7. FELix MENDELSSHON BARTHOLDY BjR YAZ GECESj RUYASI, SCHERZO 

Scherzo 
aus der Musik zu Shakespeares nSommernachtstraum", 

VIOLONCELLO e GQlf'1?RA:HA~~e 
Allegro vivace ' Felix Mendelssohn Barlholdy, op.61 Nr.l 
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.::" Violoncello e Contrabasso :J 

. V " r1 V 
M \ tl 'lin vn n L 1 )'41 In 

274 area • ~ 
?hb JJJJJIJJJ IJJJJJIJJJ IJJJJJIEEfI ErFI- UJJJJIJJJJ 

pif CTe3C. V V 'oJ if P \I f if rr 
V n n V n n 4 2 1 n V n Y·1. rI 3 n V n '{ ~ 0 I 

! 84 r-- r r-r"'1 

1 

. 
if " L.-I-j, - ---.... 

----
.J 

. t· _d:":. 
: 

I"...J....J_ 

295 

312 

," '.' 

n .. ..• \J 

f P 
4, a.rea 4 

\ .. 

·.'i· 351 12 13 14 lIS 16 17 18 19 20 3 Q 1 1 2 S 4 1) 

~~~:b~ll~j~71~J~i~l2~il~J~Yllj~i~lj~illJ~il~j~,!1j~71~'~-~I~-~IJ~'I~J~i~U§j~I2~'1~2~71 
V rr dllll. 

G 7 8 . 9 areo pizz. f.\ 

J '1 IJ 'I I J 7 I IJ jJ JJ IJ J J I J! '1 j 1)0 ) j I)! ¥ 5 II 
S69 

~l: ~b 
I 

pp 



57 

EK 8. RlCHARD STRAUSS DON JUAN, OP. 20 



58 



I 

V 
3 

T1T r /"f'S(·. -=== ff 
I I / 

y 
/ 4~ Z-; 

= 1 ///Iolto "ss. 

H~ , 
pIZZ. ,. 

I 

pp 

59 

r 

M 
UI'CU.!(. 



'" oU (1 (11'],Q ss:== 
3 1 tU'J. n 1 

.0. 
~: 

. 

V,..- ..-! :::,. M..-- ... I:::--. 
-i. : 

·ft- ~-. ~"""/~ 

pp 

60 

v P 
1"1 ./ 

I.~ .. ml 
iw. 

} 

2 

V 3 
3~12 •• J{ • r- ;, 

v.,..- '"/ M. 

~ 

n ________ 

. 
crest:. tr' 

M 
1_____. 

n 

II 1111 

..-!~ b.:.. -- tn-. 

dliJl. 

1 t 

2 1 
t 

2 

I 
\ 



61 

. Violoncello. 
I 

M 
JJ. 

~ 7/,. 

~ 
n 

3 

3 

p 

pizzo 5 

l 
pp 

n 
:L 

) --f 

( 

f1 t"mpo,!(ioGosrI ~ ~'l'!J • 
1 pizzo 3~ 

v 



f" 
l 

n V 
.a I 

62 



f crr.sr.._ 

3 4 5 6 

n 
I 

n Y"3"-',V n V 
,j ... I 1.'1. I". 3 

63 

n V r:rr',w'. 

3- ,v'\l I 

Bb~ 

'ff 

7Jill rlllllftato --==== 
1 I 2 

M 

- V - --== II pp 
sr'lIIj1rr jlhi I/'Iilo 

rtltU 

I I I 
pp 



KAYNAK<;A 

Aktiize, irkin. Miizigi Okumak. ikinci bas1Ill. istanbul: Pan Yaymclhk, 2004. 

Becker, Rolfve Rudolf Mandalka, ed. "Test Pieces for Orchestral Auditions, 

Violoncello-Excerpts from the Operatic and Concert Repertoire", Schott 

Music international GmbH & Co. KG, Mainz, 1993. 

Birkan, Oner. Dinleyicinin Kitabl. ikinci basnn. izmir: Yakm Kitabevi, 2006. 

64 

Braccini, Roberto. Pratisches Worterbuch der Music. Birinci baslm. Mainz: Clausen 

& Bosse, Leck, 1992. 

Cristoph, Hahn und Hohl Siegmar. Der Grosse Konzertfiihrer. Herausgegeben Hohl 

& Siegmar. Birinci bas1Ill. Giitersloh/Mtinchen: BaSSern1aI1 edition, 2000. 

Cumhurba~kanh~ Senfoni Orkestrasl Yonetmeligi, Resmi Gazete Tarihi: 

28.01.1970, SaYl: 13411 

Drake, Stephen. Audition Lists for Orchestral Cello Jobs 

http://www.cello.orglheaven/audlists.htm 

Sadie, Stanley. The Grove Dictionary of Music and Musicians. Macmillan Publishers 

Limited, Londra, 1980. 

Hoffineister, Friederich. "Orchesterstudien fiir Violoncello" cilt no. 7, No. 85, 

Leipzig, 1973. 

Mitlehner, Christine. Programmhefttexte fiir Veranstalter ldassischer Musik. 

Berlin: 2008. Zeichen: 5981 

http://www.musiktext.de 



Schennan, Thomas K, and Louis Biancolli. The Beethoven Companion. Double & 

Company. Garden City, New York. 1973, sf. 572 

Say, Ahmet. Miizik Ansiklopedisi. Ankara: Muzik Ansiklopedisi Yaymlarl, 1992. 

· Miizik Ansildopedisi. Birinci baslm. Ankara: Muzik Ansiklopedisi Yaymlarl, 
----

2005. 

· Miizik Sozliigu. ikinci basml. Ankara: MUzik Ansiklopedisi Yaymlarl, 2005. 

· Miizik Tarihi. Altmcl basllTI. Ankara: MUzik Ansildopedisi Yaymlan, 2006. 

65 

Tunca, Burcu Evren. "Orkestra Eserleri Viyola Partilerinin <;ah§ma Teknikleri" 

Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler EnstitUsu, Yaymlanmaml~ Sanatta Yeterlik 

Tezi, 2005. 

Uhich, Lenz. Programmhefttexte fUr Veranstalter kIassischer Musik. 

Berlin: 2008. Zeichen: 17087 

http://www.musiktext.de 

Yener, Faruk. Miizik Kilavuzu. Altmcl basllTI. istanbul: Remzi Kitabevi, 2001. 


