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GIRIS

Viyana’nin miizik kiiltiirii, farkli yaratici akimlarin kesismesi Avusturya, Cek,
Italyan, Alman ve farkli ulusal okullarin birbirine ge¢mesi, halk formlarmdaki bolluk,
sehir sanatinin ozellikleri ve erken gelisen konser yasami klasik stilin dogumu igin

miikemmel bir ortam olusturur.

18. yy. klasik Viyana Okulu’nun en 6nemli basaris1 donemin ihtiyaglarini
karsilayabilecek sonat formunun olusumudur. Bu daha derin, genis ve dinamik formun
kurulusu miizik sanatmin devrimsel bir basarisidir. Giiniimiize kadar bu form yasam

becerisini ve tilkkenmezligini bizlere ispat etmistir.

18. yy. klasik miizigin en verimli ve en taninmis bestecisi olan ve birgok
otoriteye gore diinya tarihinin gelmis gecmis en biiylik miizik dehasi olarak kabul edilen
W. A. Mozart, sadece 35 yillik hayatina yaklasik 620 olimsiiz eser sigdirarak adini
tarihe altin harflerle yazdirmistir. Cocukluk yillarindan itibaren, duydugu her miizigi
hafizasina bir daha ¢ikmayacak sekilde alabilme yetenegine sahip olan ve c¢iktigi
gezilerinin siklig1 sayesinde oldukca fazla tecriibe sahibi olan Mozart bu tecriibelerini

gelisimine yansitmistir.

Bu tez, Avusturya’nin mizik kaltirind, W. A. Mozart’in klasik miizik tarihine
damgasmi vuran kisiligini, miizik anlayisini, eserlerini ve bu bilgilerin 15181nda

Mozart’in Avusturya Keman Okulu’na yaptigi katkilar1 igerir.

Bu tez iki boliimden olusmaktadir. Birinci bolimde Avusturya’nin miizik
kiiltiirlinlin gelisim siireci ve Avusturya Keman Okulu’nun bu gelisim igerisindeki yeri
tarihsel olarak ele alinacaktir. Tkinci boliimde ise, Wolfgang Amadeus Mozart’in yasam
Oyklsu ve bestelemis oldugu keman eserlerine deginilerek, keman kongertolar1 tiim
yonleri ile incelenecek ve yasadigi devrin 6zelliklerinin 1s18inda dramatik yapilar
irdelenecektir. Bu sayede Avusturya Keman Okulu’na yaptigi katkilar ortaya

cikarilacaktir.



BIiRINCi BOLUM
AVUSTURYA KEMAN OKULU

1. AVUSTURYA’DA MUZIiGiN TARIHSEL GELISiMi

10. yy.’in sonunda birlesen Avusturya devleti topraklarinda pek c¢ok farkli
milletten insan yasadi. Avusturya’nin Avrupa’nin ticaret yollarinin merkezinde
bulunmasi, ekonomik ve kiiltiirel olarak ¢cok verimli ticaret yapilabilmesine yol agt1.
Avusturya’nin miizik kiiltiiri degisik etkiler altinda kalarak, eski kaynaklarin ve
geleneklerin  yonlendirmesiyle gelisti. 12. yy.’in ortalarinda Viyana’nin bagkent
olmasiyla beraber milli kiiltiirlin olusturulmasi i¢in yapilan ¢aligmalar daha da gii¢clendi.
17. yy.’1n baslarinda Viyana, Avrupa’nin en énemli miizik merkezlerinden biri haline
geldi. Italyan, Cek, Polonya ve Alman kiiltiirleriyle kurulan iliskiler, birgok yabanci
miizisyenin Viyana ve diger sehirlerdeki konser ve faaliyetleriyle Avusturya miizigine

ozellikle yayl1 sazlar alaninda degisik renkler katti.

Avusturya Keman Okulu, Mozart’a kadar 6zel bir yere gelemedi. Alman miizik
kiiltiirii ile ayn1 yolu benimseyerek 17. yy.’dan 18. yy.’in baslarma kadar Italyan
sanatinin etkisinde kaldi. Ayni zamanda klasik Avusturya sanatinda, tek bir stil
olusturmada Almanlarin etkileri tam degerini bulamadi. Bu kadar Alman etkisine
ragmen Avusturya sanatinin tamamen Alman kiiltiirine bagimli oldugunu

sOyleyemeyiz. Ayni zamanda Avusturya sanat1 kendine 6zgiiliigiinii de korudu.

Yukarida yazilanlar Avusturya Keman Okulu’nun olusumunun tam bir
tablosunu ortaya ¢ikartmaz. Ancak, geleneksel kaynaklar1 inceleyerek 17. yy.’mn ikinci
yarisinda kurulan bu okulun dogusunu anlayabiliriz. Avusturya Keman Okulu’nun,
Avusturyalilar’in belirleyici sanat tecriibeleri, kendilerine 6zgili sanat enerjileri olmadan

sadece yabancilarin etkileriyle bigim almasi miimkiin degildir.



Calgr miizigi (6zellikle keman miizigi), gelisiminde halk gelenekleri ve halk
danslarindan herhangi bir baski gormedigi gibi, kendi gelisimi i¢in de yeterince alan
buldu. Bu yuzden Mozart, Haydn ve Beethoven’daki Slav ve Tirol elementlerinin
kullanimi bir rastlant1 degildir. Farkli yerel diller, opera sahnelerinde genel kullanimda
olan ve yaygin olarak kullanilan Latincenin yerini aldi. Sarayda kurulan akrabalik
iliskileri sayesinde bir donem operada Italyanca agir basti. Operada Almanca ilk defa
iinlii Avusturyali kemanci besteci Johann Heinrich Schmelzer (yaklasik 1620-23-1680)

tarafindan kullanildi.

Miizik alaninda, miizik ve danslarla teatral sunular, karnaval yliriiylisleri,
sokaklarda ve meydanlarda serenatlar Oteden beri sanat yasaminda belirleyici
oluyorlardi. Sehirlerde miizik yapmak (satafatli saray gosterileri, acik havada ve
tiyatrolarda), yaninda tiim smiflar1 siiriikleyerek yol aldi. Okul operalar1 olarak
adlandirilan eserler biiyiik bir popiilarite kazandi. Manastir ve katedraller, dinsel
operalar1 ve din konulu eserleri sergilemede aralarinda yaristilar. Halk tiyatrolar1 tiim
Avusturya’da gogebe hayati siirliyorlardi. Amatér miizisyenler ise zaman zaman
profesyonel seviyelere ulastilar. Bu donemde miizik baska hig¢bir lilkede bu kadar genis

bir kitleye (kdyden saraya) yayilmamaistir.

Koylerde keman ve diger yayl calgilar1 ¢almak o6teden beri yaygindi. Bu,
profesyonel Avusturya miiziginde de devam etti. Keman ve viyolanin yayl galgilar
icinde kullanimi daha da yaygindi. Viyola, ayricalikli calgi olarak Kkiliselerde,
kapellalarda' ve zengin kesim arasinda kullanilirken, keman ise koy hayatinda daha

sade ve eglence amach kullaniliyordu.

Avusturya’da miizigin yaygmhgmm bir ispat1 da 1288 yilinda Viyana’da
bulunan, Avrupa’nin en eski miizisyen toplulugu olan, adin1 Papa V. Nikolaus’tan alan
Nikolaus Kapellasi’nin olusturulmasidir. Bu topluluga sadece kilise ve saray
miizisyenleri degil, birgok halk ve sehir miizisyenleri de dahil olmustur. Kapella 1782

yilina kadar devam eder.

! Kapella: Bir miizik pargasini seslendiren tiirlii ¢algilardan kurulu topluluk.



Avusturya’daki miizik egitiminin en eski merkezleri iiniversiteler, saray ve Kilise
kapellalar1 idi. Viyana Universitesi’nde miizik dersleri hem teorik hem de pratik olarak
1393 yilindan itibaren basladi. ilk defa 16. yy. baslarinda Viecheslav Filomat (1512-
1519) ve Stefanius Montarius’un (1513-1519) miizik hakkindaki ¢aligmalar1 basildi.

Avusturya Halk Tiyatrosu’nun enstriimantal miizikle ayn1 zamanda kemanda
belli geleneklerin olusmasinda ¢ok dnemli bir yeri vardi. Ortagagda kurulan tiyatro, halk
ve sehir miiziginin kiiltiiriiyle gelisimini basariyla devam ettirdi. Temsillere eslik eden
miizisyenlerde dogaclama ustaligi, yorumda ifade ve iyi gelismis bir teknik araniyordu.

Miizikte serbest stil, ifade, dans, sarki ve parlak bir dinamizmin etkisi vard.

Pandomim, komedi, dans ve sirk numaralarinin birlestirilmesi ve anlk farkli
tarzlara gegisler seyircilerde biiyiik hayranlik uyandiriyordu. Cok sayida halk tiyatro
grubu ylizyillarin gelenekleriyle siiregelmis ¢ok farkli konu ve tiplerden olusan genis bir
repertuvara sahipti. Mizikal komedinin en sevilen tipi; efendisinin iyi yurekli, kurnaz,
uyusuk hizmetcisi Hansvurst oldu. Bu karakter, zamanla kendinde daha da kesin ulusal
ozellikleri toplayarak 18. yy. baslarinda Salzburg koylisii tipi (temiz, iyi, yirekli,
uyusuk ama kurnaz, her sorundan bir ¢ikis bulabilen, zeki, ¢ekici, komik) replikleriyle,
ideal asil karsit1 halini ald1. Halk sarkilarinin ve danslarmin bollugu, pandomim ve oyun
sahnelerine eslik eden miiziklerdeki dogaglamaya ve seyirciye sahnelerin anlatimmda

kullanilan dilin olusumunda yararli oldu.

Miizik yapimindaki halk gelenekleri sehirlerdeki miizik kiiltiiriiniin olusumunda
biiyiik rol oynadi. Miizik, Avusturya’da en sevilen sanat dali haline geldi. 17. yy.
sonunda Viyana, Graz, Salzburg, Insburg ve baska sehirlerde genis Olglide saray ve
kilise kapellalar1 kurulmaya basladi. Cizvitler? tarafindan sokaklarda serenatlar ve

divertimentolar® ¢aliniyordu.

Miizigin saraydaki yeri sayesinde imparatorluk ailesi iiyeleri, hatta imparatorlar

kendilerini sadece iyi birer enstriimanci olarak degil, yetenekli besteciler olarak da

2 ignocio de Loyola isimli bir papazin énciiliigiinde kurulan Hristiyan misyoner cemiyeti.

3 Calgi miiziginde danslar dizisi.



gosterdiler. 1. Leopold (Leopold Ignaz Joseph Balthasar Felician 1640-1705), VI. Karl
(1685-1740) ve I. Franz’in (1768-1935) besteledikleri enstriiman muzikleri ve operalar

profesyonel diizeyde yazilmis eserlerdi ve Viyana’da sahnelendiler. VI. Karl ve 1. Franz
iyi birer kemanciydilar, hatta I. Franz’mn birinci kemancist oldugu bir yayh calgilar

dortlisi vardi.

Tiim imparator ailesi iiyeleri diizenli bir sekilde yorumcu olarak opera ve bale
temsillerine katiliyorlardi. Kilise iiyelerinin de kendi aralarinda bu tiir ¢alismalarda

bulunduklar biliniyor.

Yurtdisindan, 6zellikle italya ve Hollanda’dan en iyi besteciler ve yorumcular
getirildi. Viyana’da 1625 yilindan itibaren diizenli opera gosterileri basladi. Italyan
saraytyla olan yakmn iliski repertuvar ve yorumcu seg¢iminde etkili oldu. Claudio
Monteverdi (1567-1643) operalarini, Viyana i¢in yeniden ele aldi; Bernardo Pasquini
(1637-1710), Giovanni Legrenzi (1626-1690), Domenico Scarlatti (1685-1757) ve
Antonio Cesti (1623-1669) operalar besteledi. Antonio Vivaldi (1675-1741) operalarini
Viyana’da sergiledi.

Opera formunda kendisini gdsteren ilk Avusturyali besteciler Johann Kaspar

Karl (1627-1693) ve Henry Schutz (1585-1672) du.

Habsburg Kapellast Avusturya’daki ilk enstriiman gruplarindandi. I. Maximilian
(1459-1519) zamaninda 1498 yilinda bu kapella Avrupa’nin en iyilerinden biri
durumuna geldi. O dénemde grubu Henrik 1zak (1450-1517) ve Georg fan Slatkonia
(1456-1522) yonetiyordu. Kapellada 100 kadar miizisyen ¢alisiyordu. 16. yy.’da kapella
tekrar diizenlendi ve bir oda orkestrasi olusturularak ikiye ayrildi. Bunu takip eden
yiizy1ll boyunca kapellanin basinda ¢algicilar degil, Hollandali iinlii koro ve vokal
sanat¢ilart bulundu. Saray kapellasi, saraydaki yasama uygun olarak farkli miizikler
sahneliyordu. Bir¢ok kemanciy1 da i¢inde bulunduran kapellanin repertuvara tekrar

diizenlenmis halk sarkilar1 ve danslar1 da giriyordu.



Avusturya miizik sanatinin gelisimindeki bu erken donemde halkin miizik
yapma deneyimleri gelenekleri de giiglendirdi ve bagka iilkelerden davet edilen

miizisyenlerin getirdikleri farkli yorumlara ragmen yerlerini gelecekte de korudular.

2. AVUSTURYA KEMAN OKULU BESTECILERI

17. yy. ortalarindan itibaren kapelladaki Hollandali ustalarin yerlerini
Avusturyali miizisyenler J. H. Schmelzer, Johann Joseph Fuchs (1660-1741) ve Karl
Georg Reiter (1707-?) aldi. Keman miizigindeki yeni donem (solo, senfonik, opera) bu
isimlerin sanatlariyla baglantiidir. O donemde kapellada Giovanni Valentini (1582-
1649), Antonio Bertoli (1598-1645), Giovanni Felice Sances (1600-1679) gibi dnemli
Italyan kemancilar ¢alisiyordu. Kapelladaki italyan miizisyenler dénemini 1824’de
kapellay1 yoneten Antonio Salieri (1750-1825) sona erdirdi. Viyana disinda birgok
sehirde de kapellalar ve operalar kuruldu ve buralarda o dénemin iinlii miizisyenleri

calisti.

17. yy. 1n baslarinda Avusturya g¢algisal miizigindeki ana formlarn basladigini
soyleyebiliriz. Tlklerden biri galg1 suit’ti ve ilk 6rneklerini 1609°dan itibaren Horn’da
calisan Alman besteci P. Peierl’in eserlerinde goriildiigiinii soylemistik. Avusturya halk
gelenekleri, halk tipi varyasyonlar ve yorum sekillerini temel alarak yazdigi yayh
calgilar icin dort sesli suit 1611°de Nurnberg’de yayinlandi. Bu baglangi¢ daha sonra
Schmelzer ve Heinrich Ignaz Franz von Biber’in (1644-1704) keman miziklerinde

gelisti.

Koncerto Grosso* formunun habercisi sayabilecegimiz cok sesli enstriimantal
kongerto formunun ortaya ¢ikisi da ayn1 doneme rastlar. 1623 yilinda Isaak Posch™un (?-
1623) bu formdaki kongertolardan olusan eserleri “Konser Armonisi” adi altinda

yaymlandi.

Barok doneminde yaygin olan “concertino”nun , az sayida enstriimanmn “ripieoro”adi verilen eslik
grubu ile karsilikli olarak atismasina dayanan kongerto formu.



Halk enstrimantal miizik kiiltiiriinii, geleneklerini ve gelisimini “Eski Viyana Halk
Komedisi’nde” siirdiirdii. Halk folkloriiniin olusturdugu zengin katman Johann Kurtz
(1667-1734), V. Miiller ve J. Haydn (1732-1809) tarafindan profesyonel ve yeni bir
sosyal anlatim kazandi. Bunun yansimalari calgi miiziginde ve keman miiziginde

goralda.

Enstriiman miizigi, opera uvertiirlerinden senfoni® ad1 verilen yeni forma dogru
genis bir katmana yayildi. Avusturya uvertiirleri teknik zorluklariyla, titizlikleriyle,
seslerin islenisiyle, incelikleriyle ve zengin igerikleriyle Italyan uvertiirlerinden

ayriliyordu.

Daha sonralar1 Avusturya’da trio-sonat formu® gelismeye basladi. Bu formun
olusumunda Avusturya sanatina yeni bir kemanci tipi (virtiioz solist) getiren kemanci ve
besteci Schmelzer’inde katkilar1 olmustur. Schmelzer’in eserleri yerel miiziklerin,

folkloriin keman anlatimeiliginin gelisimindeki ulasilan yeni neticeydi.

1665 yilindan sonra Viyana’ya donen Schmelzer, saray dans bestecisi oldu. Bu
isi genelde Avusturyali, halk danslarint ve folklorii iyi bilen besteciler yapiyorlardi.
Sarayda sergilenen tiim operalar i¢in dans (bale) miizikleri besteledi. Oliimiinden kisa

siire Once saray kapellasinin basma gecti ve bu isi yapan ilk Avusturyali oldu.

Schmelzer, 1659 yilinda trio-sonatlarmm toplandigi ilk kitabi Duadena
Selektarum Sonatorum basildi. Farkli gruplar igin 12 sonattan olusan kitaptaki alt1 adet
iki keman ve bas icin, (¢ keman, viyola da gamba ve bas igin sonat bulunuyordu. Bu
sonatlardaki keman virtliozitesi Italyan kemanci ve besteci Marco Uccellini’ye (1603-
1680) cok yakindi.

® Senfoni sozcligiiniin kokil eski Yunanca’ya dayanmaktadir. Sym+phonia= seslerin birlikteligi, ard arda
gelen seslerin uyumu demektir. 17. yy.’da insan sesi i¢in yazilmis bestelerde, yalniz galgilar i¢in olan
boéliimlere denilmistir.

® Trio sonat;17. yy. sonlarinda italyan vokal-diiet topluluklarimn enstriimantal bir versiyonu olarak dogan
bir Barok miizik formu.



1662°de farkli gruplar i¢in parcalardan olugsan Sacroprofanus Concertus Musicus
(Dini-Dindis1 Konser Miizikleri) adli kitabi basildi. Bu kitapta ikiden sekiz sese kadar
farkhi gruplar icin 13 eser yer almaktaydi. Isminden de anlasilacagi gibi kilisede
seslendirilmesi igin yazilmisti. Ancak gilinlik konserlerde de seslendirilebilecek

eserlerdi.

Schmelzer’in sanatinin temelinde bale miiziklerinde 6zellikle parlayan zengin
Avusturya folklor materyalleri yatar. Halk miizigi ile baglantili olan enstriimantal halk
miizikleri bliylik ilerleme kat etmistir. Dans miizigi alanindaki iinii o kadar ilerlemisti ki
Avrupali bagka bestecilerin operalarina bile dans miizikleri yazmistir. Dans formlarinda
alp melodileri, karakteristik Viyana ritimleri ve folklor entonasyonu duyuluyordu.

Melodik baslangiglar giiclendirmek i¢in itinali ¢alismaya 6zen gosteriyordu.

Schmelzer, ¢algisal parcalar icinde uzun ve yeni bir tir olan aria’’da yazmustur.
Tim bu 6zellikler daha sonralar1t Avusturya Keman Okulu’nun karakteristik
ozellikleri haline gelecektir. Schmelzer’in yorumculugu halk sanatmin ve Avrupa
geleneklerinin en onemli 6zelliklerine sahip olmasina ragmen, sadece virtiidzitesi ile
degil melodik ifadesi ve giizel sesi de On plana c¢ikartiyordu. Tiim bu Ozellikler

Schmelzer’i kendi donemi i¢in 6ncili yapmustir.

1664 yilinda basilan alt1 sonat Schmelzer’in stilinin temel 6zelliklerini ortaya
cikarir. Schmelzer’in sonatlarinda miimkiin oldugunca bos tel kullandigin1 séylemek
gerekir. Sonralar1 Biber’de oldugu gibi ¢algiya en uygun tmi iginde bos telin
parlakligini g6z oniinde bulundurmaktaydi. Bu giiniimiizdekine oranla daha kisa sap ve
daha kalin kopriiye sahip Ki bu, tellerin govdeye daha az baskisi (basinci) demekti, bu
da eski kemanlar i¢in ¢gok dnemliydi. Bu kemanlarin sesleri, giinimiizde degisen sap,

bas balkon ve kdpriiye sahip kemanlara gore daha zayif ancak kendine 6zgiiydii.

Schmelzer son donem eserlerinde ¢ift ses tekniklerini ve ¢ok sesliligin degisik

sekillerini genis dlciide kullanmistir. Tki keman ve bas igin yazdig1 son sonatta her iki

" Opera eserlerinde solistlerden birinin orkestra esliginde soyledigi, genellikle kendi iginde biitiinliigii
olan sarki.



keman da farkl akort edilir ve zaman zaman ayni anda alt1 polifonik ses kullanimina

ulasir.

H. 1. Frantz Biber (1664-1704), Schmeltzer’in en bilindik &grencisi ve
takipcisidir. Biber, 17. yy. Avusturya Keman Okulu’nun kendine has 6zgin virtiioz
kemanci ve bestecilerindendir. Sanatinda sadece Avusturya okulunu degil, Cek ve

Alman keman okullarini da sentezlemistir.

Biber, Vartenberg’de (Kuzey Cekoslavakya) dogdu. Egitiminin ilk dénemleri
hakkinda bilgi bulunamamistir. Bilinen, Krumau’da kemanci olarak ¢alistig1 ve orada
Schmelzer ile tanisip onun 6grencisi oldugudur. Daha sonra 1666°dan itibaren piskopos
Karl Lichtenshtein-Kastelkorn’un (1623-1695) kapellasin1 yonetti. Piskopos miizigi
seviyordu ve kendisine miitkemmel miizisyenlerden olusan bir kapella kurmustu. Biber
kapellada gelisimi i¢in iyi olanaklar buldu. Sadece keman degil viyolonsel ve viyola da

gamba da ¢aliyor, degisik eserler besteliyordu.

Biber, Kromerjij’de kilise i¢in ve giincel mizikler, serenatlar, baleler ve bir de
solo keman sonat1 yazmistir. Bu sonatta degisik efektler ile biilbiil, guguk kusu, horoz,
bildircin, kurbaga, tavuk, kopek gibi hayvanlarin seslerini taklit etmistir. Enstriimantal

suit’lerde Schmelzer’in stiline olan 6ykiinme agikga goriiliir.

1670 yilinda Salzburg kapellasinin basmna gelir. Kromerjij ile olan iliskisi bu

slire igerisinde devam eder ve yeni eserlerini diizenli olarak oraya gonderir.

Biber’in “Gece Devriyesi Zorunlu Daveti” adli serenadir (1673) biiyiik bir
populerlik kazanir. 1675 yilinda asil onemli olan eseri, keman ve bas i¢in 15 sonat ve
solo keman icin Passacaglia® yazar. Her sonat Meryem Ana’nin hayatindan bir bdliimii
anlatir. Eserin dogusu Salzburg’da yaygin olan dini gegitlerle baglantilidir ki bunlarda

dini sahneler teatre edilir ve kilise toreni yapilir.

® Enstriimantal varyasyon formu, 17. yy. baslarmda ispanya’da dogdugu kabul ediliyor. Ug zamanl,
devamli tekrar eden bas partisiyle agir bir dans.
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Sonatlarda genis Olciide farkli akortlar kullanilmistir. Sadece ilk sonat ve
Passacaglia normal akorda sahiptir. Kalan her sonat scordatura’ya® ihtiyac
duymaktadir. Sekizinci sonatta re-fa-si bemol-re, on birinci sonatta sol-sol-re-re ki re
teli sol notasina tizlestirilirken la teli re notasina peslestirilmektedir. Biber bu sayede
bircok sanatsal ve teknik ihtiyaclara careler bulmustur. Ornegin; on birinci sonatta

scordatura higbir zorluk yasamadan onlu aralik ¢almaya imkan saglamaktadir.

Enstriimantal canzone’un®® cercevesinden ¢ok ¢ikmasa da sonat formu olarak bir

oncekine benzemez. Biber dinsel sanatin i¢ine halk danslarini da alir.

Neredeyse her sonatinda varyasyonlar vardir. Sik tempo degisiklikleri ve
boliimler arasindaki tempo kontrastlar1 sonatlarm dinamikligini arttirir. Oziin calgisal
olarak daha parlak anlatimi igin tiim virtiidzite kullanmistir. Ifadenin tam olarak
seslendirilebilmesi i¢in keman ¢ok sesliligini maksimum derecede kullanmaya
calismistir. Biber bu acida digerlerine nazaran kemanin bu yoniinii ortaya ¢ikartmay1
bilmistir. Neredeyse tiim sonatlar biiylik gelisme gosteren melodik basglangiclar ve bunu
takip eden opera aryalarindakine benzer bir dramatizasyona ulasmaya calisir. Serinin
sonlandirict eseri tin1 zenginligi, teknik ustaligi ve anitsalligiyla dinleyici ve yorumcuyu

kendisine cekmektedir.

1677 yilinda Biber biiylik bir basartyla Viyana’da sahneye ¢ikar. Sonraki yil
inlii organ sanatgis1 ve besteci Georg Muffat (1653-1704) Salzburg’da caligmaya
baslar. Farkli kompozisyon okullarinin karsilasmasi, ¢algilara farkli yaklagim Biber’i
birgok yonden etkilemis, daha sonraki eserlerinde kemana ¢ok sesli g¢algi olarak
yaklagimini giiclendirmistir. Bu yondeki ¢alismalarinin yansimasmi Keman, ki Viyola

ve Bas igin Alti Sonat adli eserinde gorebiliriz.

Son sonatlar1 Ozellikle Onemlidir. Sekiz sonatlik kitabindaki altinci sonati

Ferdinand David’in (1810-1873) Ylksek Keman Okulu adli eserinde yer almistir.

® Gegici akort degisikligi.

19 Halk sarkas, yazim bakimindan madrigali andiran iki ya da ii¢ sesli ¢algi miizigi pargast.
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Biber’in eserleri Fransa, Almanya ve italya’da popiler hale gelir. 1684 yilinda
saray kapellas1 ve Erkekler i¢in Miizik Okulu’nun bagmna getirilir. Bundan sonra italyan
stilinde iki biiyiik opera yazmistir. Opera ugrasisi Biber’i vokal ¢alismaya ve bu konuda

metodik bir kitap yazmaya yoneltmistir.

Hayatinmn sonunda Biber en iyi calgisal eserlerinden trio-sonat “iki Yayl

Enstriman ve Dans I¢in Yedi Suit”i™

yazmistir. Burada farkli calgi gruplarmni
gorebiliriz: Tki keman ve bas, keman, viola da bracca ve bas, iki viola d’amur ve bas.

Yedinci suit viola d’amur i¢in giiniimiize ulasan ilk eseridir.

1690 yilinda Biber, saygi ve yaraticiligina verilen biiyliik degerin bir isareti
olarak “asalet”le ddiillendirilmistir. Son yillarinda dinsel eserler yazmistir. 1701 yilinda

yazdig1 Katolik kilisesi téren miizigi Do Major Messa en biyik eserlerinden biridir.

Ogrencilerinden biri olan oglu Karl Heinrich (1681-1749), Leopold Mozart’in da
(1719-1787) galistigi donemde Salzburg kapellasinin direktorliigiint yapmustir.

Biber’in stilinin ve eserlerinin etkileri tim 18. yy. boyunca gdrilmektedir.
Johann  Sebastian Bach iizerinde de cesitli etkileri vardir. Miizikte yeni dogan
aristokratik nezaket etkisiyle bircok muzisyen eski stillerden uzaklasirlar ve Biber’de,

ondan oncekiler gibi unutularak miizigi degerini yitirmeye baslar.

Karl Ditters van Dittersdorf (1739-1799) 18. yy.’daki en 6nemli Avusturyali
kemanci ve bestecilerden biridir. Yorumculugu, alisiimadik yiiksek bir seviyededir.
Mikemmel virtiioz teknik, ifadeli bir yorum ve icerik zenginligi sayesinde
Avusturya’da rakibi yoktur. Avusturyali besteciler Haydn ve Mozart’t da bunlara
ekleyebiliriz. Kemanin teknik ve anlatimsal 6zelliklerinin birgogunu bu virtii6z kemanci
sayesinde kavramiglar ve hayata gecirebilmislerdir. Ditterrsdorf, Viyana’da dogdu. 12
yasinda kilisede keman calarken dikkat c¢ekti. Prens Hildburghauzen onu usagi ve

kemanci olarak evine ve Giuseppe Donno ile kompozisyon g¢alistig1 kapellasina ald.

1 16.yiizyilda bir yandan halk arasinda, 6te yandan saraylarda gelismeye ve yayginlasmaya baslayan dans
parcalar: demeti.
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Burada Viyana’nin en iyi bestecileri ve kemancilari ile ¢calisma firsat1 buldu. Viyana’da

birgok konser veren D. Ferrari, Dittersdorf iizerinde biiyiik etki birakti.

Dittersdorf’un kendi kongertosuyla verdigi konser sansasyonel bir basari elde
etti. Dittersdorf’un ismi Avusturya’nin en iyi kemancilar1 arasinda gecmeye basladi.
Daha sonraki sanatsal gelisimini Haydn’in dost¢a yardimlar1 ve C. Willibald von
Gluck’un (1714-1787) himayesinde devam ettirdi. Gluck ile beraber yaptigi seyahatte

Italya keman okulu gelenegiyle tanist1 ve bu onun iizerinde biiyiik bir etki birakti.

1764-69 yillar1 arasinda Grossvardein Bagpiskoposu A. Patagi¢’in saray
kapellasinin basindaki Haydn’m yardimcist olarak calisti. Bu kapella i¢in Dittersdorf

opera ve oratoryolarin yaninda birgok ¢algisal eserler de yazdi.

Olmeden kisa siire once, bize donemin miizik yasami hakkinda bir¢ok ilging

bilgi veren otobiyografisini ogluna yazdird.

Dittersdorf'un yayli c¢algilar dortluleri tG¢ bolimliydi. O dénem keman
stilindeki yenilikler bu yayl sazlar dortlulerinde gorulebilir. Bu yonden, yayli sazlar
dortlist formu icin yenilik olan solo kemandan bahsedebiliriz. Birinci bolimler parlak
solo keman partisiyle sonat formunda, biiyilk olmayan gelisme boliimlerinden olusur.
Dramatik elementler igerigin altmi gizmektedir. Ikinci boliimler, zarif stille 6ne ¢ikan
bir menuet* ve Ggiincu bélimler, cevik, dinamik ve parlak, formu ise genelde Rondo

elementleri igeren varyasyondan olusur.

Dittersdorf’un kongertolar1 da li¢ boliimliidiir. Genel olarak solo keman ve yayh
calgilar esligi i¢in yazilmiglardir. Aslinda bunlarin Sl¢ii olarak genis anlamda yayli

calgilar dortlusii olduklarmi sdylenebilir.

[k defa Dittersdorf’ta solo keman partisinin fonunda orkestranin temay1 caldig1

uzun sesler gorallr ki; bu da Mozart stiline bir benzerliktir.

1217. yy.’da ortaya ¢ikmus Fransa kaynakl ii¢ zamanli saray dansi.
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Dittersdorf bu uzun seslerin kullanimin1 o kadar gelistirir Ki bu seslerin giizelligi
ve glcl orkestra ile boy Olciisiir noktaya gelir. Bestecinin kongertolar: igin yazdigi
orijinal kadanslar da ilgi ¢ekicidir. Birinci bolum kadansi: Ludwig van Beethoven (1770-
1827) keman kongertosundaki oktavlari hatirlatir. Nakarat rolii oynayan orkestra
epizodlar1™® concerto grosso™* formuna olan egilimi gostermektedir. Kongertolarm ikinci
derece Onemli partileri kontrast ozelligi tasimakta, cogu defa solo yeniden sergi
akisindan ayrilmamaktadir. ROpriz zaman zaman kadanslar i¢in yazilan puandorklarla®™
kesilmektedir. Koda, baslangi¢ materyalini tekrarlayarak bir ¢ergeve gibi ortaya ¢ikar.
Ikinci boliimler menuet karakterindedir. Kongertolarin finalleri parlak ve tempoludur,

yayli calgilar dortliilerine yakindir. Rondo formu hakimdir.

Dittersdorf’un kongertolar1 Haydn’m ilk kongertolar1 ile ayn1 zamanda, Mozart
kongertolarin hemen Oncesinde yazilmistir ve klasik kongerto formunun olusumu bu
kongertolarin kendine 6zgii ayrintilarinda ve kalitesinde goriiliir. Ancak olusumunu

tamamlamig forma ancak Mozart’in eserlerinde ulagilir.

Degisen—gelisen insanin diinyay1 algisinin da degisimiyle ortaya ¢ikan yeni
fikirler miizikal gelisim ve kemanm gelisimini tetiklemis, geleneksel keman
tekniklerinden yeni ifadesel egilime, ton arayisina sarkisalliga gegisin yolunu agmustir.

Neredeyse her sey yeniden ele alinmstir.

J. Haydn (1732-1809) da kemanda yaraticiligi yeni duyulan bestecilerden
biriydi. Devamli iyimserlik ve yliksek derecede ¢algi ustaligi Haydn’in yaraticiliginin
karakteristik 6zelliklerindendir. Erken sonat, yayli sazlar dortlisii ve kongertolar1 stil ve
tekniginin en parlak Orneklerindendir. Daha ge¢ donem eserlerinde genis, melodik

Adagio*®larin aldigi goriilir. Haydn’in olgunluk doénemi yaraticiligi genisligiyle,

13 Eskiden trajedilerde iki koro sarkis1 arasinda kalan boliimlere denirdi ve bugiinkii perdenin karsilig:
olarak kullanilird1.

4 Barok dénemde yaygin olan concertino ad1 verilen az sayida enstriimanin “ripieoro” ad1 verilen eslik
grubu ile karsilikli atigmaya dayanan kongerto formu.

° Durak.

16 Yavasg tempo.
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destansal girigler, beklenmedik efektler, keskin aksanlar ve virtlidzitesiyle etkiler.
Keman eserlerinde ise sanatsal efektleri detayli isleme boliimii, farkli arseler ve az

Olclide de olsa melodik baslangiglar daha genis kullanima ulasir.

Keman, Haydn’in en sevdigi calgilardan biriydi. Dogdugu koyde sik sik halk
sarkilar1 ve danslar ¢alinirdi. Haydn ¢ocuklugunda, halk muizisyenlerini dinledi. Stefan
kapellasindaki baslangi¢c dersleri basariliydi. Vokal, klavye ve keman dersleri alan, en
iyi ustalarla ¢alisan Haydn, yine de o donemlerde konserlere ¢ikacak kadar keman

calamadigini sdyler.

17 yasinda sesinin degismesiyle Haydn kapelladan ayrildi. 1755 yilindan
itibaren Firstenberg adli miizik grubuna katilan Haydn’a turnelerde birinci keman
calma gorevi verildi. Bu grup i¢in Haydn ilk eserlerini yazdi (20 den fazla yayli sazlar

dortlisa).

Haydn, iki y1l kapella ustas1 olarak Lukavets (Cek Cumhuriyeti) kontuna hizmet
etti. 12 miizisyenden kurulu kapella Haydn’a kendini besteci olarak gdsterme firsati
verdi. 1761-1791 yillar1 arasinda Eizenshtadt’ta (Avusturya) Esterhaz kapellasinda
calisti. Baslangigcta kapellada 14 miizisyen ve bunun igerisinde sadece dort keman
vardi. Haydn, iinli virtiioz Nicolo Mestrino’yu (1748-1790) kapellanin birinci
kemancis1 olarak davet etti. Sonralar1 kapella 25 miizisyene kadar genisledi ve birinci
kemanciligin1 yayl calgilar dértliilerindeki basarisiyla iin yapan italyan virtiidz Luidgi
Tomazzini yapti. Haydn ve Tomazzini arasindaki arkadaslik bircok eserin dogusunu
sagladi. Hatta Haydn’m ilk keman kongertolarini Tomazzini i¢in yazmis olmasi da

mUmkundur.

Haydn, Viyana’ya yaptig1 ilk yolculuklar doneminde Mozart ve Dittersdorf’la

arkadaslik etti ve bu arkadasliklar onun keman ustaliginda ilerlemesine yardimci oldu.

Haydn ¢ok sayida eser yazdi. Eserlerinden bazilar1 soyle siralanabilir: dokuz

keman kongertosu (dordii gliniimiize ulast1), oniki keman sonati, alti keman-viyola
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diieti, yayli ¢algilar dortliileri ve triolar . Senfonilerinde basrolii ikinci kemanlar oynar

ki hemen hemen biittin materyali onlar gosterir.

Haydn’in yaylh ¢algilar dortluleri eserlerinin gercevesini buyutir. Avusturya’da
cok sevilen ev konserleri i¢in yazilmalarina ragmen, Dittersdorf'un yayl calgilar
dortliileri gibi konser karakteri tagirlar. Bu yayl ¢algilar dortlilerinde, kemanimn virtiioz
anlatimecilig1 maksimum derecede kullanilmistir. Yayli calgilar dortliisii yaraticiligmin
en parlak dénemi, 1781 sonrasina denk gelir. Bu donem yazilan yayli ¢algilar dortluleri
icin temel temalarin genis soluklu melodiler ve materyalin tematik islenmesi

karakteristik 6zelliktir.

Sonatlar son derece 6zlii ve anlatimsaldir. Icerigin derinligi, samimiyet, miizigin
insancilligi, agir hiiznii, kemanin recitative'’ pasajlar1 ve konuyu anlatmadaki basarisi
hemen goze carpar. Enstriimanin teknik ve ifadesel Ozelliklerinin besteci tarafindan
derinlemesine bilinmesi keman partisinin Onemini, biiyiikligiini 6nceden belirler.
Haydn’in sonatlar1 genellikle ii¢ boliimlidiir, ancak zaman zaman iki bdlimli
sonatlarida goriiliir. Anlatimdaki serbestlik, stilin cesurlugu, miizik diisiincesinin

orijinalligi ve miizik sekillerine yakinlig1 bu sonatlarin ayit edici 6zelliklerindendir.

Haydn’in kongertolari {i¢ bolimliidiir. Birinci boliim daha biiyiik ve icerik olarak
daha derindir. Sonat Allegrosu’nun klasik formunu rahat¢a gorebiliriz. Orkestra girisi

kural gibi ana temalarin sunumunu yapar.

Avusturya folkloriindeki renklilik, cosku ve c¢esitlilik Mozart ve Haydn’in
miiziklerinde daha kesin bir forma kavusur. Mozart, Haydn ile birlikte keman

kongertosunun klasik formunun gelisimini tamamlamasinda biiyiik bir katki saglamistir.

7 Belli bir melodi olmadan konusma bigimiyle sdylenen, miizikli, anlat.
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IKiNCi BOLUM
WOLFGANG AMADEUS MOZART

1. W. A . MOZART’IN HAYATI

Diinyanin gelmis ge¢mis en biiylik miizik dehalarindan biri olarak kabul edilen
Wolfgang Amadeus Mozart, 27 Ocak 1756’da Salzburg’da diinyaya geldi. Babasi,
kemanci ve besteci Leopold Mozart Salzburg Kapellasi tiyesi taninmis bir miizisyendi.
Leopold Mozart, oglunun dogdugu yil keman sanatinin gelisiminde 6nemli rolii olan
“Keman Okulu” metodunu yayinladi. Bu kitapta, yorum sanatina yeni metodik ve
estetik normlar katiyordu (keman tutusunda rahat bir tutus Oneriyor; sol isaret
parmaginin baslangi¢ noktasi ve ona yardim eden bagparmagin iist kismi, digar1 ¢ikmig
bir bilek, sag dirsegin kaldirilmamasi v.b). Uyarilarinda ve isteklerindeki amag,
ogrencide estetik bir tutus ve rahat ellere ulasmakti. Ogrencilerde gerekli olan el-
parmak yerlesimini olusturarak miizikal diisiinceye ve iyi bir sese ulasmay1
amaglamaktaydi. Arseyi orta parmakla tutmayi dneriyordu. Onemli onerileri: Omuzu
az, dirsegi fazla hareket ettirmek; yeni baslayanlarin ritmik, gayretle, 6zenle, saglam ve
yiiksek sesle calmasi. L. Mozart, keman sesinin vokal 6zelliginden, miizikal dilinden
“siirsel” olarak bahsediyor, vibrato'®, orkestra kemancisiyla solist keman egitimi

arasindaki fark ve yorum konusunda 6nerilerde bulunuyordu.

W. A. Mozart, mizikte ¢ok erken bir gelisme gostererek ii¢ yasinda piyano
calmaya ve bes yasinda beste yapmaya basladi. Ger¢ekten de Mozart’in iyi bir
miizisyen olmak icin dogustan olaganiistii 6zellikleri vardi; kulagi bir kemanda bir
notanin sekizde bir kadar akort diigiikliigiinii fark edecek derecede hassasti. Ablasi
Maria Anna da (1751-1829) basarili bir piyano yorumcusuydu. Leopold Mozart,
oglundaki olaganiistii miizik yeteneginin ilk belirtileri goriiliir goriilmez, hayatimnin
yoniinli degistirmis ve kendini miizik alaninda oglunu yetistirmeye adayarak, basta
klavye, keman ve org c¢almak olmak iizere, miizik alanindaki biitiin bilgileri ona

Ogretmeye baslamistir. W. A. Mozart’in bu alanda hizla gelismesi iizerine onu etkili

'8 insan sesinde olsun, tiirlii ¢algilarda olsun bir notanim yiiksekligini asag1 ya da yukari dogru sik yada
genis araliklarla sallandirmayla elde edilir.
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cevrelere tanitabilmek, ayni zamanda, yeteneklerinin daha da gelismesi igin
yararlanabilecegi kimselerle tanistirabilmek i¢in Salzburg’dan baska kentlere de gitmek
gerektigini bilen Leopold, c¢esitli gezilere ¢ikmaktan kaginmamistir. Mozart 1764°de
Paris’de iken ilk keman sonatlar1 (K. 6-9) yayimlanir. Londra’da J. C. Bach, Abel ve
Manzuoli ile calisir. Hollanda ve Avusturya ziyaretlerinin ardindan, Mozart ailesi
1766°’da Salzburg’a geri doner. Salzburg’a dondiiklerinde bestecilik alaninda
olgunlagmis, hatir1 sayilir besteciler arasinda adi anilmaya baglar. Kendisinden, Die
Schedigkeit des ersten Gebotes (Ilk Yasanin Etkileri) adli oratoryonun bir bdliimiinii
bestelemesi istenir. Oteki boliimleri Michael Haydn (1737-1806) ve Cajetan Adlgasser
(1729-1777) bestelemistir. 1767°de ikinci kez Viyana’ya gider. 1769’a kadar Bastien
und Bastienne ve La Finita Semplice (Basit Son) adli iki opera besteler. Allegri’nin
Miserere adli eserini ilk kez dinledikten sonra eksiksiz olarak yazmasi italya’da
Mozart’a olan hayranligi daha da artirir. Aralik 1770’te Mitridate, re di Ponto (Pontus

Kral1 Mitridate) operast Milano’da gosterilir ve bilyilik basar1 kazanir.

Mozart, 1769 Kasim’inda Salzburg’da Saraya baskemanci olarak atanir. O
sirada bir Missa'® besteler (K. 66). Ertesi ay, babasiyla Italya’ya gider. Bu yolculuk onu
cok etkiler. Bologna’da Padre Martini ile karsilasir. Onun yardimiyla Academia
Filarmonica’ya kabul edilir. Roma’da iken, Kutsal Hafta sirasinda, Allegri’nin iinlii
Miserere’sini dinler. Dokuz parti i¢in bestelenmis bu yapit Papa tarafindan ¢ok
begenilmis ve baska yerde seslendirilmemesi i¢in notasinin yayimlanmasi
yasaklanmistir. Oysa Mozart, bir dinleyiste bellegine aldig1 bu yapitin notasimi kusursuz
olarak yazar ve bu olay iizerine Papalik, yapita koydugu yayim yasagmi kaldirmak

zorunda kalir.

Besteci Roma’dan sonra Napoli ve Milano’ya gider. Milano’da oynanmak i¢in
besteledigi Mitridate operasi cok begenilir. Ertesi yilin Agustos’unda yeniden italya’ya
gider. 1772 Eylil'inden 1773 Mart’ma kadar orada kalarak pek g¢ok beste yapar,
Senfoni’ler ve Salzburg’da seslendirilmek (izere dinsel yapitlar yazar. 1773 yilinin
Haziran’mdan Eyliil ayma kadar Viyana’da kalir; sonra Salzburg’a donerek bir yildan

fazla burada yasar.

19 Katolik kilisesi din térenlerinden biridir.
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1791 Temmuz’unda biri evine gelerek ondan bir Requiem; 6lmiiglerin ruhu i¢in
kilisede yapilan ayin miizigi bestelemesini ister, Mozart’da bu siparisi kabul eder. O
siralar hasta olan Mozart Ogrencisi Sussmayr (1766-1803)’in yardimiyla yapiti
bitirmeye ¢alisir. Ancak, 5 Aralik 1791°de hayata gdzlerini yuman Mozart, 6 Aralik
1791 giinii, St. Stephen katedralinde yapilan dinsel torenin ardindan St. Mark
mezarhigma gomiiliir. Requiem’i daha sonra Sussmayr tamamlar. Mezarmmin nerede

oldugu ise tam olarak bilinmemektedir.

2. W.A. MOZART’IN MUZIiGi

Mozart'in miizigi, Haydn'in ki gibi, klasik donem miiziginin ilk 6rneklerindendir.
Caligmalari, o donemin tarzin1 degistirmis ve barok tarzi ile de karigimini saglamistir.
Mozart'in kendine ait tarzi klasik miizigin tamamimin gelisimine paraleldir. Cok yonli
bir besteci olmus ve hemen hemen her tiirde miizik yazmistir. Bunlarin arasinda
senfoni, opera, solo kongerto, oda orkestrasi, yayli calgilar dortliisii, yayli besli ve
piyano sonatlari da vardir. Bu tiirlerin hi¢biri yeni degildir, ama piyano kongertosu
Mozart'm tek basma gelistirdigi ve popiiler ettigi bir tiirdiir. Onemli sayida dini miizik
de yayimlamistir. Bunlarin arasinda ayin miizikleri de vardir. Ayrica bircok dans miizigi

de besteler; divertimenti, serenatlar ve diger hafif eglence tiirleri.

Mozart olgunlastik¢a, Barok miiziginden birtakim yeni 6zellikler adapte etmistir.
Ornegin; La Major 29. Senfoni’sinde (K. 201) kontrpuana ait iki veya daha ¢ok sayida
melodinin bir arada ¢alinmasindan olusan bir tema kullanir. 1773’de bazi yaylh calgilar
dortliilerinin fugal finalleri vardir. Firtina ve stresin Alman literatiiriindeki etkisi,

Romantizme dogru yonelirken; miizikte de bestecileri de etkilemistir.

Mozart'in ¢alisma hayatinda odagi enstriimantal muzikten operalara gidip
gelmistir. Avrupa'da o anda bulunan iki tarzda da operalar yazmistir. Figaro'nun
Diigiinii, Don Giovanni ya da Cosi fan tutte (Biitiin Kadinlar Boyle Yapar) komik opera
tarzinda iken; ldomeneo, Singspiel ve Sihirli Flit’de ciddi opera tarzindadir. Daha
sonraki operalarinda da, galgilarin, orkestranin ton renginin psikolojik ve duygusal

hisleri ve dramatik gecisleri ifade edebilmesi i¢in yeni yOntemler gelistirmistir.
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Senfonilerinde ¢6ziilemeyecek seviyede komplike bir sekilde orkestrasyon kullanmasi,
orkestra partisinin dinleyici iizerindeki psikolojik etkilerini gelistirmis ve daha sonra da
bu teknigi opera olmayan eserlerinde de kullanmigtir. Mozart’in miiziginde miikemmel

bir denge, berraklik ve duygusal yogunluk vardir. Ozellikle sonatlarinda baska hicbir
bestecinin eserlerinde bulunmayan diizeyde tema bollugu goriilir. Mozart essiz
yetenegiyle biitiin miizik formlarinda eserler vermistir. 41 senfonisi, 27 piyano, bes

keman, iki flit, dort korno, bir klarnet kongertosu, 20 piyano sonati vardir.

3. KEMAN SONATLARI

18. yy.’da, piyanolarm gelismesine bagli olarak eski tarz piyano yazisi da
degismeye baglamis, bas partisine rakamlar yazip istiiniin doldurulmasmi yorumcuya
birakmak yerine, piyano partisinin tamamini notaya yazma egilimi yayginlik
kazanmist1. Piyano partisine eslik etmek iizere, pek fazla 6nem tagimayan bir de keman
partisi yazilmasi o donemin aligkanliklar1 arasinda yer aliyordu. Mozart’in Keman ve
Klavye i¢in yazdig1 ilk sonatlarda bu 6zellik yaninda, Paris’e yerlesmis bir Alman olan
Johann Schobert’in etkisi de hissedilmektedir. Daha sonralart Mannheim ve Paris’de
yazdig1 sonatlarda ise keman partisinin biraz daha 6nem kazandig1 goriilmektedir.
Bunlardan alt1 tanesi (K. 301-306) “Opus 1” olarak yayimlanmustir. (Bunlari, 1764’de
Paris’de “Oeuvre 1” baghgi altinda yayimlanan ¢ocukluk sonatlariyla karigtirmamak
gerekir.) Ama bu yapitlarda bile en 6nemli ezgisel ¢izgiler heniiz piyano partisindedir.

Keman armonik ve ritmik stislemelerden 6teye pek gidememektedir.

Bazilar1 iki boliimlii olan bu sonatlar arasinda en ilgi ¢ekici olant mi mindr
tonundaki K. 304 numarali sonattir. 1781’de “Opus 2” olarak alti sonat daha
yayimlanmigtir ki, bunlardan biri, 6nceki alt1 sonatla hemen hemen ayni zamanda
yazilmistir. K. 379 Sol Major Sonati Mozart’in 7 Nisan giinii 6gleden Once saat
onbirden gece yarisina kadarki siire icinde yazdigi bilinmektedir. Yapit yazildiginin
ertesi giinii seslendirilmistir. Bu sonatin yer aldigi kitap her ne kadar keman eslikli
piyano sonatlari goriiniimiinden pek fazla uzaklagsmis sayilmasa da, igerdigi keman

partilerinin daha ilging ve doyurucu 6geler tagimasi bakimindan dikkati ¢eker.
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1784-1788 arasinda keman ve piyano i¢in yazilmis olan birka¢ sonatta ise iki
calg1 arasinda daha biiyiik bir denge gozetilmeye calisildigi goriiliir. Yavas bolimler de
daha uzun tutulmustur. K. 454’iin bir Adagio’yu andiran andante bolimi son derece
duygulu ve agirbaghdir. K. 481’in Adagio’su ise alisilmadik gegkileriyle armonik
bakimdan ¢ok ilgi ¢ekicidir. K. 526 La Major Sonatin Presto baslikli son boliimii ise
gerek uzunluk ve icerik bakimindan, gerekse bagindan sonuna kadar kesintisiz siiriip

giden akicilig1 ve dinamizmiyle dnceki sonatlar1 geride birakir.

4. KEMAN KONCERTOLARI

4. 1. Mozart Keman Koncertolar’’min Ayirt Edici Ozellikleri

Klasik bestecilerin kongerto yaziminda karsilastiklar: sorunlari, daha donceden
fark edilen problemlere nazaran ¢ok daha kotii oldugu diisliniilmiis olabilir. Joseph
Haydn’in, 1760’larin sonlarinda besteledigi Do Major ve Sol Major Keman
Kongertolarinda stil olarak en azindan bir on y1l geriye doniis yaptig1 goriilmektedir. Bir
solist olarak keman kongertolarin1 yazarken oldukc¢a kendine giiveni olan Ditters von
Dittersdorf bile, kimi zaman Vivaldi (1678-1741)’ye benzeyen bir Flit Kongertosu
diizenlemistir. Mozart’mn pek ¢ok kongerto diizenlemesi ve kendi adina alana girmeye
yonelik isteksizligi, kongertonun sahip oldugu stil olarak ge¢mise doniisiin 15181 altinda
ele alnabilir. Bu egilim, ayrica, Re Major Piyano Kongertosu’nun (K.175) neden 1773-
74’lerde Mozart’in  olusturdugu senfonik giizelligin gerisinde kaldigmi da

aciklamaktadir.

Mozart’in keman kongertolarint yazmasindaki ustaligi onun ayni zamanda 1iyi bir
kemanci olmasindan da kaynaklanir. Kemani bir c¢algi olarak ¢ok iyi tanimast
kongertolarina siipesiz yansimistir. Konser verdigi Avrupa’nin g¢esitli sehirlerinde
donemin 6nemli kemancilar1 Pierre Gavinies (1726-1800), Pietro Nardini (1722-1793),
Christian Cannabich (1731-1798) ile tanisma, birlikte olma firsati bulur. Cesitli
konserler sebebiyle iki y1l Italya’da bulunan Mozart, bu siire icerisinde dnemli Italyan
kemancilarla ve onlarin eserleriyle tanigir. Bunlarin arasinda Arcangelo Corelli (1653-
1713), Antonio Vivaldi (1678-1741), Giuseppe Tartini (1692-1770), Francesco
Geminiani (1687-1762), Pietro Locatelli (1695-1764), Francesca Maria Veracini (1690-
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1768)’yi sayabiliriz. Ancak; Pietro Nardini, Giulio Gaetano Gerolamo Pugnani (1731-
1798), Luigi Rodolfo Boccherini (1743-1805) ve Josef Myslivecek (1737-1781) Mozart
iizerinde daha yogun etkiler birakmustir. Italya’dan dondiikten sonra kemaniyla bircok
konser veren Mozart, bu konserlerde Vanhal (Wanhall) ve Myslivecek’in keman
kongertolarini ve bagka bestecilerin eserlerini seslendirir. Mozart’in yorumu ilk bakista

anlatimiyla ve yogunluguyla dikkat ¢ekmistir.

Mozart’in kemanciligint ¢ok dnemseyen babasi, 1777 yilinda bir mektubunda
Mozarta soyle yazar: “Cok iyi biliyorsun ki; kalpten ve yeterince ¢aligsaydin ¢ok iyi

"0 Bu mektubu

keman calabilirdin. Avrupa’nin bir numarali kemancis1 olabilirdin
Mozart Miinih’ten sakaci bir tavirla cevaplar: “Konserim c¢ok iyi gec¢ti. Avrupa’nin en
iyi kemancis1 olsaydim ancak bu kadar iyi calabilirdim.”?" 1777°den sonra Mozart
kemanla konser vermemistir ancak, zaman zaman Haydn, Dittersdorf ve Vanhal’le

kuartette viyola calmistir.

Mozart’in kongertolari, kemanda kongerto formunun gelisiminin en Onemli
etaplarindandir. Haydn’la beraber bu formun gelisimine paha bigilmez katkilarda
bulunan Mozart’in miiziginde, Haydn’dan farkli olarak lirik-poetik ve dramatik karakter
agir basar. Essiz milkemmellik, incelik ve zariflik Mozart kongertolarin en ayirt edici
ozellikleridir. Mozart i¢in melodi, miizigin kalbidir. Bitmek bilmeyen melodik anlatim,
sicaklik ve lirik ciimlelerin genisligi, solo keman partisinin virtiioz parlakligi ve
kemanin ifadesel giicliniin sonuna kadar kullanimi, Mozart’in keman kongertolarii bu

formun en 6nemli eserleri haline getirir.

Kongertolarinda Mozart geleneksel sistemi asmaya ve kongertoyu daha parlak,
dinamik, demokratik, form olarak yeni ve icerik olarak daha zengin hale getirmeye

calismistir. Cagdaslar1 icin Mozart’in bu yenilikleri hicte alisilmadik seyler olmustur.

Keman kongertosunun senfonik yapisi, lirik keman kongertosu ve virtiioz bir

konser ¢algisi olarak kemanin kullanimimnda Mozart’in ¢ok biiyiik katkist vardir.

20 |_ev Ginzburg, Viladimir Grigoriev, Istoria Skripicnova (iskusstva: Moskova Miizika, 1990) s. 201.

2 Ayni.
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Mozart’in arseleri sadece melodiyi baglamak veya parcalara ayirmak igin degil;
icerigi, virtiioz efektleri ve stili gdsterebilmek i¢in de onemlidir. Ozellikle asimetrik
arseler, tekrar eden materyalde farkli arse kullanimi, Mozart stilinin en aywrt edici

Ozelliklerindendir.

1775’de Viyana’da yazdigi Keman Kongertolarinda, Mozart’in yasadigi
dénemde hiikiim siiren Italyan ve Fransiz iisluplarmni ¢ok iyi 6ziimsedigi goriiliir. Tutti
ve solo bdlmelerinin birbirine baglanigi, Mozart’in yaraticiliginin pariltilarini tasr.
Ornegin, La Major Keman Kongertosu’nun baslangi¢ tutti’sindeki tema; keman,
solosuna basladiginda ona eslik eder. Son boliimler genellikle Rondo bagligint ve
Fransiz etkisini, Galant®® stilin izlerini tagir. Bununla birlikte, yer yer halk miizigi
benzeri bolmeler ya da Besinci Kongerto’da oldugu gibi, Tiirk miizigi etkileri siirpriz

yaratir.

Mozart’in 1770’lerin ortalarindaki kongertolar1 kariyerindeki diger eserler gibi
kararlilig1 temsil eder. 1773 yilindaki Viyana ziyareti sirasinda Joseph Haydn’in en son
calismalarini yakindan takip etmis olmasi, onun senfoni diginda baska bir tiire
yonelmesi konusunda belirleyici bir etmen olmustur. Mozart kongertonun tiyatronun bir
baska sekli oldugunun farkina varmis ve keman kongertolarini bu etkinin 1s1ginda

bestelemistir.

Mozart keman kongertolar1 igin hi¢ kadans yazmamistir. O donem
kemancilarinin kadanslarda dogaclama yapmalar1 bir gelenek olmustur. Daha sonralar1
bu gelenek yerini, bestecilerin ya da oOnemli kemancilarin yazdigi kadanslarin

calinmasina brrakir.

Mozart keman kongertolar1 giiniimiizde de; gerek egitimde, gerek yarigsma ve

konser repertuvarlarinda olsun, klasik stilin en iyi gostergesi olarak kabul edilir.

2 Duyarlikls, incelikli stil. 18. yy.’in ortalarinda Fransiz ve Alman ekollerinin “rokoko” anlayisi i¢inde
gelistirdigi miizikal yaklagim.
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4. 2. Keman Kongcertosu No. 1, Si bemol Major (K.207)
Siire: Yaklagik 19 dakika

Allegro moderato

Adagio

Presto

On dokuz yasindaki Mozart’in Salzburg’da baskemancilik yaptig1 sirada ardi
ardina yazdigi bes keman kongertosunun ilki Nisan 1775’te yazilmistir. Bu kongerto
diger kongertolar gibi Napoliten ad1 verilen orkestra diizenini igerir: iki obua, iki korno,

ve yayli sazlar. Bu kongertonun keman teknigi Viotti ya da Vivaldi teknigini agmaz.

Allegro moderato baslikli birinci boliim 4/4’liikk 6lgiide kisa ve forte bir orkestra
girisi ile baglar. Sonat formunda gelisen iki karsit tema ile devam eden bolimii,
tuttilerde eglenceli karakterdeki ritornel® kismi izler. Solo keman ise ilk temay: daha
hareketli bir sekilde tekrar eder ve Fa Major tonda ikinci temay1 sunar. Solist virtiozitik
pasajlardan ¢ok figiirlerle orkestranin sade esliginde melodinin anlatimini saglar. Bu
boliimde Mozart solo keman i¢in kendisinin simdiye kadar yazdigi en tiz notalardan

birini, portenin lizerine besinci ek ¢izginin iistiinde bulunan do sesini yazmaistir.

Adagio ve 3/4’lik olan ikinci bolum higbir teknik zorluk igermez. Birinci
kemanlar tarafindan ¢alinan ilk tema, bir serenat seklindedir. Ancak 1775’ten 6nce bu

tiirde hi¢ goriilmemis sekilde daha derin ve daha siktir.

Presto olan 2/4’liik final boliimii, bir siirpriz ile baslar. Solistle orkestra arasinda
yogun bir diyalogla devam eden bolim fazla zorlugu olmayan neseli bir sakaciligi

yansitir.

23 Nakarat
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4. 3. Keman Kongertosu No:2, Re Major (K211)
Siire:Yaklasik 18 dakika

Allegro moderato

Andante

Rondeau Allegro

14 Haziran 1775 yilinda tamamlanan kongerto yani birinci kongertodan iki ay
sonra, ilki gibi soliste pek giicliik yaratmaz. Hatta daha az teknik zorluk igerir. Gliney
Alman isi serenatlarin agirkanl, fakat taze ve diri havasmi tasiyan bu kongertonun
birinci boliimiindeki ana tema, Mozart’in birka¢ ay sonra 1776 Ocak ayinda yazdigi

Serenata Notturn’niin giris marsina benzer.

4/4’Itk olan birinci bolim Allegro moderato’dur. Birinci ve ikinci kemanlar
arasindaki karsilikli atigmalar bu bolime eglence ve hareket kazandirir. Bu atigmalar
daha sonra, birinci kemanlar ve solist arasinda olacaktir. Armonik hareketlerle birinci

boliimiin sonunda yer alan kadansa hazirlik yapilir.

Kongertonun 3/4’luk olan Andante ikinci bolumd sanki hicbir enstriman
kemandan daha iyi degildir diisiincesi hakimmis gibi ¢ok basit bir melodi ile baslar,
ancak timii yarim tondan olusan (kromatik) golgelendirmelerle devam eder. Bu

kromatik egilim Rondo Allegro olarak adlandirilan son boliime de yayilir.

Mozart’a 6zgl konser Rondo’su ana temanimn daha ilk 6lgiilerden duyulmasiyla
baglar. Bir ara re minér tonunda menuet karakterinde beliren tema, her zaman tazeligini
korur. Bu koncertodan itibaren Rondo formu Mozart’in kongerto finalleri igin standart

bir se¢cimi haline gelecektir.
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4. 4. Keman Koncertosu No:3, Sol Major (K.216)
Siire: Yaklagik 24 dakika

Allegro

Adagio

Rondeau Allegro

Salzburg 12 Eylul 1775 tarihli Gglinct keman kongertosu dncekilere gore daha
ustaca diizenlenmis, temalarin gelisiminde orkestrasyon daha agirlikli hale getirilmistir.
Mozart’a gére sol major tonu; sadeligi ve basitligi temsil etmektedir. Allegro tempoda
ve 4/4’lik oOlglide olan birinci boliimdeki ana tema bestecinin bes ay Once
Metastasio’nun metni iizerine yazdigi |11 Re Pastore adli festival operasindan
(Aminta’nin Aer tranquillo e di sereni aryasi) alinmistir. Kemanla iiflemeli galgilarin
diyalogu ile gelisen boliim solistin hayal giiciinii ve kemandaki ustaligini gosteren

kadansla sona erer.

Orkestra diizeninde ikinci boliimde iki obuanin yerini iki fliit alir. Adagio ve do
major tonu secebilecekken daha az kullanilan re major ¢eken tonununda olan boliim
yaylilarin siirdinli ¢aldig1 ve sonrasinda fliitlerin tekrar ettigi bir tema ile baslar. Bu
boliimiin birinci temasmin hareketindeki bulus zenginligi sasirticidir. Solist ile
orkestranin arasinda temanin sarki formunda gelistirilmesi Mozart’m keman1 ne kadar
Iyl tanidigma iyi bir 6rnek olusturur. Solo kemanm 11 Re Pastore operasindaki Aer
tranquillo e di sereni aryasmin sozlerini nota nota taklit etmesi her iki eserin dramatik

fonksiyonlarinin birbirine benzemesini saglar.

3/8’lik sol major tonundaki son bolum Allegro tempoda, canli ve sakaci,
degisken hizlarda bolmelerden olusan bir Rondo’dur. Boliim surprizlerle dolu bir komik
opera finalini animsatir. Ana temay: sergileyen orkestra solistin degisik bir tema
sergilemesi ile devam eder. Yaylilarin pizzicato’su esliginde solo keman noktali
ritimlerle dolu sol majoér tonunda bir gavotte (16. yy. Fransiz dansi) miizigi baslatir.
Daha sonra yine yaylilarmm bos tellerle eslik ettigi Andante kisim bir halk ezgisini

sergiler. Allegretto tempoda ve degisik bir tonalitede gelen ezgi taze ve neseli bir
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havadadir. Canli Rondo motifinin tekrar duyulmasi ile kodaya gecilir. Eser sade ve

sakac1 bir sekilde iiflemeli ¢algilarla son bulur.

4. 5. Keman Koncertosu No:4, Re Major (K.218)
Siire: Yaklagik 22 dakika

Allegro

Andante cantabile

Rondeau. Andante grazioso- Allegro ma non troppo

Boccherini’nin on yil 6nce yazdigi keman kongertosu ile yapisal ve tematik
benzerlikler gosteren dordiincii  keman kongertosu Mozart’in  en  basarili
yaratilarindandir. Ekim 1775 yilinda tamamlanan eser yedi haftada yazilmistir. Fransiz
stil 6zellikleri gosteren bu kongerto Mozart tarafindan Strasbourg Kongertosu olarak

adlandirilmistir.

Birinci bolim 4/4°10k bir Allegro’dur. Bolimde fazla tematik olmayan, bir ¢ok
virtiozitik pasaj vardir. Tiim orkestranin fanfar bi¢iminde sundugu ritmik bir ana tema
ile baglar. Solo keman tiz re sesinde trompet gibi girerek bu fanfara katilir ve kendi
temasini gelistirir. Viyolalarin destegi ile olabildigince bas seslerde sunulan ikinci tema

olgun ve saygin bir karakterdedir. Bolum kadansla son bulur.

Ikinci boliim la major tonunda Andante cantabile’dir. Bir girisle baslayan, fakat
gelisme boliimii olmayan Sonat Allegrosu formundaki boliim, igli ve akicidir. Yeniden

sergiyi izleyen iki durgudan (puandorg) birinde istenirse kadans ¢alinabilir.

Son bolim Andantino grazioso olarak baslasa da ¢ogunlukla Allegro ma non
troppo olarak devam eder. Formunda Rondo ile Sonat Allegrosu karsilagtirilmistir.
2/4’10k birinci temadan sonra bolim 6/8°lik dlgude Sol Major bir musette (Strasbourg’a
0zgi eski bir ezgi) ile devam eder. Rondo’nun tekrarindan sonra pianissimo niiansi ile

eser son bulur.
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4. 6. Keman Koncertosu No:5, La Major (K.219), “Turk Koncgertosu”
Siire: yaklasik 28 dakika

Allegro aperto

Adagio

Rondeau: Tempo di Menuetto-Allegro-Tempo di Menuetto

20 Aralik 1779 tarihde yazimi biten La Major Besinci Keman Kongertosu,
Mozart’in diger keman kongertolarint gdlgede birakir. 20. yas gliniinden bes hafta 6nce
yazdig1 bu eserde kullandig1 italyancada agik, anlagilir ve genis anlanundaki aperto

deyimiyle yeni bir miizik terimi bulmustur.

Son boélimin Allegro’sundan dolayr “Tiirk Kongertosu”da denilen eserin ilk
bolumi Allegro aperto, yiiksek sesli, giriiltiilii ifadelerle doludur. Kisa bir sunustan
sonra solist alt1 6lgiiliik Adagio’ya giris yapar. Burada solo keman melodiyi yavasga
eksene dogru tirmandirir. Bu tirmanisin zirve noktasinda, orkestra kemanlar1 da soloya
eslik edecek sekilde otuzikilik notalarla c¢almaya baglarlar. Bu da Mozart’in
serenadlarinin bazi yavas boliimlerinde uyguladig: efekttir. Adagio, hafif ve duygulu bir
hal almaya baslar. Siirpriz Adagio’ya ek olarak su da ortaya ¢ikar ki; orkestranin
kongertonun basinda ¢aldig1 giris ana tema degil, solo kemana sadece bir esliktir. Hizin
yeniden Allegro aperto’ya donmesiyle serim baslar, solo keman her iki temay1 da sunar.
Bunlardan ikincisinin son yaris1 bolimiin bagindaki giriste, tutti tarafindan ¢alimmustir.
Bu iki tema Sonat Allegrosu bigiminde islendikten sonra boliimiin sonunda gelen

kadansa hazirlik yapar.

Ikinci boliim mi major tonunda bir Adagio’dur. Bu ton bdliime, 6zel bir parlaklik
ve sevecenlik kazandirr ki bu da Mozart’n operalart ile iligskilendirilir. Birinci temay1
sonuglandiran ve bolimiin geri kalan kismi boyunca goze ¢arpan iki nota bigimde
operatik figurler icerir. Sonat Allegrosu bi¢cimindeki bu boélimin sonunda istenirse bir

kadans ¢alinabilir.
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Mozart bu kongertoyu yazdiktan bir yil sonra kemanct Brunetti i¢in yeni bir
Adagio bestelemis ancak babasinm 9 Ekim 1779 giinii yazdig1 mektupta belirttigi gibi

“pek yapmacik” olan bu ikinci Adagio kullanilmamustir.

Final b6limi Rondo ile menuetto kaliplarinin bir karisimmdan olusur. (Tempo di
menuetto-Allegro-Tempo di menuetto) Daha onceki iki kongertoda oldugu gibi, ortada
zit bir kadans vardir ki; bu, kongertoya “Tiirk Kongertosu” takma adin1 saglayan 2/4’liikk
Allegro’dur. Mozart’mn burada olusturdugu harem sahnesi, 6zellikle artan sesle yiikselen
kromatik pasajda ortaya ¢ikar. Kongertonun her bir hareketi, daha 6nceki keman
kongertolarina nazaran daha genis bir aralikta yazilmistir. Mozart’in finaldeki dramatik
151k-gblge oyunu, pek c¢ok ifadenin birbirleri iizerinde iz biraktig1 biiyiikk bir tuval

olusturur.



SONUGC

17. yy.’da Avusturya’da Kraliyet ailesinin sanata ve sanatg¢iya olan
diiskiinliigli sanat1 toplumun her kesimine yayma cabalar1 etkili olmus ve sanat;
imparatorlugun birliginin bir simgesi haline gelmistir. Asil smiflarn 6zellikle
muzik sanatini1 destekleyen tavrina kilise de katilmis, kraliyet mensuplar1 kadar dini
liderler de sanatcilarm koruyuculugunu iistlenmistir. Onceleri Italya, Almanya, Slav
Ulkeleri ve Bohemya ile kurulan iliskilerle bu iilkelerin etkisinde kalmis olan
Viyana’li sanat¢ilar, 6zellikle calgi miiziginde giderek yerel gelenekleri 6n plana

cikarmaya baglamiglardir

Schmelzer’in ilk defa bir operasinda Almanca kullanmasi, saraydan koylere,
kiliseye dek her yerde miizigin, halk sarkilar1 ve danslarinin yayginlasmasi, Italyan
yorumcularin yerine Avusturyalt miizisyenlerin gelmesi bu donemde olmustur.
Ozellikle keman miizigindeki yeni dsnemde (solo, senfonik opera) J. H. Schmelzer,
Johann Joseph Fuchs ve Karl Georg Reiter 6nemli isimler olarak 6n plana

cikmustir.

Avusturya ¢algi miizigindeki ana formlar da bu donemde olugmaya
baslamustir. Tlklerden biri olan calg1 suit formu, o6zellikle Schmelzer ve Biber’in
keman miziklerinde gelisir. Kongerto Grosso formunun habercisi sayabilecegimiz

cok sesli galgisal kongerto formunun ortaya ¢ikisi da aynit doneme rastlar.

Calg1 miizigi, opera uvertiirlerinden senfoni ad1 verilen yeni forma dogru
genis bir katmana yayilir. Yine bu déonemde trio-sonat formu gelismeye baglar. Bu
formun olusumu Avusturya sanatina yeni bir kemanci tipi (virtiioz solist) getiren
kemanci ve besteci Schmelzer ismiyle baglantilidir. Schmelzer, calgi parcalar
icinde uzun ve yeni bir tir olan aria’da yazmstir. Tiim bu 6zellikler daha sonralar1

Avusturya Keman Okulu’nun karakteristik 6zellikleri haline gelecektir.

Kullanilan diger formlardan bazilar1 ise serenad, bale, trio sonat, kongerto

ve passacaglia’dir. Bu eserlerde ifadenin 6n plana ¢ikmasi igin kemanin ¢ok
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sesliliginden yararlanilmigtir. Yine tinisal zenginlik keman, viola da bracca, viola
d’amour, klavyeli calgilar ve bas gibi cesitli c¢algi bir arada kullanilarak
saglanmistir. 18. yy. klasik Viyana okulunun en 6nemli basarist derin, genis ve

dinamik sonat formunun olusumu olmustur.

Bu tarihsel siliregte Onemli isimlerden bir digeri de besteci ve keman
virtiiozii Dittersdorf *tur. Ozellikle kemanm teknik ve anlatimsal 6zelliklerinin
gelismesinde bliylik katkilar1 olan bestecinin yazdigi {i¢ bolimli yayli calgilar
dortlileri, donemin keman stilindeki yenilikleri gostermektedir. Parlak solo keman
partisi ile sonat formunda kiigiik gelisme bdoliimleri, dramatik elementler, zarif
menuet’ler, gevik, dinamik son bolimler, rondo elementleri iceren varyasyonlar bu
yeniliklerden en belirgin olanlaridir. ilk defa Dittersdorfun kongertolarmda solo
keman partisinin fonunda orkestranin temay1 ¢aldigi uzun sesler goriiliir ki; bu da
Mozart stiline bir benzerliktir. Bu kongertolar Haydn’in ilk kongertolar1 ile ayni
zamanda, Mozart kongertolarmin hemen oncesinde yazilmistir ve klasik kongerto
formunun olusumu bu eserlerin kendine 6zgii ayrintilarinda ve kalitesinde
goriilmistiir. Olusumunu tamamlamig forma ancak Mozart’in eserlerinde

ulasilmistir.

Bu donemde J. Haydn da, kemanda yaraticiligi yeni duyulan bestecilerden
biriydi. Calgi ustaligmin erken 6rneklerini veren yayli dortliileri ve kongertolart,
parlak stil ve teknigiyle 6ne ¢ikiyordu. Olgunluk doneminde ise destansal girisler,

beklenmedik efektler, keskin aksanlar ve virtiiozitesiyle yenilikci bir miizisyendi.

Kemana ¢ok 0nem veren Haydn, ti¢ bolimlii kongertolar yazmistir. Ve
Sonat Allegrosu’nun klasik formunu kullanir. Avusturya folkloriindeki renklilik,
cosku ve ¢esitlilik Haydn ve Mozart’in miiziklerinde daha kesin bir forma kavusur.
Haydn, Mozart ile birlikte keman kongertosunun klasik formunun gelisimini

tamamlamasinda biiyiik bir katk1 saglamistir.

Muzik tarihinin en iyi bestecilerinden olan Mozart kisa yasamima sigdirdigi

600’den fazla yapitla insanliga bir hazine sunmustur. Cocuksu anlatimi, yalinlhigi,
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hemen dinleyiciyi kavrayan kolay anlasilabilir temalar1 ve tiim ¢ocuksulugunun

ardindaki derin felsefik diisiincesi O’nu nice besteciden farkli kilmigtir.

Kemanin virtiioz 6zelliklerini ortaya ¢ikaran, Mozart’imn keman kongertolar1
olmustur. Kongerto formunu, ¢agmin alisilmis kaliplarinin Gtesinde yeniliklerle
kullanan Mozart, keman kongertolarinda halk miizigi ve danslarinin ezgilerine de
yer vererek onlar1 slislemis ve cagdaslarma gore en usta isi kongertolar:
bestelemistir. Mozart’m kemani yakindan tanimasi ve onun Ozelliklerini
Oziimsemis olmasi, kongertolarinda solist ¢algi olarak kemani en yetkin sekilde
kullanmasina yardimci olmustur. Devam etseydi belki de ¢aginin en usta keman
virtiiozlerinden olabilecek Mozart’in, besteledigi bes keman kongertosu arasinda
“Tirk Kongertosu” olarak anilan besinci kongertonun, Mozart keman

kongertolarinin zirve noktasi oldugunu soyleyebiliriz.

Mozart’tan sonra gelen pek cok ©nemli besteci ve mizisyen onun
yapitlarina karst duyduklar1 derin hayranligi belirtmekten kagmmamislardir. Pek
cok tiirde besteledigi eserlerinde oldugu gibi, yaraticiligmin pariltilarmi giiniimiize

degin tastyan keman kongertolarinda da dehasini kanitlamistir.
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