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Bu tez 20. yilizy1l diinya miizigine Dimitri Sostakovi¢’in katkilarini, eserlerini
yaratma siirecinde yasadig1 baskilari, rejimin tutumunu inceler ve Opus 107 Mi bemol

Major Viyolonsel Kongertosu’nu analiz etmeyi amaglar.

Birinci boliimde Dimitri Sostakovig’in hayati; ikinci bolimde ise Opus 107 Mi

Bemol Major Viyolonsel Kongertosu hakkinda bilgi verilmistir.



ABSTRACT

DMITRI SHOSTAKOVICH’S OPUS 107 E FLAT MAJOR CELLO
CONCERTO

Anadolu University The Institute of Social Sciences, august — 2007

Supervisor: ZenfiraZOHRABBEKOVA

This thesis investigates Dmitri Shostakovich's contribution to the 20th century
music; attitude of the regime and anxiety that he had to face during the creating process

of his works. It also aims to analyze E Flat Major Cello Concerto opus 107.

While the first section of the research contains Dmitri Shostakovich's life; the

second section detailed information about the E Flat Major Violoncello Concerto
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GIRIS

Cagdas miizigin klasigi sayillan Sostakovig, eserlerinde 20. yiizyilin sosyal
firtinalarim1 gézler 6niine sermistir. Sostakovi¢’in yenilik¢i eserleri yalnizca kendi iilke

sinirlart igerisinde kalmamis, tiim diinyada yankilanmaistir.

Opus 107 Mi Bemol Major Viyolonsel Kongertosu No.1, 20. yiizyil viyolonsel
repertuvarinda 6nemli bir yere sahiptir. Teknik zorluklar ve miizikal anlatimdaki

yogunluk eseri, {ist seviye eserler seviyesine yiikseltir.

Kongerto yazildig1 donem ve yer itibariyle II. Diinya Savasi’ nin izlerini tagir.
Sostakovi¢ eserde, savasla ilgili kara mizah yaparken ayni zamanda da gercekci bir
sekilde insanlarin ¢ektigi acilardan bahseder. Bu 0Ozellik kongertoyu viyolonsel

repertuvari igerisinde essiz kilar.



BIiRINCI BOLUM
DIMITRI SOSTAKOVIC’IN HAYATI
1. HAYATI
1.1. ik Yillar1

Sostakovig, 25 Eylil 1906 yilinda Rusya’ya bagli Saint Petersburg’da
dogmustur. Dimitri Boleslavovi¢ ve Sofya Kokaoulina Sostakovi¢’in ili¢ ¢ocugundan
ikincisidir. Onun ailesi politik acidan liberal ve hosgoriilii olmustur (amcalarindan biri

Bolsevik’tir, ama aile ayni zamanda asir1 sagcilarin himayesindedir).

Sostakovig, hem piyanist hem de besteci olarak dahi biri olarak taninmustir.
Onun kabiliyeti dokuz yasindan sonra belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmistir. 1918 yilinda,
Bolsevik denizciler tarafindan 6ldiiriilen Kadet Partisi’nin iki lideri i¢in bir cenaze marsi
bestelemistir. 1919 yilinda Petersburg konservatuvarina sayesinde kabul edilmistir.
Glazunov’dan piyano, Sokolov’dan (1859-1922) armoni ve kontrpuan, Steinberg’den
(1883-1946) kompozisyon dersleri almistir. Konservatuvardaki ilk ¢alismalari sonunda
“8 Piyano Preliidii” adli bestesini meydana getiren Sostakovi¢ hemen ardindan “3

Fantastik Dans”1 yazmustir.

1917 yilinda Rusya’da “Ekim Devrimi” ger¢eklesmistir. Yeni bir toplum, yeni
bir kiiltiir, burjuva degerlerinden, 19. yiizyil degerlerinden daha farkli bir dinamik
yaratmak amaciyla yola c¢ikan bu devrim ayni reformu sanatta da uygulamaya
calismistir. Bu yiizden 1920’lerde miizik sanatinin dnde gelen bestecileri, icracilari
Rusya’ya davet edilmisir. Viyanali besteci Alban Berg’in (1885-1935) modernist
operast “Wozzeck”, Rusya’da ilk defa seslendirilmistir. Bartok (1881-1945) gibi
donemin 6nde gelen bestecisi de Rusya’ya davet edilenler arasindadir. Dolayisiyla
yetismekte olan, Sostakovi¢ gibi gen¢ Rus besteciler de miiziklerini bu ortama, bu

kiiltirel cerceveye odaklayan bir iiretim pesinde olmuslardir. Bu ortam 19. yiizyil

! Bolsevik, Rusya’da Lenin yanlis1 olanlara verilen ad. http://tr.wikipedia.org/wiki/Bol%C5%9Fevik



miizigi ve onun degerleriyle baglarimin koparilmasi, tonalitenin daha
belirsizlesmesi, ezginin belirleyici giiciinli yitirmesi, miizigin baska sekillerde de

olusabilecegi goriisiinlin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Sostakovig, 1923 yilinda bestelemeye basladigi “1. Senfoni”sini 1925 yilinda
bitirerek mezun olmustur. “1. Senfoni”si ilk kez 1926 yilinda {inlii sef Nikolay Malko
(1883-1961) yonetiminde Leningrad Filarmoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmis ve
bliylik basar1 kazanmistir. Ayni eser daha biiyiik bagariyla Moskova’da halka sunulmus
ve yurtdigindaki miizik merkezlerinde de yorumlanarak Sostakovig¢’i diinya ¢apinda {ine

kavusturmustur.

1927 yilinda piyanoda virtlidz seviyesine ulagan Sostakovig, ayn1 y1l Varsova’da
yapilan I. Uluslararas1 Chopin Piyano Yarigmasi’na katilmis ve mansiyon odiilii
kazanmistir. Yarismadan sonra Berlin’e gitmis, orada zamanin {inlii orkestra seflerinden
Bruno Walter (1876-1962) ve Leopold Stokowski (1882-1977) ile tanismustir. Bir siire
sonra eserleri Berlin’de, Birlesik Amerika’da ve Avrupa’nin miizik merkezlerinde
konser programlarina alinarak sik sik seslendirilmistir. Daha sonra Rusya’ya donmiis ve
1927 yilinin sonlarma dogru, siyasal nedenlerle, devrimi 6ven, o yillardaki modernist
egilimin bir irini olan “Ekim’e Sunu” adli “2. Senfoni”sini yazmistir. Eserin
enstriimantal ve tamamen Avrupa modernizminin, 20. ylizyil modernizminin etkisiyle
olusturulmus ilk boliimii, devrim oncesi Rusya’nin genel durumu olan kaos, karmasa ve
karanliktan gegilerek koronun kullanildigi ikinci boliime baglanir. Bu boliimde, ¢ok
farkli bir karakterde, zaferi, yeni bir hayati, yeni bir kiiltiirii miijdeleyen, kararli, neseli,
giiclii bir miizik vardir.Buna karsin eserin birinci boliimiinde belli bir ezgi, agik bir
ritmik yap1 yoktur. Tamamen ¢algilarin girmesiyle olusan, nispeten kaotik ve dokunakli

olarak adlandirilabilecek bir miizik 6rnegi s6z konusudur.

1927 yilinda sair Gogol’un (1809-1852) bir dykiisiinden esinlenerek taglama operasi

“Burun”u bestelemistir. Fakat 1930 yilindaki ilk gésteriminden sonra opera Rus diktator



Stalin’in (1878-1953) miizisyenler organizasyonu ‘“Rus Emek¢i Miizikgiler Birligi”

tarafindan kuralci olarak elestirilmistir.

1930’larda, tim diinyada oldugu gibi Rusya’da da ekonomik krizle bir ice
kapanma siireci yasanmistir. Bu yillarda Sostakovi¢ operaya yonelmis ve 1932 yilinda
en Unli operast olan “Mitsensk Bdlgesi'nin Bayan Macbeth’i” adli operasini

bestelemistir.
1.2. Ilk Suclama

1934 yilinda ilk kez sahnelenen “Bayan Macbeth” operasinin ele aldigi konu
kadindir; kadinin sosyal konumu, 6zgiirligii irdelenmektedir. Operanin konusu, 19.
yiizy1l Rusya’sinda biiyiik bir ciftlikte gegsede, sorun aslinda diinyanin her yerinde
karsilagilan bir durumdur; benzer degerler ve benzer kisitlamalar igerisinde sindirilmek
istenen, sinirlandirilan bir kadin imgesi. Sostakovi¢ konunun biraz da bu 6zelliginden
kaynaklansa da aslinda daha ¢ok miizik acisindan oldukga sert bir yargilamaya tabi
tutulmustur. Opera, 1934’ten 1936’ya kadar St. Petersburg, Moskova’da hatta Almanya
ve New York’da dolu salonlara seslendirilmistir. 1936 yilinin Ocak ayinda Stalin
operay1 izlemis, 3 perdeyi seyredip ¢ikmustir. iki giin sonra Pravda Gazetesi’nde “Miizik
Yerine Kaos, Miizik Yerine Camur” baglikli bir makale yaymnlanmistir. Makaleyi
yazanin adi yoktur; dolayisiyla goriis devletin goriisiinii yansitir. “...Aklimizda kalan
bir melodi bile yok; amorf temalar, Rus deger yargilarina aykiri, zedeleyici bir opera...”

3

gibi agir suglamalar, “...Eger bay Sostakovi¢ bu yolda, batinin kokusmus bicimsel
Ozellikleri dogrultusunda calismaya devam edecekse, basina c¢ok tehlikeli isler
gelebilir...”” benzeri bir uyar1 yazisi Pravda Gazetesi'nde yer almuistir. Daha sonra

Stalin Sostakovi¢’in besteledigi “Duru Irmak”™ adli baleye gitmis ve yine benzer

2 Altin Klasikler Koleksiyonu, Nesa Yaymcilik,sf275



makaleler yayimlanmistir. Bu olaylardan hemen sonra “Bayan Macbeth” operasi

kaldirilmis ve bir daha ancak Stalin’in 6liimiinden sonra sahnelenebilmistir.

“Bayan Macbeth” operasindan sonra besteledigi “4. Senfoni’sini tiim Onceki
elestirileri ve baskilar1 goz Oniine alarak, ayrica provalar sonunda edindigi izlenimlerden
de hareketle eserin miizik 6zellikleri agisindan seslendirilmesini sakincali bulup, geri

¢cekmistir.

Sostakovig, 1937 yilinda rejim onilinde bir bigimde kendini kurtaracak 5.
Senfoni”sini bestelemistir. Bu eserde tam da otoritelerin bekledigi, giiclii bir miizikle,
tamamen 19. ylizyll senfoni geleneginin kavramlari kullanilmistir. Biiyiik begeni
toplayan sanatci bu yaratistyla rejim tarafindan ovgiiler almis; “Dogru yolu buldu” gu,
“hakl1 elestirilere boyle cevap verdi” gi parti tarafindan iddia edilmistir. Bir¢ok 6diil ve
en biiyilk madalyalarla onurlandirilan Sostakovig, bir yandan da otoritenin miizik
acisindan onaylamadigi farkli {retimiyle tekrar rejim tarafindan darbe almustir.
Sostakovi¢’in iiretim siireci siirekli bir alkislanma — bir agir elestiri devam etmis;
Stalin’in tamamen kars1 oldugu 19. ylizyil “Avrupa burjuvasinin ¢iirlimiis degerleri’ni
s0z konusu alan miizik oldugunda hi¢ Onemsememistir. Stalin Sostakovi¢’in tam
anlamiyla yenilik¢i, kendi degerlerini iiretmesini cesaretlendirmesi gerekirken o tam
tersi bir tutum icerisinde olmustur. Sostakovi¢’le yasanan sorunun temelinde bu ikilem
vardir. Stalin’in bekledigi, amagladigi, ayaklar1 yere saglam basan agik, akilda kalic1 bir
ezgi ¢izgisinin belirledigi giiclii ritimlerle ve seslerle donanmis tipik bir 19. yiizyil
senfonisidir. Stalin’in beklentilerine karsin Sostakovi¢g’in “5. Senfoni”sinde gercekte

yaptiginin rejimin istedikleriyle alay etmesi oldugunu besteci de aciklamistir.
1.3. Savas Yillar

II. Diinya Savas1 ve Alman isgali siireci basladig1 sirada, 1941°de yazdig “7.
Senfoni” Sostakovi¢’e biiyiik iin kazanmistir. Savasi ele alan bu miizik rejimi de ¢ok

mutlu etmistir.



Savag bittiginde Stalin, Sostakovi¢’den sonraki “9. Senfoni’sinin
Beethoven’in “9. Senfoni”’si gibi bir anit senfoni olmasin1 beklemistir. Liderin, halkin,
rejimin gii¢lii oldugu mesajlarla dolu bir senfoni beklenirken, ortaya kisa 20-25
dakikalik, yine sakaci ve alay dolu, biraz neseli; fakat gii¢, gii¢liiliik ve zafer adina
hicbir mesaj barindirmayan bir senfoni ortaya ¢ikmistir. Bu kez sadece Sostakovig’e
degil biitiin bestecilere, biraz eli kalem tutan, sanatsal ¢abasi olan herkese yonelik bir

ikinci darbe gelmistir.
1.4. ikinci Suclama

1948 yilinda, Besteciler Birligi’nin uzun siiren toplantilarinda bestecilere agir

elestiriler getirilmistir. Bu olay “1948 Elestirisi” olarak adlandirilmistir.

“1948 Elestirisi’nde, 6zellikle Sovyet kuramci Zidanov’un (1896-1948) da agir
elestirileri vardir: “Sovyet miizigindeki iki akim arasinda, gergekte iistii kapali olmakla
birlikte siddetli bir miicadele hiikiim siirmektedir. Birinci akim, Sovyet miizigindeki
gercekei bir icerige sahip ve halka, halk miizigine yakindan ve Orgiitsel olarak bagl
olan ve biitiin bunlar1 yiiksek bir ustalikla birlestiren bir miizigin yaratilmasinda klasik
mirasin ve Ozellikle Rus okulunun muazzam bir rol oynayacagi goriisiinii temel alan,
saglikli, ilerici ilkeleri temsil etmektedir. ikincisi ise Sovyet sanatina yabanci olan,
yenilik adina klasik miras1 reddeden, kiigiik bir seckin estetik¢iler zlimresinin bireyci
duygularini yiiceltmek amaciyla, miizigin halktan kaynaklandiginin ve ona hizmet ettigi
fikrini reddeden bir bi¢imciligi temsil etmektedir. Bizim bi¢imcilerimiz miizigin
temellerini yikarken, idealist duygularla Oriilmiis, genis halk kitlelerine yabanci,
milyonlarca Sovyet halki i¢in degil de kiiciik gruplar ve segkinler i¢in yapilmis, kotii ve
sahte miizik eserleri bestelerken, miizigin gelismesi yolunda ne kadar biiyiik bir geri

adim atiyorlar. Durum ¢ok korkutucudur. Gerekli 6nlemler alinmalidir.. >3

® Hasan Ugarsu, http://www.obarsiv.com/guncel_vct_0405_hasanucarsu.html



Bu ikinci biiyiik su¢lama Sostakovi¢’i gergekten daha zor bir duruma stiriiklemistir.
Eserlerinin c¢ogu yasaklanmis, acik¢a pisman oldugunu sdylenmeye zorlanmis ve

ailesinin imtiyazlar1 geri alinmistir. Bu durum Stalin’in 6liimiine kadar siirmiistiir.

1949 wyilinda Sovyet ileri gelenlerinin, temsilciler kuruluna katilmasinin
giivenligi icin Sostakovi¢’in miizigine koyulan kisitlamalar kaldirilmistir. Ayrica o yil
Stalin’in muhtesem bahg¢ivan olarak tanimladigr “Orman Sarkis1” kantatini yazmistir.

Daha sonra, 1951°de, besteci en yliksek meclise milletvekili yapilmistir.

Stalin’in  1953°deki oOliimii, onun “10. Senfoni”sini bestelemesine sebep
olmustur. Her ne kadar bu senfonide zalim Stalin’in portresinin oldugu sdylense de bu
senfoni ¢ok sayidaki miiziksel alintiy1 ve Sostakovi¢’in imzasi olan “DSCH ve Elmira”

motiflerini icerir.
1.5. Partiye Katilma

1960 yili Sostakovi¢’in hayatinda bir baska donliim noktasina, komiinist partiye
katilimina isaret eder. Bu olay bir sorumlulugun gostergesi, korkakligin bir isareti yada
politik baskinin bir sonucu olarak farkli sekillerde yorumlanmistir. O dénemde
Sostakovi¢’in iistiine ¢ok gidilmis, bestecinin saglhigi da bozulmaya baslamistir. Bu
kisisel bunalimlara miiziksel cevabi onun “10. Senfoni”sine benzeyen alintilar yaptig

ve miiziksel monogramiyla birlestirerek yazdig “8. Yayl Dortliisti”diir.

1962 yilinda besteledigi “13. Senfoni”si Sostakovi¢’in tekrar Yahudi
yandaghigina doniisiinii gostermistir. Senfoni, II. Diinya Savasi sirasinda Yahudilerin
maruz kaldig: katliami anlatan, sair Yevgeni Yevtusenko (1933-...) tarafindan yazilan

bir ¢ok siirden olusmustur.
1.6. Son Yillar1 ve Oliimii

Sostakovi¢ daha ileriki hayatinda her ne kadar sigara ve votkayr birakmaya direng
gosterse de, bu kronik hastaliktan aci ¢ekmistir. 1958’den itibaren 6zellikle sag elini
etkileyen, zayiflatan bu durumdan aci ¢ekmis, sonunda hastalik onu piyano ¢almay1

birakmaya zorlamistir. 1965°te bu hastalig1 ¢cocuk felci olarak teshis edilmistir. Ayrica



ertesi yil, kalp krizi ge¢irmis ve tekrar 1971°de buna ilaveten birkag diisiiste iki ayagini
birden kirmistir. 1967°deki bir mektubunda “Simdiye kadar hedef %75 basarili oldu.
Sag ayak kirik, sol ayak kirik, sag elim sakat biitiin ihtiyacim olan sey sol eliminde

harap olmasi ve o zaman viicudumun %100’ bozulacak™ der.

Sostakovi¢’in eserlerinde kendi Oliimiiyle ilgili kaygis1 sonraki dortliileri ve
1969 yilinda yazdigi “14. Senfoni”’sinde acik¢a goriilmiistiir. Bu g¢alismasinin ana
konusu, Sostakovig’in yogun c¢ok sesliligine ilaveten 12 ton teknigi kullanmasi, onun

miizik dili terminolojisindeki doruk noktasini gosterir.

Sostakovi¢ akciger kanserinden 9 Agustos 1975°te 6lmiis ve sivil bir cenaze
toreninden sonra Moskova’daki Novodevigi Mezarligi'na gémiilmiistiir. Oliimiinden
once bile Antartika’daki Aleksandr Adasi’na “Sostakovi¢’in  Yarimadas1” adi

verilmigtir.
1.7. Calismalar1

Sostakovi¢’in ¢alismalart genelde tonal ve romantik gelenekte ama ayni
zamanda atonal ve kromatiktir. Onun hayatinda her biri onbes tane olan yayh
dortliilerinin ve senfonilerinin degeri buyiiktiir. Yayli dortlileri hayatinin  son
donemlerine rastlamis olsa da, senfonileri biitiin hayatina yayilmistir. En ¢ok
seslendirilen yayli dortliileri 8. ve 15., senfonileri ise 5. ve 10.’dur. operalari; “Bayan
Macbeth”, “Burun” ve tamamlanmamis “Kumarbazlar; her biri ikiser tane olan keman,

piyano, viyolonsel kongertolar1 ve ¢ok sayidaki film miizikleri en 6nemli eserleridir.

* http://en.wikipedia.org/wiki/shostakovich



Sostakovi¢’in miiziginde hayrani oldugu bestecilerin etkileri vardir. Eserlerinde,
Bach’in (1685-1750) fiiglerinin, Beethoven’in (1770-1827) son doértliilerinin,
Mahler’in (1860-1911) senfonilerinin, Berg’in miiziksel kodlarinin etkileri gorilmiistiir.
“Bayan Macbeth” operasinin kis sahnelerinde ve “11. Senfoni” de besteci
Mussorski’nin (1839-1953) etkisi vardir. Onun Stravinski (1882-1971) ile iliskisi
belirsiz olmustur. Stravinski’yi besteci olarak ¢ok begense de, diisiiniir olarak nefret
etmistir. Stravinski’nin Psalms adli senfonisinden biiyiilenmis ve onun piyano aranjesini
yapip besteciye sunmustur. Fakat bu bulusmada Sostakovi¢ asir1 gergin, Stravinski ise

zalimce davranmustir.

Sostakovi¢’in eserlerini yorumlayan sanatcilar 1936 yilindan 6nceki ve sonraki
eserlerinin ayriminin farkina varmiglardir. Besteci bunun dogrulugunu su sdézlerle
aciklamistir. “Parti rehberligi olmasaydi eserlerimi daha muhtesem sergilerdim, daha

alayci kullanirdim, fikirlerimi kamufle etmek yerine agikga ilan edebilirdim.”

Bestecinin ¢aligmalar1 arasinda makalelerde bulunmaktadir. 1935 yilindaki
makalelerinde donem bestecilerinden olan Berg, Shoenberg (1877-1951), Hindemith
(1895-1963) ve o6zellikle de Stravinski’den 6vgiiyle bahsetmistir.

Konservatuarin akademik yapisiyla kendi ileri goriislinii birlestirdigi anahtar
calismalarindan olan “1. Senfoni”, “Burun” ve “Bayan Macbeth” operasi o donemde
yasaklarin ¢okmesini hizlandirmistir. “4. Senfoni” orkestra sefi Groves (1915-1992)
tarafindan Sostakovi¢’in miiziksel gelisiminin bu tarihe kadar dev bir sentezi olarak

tanimlanmistir. Ayrica bu senfonide Mahler’in etkileri gortilmustiir.

1936 yilindan sonra Sostakovi¢’in senfonik eserleri miiziksel agidan tutucu ve
politik igerikli olmustur. Bu donemden sonraki oda miizigi, oda senfonisi eserlerinden
politik baskinin azaldigr goriilmiistiir. Bu eserler cogunlukla tonal bestelenmis fakat

karamsar atmosferleri nedeniyle hos karsilanmamaistir. Son oda miizigi eserlerinde ton

> http://en.wikipedia.org/wiki/Shostakovich
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dizilerinin sik¢a kullanildig1 goriilse de besteci bunlari melodik temalar olarak

adlandirmistir. Vokal eserlerinde de ask, 6liim ve sanatla ilgili konular1 kurgulamstir.

Sostakovig¢, hayati boyunca egitimcilikle hep i¢ ice olmustur. Onun en Snemli

Ogrencisi besteci Kara Karayev (1918-1982)" dir.
1.8. Kisiligi

Sostakovi¢’in kizina gore o, basta temizlik olmak {izere bir ¢ok saplantist olan
biridir. Apartmanindaki saatler ayni ani1 gosterir, posta servisinin iyi c¢aligip
calismadigini kontrol etmek i¢in kendine kartlar gonderir diye animsanmistir. Bestecini
kirtlgan ve iirkek, atik bir kisi oldugunu hatirlamistir. Rus yonetmen Yuri Liyubimov
(1917-....), onun i¢in; “gercek su ki bagkalarindan daha kaba ve daha agikti, bu da
siiphesiz ki onun deha 6zelligi...” diye yorumlamistir. Besteci Krzystof Meyer (1943-

...); “...onun yiizi tik ve eksime doluydu...” diye s6z etmistir. °
Besteci sporla yakindan ilgilenmis, kaliteli bir futbol hakemi olmustur.

Gogol, Cehov (1860-1904) ve Mikail Zosgenko (1895-1958) gibi satirik yazarlara olan
hayranligr karakterinin hem ag¢ik hem de karanlik taraflarint yonlendirmistir.
Zoscenko’nun kendisi bestecinin karakterindeki zitliklart; “O zayif kirilgan, gekingen,
sinirsiz bir sekilde direkt bir saf ¢ocuk...siki, kotii huylu, asirt zeki, belki de giicli,
despotik, tamamen iyi huylu degil...” diye belirtmistir. O, karakter olarak herhangi
birine hayir diyememistir. 1957 yilinda, insan haklar1 savunucusu ve niikleer fizikg¢i
Andrey Sakarov’un (1901-1989) yasaklamalarini i¢eren resmi belgeleri imzalamasi i¢in
kolayca ikna edilmistir. Ote yandan Besteciler Birligi Baskan1 ve Yiiksek Sovyet Vekili

olarak rejime yardim etmeye goniillii olmustur. Rus sair ve heykeltiras Oleg Prokofiev

® http://en.wikipedia.org/wiki/Shostakovich
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(1928-1998) onun igin “O, Oylesine ¢ok fazla insana yardim etmeye c¢alisti ki, onun

iddialarina her gegen giin daha az 6nem veriliyordu” diye yorumlamistir. !
1.9. Revizyonizm

Sostakovig, gorlinlis olarak devleti, konugmalar yaparak ve hiikiimetten yana
makalelere ismini koyarak kabul etmistir. O aslinda genel olarak bilindigi gibi devlet

rejiminden hoslanmamaktadir.

Miiziginde karsithigmin hangi seviyede oldugu kesin degildir. Revizyonist
goriisii, 1979 yilinda Rus miizikolog Solomon Volkov’un (1920-....) Sostakovig’in
kendisine hatiralarini1 yazdirdigimi iddia ettigi “Delil” adli kitabinda ortaya atilmistir.
Kitapta bestecinin ¢ogu eserlerinde sifreli devlet karsiti mesajlar igerdigi iddia edilir.
onun ¢alismalarinda en dikkat ¢ekeni “DSCH” olan imzasi, bir¢ok motif ve alintilar
oldugu bilinmektedir. Sostakovi¢’in yakin arkadasi olan orkestra sefi Yevgeni
Maravinski (1903-1988) onun i¢in “Sostakovi¢ ¢ok sik bir sekilde niyetini belirgin

”8

imajlar ve ¢agrisimlarla belli eder” der. Revizyonist perspektif, ¢ocuklari Galinda ve

Maksim, bir¢ok Rus miizik¢i tarafindan desteklenmistir.

5
===
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Resim 1: Sostakovi¢’in imzasi

" http://en.wikipedia.org/wiki/Shostakovich

® http://en.wikipedia.org/wiki/Shostakovich
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Cogu miizisyenler ve akademisyenler “Taniklik Tutanagi” adli kitabin
gercekligine itiraz etmislerdir. Soylentilere gore Volkov, onu topladigi makalelerden,
dedikodulardan ve muhtemelen bazi bilgileri de bestecinin kendisinden aldigini ileri
stirmiislerdir. Acik¢as1 onlar, Sostakovi¢’in hayatindaki politik mesajlart miiziginde

arastirmanin, onun artistik degerini arttirmaktan ¢ok diisiirdiigiinii sdylemislerdir.
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IKiNCi BOLUM
OPUS 107 Mi BEMOL MAJOR VIYOLONSEL KONCERTOSU NO.1

1. OPUS 107 Mi BEMOL MAJOR ViYOLONSEL KONCERTOSU NO.1

Dimitri Sostakovig, Op 107 mi bemol majoér viyolonsel kongertosunu 1959
yilinda yazmustir. Sostakovi¢c pek c¢ok oda miizigi eserleri ve kongertoyu, yakindan
tanmidig1, birlikte caldigi arkadaslari igin bestelemistir. Viyolonsel kongertosunu da
Op.40 viyolonsel sonatini bir¢ok kez birlikte seslendirdikleri ve kaydimi yaptiklari

zamanin Uinlii ¢ellistlerinden Mistislav Rostropovi¢ (1927-2007) igin yazmustir.

1
y

Resim 2: Sostakovi¢ ile Rostropovic birlikte

Birlikte 1955 yilinda Batlik Turnesine ¢iktig1 Rostropovi¢’in, kendisinden bir
kongerto bekledigini bilen Sostakovi¢ 1959 Haziraninda yapiti tamamlamistir. Cellist
arkadas ilk tesekkiiriinli herkesi sasirtan bir hizla dort glinde tiim yapiti ezberleyerek

gostermistir.

Mistivlav Rostropovig, kongertoyu ilk kez 4 Ekim 1959°da Yevgeni Maravinski

yonetimindeki Leningrad Filarmoni Orkestrasi esliginde seslendirilmistir.

Kongerto yaklagik 28 dakika siirer ve dort boliimden olusur;
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1. Allegretto
2. Moderato
3. Cadenza

4. Allegro con moto

Birinci bolim, Sostakovi¢g’in iinlii miizikal imzast olan “DSCH” motifinin
kokiinden gelen dort notayla baslar. Bu motife tahta nefesli enstriimanlarin askeri mars
seklindeki melodisi eslik eder. Naziler tarafindan oldiiriilen bir grup Sovyet askerinin
yiriiylislerini konu alan 1948’deki “Gen¢ Muhafiz” filmi i¢in yazdigi temayla
iligkilendirilir. Boliim; motif ile saka unsurlariyla kara mizah kullanarak aslinda ¢ekilen
acilarin siirekliligini sergiler. Motifin bu kadar yinelenmesinin nedeni acilarin devam
etmesi ve ¢oziime kavusamamasinin rahatsizliginin duyulmasindandir. Sostakovig ilk
boliim icin “Sakact Mars” tanimin1 kullanmasi da bu yilizdendir. Boliimiin B temasi ise;
bir yakarig, isyan seklindedir. Artik dayanilamayacak olan acilarin bitmesi i¢in bir
yalvaris, bir dua gibidir. Sonraki gelen tema ve pasajlar umudun tiiketilmesi hissiyle
beraber isyankar duygularin artik son seklini almasi olarak diisiiniilebilir. Ancak sonra
tekrar edilen motifle olusturulmus temayla, ilk diisiincelere geri doniilerek boliimiin
sonuna dogru gidilir. Sonunda ise; yavas yavas ses siddetinin ve yogunlugunun diismesi
bir yorgunluk, bir uyku haline dogru gidis olarak yorumlanabilir. En sondaki iki dl¢iide
bulunan sesin bir anda siddetlenmesi riiya alemine giris veya kabus baslangici olarak

goriilebilir.

Ikinci boliim riiya alemindedir. Nazi kusatmasi altindaki Leningrad’ da 6len
insanlar i¢in bir agit niteligindedir. Tabloda o6li insanlar, yikilan evler ve Olen
cocugunun ardindan agit yakan, goézyast doken anneler goriiliir. Kalp acist olan bu
boliim, Sostakovic’ in melankolik ve dokunakli karakteristik miizigini yansitir. Bolimiin
85. Olciisiinden once tahtadan yapilmis nefesli enstriimanlar1 motifin degisik bir
versiyonu ile eslik eder. 96. dlgiideki tema, Mussorski’ nin “Oliim Sarkilar1 ve Danslar1”
ninnisinde, hasta bir ¢ocuk tarafindan sdylenen parganin iginde gegen halk ninnilerinden

alimmustir. 148. dlglide doruga ¢ikan ve gitgide coskulu hale gelen miizigi; solo
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kornodan duyulan tanrisal bir melodi izler. Bolimiin sonu, ¢elesta ve viyolonselin

yiiksek pozisyondaki hayali diyaloguyla biter.

Eserin duygu merkezi, agir olan ikinci bolim ve onu takip eden gitgide
heyecanli {igiincii boliimdiir. Ugiincii boliim kadanstir ve 148 dlgiidiir. Birinci ve ikinci
boliimiin bir sentezidir. Viyolonselci i¢in bu biiyiik monologu yorumlamak beklide
eserin en gii¢ yanidir. B6liim, ikinci boliimde solo viyolonselin ¢aldigi ikinci temayla
baslar. Kadansta kullandigr dort oOlgiilik pizzicatolar baglayici oldugu kadar
disiindiiriiciidiir. Bu pizzicatolar Sostakovi¢’ in ilk kez yasananlari kabullenmeye
baslamas1 gibi hissedilir; o hissi sadece eserde bu dort dlgiiliik pizzicatolarda vermistir.
Ikinci kez gelen pizzicatolardan sonra verilen tema bir cenaze marsidir. Daha sonraki
tema, ikinci boliimde viyolonselcinin ¢aldigi ilk temanin gelismis halidir. Sostakovi¢’ in
gozliniin Oniinden ¢ocuklarimin basucunda aglayan annelerin goriintiisii hala
gitmemistir. Pizzicatolar daha fazla bu duygu yogunlugunu dizginleyemeyecek ve eser
gitgide hizlanip heyecanlanarak son bélime dogru gidilir. Bu yogunlukta birinci
boliimiin ana 6gesini olusturan motifin varyasyonlari ile eserin bu kisimlarini fazlastyla

hir¢in hale getirirken dérdiincii boliime atak ile girilir.

Dordiincii boliim, rahatsiz edici bir temayla baslar. Kader ile sanki hesaplasma
gibidir. Soru cevap seklinde ilerler. Eser artik oliim denen gercegi kabullenmistir.
Boliim iki alintidan olusmustur. Ilki 105. Slciide Sovyet sisteminin elestirdigi anti-
formalist kampanya ile alay eden satirik kantat1 “Rayok” ta kullanilan, Stalin tarafindan
begenilen Giircii halk sarkis1 “Suliko” dan bozma bir versiyondur. Ikincisi, eserin agilis
temastyla birleserek 325. Olgiide ortaya ¢ikar. Bu temalar kar firtinasindaki ickili bir
koyliiniin 6liim miizigi esligindeki danslart ve sarkilaridir. Eserin finali, yliksek

pozisyondaki oktavlara timpaninin cevabiyla sona erer.
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2. ICRAYI GUCLESTIREN ZORLUKLAR iCiN ONERILER

Sostakovig, Opus 107 no.l Viyolonsel Kongertosu'nun icrasinda karsilagilan
zorluklar icracinin anatomik yapisina gore degisiklikler gdsterebilir. Icracinin 6zellikle

kol ve parmak yapisi ¢ok belirleyici olur.

1. bolimiiniin 23. Slgiisii ve 32.6l¢iilerinde karsilasilan 6. pozisyon ve sonrasi
kent sesler icrada en yatkin parmaklara getirilmelidir. Parmak numarasi i¢in 3 numaral

parmak Onerilir. Bu ¢ift seslerde dikkat edilmesi gereken bu boliimiin ana 6gesini

olusturan motifin bozulmadan agik olarak duyulmasidir.

‘V(scmpﬂ:‘_r': J) :

= = ot
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Sekil 1: 1. Boliim, 23. 6l¢ii ve 35. 6l¢ii arasi

Boliimiin 95. dlgiisiinden 120. dl¢iisiine kadar uzun siireli bas parmak kullanimi
gerektiren pasajda ise kisinin kol ve parmak yapisina gore genellikle cift tel kullanilan
pus parmaginin rahat ¢alim i¢in tek tel kullanilmasi diisiintilebilir. Ancak dengeye ve
pozisyona dikkat edilmelidir. Boylece kol ve ele binen fazla agirligi azaltmis ¢alimi

daha rahatlatmis oluruz.
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Sekil 2: 1. Boliim, 91. 6l¢ti ve 120. dlgii arasi

Boliimiin 178. olciisiinden 202. Olgilistine kadar olan hizli pasajin icrasinda
karsilasilan zorluk pasajin net olup olmamasidir. icrada ayr1 arse kullanilmamali sag ve
sol el koordinasyonu saglanmalidir.Arse olarak kontrollii bir staccato kullanilmasi
idealidir. Sol el i¢inse miimkiin oldugunca parmaklart kaldirmadan tele yakin fakat
aktif, gidilen sesleri diislinerek ve gostererek icra gerceklesmelidir. Bu pasaj i¢in
kullanilacak parmak numaralar1 eger fiziksel bir terslik yok ise miimkiin oldugunca ses
parlakliginin ve Kkalitesinin  korunmasini goz 6niinde bulunmasi seklindedir. Re ve La
telindeki ses renklerinin hangi parmak numarasi kullanilirsa kullanilsin birbirine yakin
hatta miimkiin oldugunca ayni duyulmasi gerekmektedir. Diger bir zorluk ise gii¢
kullaniminda ortaya c¢ikabilir. Bu pasajin sonunda diger viyolonsel kongertolarinin
cogunda oldugu gibi anlatimm orkestraya birakilmadigi gibi {i¢ telin aym1 anda
calinmaya baslanmasi gibi daha fazla enerji gerektiren durumlar ortaya ¢ikar. Bu
yiizden icraci gii¢ dengesini iyi ayarlamalidir. Ug telin ¢alimini ayn1 anda yapilmas: ile

ilgili kolaylik ise arge acisinin kullanilan en kalin sesli tele yakin olacak sekilde
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ayarlanmasidir. Ciinkii seslerin esit ¢ikmasi i¢in kalin telin daha fazla enerjiye ihtiyaci

vardir.
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Sekil 3: 1. Boliim, 178. 6l¢ii ve 206. 6lgii arast

1. boliimiin karsilasilan son zorlugu ise 300. 6l¢ii sonrasinda gelen ve bdliimiin
son iki Olgilisline kadar giden ses siddetinin diismesinin ses kalitesi bakimindan
zorlugudur.Bu diisiis sirasinda ses kalitesine ve parlakligina dikkat edilmelidir. Arse

temasinin net bir agirlikla saglanmasi ve ses soniikliigiine izin verilmemelidir.
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Sekil 4: 1. Boliim, 298. 6l¢ii ve 304. 6lgii arast

2. boliimde ise anlatim zorlugu fiziksel zorluklarin Oniindedir. 16. Olgii de
baslayan viyolonsel anlatimindan onceki orkestranin yaptig1 giris sonrast orkestranin
biraktig1 yerden girilmesi ve anlatimin boliinmeyerek kopmayan uzun bir ciimle gibi

diisiiniilmesi gerekir. Legato arse kullanim1 énemlidir.
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Sekil 5: 2. Bolim, 1. 6l¢ii ve 33. 6l¢ii arast

44. ol¢iide eserde ilk kez gelen subito pianissimo niianst Onemlidir. Bu

anlatimin doruk noktasimi  gdstermelidir. Anlatimin dorugunun pianissimo niiansi

olmasindan dolay1 viyolonsel repertuvarinda bulunan tek 6rnektir. Eserin ana konusu

olan 2. Diinya Savasi i¢in ironik bir noktadir.
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Sekil 6: 2. Boliim, 39. 6l¢ii ve 48. ol¢ii arasi
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158. olclide baslayan dogusuk ses anlatimda ise seslerin net ¢ikmasi gerekir. Bunun
icin pus parmagmin net basilmasi ve dogusuk sesi c¢ikartan diger parmagimn ise tam
dortlii araliginda tele dokunulmasi gerekir. Ayni zamanda arseye uygulanan enerji

azaltilmal1 kopriiye yakin ¢alinmalidir.
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Sekil 7: 2. Boliim, 158. dl¢ii ve 165. 6lgii arasi

3. boliim kadanstir ve degisik anlatimlar olabilir. 13. dl¢iide baslayan ve dort
Olcii siiren kisa ciimle sadece pizzicatodur. Ancak pizzicatolarin nasil icra edilecegi
cesitlidir. Ses rengi ve pizzicato akorlarin net duyulmasi i¢in sag elde 1. 2. 3.

parmaklarin degil 3. 4. 5. parmaklarin kullanilmasi kaliteyi saglar ve akorlar daha net

tinlar.

Sekil 8: 3. Boliim, 8. dl¢ii ve 21. 6lgii arast

52. olgiiyle gelen cift sesler icraciyr zorlar niteliktedir. Bunun i¢in melodiyi
bozmadan parmak numarasi se¢ilmeli kontrpuan 6zellikte olan diger sesinde miimkiin

oldugunca anlatiminin bozulmamas gerekir.
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Sekil 9: 3. Boliim, 52. 6lgii ve 62. 0l¢ii arasi

76. olgiide gelen allegretto hizi dogru alinmalidir. Ciinkli hiz giderek artacagi
igin icra ¢ok zorlasacaktir. Daha sonra gelen allegro ve piu mosso hizlari aslinda harita
gibidir. Dogru yolu net bir sekilde gosterir. Bu ylizden notaya miimkiin oldugunca bagl
kalinmalidir.4. boliimde ise hiz iyi belirlenip baslanmal1 97. 6l¢iide gelen onaltilik hizli
pasaj net ¢alinmalidir. Degisik bagli arseler kullanildigi i¢in arse ¢ok kontrollii olmali ve

ekonomik kullanilmalidir.

Sekil 10: 4. Bolim, 98. dl¢ii ve 105. 6lgii aras1

Belki de eserin en zor pasaji olan 329. 6lgiideki otuzikilik notalarin hepsinin ¢ikmasi
igin iyi ve net ¢alisilmalidir. Parmaklarin hizlanmasi igin ritimli ¢aligmalar yapilmalidir.
Her tel igin sirasiyla 3. 2. 1. ve bas parmak kullanildiktan sonra tel degistirilmesi, en
net parmak numarasidir. Otuzikilik nota gruplarinin baslarindaki aksanlar kesinlikle

yapilmalidir. Bu pasaj sonrasinda gelen c¢ift seslerde melodi izlenmeli ve sonraki
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oktavlara hazirlik yapilmalidir. Bu pasajlarda niians ¢ift forte oldugundan kondisyon iyi

ayarlanmal1 gili¢ dengesi iyi yapilmalidir.
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Sekil 11: 4. Boliim, 327. 6l¢ii ve 338. Ol¢ii arasi
3. KONCERTONUN FORMAL ANALIZI
3.1.Birinci Boliim

Kongertonun form analizi klasik kongerto formu goz oOniinde bulundurularak
incelenmesi gerektigi inancindayim. Klasik kongerto formu; birinci boliim sonat formu
(hizl) , ikinci bolim karmasik 3 bolmeli lied bigimi (yavas) ve liclincii boliim rondo

(hizli) formundan olusur

Klasik kongertolarin ilk boliimiiniin formu olan sonat formu; sergi, gelisme,

yeniden sergiden olusur. Sonat formunda ¢ift sergi bulunmaktadir; gelisme ve yeniden
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sergi arasinda genellikle kadans yer alir. Sonat formunda, ilk orkestra girisinden sonra

solo, ikinci ve asil sergiyi sunmaktadir. Ornegin; Joseph Haydn No.2 Re Major

Viyolonsel Kongertosu...
Ancak bu eserin farkli yani birinci boliimde orkestra sahte sergisinin ve kadansin
olmayisidir. Eserde birinci bolimiim formu, baglayict ve tamamlayict temalar
bulunmadigindan dolay1 rondo sonat formundadir. Mi bemol major tonundadir.
Viyolonsel’ deki motif a’ nin  sunumuyla eser sergiye baslar. Sergide ki

tema vardir. Serginin birinci temasi,a b a formundadir. Serginin birinci temasinin a

bolmesinin 1. ve 2. periyodu 8’er dl¢iidiir.
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Sekil 12: Sergi a’nin 1. Temasinin 1. Periyodu

Birinci periyotta; orkestra esliginde armoni, paralel mindr tonlar ile asagiya
inmektedir. Ritmik faktor ostinato seklindedir. Melodide ilk kez gelen sekizlik notalar

kontrast icin 2’li bir adimla vurgu yapar. Bu gelisme prensibinin 6nemli bir 6gesini

olusturur.
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Sekil 13: Sergi a’nin 1. Temasinin 2. Periyodu

1.

temanin a boélmesi ile b bolmesi arasinda 6 6lgiiliik koprii bulunmaktadir.

(17 ol¢ii ve 22 6l¢ii resim)
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Sekil 14: a Bolmesi ile b Bolmesi arasindaki 6 dlgiiliik kopri
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Sekil 15: Motif a ile Motif b’nin beraber sunulusu

Sonraki kopriide yepyeni bir motif karsimiza ¢ikar. Bu motif sonra bizim ikinci
temamiz1 meydana getirecektir.

B sergi karmasik 3-5 bolmeli formdur.

a/b
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B sergi 3 veya 5 bolmeli form olmasinin Rus ve Amerikan teorisyenlerle iliskisi
vardir. Rus teorisyenler gelen bdlmelerin her birini sayarlar. Bu yiizden 5 bdlmeli
formdur. Ancak Amerikali teorisyenler ikinci kez gelen a bolmesinin ortak kullanilarak

bir ropriz seklinde olmasi goriisiindedir. Buna gore de 3 bolmeli formdur.
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Sekil 16: b Bolmesinin 1. Temasimnin esligindeki ritmik ostinato
Ik a, 5 + 5 6l¢iiden olusur.
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Sekil 17: b Bolmesinin 1. Temasi

Motif a ile motif b arasinda karakter agisindan 6nemli bir fark vardir. Motif a
piano niiansiyla atlamali olarak karsimiza c¢ikarken motif b yani b bdlmesinin ilk

temast forte niianslh atlamasiz sirali notalarla gelmektedir. Bu da farkli yorum gerektirir.

B, 3 + 4 + 4 olmak iizere 11; a, 6 6l¢ii; b, 3 + 2 6l¢ii; a/b ise 8 dlciidiir ve koprii

gorevi goriir. Klasik kongerto formunda olan tamamlayici tema gorevindedir.
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Sekil 18: b Bolmesinin 2. Temasi
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5 olcii 5 ol¢i

3 olci 4 06lci 3 olci

6 olcii

3olgi 2 olci

6 ol¢ii
B/A

8 olcii (koprii)
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Gelisme boliimii 3 dalga ve kodettadan olusur.

1. dalga; 8 6l¢ii olan ve kornonun sundugu motif a ile birlikte duyulan, serginin
periyoduyla baslar. Kopriidden gelen, gelisen bir melodi takip eder ve B temasinin b

motifi ters olarak gelir.

2. dalga; yine 8 6l¢ii korno soloyla bagslar. Ancak bu kez dalgadaki melodi 2 kat

hizlidir. Kopriiden gelen gelisme de 2 kat hizlidir. Serginin ikinci periyodu kullanilir.

3. dalga; bu sefer korno motif a’y1 sadece iki kez duyulur. 203. 6lgiiden itibaren
B temasmin a motifini viyolonsel solo ¢alar. Eslik ise hizlanmis olan materyale

doniismiistiir.

Kodetta ise 228. dlgiide baslar ve kornonun temayr sunmasiyla gelisme boliimii

kapanir.

244, olgtlide tekrar sergi baslar.

A B
a a + a b a
8 ol¢ii 8 Ol¢u 4 6lgi 5+5 3+4+4 6+5

A temas1 8 + 8 Ol¢ii toplam 16, 4 6l¢iiliikk kopriiden sonra 5+ 5a’y1,3+4 +4
b’ yi, 6 + 5 Ol¢ii tekrar a’ y1 olusturacak sekilde yerlestirilmistir. 8 dl¢iiliik bir kopriiden

sonra kodaya girilerek boliimiin sonuna gelinir.
3.2. Ikinci Boliim

Bolim karmagik 3 bolmeli lied bigimindedir.3 Bolmeli lied bigimi igin iyi bir

ornektir.
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A C A
A B A A B
Basit 3 bolmeli lied bigimi Basit 2 bolmeli lied bigimi

Bolimi 9 6lgiliik la mindr tonunda koral bir sekilde yaylilar acar. Bunu 6
Ol¢iilik korno solo a bdlmesinin a’ smi tamamlar. Koral agilista dikey armoni
kullanilmistir. Poli-tonalite ¢okseslendirmede uygulanan tekniktir. Yonelen dominant
akoru ayn1 anda major ve mindre ¢ozer. Bu da gergin bir tin1 beraberinde getirir. Her ne
kadar Schoenberg kromatizmi doruga ¢ikarsa da Sostakovi¢ bu gerginligi dénemin

baskisina ragmen degisik noktalarda kullanmustur.
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Sekil 19: Koral Bolme
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B temasinda viyolonsel solo anlatima baglar. La mindr tonunda 8 olgii + 11
Olcliliik temay1 viyolalar kotrpuan ile destekler. Sonraki 19 6lgiiliik kapanis kopriisiinii

klarnet solo ve viyolonsel kontrpunktik bir sekilde sunar.

Tekrar gelen A temas: bu sefer akraba tonlardan olmamasina karsin Fa #
mindrde gelir. 9 Olgiiliik koral boliime 7 dlgiiliik koral boliim eklenir. 70. dl¢lide yine fa

# mindr tonunda kodetta yer alir. Lied bigimini olusturan ilk A 96. 6l¢iide sona erer.

C ise 96.0l¢ii ve 148. olgli arasindadir. C, A ve B olmak iizere ikiye ayrilir. A,
% lik bir dans seklinde ve Re Major tonundadir. A, 7 6lgli + 9 Ol¢ii + 3 Olciide ek
olmak tizere 19 6l¢iiden olusur. B ise 33 ol¢iidiir. 149. dlgiide ropriz tekrar A gelir. A, A
ve B olarak iki boélmelidir. Celesta ve viyolonselin hayali diyalogundan sonra
185.61¢iide kodetta baslar ve béliimiin sonuna gidilir. Ugiincii béliim kadanstir ve

boliimlerden alintilar yer alir.
3.3. Uciincii Boliim

Kadans boliimiidiir ve bolimlerden alintilardan olusur. Soru cevap seklinde bir

monologtur. Formu serbest bi¢imdedir.

Boliim; ikinci bolimiin 70. dlgtindeki kodettadan gelen temanin kullanilmas ile
baglar, fa mindr tonundadir. 13. 6l¢ii ve 16. olcliler arasinda gelen 4 pizzicato akor
baglayicidir. Temalar arasinda kullanilmistir. Pizzicatolarin son iki akoru once major
sonra mindr akorudur. Bu bir soru ve onu onaylayan bir cevap gibidir. 17. dlgtide tekrar
kodettayr olusturan tema gelir. 29. ol¢iide kodettanin devaminin degisik seklidir.
33.0l¢lide tekrar pizzicatolar biraz degisiklige ugramis haliyle gelir. Bu pizzicatolarin
ozelligi eserdeki gerilimi dizginler nitelikte olmasidir. 37. 6l¢iide ikinci bolimiin ¢
bolmesinin a’sinin b bdlmesi karsimiza ¢ikar. % zamanli bir dans gibi olan bu tema
baglayic pizzicatolarla birleserek daha dingin bir cenaze mars1 seklini alir. 42.6lctlide
yine ikinci boliimdeki kodettadan gelen tema kullanilmis, sonra yine 45. dlgiide cevabi
yine kodettadaki tema verir. Burada soru cevap gelen monolog 52. 6l¢iide ikinci
boliimdeki a bolmesinin  b’sindeki temadan alinmistir.Viyola kontrpuanin yerini ise

viyolonsel ¢ift seslerle doldurur. 64. dl¢iideki pizzicatolar bu atismay1 keser. 68. olglide
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soru cevap seklindeki gidis devam eder. 76. Ol¢iide allegretto ile hizlanma baslar.
Kromatik unsurlar kullanilmistir. 94. 6l¢lide hiz ikiye katlanir. 100. 6l¢iiden itibaren
allegro olan hiz, nota yaziminin tiglemeden onaltiliga ge¢mesiyle gittik¢e artar.100.
Ol¢iiden itibaren motif a kullanilir. Motif a; birinci boliimdeki serginin a bdlmesinin
birinci temasindaki  birinci periyotta ilk kez gelen sekizlik notalarla yapilan vurgu ile
birlestirilmistir. 121. 6l¢lide hiz artmis piu mossoya gegilmistir. Gelen otuzikilik notalar
dordiincii boliimiin b bolmesindeki esliklerden almmustir. Ug 6lgiiliik bir kopriiyle

dordiincii boliime gegilir.
3.4. Dordiincii Boliim
Rondo formundaki boliim 8 6l¢ii girisle baslar.

a b a c al bt a

A temasinda 33 o6lg¢iiliik orkestra ac¢ilisina 22 6lgiiliik viyolonsel solo cevap verir.
B temasi 65. dlgiide karsimiza c¢ikar. 97. ve 110. dlgiiler kopriidiir. 112. dlglide tekrar a
temasi tekrarlanir ve 20 6l¢ii siirer. Viyolonsel esliktir. 148.61¢iide 3/8 {i¢ zamanl1 olarak
¢ temasi gelir. Bu temada ritmik kontrast kullanilmistir. 2 zamanli ve 3 zamanl gegisler
as1l kontrast1 gosterir. 180. Ol¢liden 209. dl¢giiye kadar koprii yer alir. 210. 6lclide ¢
temasini klarnet duyurur. 239. 6l¢iide a' {i¢c zamanl olarak ve vurgular farkli olarak
duyulur. B temasinin motifi kesilerek tekrarlanir. 259. Olciide b' ¢ zamanli olarak
karsimiza ¢ikar. Birinci boliimdeki motif a 271. o6l¢lide tekrar karsimiza cikar. 318.
Olcliye dek motif a koprii gorevindedir. 318. Slgiide viyolonsel eslikli iki kat hizli a
temasi1 karsimiza cikar ve koda gorevi goriir. Eserin doruk noktasi olan bu yerde biitiin
temalar st liste hep beraber kullanilmistir. Motif a eslik eder. Motif a ile birlikte

bolimiin a temas: iki kat hizli olarak birbirini tamamlar ve eser sona erer.
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SONUC

20. ylizy1l miizigi, hayat ve 6liim, insan ve kader, sanat¢1 ve zaman gibi felsef,
sosyal problemleri irdeleyen devirlerden daha zengin bir diinyanin etkilerini stirmiistiir.
Sostakovig bu diinyanin 6nemli bir parcast olmus ve ona yon veren bestecilerden

olmustur.

Bu kongerto, 20. yiizyila beklide en 6nemli vurguyu yapan II. Diinya Savasi’ nin

bir aynasi gibidir. Savasta ¢ekilen acilarin yansimasi birebir gortiliir.

Mistivlav Rostropovig’e ithafen yazilan Op. 107 Mi bemol Major Viyolonsel
Kongertosu, onun {istiin icracilig1 sayesinde diinya viyolonsel repertuvarinda 6nemli bir

yere sahip olmustur.
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