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Bu tez Béla Bartok Viyola Kongertosu’nun 1948 yilinda Tibor Serly tarafindan tamamlanmig
olan birinci edisyonu ile 1992 yilinda Nelson Dellamaggiore ve Béla Bartok’un oglu Peter
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GIRiS

Béla Bartok Viyola Kongertosu’nun ilk edisyonu 6liimiinden kisa bir siire sonra yakin
dostu ve aymi zamanda 6grencisi olan Tibor Serly tarafindan tamamlanmis, ikinci
edisyonu ise 1992 yilinda bestecinin oglu Peter Bartok ile besteci ve diizenleyici Nelson
Dellamaggiore tarafindan ve viyola sanat¢isi Paul Neubauer’in gézden gegirmesinin

ardindan tamamlanmastir.

Bartok, olimiinden kisa bir siire once koncertosunu ithaf ettigi viyolact William
Primrose’a yazmis oldugu mektupta eserin solo partisinin bitmis oldugunu belirtmistir,
ancak bu mektubu yazisindan kisa bir siire sonra rahatsizlanmis, doktorun Onerisiyle
hastaneye yatmis ve iki ii¢ giin igerisinde de Olmistir. Kongertodan geriye
tamamlanmis bir solo parti, son on yedi Olciisii eksik bir orkestra eslik partisi ve tercih
edilmis ya da edilmemis ancak besteci tarafindan yazilmig taslaklar kalmistir. Tibor
Serly, bestecinin ailesinden izin alarak eksik kalmis orkestrasyonu tamamlamis ve eser
2 Aralik 1949 giinii Antal Dorati yonetimindeki Mineapolis Senfoni Orkestrasi

esliginde William Primrose tarafindan ilk kez seslendirilmistir.

Peter Bartok-Nelson Dellamaggiore ikilisi ise, Serly edisyonunun bazi boliimlerini
aynen almakla birlikte, bestecinin ©6znel taslaklarina daha c¢ok sadik kalmislardir.
Ozellikle tempo degisiklikleri ile ilgili yonergeleri partisyona aynen aktarmislardur.
Ayrica bazi vurmali calgi eklemeleri yapmuslardir. Ikinci edisyonun diizenlemesi 27
Mayis 1993 tarihinde Dennis Russel yonetimindeki Beethovenholle Orkestrasi esliginde
viyola sanat¢is1 Paul Neubauer tarafindan Bonn’da seslendirilmistir. Bu tez Béla
Bartok’un hayati ve viyola kongertosunun bestelenme siireci ile soz konusu iki

edisyonun ayrintili karsilastirmasini kapsar.



BiRINCi BOLUM
BELA BARTOK’UN HAYATI

Piyanist, besteci ve etnomiizikolojinin kurucularindan biri olarak taninan Béla Bartok
25 Mart 1881 yilinda Nagyszentmiklos (Bugiin Romanya’ya bagli bulunmaktadir ve
Sinnicolau Mare adimi almistir), Macaristan’da dogmustur. Budapeste Krallik Miizik
Akademisi’nde Istvin Thoman’dan piyano ve Janos Kossler’den kompozisyon dersleri
almis ve bu okulda tanmistigt Zoltan Kodily ile birlikte bolgenin halk ezgilerini
derlemistir. Bu derleme calismalar ilerideki miizik bicemini derinden etkilemis ve

bestecinin oniinde yeni ufuklar agmistir.

Bartok’un Macar halk miizigi anlayisi daha onceleri Franz Liszt’in yapitlarindaki
cingene ezgileri ile smirlt kalmistir. Bu anlayis i¢inde, 1848 Macar devriminin
kahramani Lajos Kossuth onuruna 1903’de biiyiik orkestra calismasi olan Kossuth adl
eseri bestelemistir. Bartok, Liszt’in ¢ingene miizigi yerine, gercek Macar miizigi olarak
saydig1 Macar koylii halk miizigi ile tanigmasindan sonra, halk miizigi ezgilerini kendi

yapitlarinda kullandig1 gibi, benzer yepyeni ezgiler yaratmistir.

Richard Strauss’un Alman filozof Friedrich Nietzsche tarafindan kaleme alinmig bir
kitaptan esinlenerek yazdigr Also Sprach Zarathustra (Boyle Buyurdu Zerdiist) adl
eserinin 1902 yilindaki ilk seslendirilisini Macaristan’da dinleyen Bartok cok etkilenmis
ve bu yeni bicem sonraki birka¢ yilda Bartok miizigi i¢in Oonemli rol oynamistir.
1907°de Krallik Akademisi’'nde piyano profesorii olarak calismaya baglayan Bartok
boylece, Avrupa’da piyanist olarak turne yapmak yerine, Macaristan’da daha fazla vakit
gecirmis ve bu da 6zellikle Transilvanya bolgesinden daha ¢ok halk sarkisi derlemesini
saglamistir. Bu calismalarin yaninda Kodaly’nin Paris’den getirdigi Claude Debussy
miizigi Bartok’un miizigini etkilemeye baslamis ve calismalarini, her ne kadar Johannes
Brahms ya da Richard Strauss bicemini koruyarak da olsa, halk miizigine artan ilgisini
gosteren kisa piyano parcalar iizerine yonlendirmistir. Bu yonelisin belki de en agik
belirtilerini gosteren ilk parca, icinde halk miizigi benzeri ezgiler barindiran, 1908’de

yazdig1 Bir Numarali Yayli Calgilar Dortliisii’ diir.



Bartok daha sonra, Igor Stravinski, Arnold Schoenberg ve Richard Strauss’tan
etkilenerek Olaganiistii Mandarin adli baleyi yazmaya baglamis, bestecinin 1918 yilinda
yazmaya basladigi bu bale icerigi yiiziinden 1926’ya dek sahnelenmemistir. Bunu,
yapisi ve armonisi bakimindan bestecinin en karmasik pargalar arasinda goriilen iki
keman sonati izler. 1927°yle 1928 yillar1 arasinda biitiin zamanlarin en giizel yayl
calgilar dortliileri arasinda sayilan U¢ Numarali Yaylh Calgilar Dortliisii' nii yazdiktan
sonra armoni dili yalinlagsmaya baglamistir. 1934°te yazdigi Bes Numarali Yayli
Calgilar Dortliisii bu yonden daha geleneksel bir bicim izler. Bartok, yazdigi son dortlii

olan Altt Numarali Yayli Calgilar Dortliisti’nii 1936 yilinda tamamlamistir.

Besteci 1923 yilinda ayn1 zamanda piyano ogrencisi olan Ditta Pasztory ile evlenir. Béla
Bartdk bu evlilikten dogan oglu Peter’in miizik dersleri i¢in piyano parcalar1 derler. Alti
ciltten olusan bu derleme Mikrokosmos, bugiin piyano Ogrencileri arasinda yaygin

olarak ¢alinmaktadir.

Bartdk, 1936 yilindaki Tiirkiye gezisinde Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kdzim Akses
ile birlikte Anadolu’yu dolagmis ve Ozellikle Osmaniye yoresindeki tiirkiileri birlikte

notaya dokmiislerdir.

Ikinci Diinya Savasinin c¢ikmasindan sonra Barték’un Avrupa’y1 terk etme istedi
giderek artmistir. Bartok, Nazi’lerin Almanya’da yonetimi ele gecirmeleri nedeniyle
oradaki dinletilerden uzak durmus ve Alman yayincisindan ayrilmistir. Bu arada,
Mavisakal’in Kalesi operasinda ve Olaganiistii Mandarin balesinde gozlemlenen 6zgiir

diisiince yapisi, Macar sagcilari ile basinin derde girmesine yol agmuistir.

Bartok, esiyle Amerika’ya gog¢ ettikten sonra hicbir zaman kendini orada rahat
hissetmemis ve yeni seyler yazmakta zorlanmistir. Amerika’da taninmiyor olmasi ve
miizigine ilgi olmamasinin da bunda etkisi olmustur. Esiyle dinletiler vermis, bir ara
Yugoslav halk sarkilarinin derlenmesi iizerine burs almislar yine de ekonomik
durumlan iyilesmedigi gibi Bartok’un sagligi da bozulmaya baslamistir. Amerika’da
iilkesinin hasretiyle yasayan Bartdk, Macaristan’a donmeye karar verir. Ama agir

hastalig1 yiiziinden 1945 yilinda New York’da kan kanserinden hayatim kaybeder.



Ne yazik ki olum haberi, ikinci diinya savasmin yasandigt o donemde yeterince
onemsenmemis, ancak ilerleyen ve sakinlesen aylar icinde bu aci kaybin farkina
vartlmis ve tarihi bir sahsiyetin kaybi anlasilmistir. Macaristan’da komiinizmin sona
ermesinden sonra naasi New York’tan, Budapeste’ye gonderilmis ve devlet toreni ile

Farkasréti mezarligina gomiilmiistiir.



IKiINCi BOLUM

ViYOLA KONCERTOSUNUN YAZILIS SURECIH

Béla Bartok’un son kompozisyon dénemi Amerika’ya gog ettigi Ekim 1940 ile Eyliil
1945°deki olimil arasinda olmustur. Her ne kadar bu donem onun i¢in verimli bir
zaman olmamissa da 1943 ve 1944 de tamamlanmus iki saygin eser olan Orkestra Icin
Koncgerto ve Solo Keman icin Sonat’1 igine alir. Bu siireci birincil olarak New York’ta
Kolombiya Universitesi'nde Sirp Hirvat halk miizigi calisarak gecirmistir. 1942’de
rahatsizlanmis ve zamanini iyilesmek i¢in Asheville, Kuzey Carolina ve Saranac Golii,
New York gibi kirsal alanlarda gecirmistir. 1945°te saglik durumu iyiye gitmis ve
bircok komisyondan teklif almistir. Karisina siirpriz olarak bir piyano kongertosu
bestelemeye baslamistir. Ditta Yedinci Yayli Dortliisii icin yayimcist Ralph Hawkes’dan
bir on ddeme kabul etmis ve viyola sanatcist William Primrose i¢in kongerto yazmak

iizere bir 6n 6deme almustir.

Primrose 1970 yilinda David Dalton ile bir roportajda bu 6n 6demenin durumunu
anlatmistir.” Viyola kongertosu yazmasi i¢in Stravinsky ile goriismiis ama bagka islerle
mesgul oldugu icin bu projeyi ertelemistir. O zamanlar Barték miizisyenler tarafindan

3 biridir. Primrose Yehudi

en iyi taninan ve Primrose’un fikrine gore “halka mal olmusg
Menuhin’in Ikinci Keman Kongertosu kaydindan ilham alarak Barték’a bir viyola
kongertosu yazmas: i¢in ulasmistir. Bartok ise solo calgi olarak viyolaya yakin
olmadigindan dolay1 6én édemeyi almak konusunda tereddiit etmis, ancak Primrose’un
bir radyo programinda William Walton’un Viyola Kongertosu yorumunu dinledikten

sonra ikna olmustur.

! Sandor Kovacks, “Final Concertos,” Bartok Companion. (Portland, Oregon. Amadeus Press, 1994),
s.538.

2 David Dalton, “The Genesis of Bartok’s Viola Concerto,” Music and Letters, 57/2 (Nisan 1976),
s.126-127.

3Aym, s. 126.



Primrose, 22 Ocak 1945°de Bartdk’a 6n odemeyi kabul ettigine dair bir mektup
yollam1$4 ama Bartok’un kongerto iistiinde ¢alismasina dair aym yilin Agustos ayima
kadar herhangi bir kanit bulunamamistir. 5 Agustos tarihli bitmemis ve Primrose’a
gonderilmemis bir mektupta, Bartok bestelemedeki “cok cesitli zorluklar” dan bahseder.
Ama “Temmuz ortas1 gibi... sonunda berraklasan viyola koncertosu fikirleri olusmaya
basladi” der. Bartok’un mektubu piyano notalarinin tamamlanmasi i¢in Ekim sonuna bir
cizelge taslagi sunar ve viyola kongertosunun formunu anlatir. (Kisa rifornello girisi

takip eden en azindan ii¢ boliim).”

Barték’un Primrose’a yazdigr 8 Eyliil 1945 tarihli asil mektubunda “viyola kongerton
taslakta hazir sadece tamamen mekanik bir is olan notalarin yazilmasi kaldi” demistir.

Solo viyola i¢in yazimini da su sekilde tanimlamistir:

Usta stilinde olusturulmustur. Biiyiik ihtimalle bazi pasajlar rahatsiz edici ya da
caliamayacak gibi goriinecektir. Senin gozlemlerin dogrultusunda bunlar1 gelecekte

tartigabiliriz.®

Gorecegimiz iizere Bartdk, ya tamamlanma siirecini Primrose’a giivence verebilmek
i¢in gereginden fazla tahmin etti ya da form yapisina ve orkestraya dair daha yazmadigi

planlar vardi.

Bartok’a doktorlar1 tarafindan hastaneye yatmasi gerektigi soylenir. Ancak Bartok,
tahminen piyano kongertosunu bitirebilmek adina doktorlarina evde bir giin daha
kalabilmek icin 1srar eder, ama doktorlar1 bu istegi reddeder. 21 Eyliil’de kan
kanserinden dolay1 hastaneye kaldirilir ve 26 Eyliil’de 6liir. Peter Barték’a gore babasi

6lmeden Once s0yle demistir:

* Donald Maurice, “Barték’s Viola Concerto: An Investigation of its Genesis, Reconstruction,
Reception, Revision and Possibilities.” (Yaymlanmis Doktora Tezi, The University of Otago, Dunedin,
New Zealand, 1997), s. 186-187.

5 Ayni, s. 189. Béla Barték’un William Primrose’a yazdig1 mektuptan alint1, 5 Agustos, 1945.

® Ayni, s. 190-192 Béla Barték’un William Primrose’a yazdigi mektuptan alinti, 8 Eyliil 1945.



Yalnmizca bagajim dolu olarak gitmek zorunda oldugum ig¢in iizgiiniim. Bagajda olarak
bahsedilen islerime, son yillarda yazilmig olan Orkestra i¢in Kongerto, Keman Kongertosu,
Viyola Kongertosu ve Ugiincii Piyano Kongertosu gibi yeni bir donemin baglangicini

gosteren berraklasmis donem olarak bakiyorum.’

Seryl, Barték’un son g¢aligmalarinin yeni bir beste tarzi donemine dogru ilerleyis

olduguna katilmistir. David Dalton’a da dedigi iizere;

Eger Bartok’un yazdig ii¢ dort eser bundan yillar sonra yakindan incelenirse, nihai olarak
onceden yapmis oldugu gibi miizik stilinin devami olarak tekrar yeni bir kesfe dogru

ilerledigi goriilecektir.®

Eger Primrose planladigi iizere Bartok ile Eyliil ortasi gibi Bartdk’un oliimiinden
yalmizca birkac giin dnce kongerto iizerine goriigmils olsaydi taslaklara dair bircok sir
coziilebilmis olacakti. Primrose, Bartok’tan 8 Eyliil tarihli, kongertonun “taslakta hazir”
olduguna dair ve bazi sayfalarla ilgili goriismek istedigini belirten mektubu almistir.
Primrose, Maine’e yapacagi kisa ziyaret yolu {lizerinde Bartdk’la goriismek iizere New

York’a ugramay1 planlamistir. David Dalton ile roportajinda Primrose soyle anlatir:

O giin New York’ta yogun yagmur yagiyordu ve park etmek problem olmustu. Ben de
gidecegim yere siirmeyi ve onu doniiste gormeyi diistindiim, iki hafta sonra giizel bir giinde
New York’un disinda 6gle yemegi i¢in durdum, New York Times gazetesini aldim ve

Barték’un bir giin 6nce oldiigiinii okudum.’

Ekim 1945°te Serly’e Uciincii Piyano Kongertosu ve Viyola Kongertosu nun notalari
emanet edilmistir. Tibor Serly, 1940 ve 1942 yillan arasinda Bartok’un yayh dortliisii
icin Mikrokosmos’dan bircok parcayr notaya dokerek Bartdk ile yakindan caligmistir.
Serly’e gore Bartok, Serly’nin diizenlemesini Boosey and Hawks’a hemen yollamis ve
onlar da bunu takiben yayinlamislardir. Serly daha sonra Mikrokosmos Siiit ad1 altinda
Mikrokosmos’un bir¢ok boliimiiniin tam bir orkestra i¢in yorumunu hazirlamistir. Serly
bu boliimler icin Malcolm’un anlattigi iizere calgilama ve ezgilemede bir takim

degisiklikler yapmistir:

7 Agatha Fassett, Béla Bartok’s American Years: The Naced Face of Genius (Cambridge, M.A.
Riverside Press, 1958) s. 354-357.

8 Dalton, On. Ver., s. 125.

° Ayni, s. 127-128.



Siisleme satirlari, kromatik dolumlar, golgeli taklitler ekledi ve arada sirada ritimlerin
yerlerini degistirdi. Barték’un sik, kisa ve 6z piyano ifadelerini genisletip orkestra ortamina

gore uzatilmug ekstra tekrar Slgiileri ekledi.'’

Serly’e gore, Bartdk’a iki boliimiin uzunlugunu ikiye katladigi kisimlart gosterdiginde,

Barték’un tek cevabi “iyi giizel”11

olmustu. Gillies’de, Serly’nin birkag¢ y1l sonra Viyola
Kongertosu taslaginda hakl olarak yapmaya calistiginin ne oldugunu anlamak agisindan
“Mikrokosmos ~Siii'in incelenmesi hayatidir” dedi.'> Eger Viyola kongertosu
tamamlanip halka sunulucak olsaydi, basima hazirlanmasinda Serly mantikli bir secim
olurdu. Serly ayn1 zamanda “az ¢ok gorev aski ile” ' ustasinin miiziginin duyulmasini

kesinlestirmek istedi.

Serly, Bartok’un yakin bir arkadasi ve 6grencisi olmanin disinda iyi bir viyola sanatgisi
ve besteciydi. Toscanini yonetimindeki NBC Senfoni Orkestrasi’nda, viyola grup
sefinin William Primrose oldugu grubun tiyesiydi ve 1946-1948 yillar arasinda Viyola
ve Orkestra icin Rapsodi’yi besteledi.'* Serly sadece Bartok’un miizikal tarzi ile yakin
iligkisinden dolay1 degil, ayn1 zamanda viyolanin teknik kapasitesi ve ton avantajlar ile
de yakin iliskisinden dolayr Barték’un bitmemis olan Viyola Kongertosu ile

ugrasabilmek icin essiz niteliklere sahipti.

Bartok oliirken, Serly ona “Viyola Kongertosu’nu bitirdin mi?” diye sormus, Bartok
“hem evet, hem hayir” diye cevap vermistir. Serly, kongertonun el yazmasini eline
alinca bu bilmece gibi cevap anlam kazanmstir. Serly, el yazmasinin 16 sayfasim “bazi

15 sozleri

boliimlerin {izerlerinde bagka taslaklar olan... acayip, daginik miizik kagitlart
ile anlatmistir. Primrose, bu goriisii Dalton ile réportajinda “Bundan nasil herhangi bir
sey cikarabildigini bilemiyorum... el yazmasi bir tip bilmece gibi” '® diyerek

desteklemistir.

1 Donald Maurice, “Panel Discussion: The Bartok Viola Concerto,” Journal of the American Viola
Society, Cilt no 15, Say1 no 1 (1999), s. 31.

1 Dalton, On. Ver., s. 119.

12 Maurici, On. Ver., “Panel Discussion: The Barték Viola Concerto,” s. 31.

13 Dalton, On. Ver., s. 120.

14 Dalton, On. Ver., s. 118.

' Barték Viyola Kongertosu’nun Partisyonunun Onsézii’ nden alinti.

16 Dalton, On. Ver., s. 129.



Neyse ki Serly, Bartok ile onceden calismis oldugundan onun besteleme siireci ile ilgili
bir anlayisa sahip olmustur. Her seye ragmen Bartok eger yasasaydi ne tip degisiklikler

yaparak pargay1 tamamlayacagini bilmemize imkén yok.

Serly’nin kongertoyu tekrar insa etmesi 1946 ile 1948 arasi tam iki yilim kapsar."”
Viyola boliimlerindeki problemlere iliskin olarak solo viyola partisinin tekrar insasi ile
ayn1 zamanda koncertonun viyolonsel i¢in bir yorumunu hazirlama karar1 alir. Her iki
yorumu da tamamladiktan sonra viyola sanat¢isi Burton Fisch ve viyolonsel sanatgisi
David Soyer ile iletisime gecip iki yorumu da hazirlatir. Seryl, Bartok’un bircok
arkadasim ve meslektasini, her iki yorumun gayri resmi sunumu i¢in bir araya getirerek,
davetlilere hangi yorumun daha etkili oldugunu sorar. Katilanlardan alt1 kisinin dordii
viyolonsel kongertosu tarafinda oy verirler. Bartok’un 6limii sirasinda Primrose 6n
O0demeyi heniiz yapmamis oldugundan Bartok Kurumu kongertoyu bir viyolonsel
sanat¢isina satmayi diisiiniir. Ancak Primrose’un elindeki Barték’a ait olan ve 6n 6deme
goriismelerini iceren 8 Eyliil tarihli mektup, orijinal anlasmanin onurlandirilmasi igin,

kurumu Viyola Kongertosu olarak basmaya mecbur birakmustir.

Serly, kongertonun teknik zorluklari {izerinde ¢alismaya baslamak iizere Primrose ile
iletisime gecer. Primrose hemen ardindan Antal Dorati yonetiminde Minneapolis
Senfoni Orkestrasi ile Aralik 1949°da kongertonun ilk seslendirilisini gerceklestirir. 11k
sahnelenme ve basimindan sonra eser izleyiciler ve miizisyenler arasinda popiiler
olmustur. Kongertonun bestelenis hikayesi bilindik¢e kongertonun ne kadarimin Bartok
ne kadarmin Serly’e ait olduguna dair sorular ortaya cikar. 1963’te Serly Budapeste
Barték Arsivine bir kopya bagislayana kadar el yazmas ile ilgili fazla bir bilgi yoktur.
Bundan sonra Serly’nin partisyonda yaptig1 degisiklikler ve taslagin detayli incelemesi
miimkiin olur. Bu degisiklikleri detayli olarak icine alan basta Sandor Kovacs'® ve

Kevin Call" tarafindan yazilmis makaleler ortaya cikar.

17 Serly, On. Ver.,, s. 12.

1% S4ndor Kovacs, “Reexamining the Bartok/Serly Viola Concerto,” Studia Musicologica, Say1 no 23,

(1981), s.295-322.

' Kevin Call, “A Hictorical Analysis and Comparison of Several Sources for Béla Bartk’s Viola
Concerto,” Die Viola: Year Book of The International Viola Society, Say1 no 6, (1991), 5.35-63.
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Serly Viyola Kongertosunun elestirilerine, ozellikle de besteci Halsey Stevens’in Béla
Barték’un Hayati ve Mﬁzigi20 adli kongerto yorumuna direkt cevap olarak kongerto
tizerindeki calismasimi hakli ¢ikaran bir makale yazar. 1975 tarihli Yirminci Yiizyil
Basyapitinin Ge¢ Kalmis Tekrar Yapilandirma Muhasebesi makalesinde Serly viyola
kongertosunu tamamlama siirecinin olusumunu ve kendi yargisinin altini (;izmistir.21
Serly’nin amaci miimkiin oldugu kadar Bartok’un miizigini iceren ve kendi miizigini
cok az ekleyerek koncertonun calinabilir bir yorumunu sunmaktir. Serly, viyola
solosunu Barték’un taslaklarinda oldugu gibi saklayarak sunar ama orkestrasyonda
kendine ait gecis ve uzatmalar i¢in bircok Ol¢cii ekleme Ozgiirliigiinii kullanir.
Taslaklarin incelenmesi bunun dogru olmadigimi gosterir; Serly solo viyola partisini
bircok yerde degistirmis, tekrarlar yapmis, bicimlemeyi degistirmis ve notalarin yerini
bir oktav yiikselterek eser daha parlak olsun ve calinabilsin diye oynatmistir. Serly,
Bartok’un Primrose’a yazdigi ve eserin c¢alinabilirligi ile ilgili fikirleri iceren
mektubundan yola ¢ikarak secimini genel soyut miizik konular1 yerine oncelikli olarak
pratik performanstan yana kullanmistir. Serly, makalesinde bazi degisikliklerinden ve

eklemelerinden bahsetmistir:

Bu ufak hakka tecaviizlerde ki, eger var iseler, Bartok halen hayatta iken (1942) yaptigim
bilyiik orkestra icin Mikrokosmos Suite transkripsiyonumda onun tam onay1 ile

orkestrasyona bircok pasaj tekrari ve uzantisi eklenmistir.”

Bu ifade, Serly’nin Viyola Kongertosu i¢in Bartok’un benzer sekilde onayini alacagina
inandigini isaret etmektedir. Ne yazik ki Serly’nin kongerto iistiinde yillar siiren siki
calismasi kendi adina kalic1 bir yara acmis olabilir. Viyola Kongertosu’nun basarisi
Bartok’a ithaf edilirken Serly’in bestesel iiretimini gélgelemistir ve ayn1 zamanda eserin
otantikligi ile ilgili kaygilar Serly’e yansitilmistir. Tiim bu gelismeler ilerideki
donemlerde kongertonun yeni edisyonlarimin yazimina baslanacagina dair bir isaret

olarak algilanabilir.

20 Halsey Stevens, The Life and Music of Béla Bartok (New York.: Oxford University Press, 1953,
Yeni Basim 1964) s. 228, 253-254.

2! Tibor Serly, “A Belated Account of the Reconstruction of the 20th Century Masterpiece,” College
Music Symposium, Say1 no 12, (1975), s.25-25.

2 Ayni, s. 21.



11

1970 ile 1990’1arin bag1 arasinda Viyola Kongertosu’nun bulunan ¢ok az sayidaki taslak
fotokopisini bircok ileri gelen viyola sanat¢isi incelemis ve her ne kadar orkestra
boliimiinii degistirerek de olsa kongertoyu kendi yorumlar ile calmaya baslamislardir.
Csaba Erdélyi, 1970’lerde Serly’nin 1963’te Budapeste arsivine bagisladigi el
yazmasinin fotokopisini incelemistir. Kisa siirede Erdély kongertonun kendi yorumunu
seslendirmeye baglamis ve kongertonun kendine gore gercekligini ortaya koyma amaci
ile kendi yorumu iizerinde degisiklikler yapmaya devam etmistir. 1980’de viyola
sanatgist Atar Arad, Primrose’un en son ogretmenlik yaptign Bringham Universitesi
Primrose Uluslararast Arsivi’ndeki el yazmasimin fotokopisini incelemistir. 1988’de,
Viyola Koncertosunun el yazmasindaki 13 sayfaya ithafen yazdigi Onii¢ Sayfa adinda,
el yazmasi {izerindeki calismasinin ve gozlemlerinin bulundugu bir makale
yaymlamistir. Donald Maurice el yazmasinin problemleri ile 1978 yilinda ilgilenmeye
baslar. Fakat yaz1 taslagina 1987’ye kadar ulasamaz. Maurice kendi yorumunun ilk
seslendirilisini 1989’da yapar ve bu yorumun 1993’te Chicago’daki Uluslararas1 Viyola
Kongresi’nde videokasete ¢ekilmis halini sunar. Maurice bu ¢alismay1 hazirlarken Peter
Bartok’a, kongertonun el yazmasi ile yayilanmis edisyonu arasindaki tutarsizliklarla
ilgili damigmistir. 1980 yilinin sonlarinda Peter Barték, Viyola Koncertosu nun
Neubauer’in solo viyola partisinin boliimiiniin redaksiyonunu yaptigi, tekrar elden
gecirilmis edisyonunu yayimlamayi kabul eder. Viyola Kongertosu’nun tekrar elden
gecirilmis edisyonu ile beraber orjinal el yazmasinin faksimile kopyasi 1995 yilinda
basilir.

1997 yilinda Austin Teksas’da diizenlenen Uluslararast Viyola Kongresi yonetimi,
Bartok’un Viyola Koncertosu ile ilgili bir panel diizenler. Bu sayede onemli kisilikler
bir araya gelir. Maurice, Erdélyi ve Neubauer, Primrose’un himayesi altinda olan David
Dalton ve miizikolog Elliott Antokolez, Malcolm Gillies’in tarihsel ve analitik
yorumlari ile birlikte kongertonun kendi yorumlarim tartigirlar. Bu yazarlarin hepsinin
kongerto iizerindeki calismalar1 ile kisisel ve duygusal olarak baglantili olduklar
ortadir. Ornegin, Erdélyi’nin kongertonun tekrar elden gecirilmis yorumunun “hatalar
icerdigini” diislindiigiinii s0ylemesi Neubauer’i rahatsiz etmistir. Viyola sanatcilarina ait
olan yeniden diizenlemelerin tartismalari, calinabilirlik ve Bartok’un notalarina sadik

kalma etrafinda donmiistir. Bu bilim adamlarinin ve viyola sanatgilarinin cesitli
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yorumlar1 Viyola Kongertosu iizerine hali hazirda bulunan bilgiye degeri bicilemez bir

ek olmustur.”

2 Panel Discussion: The Bartok Viola Concerto, University of Texas, Austin, Texas (1997).
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UCUNCU BOLUM
T. SERLY VE P. BARTOK-N. DELLAMAGGiORE EDiSYONLARININ SOLO
ViYOLA PARTILERIi BAZINDA KARSILASTIRMASI

BIRINCi BOLUM: BIRINCi EDISYON (MODERATO) iKiNCi EDiSYON
(ALLEGRO MODERATO)

Birinci edisyonda ilk Olcii mf niiansi ile baslarken, ikinci edisyonda mp niiansi
kullanilmistir. 21 ve 22. olgiilerde son onaltilik grubun arasinda bir onaltilik es
kullanilirken, ikinci edisyonda eslerin yerine do bemol notasi yazilmistir. 37. olciideki si
diyez notasi, ikinci edisyonda bir oktav alttan yazilmistir. 39. Olgiiniin basindaki
onaltilik grup ikinci edisyonda ¢ift ses oktav olarak yazilmistir. 40. dlciiniin sonundaki
sol-sol oktavi, ikinci edisyonda sol, si, sol akoru olarak yazilmistir. Birinci edisyonda 42
ve 43. dlgiilerin ilk notalan tek ses olarak yazilmisken, ikinci edisyonda her iki 6l¢iiniin
ilk notalar1 bir oktav alttan, notanin tgliisii ile ¢ift ses haline gelmistir. 44. Sl¢iiniin
iclincli ticlemesinin ilk notasi birinci edisyonda tek ses olarak yazilmisken, ikinci
edisyonda kalin ses re diyez, ince ses re naturel olarak cift ses haline gelmistir. Birinci
edisyonda 45. 6l¢iiniin ilk grubu Onceki Olciiye gore bir oktav iiste tasinmisken, ikinci
edisyonda ayni oktavda devam ettirilmistir. Birinci edisyonda poco poco accelerando
50. ol¢iiniin yarisinda baglatilarak a tempo ya 52. olgiide ulasilirken, ikinci edisyonda
accelerando 53. dlciide baslatilarak Tempo I'e 54. dlgiide ulasilmistir. Ayrica, birinci
edisyonda 54. 6l¢iiniin baginda bir tek si notas1 bulunurken, ikinci edisyona fazladan iki

Ol¢ii daha ilave edilmistir.

Birinci edisyonda 67. ol¢ii 6/4 likk yazilmistir. Ancak ikinci edisyonda 3/4 liik tartim
kullanilmis ve 6l¢ii sayis1 bir adet fazlalasmistir, dolayisiyla diger partisyonla aralarinda
1 olgii fark olusmustur. Birinci edisyonda 67. 6l¢iiniin son iiglemesini olusturan, mi
diyez, fa ¢ift diyez ve la diyez notalari, ikinci edisyonda (68. dl¢ii) ossia® imlemi ile
ikinci bir secenek olarak yazilmis ana dizekte ise re diyez, mi ve fa diyez notalarina yer

verilmistir. Birinci edisyonda 70. 6lcii bir dortlik = 96 tempo imlemesiyle belirlenmis,

** Bestecinin miizik ciimlesi iistiine koydugu, ya da veya anlamuna gelen isaret.
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ikinci edisyonda (71. 6lgii) ise poco piu mosso, bir dortlik = 88 olarak belirtilmistir.
Birinci edisyonda 70. 6l¢iiniin ikinci iiclemesinde yer alan la, sol, sol notalart ikinci
edisyonda la, la, sol olarak, ayrica yine ayn1 6l¢iiniin son iiglemesinde yer alan do diyez,
si, sol notalar ise ikinci edisyonda do diyez, la, sol olarak yazilmistir. Birinci edisyonda
yer alan 73. 6l¢ii ikinci edisyonda yer almamis, 74. 6lciide yer alan ve re, mi, sol, mi
notalarindan olusan ilk dortlii onaltilik grup ikinci edisyonda re, fa, mi, sol olarak
yazilmig, Ol¢iliniin devamindaki notalar ikinci edisyonda aymi sekilde yer almakla
birlikte bir oktav yukaridan yazilmistir. Birinci edisyonda sozii gecen bir ol¢iiliik farkla
iki partisyondaki Ol¢ii numaralar1 esitlenmistir. a fempo imlemi birinci edisyonda 75.
Olciiden baslayan poco allargando imleminin sonucu olarak 77. dl¢iide yer almistir.
Ikinci edisyonda 75. dl¢iide allargando imlemi ile baslayan hareket 77. 6lgiide yer alan
a tempo ve 78. dlciide yer alan accel. tempo imlemiyle devam ederek 79. dl¢iide Tempo
I (bir dortliik = 100) imlemiyle son bulmustur. Birinci edisyonda 81. 6l¢iide yer alan bir
dortliik = 100 imlemine Onceki Ol¢iide herhangi bir hiz degisikligi yapilmadan
ulasilirken, ikinci edisyonda ise 80. dl¢iiniin sonunda poco rit. imlemiyle 81. dlciideki a
tempo’ya ulagilmistir. Birinci edisyonda 89. Olciintin basinda yer alan ve la naturel, fa,
do, re bemol notalarindan olusan onaltilik dortlii grup, ikinci edisyonda la naturel, fa, re
bemol, mi bemol olarak yazilmistir. Birinci edisyonda 81. dlciide yer alan bir dortliik =
100 tempo degisikligine ikinci edisyonda 90. 6l¢iide ulagilmistir. Yine birinci edisyonda
102. dlgiide yer alan poco meno mosso, bir dortliik = 96 tempo imlemi, ikinci edisyonda
295. olgiide kullanilmistir. 103. 5/4’liik 6l¢iiniin son ii¢ onaltilik grubunun en tiz sesleri
birinci edisyonda do diyez olarak yazilmisken, sozii gecen notalar ikinci edisyonda si
naturel olarak yazilmistir. Birinci edisyonda 105. 7/4’lik olciinin 5. 6. ve 7.
vuruglarinda yer alan onaltilik gruplardaki re notalari, ikinci edisyonda fa olarak
degistirilmistir. Birinci edisyonda 106. 6lcii 6/4’liik olarak yazilirken, ikinci edisyonda
3/2’1ik olarak yazilmis ve ayn1 Slgiiniin son notasi birinci edisyonda re iken burada sol

olarak yazilmistir.

107. 6lcii sol anahtarinda devam ederken, burada do anahtarinda devam ettirilmis ve ilk
onaltilik grubun son notast bir oktav alttan, aym sekilde iiciincii onaltilik grubun son
notasi yine bir oktav alttan yazilmistir. Siiregelen tempo 109. 6lciide bir dortlitkk = 100

tempo imlemiyle degistirilmistir. Ikinci edisyonda 109. dl¢iiden baslayan accel. ile 112.
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Olciiye a tempo olarak gelinmistir. Birinci edisyonda 112. og¢liide yer alan cift ses
notalar (re bemol-si bemol, fa bemol-re, la naturel-mi bemol) ikinci edisyonda (si
bemol, re bemol ve mi bemol) tek ses olarak yazilmistir. Birinci edisyonda 113. dl¢iiniin
ikinci onaltilik grubunun son notast mi bemol olarak yazilmisken, ikinci edisyonda re
bemol olarak yazilmis, ayrica s6z konusu Ol¢iideki anahtar birinci edisyonda Ol¢iiniin
yarisindan itibaren sol anahtari olarak degistirilmisken ikinci edisyonda 6nceden geldigi
gibi sol anahtar1 olarak devam ettirilmistir. Birinci edisyonda 116. dl¢iide yer alan cift
ses notalar (mi bemol-do naturel, do-la bemol, mi bemol-sol bemol, sol bemol-mi
bemol) ikinci edisyonda (do, la bemol, sol bemol, mi bemol) tek ses olarak yazilmistir.
117. dl¢ii ikinci edisyonda do anahtari olarak devam ettirilmis ve ayrica bir alt oktavdan
yazilmistir. Birinci edisyonda 123. 6l¢ii 6/4’liikk olarak yazilmigken, ikinci edisyonda
3/2’1ik olarak tercih edilmistir. Ayrica, sz konusu Ol¢iiniin ilk notasi birinci edisyonda

sol naturel iken ikinci edisyonda la olarak yazilmistir.

Birinci edisyonda 127. 6l¢ii 6nceki Olciiden baslayan agirlasmanin devaminda (bir
dortliik = 100 temposunu tekrarlayan) a tempo imlemiyle siirerken, ikinci edisyonda
ayni agirlasmanin sonucunda Poco meno mosso, dortlik = 92 tempo imi kullanilmistir.
Ayrica, s6z konusu 6l¢ii birinci edisyonda mf olarak diistiniilmiis, ikinci edisyonda ise f
niians imlemi kullanilmistir. Niianslar arasindaki bu farklilasma orantili olarak 129.
olciide; birinci edisyonda p ve crescendo, ikinci edisyonda ise mp ve crescendo olarak
devam ettirilmistir. Birinci edisyonda 131. olciide yer alan c¢ift sesli onaltilik nota
gruplar, ikinci edisyonda her birinin iizerine re diyez notasi konup akor olarak
yazilmistir. Birinci edisyonda 3/4’liik 132. Slciiniin sonunda yer alan bir sekizlik es ve
iki onaltiliktan olusan son vurus ikinci edisyonda kullanilmayarak bu ol¢ii 2/4’liikk
olarak yazilmigtir. Ayrica, s6z konusu Ol¢iiniin ilk notas1 birinci edisyonda c¢ift ses
olarak yazilmigken, ikinci edisyonda en iiste do diyez notas1 eklenerek iiclii akor olarak
yazilmistir. 133. ol¢ii birinci edisyonda 3/4’°liik iken ikinci edisyonda 4/4’liik olarak
yazilmistir. Aym Ol¢iiniin ilk iki vurusundaki onaltilik notalar ikinci edisyonda hem
basina bir sekizlik es konularak hem de farkli notalar yazilarak degistirilmistir. 141.
Olctiniin son onaltilik grubunun ikinci notasi birinci edisyonda do diyez olarak
yazilmigken, ikinci edisyonda si diyez olarak yazilmustir. Ikinci edisyonda 142. olciide

yer alan a tempo imlemesi birinci edisyonda kullanilmamistir. Birinci edisyonda onceki



16

Olciiyle yiiriiyiis olarak benzer sekilde baglantili olan hareketi iceren 143. 6l¢ii, ikinci
edisyonda hi¢ yazilmamis ve boylece iki edisyon arasinda bir Olgiilik fark meydana
gelmistir. Ayrica birinci edisyonda 144. olciideki si bemoller ikinci edisyonda (eksik

Olcii nedeniyle burada 143. ¢l¢ii) la diyez olarak yazilmistir.

Birinci edisyonda Tempo I'den 6nceki 146. 6l¢ii 6/4’liikk yazilmisken, ikinci edisyonda
aynmt Ol¢ii 3/2’lik olarak yazilmistir. Birinci edisyonda 162. olgiide yer alan tempo
degisikligi Poco meno, bir dortliik = 88-84 imlemiyle belirtilirken, ikinci edisyonda ol¢ii
farkindan dolayr 161. dlc¢iide yer alan tempo imlemi Meno mosso, bir dortliik = 80
olarak yazilmistir. Ayrica birinci edisyonda s6z konusu dl¢iiniin basinda yer alan cift ses
(sol naturel, mi) bu edisyonda ii¢glenerek (mi, mi, mi) seklinde yazilmigtir. Aym 6l¢ii
birinci edisyonda myf niiansla baglarken ikinci edisyonda mp ve crescendo tercih
edilmistir. Birinci edisyonda 163. ¢l¢iiniin ilk vurusundaki grup, ikinci edisyonda (162.

olcii) cift ses olarak yazilmistir.

Birinci edisyonda 164. ol¢iiniin ilk vurusundaki grup, altina bir dortlik do notasi
konularak ciftlenmistir. Yine birinci edisyonda aym 6lgiiniin 2. 3. ve 4. vuruslarinda yer
alan altilamalarin basinda duyulan ¢ift sesli onaltiliklar ikinci edisyonda birer dortlitk
olarak uzatilmistir. Birinci edisyonda 165. Ol¢iiniin ikinci vurusundaki altilama, ikinci
edisyonda bir oktav alttan yazilmis ve ilk notanin altina sekizlik do diyez notasi
konularak ¢ift ses olmustur. Birinci edisyonda 167. ol¢iiniin ilk iki vurusundaki
altilamalar ikinci edisyonda (166. ol¢ii) bir oktav alttan yazilmistir. Ayrica, birinci
edisyonda ayn1 Olciiniin iiciincii vurusunda belirtilen mf niiansi burada kullanilmamas,
165. olcliden baslayan crescendo 167. Olciide f ile son bulmustur. Birinci edisyonda
173. ol¢iide yer alan Tempo I’e 171. o6lciide baslayan poco a poco accel. imlemi
uygulanarak gelinmistir. ikinci edisyonda ise 170. 6lciiniin sonuna dogru yapilan kiigiik
bir yavaglama ile 172. dl¢iide yer alan a fempo’ya, sonrasinda da 174. dl¢iide yer alan
Tempo I'e gelinmistir. Birinci edisyonda 173. dl¢iide gelen ve dortliikk = 104 imlemi ile
Olciilen Tempo I ikinci edisyonda 205. olgiide dortlik = 100 tempo imlemiyle yer
almistir. Birinci edisyonda 175. 6lcii 4/4°1iik iken ikinci edisyonda 5/4’liik yazilmis ve
edisyonlar arasinda iki ol¢iiliik fark meydana gelmistir. Birinci edisyonda 186. 6l¢iiniin

ilk vurugsunda yer alan onaltilik grubun ikinci notasi mi iken, ikinci edisyonda ayni
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yerde re diyez notast kullamilmistir. Yine ikinci edisyonda aym 6l¢ii sonunda ve bir
sonraki Olciiniin baginda yer alan la notasi ise birinci edisyonda alttaki telle beraber
calarak c¢ift la olarak tinlatilmistir. Birinci edisyonda 188. oOl¢iiniin 2. ve 4.
vuruslarindaki onaltiliklar ikinci edisyonda bir oktav alttan yazilmistir. Ikinci edisyonda
191. olciide baslayan ve 193. dl¢iide a fempo’ya doniisle sonlanan accelerando imlemi

birinci edisyonda yer almamistir.

Birinci edisyonda 198. 6l¢iiniin ikinci vurusunda yer alan ticlemenin son notasi olan do
bemol yerine, ikinci edisyonda (196. 6l¢ii) do naturel notasi kullanilmistir. Birinci
edisyonda 201. ve 202. olgiiler 6/4’liik olarak yazilmisken, ikinci edisyonda (199 ve
200. olgiiler) 3/2’lik seklinde tercih edilmistir. Birinci edisyonda bir dortlitk es ve iki
onaltilik carpmayla sol notasina baglanan hareketi iceren 221. 6l¢ii ikinci edisyonda
kullanilmamis ve bu durum partisyonlar arasindaki 6l¢ii farkini iige ¢ikarmistir. Birinci
edisyonda 222. dlciide baglayip sadece yarim 6l¢ii devam eden ve onaltiliklardan olusan
hareket (sol, fa diyez, re, do-si, sol, fa diyez, re) ikinci edisyonda iki 6l¢ii boyunca (219
ve 220. olciiler) 10. pozisyondan do telinde birinci pozisyona kadar tekrar ederek inen
hareketle siirdiiriilmiistiir. Birinci edisyonda 230. oOl¢ii 6nceki Olgiilerde yavaslama
uyarisi olmadan son notanin Ol¢ii bitimine kadar uzamasiyla tamamlanirken, ikinci
edisyonda sozii gecen son nota 2/4’likk olarak ol¢iiniin ortasina kadar uzatilmis ve bu
Olciiye (227. olgii) 224. olgiiniin ikinci yansindan baglatilan poco allarg. isareti
konularak ulasilmistir. Birinci edisyonda 231 ve 241. ol¢iilere karsilik gelen 228 ve 238.

Olciiler arasinda anarmonik alterasyon degisikligi yapilmistir.

Birinci edisyonda 241. dl¢iiniin basinda yer alan onaltilik yedileme dizi ikinci edisyonda
(238 ol¢ii) iic oktav olarak tekrarlanmigtir. 243. dlciiniin sonundaki ¢ivili iki onaltilik re
diyez, do diyez notalar1 ikinci edisyonda yer almamis ve yerine sekizlik es konulmustur.
Birinci edisyonda 244. 6lcii sfz isaretli do notasiyla bir sonraki Ol¢iiniin ilk vurusuna
kadar uzamis ve birinci boliim ti¢ 6lcii esin devaminda ikinci bolime attacca sekilde
baglanmistir. ikinci edisyonda ise, 241. 6lcilyii igeren ve altilamadan olusan inisle

attacca olarak ikinci boliime ulagmustir.
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IKINCI BOLUM: BiRINCi EDiISYON (ADAGIO RELIGIOSO) iKiNCi
EDISYON (LENTO)

Ikinci boliim birinci edisyonda Adagio religioso, dortlik = 69 bashigiyla mp niiansla
baslarken, ikinci edisyonda lento, dortliikk = 48 baslig1 yer almistir. Birinci edisyonda 4.
Olcide myf isareti kullanmlmis, ikinci edisyonda ise aymi Olciide mp isareti tercih
edilmistir. Birinci edisyonda 20. 6lcii 6nceki Olciiden tasan ve bir dortliikk olan sol
sesiyle baslarken, ikinci edisyonda aymi Olcii direkt iki dortlik do notasiyla
baslatilmistir. Birinci edisyonda cresc. sonrast mf niiansa ikinci Olgiide ulasilirken,
ikinci edisyonda mf 21. 6l¢iiniin bagsinda istenmistir. Birinci edisyonda 23. olciide p

isareti kullanilirken, ikinci edisyonda aym ol¢iide mp isareti tercih edilmistir.

Birinci edisyonda 24. Sl¢iiniin tigiincii vurusu triole, ikinci edisyonda ise iki sekizlik
olarak yazilmistir. Birinci edisyonda 30. 6l¢ii dortliik = 76 tempo isareti ve aglayish bir
deyisle anlamina gelen piangendo sézctigii ile imlenmis, ikinci edisyonda ise bu anlatim
isareti diisiiniilmemis ve tempo isareti dortliik = 80 olarak yazilmistir. Birinci edisyonda
37, 38 ve 41. olgiilerdeki 32’1lik notalara 6zellikle aksan isareti konulurken, ikinci
edisyonda bu ifade tercih edilmemistir. Ayn1 sekilde 33 ve 36. Olciilerdeki sekizlik
notalarda da birinci edisyonun tersine aksan diisiiniilmemistir. 40. olcii ikinci edisyona
gore daha yiiriik diistinilmiistiir. 46. 6l¢ii ikinci edisyonda diisiiniilmeyen ve biraz daha
kivrak anlamina gelen Poco piu mosso ifadesiyle hareketlendirilmistir. Ikinci edisyonda
54. olgiiniin ilk vurusundaki sekizlikler ve ikinci vurusundaki triolenin ilk notas1 bir
oktav iistten yazilmistir. Ayrica, iiciincii vurustaki triolenin son iki notasi ve dordiincii
vurustaki triolenin ilk notas1 da bir oktav iistten yazilmistir. Ikinci edisyonda 55.
Olciiniin ilk vurusundaki triolenin son iki notasi ile ikinci vurusundaki ilk ii¢ onaltilik

nota bir oktav iistten yazilmistir.

56. olciiniin son onaltilik notas1 birinci edisyonda si naturel iken, ikinci edisyonda si
bemol olarak degistirilmistir. Birinci edisyonda 57. 6lciiniin son vurusunda dortliik sol
notas1 varken, ikinci edisyonda dortliik es tercih edilmistir. Ugiincii boliime baglantiy

saglayacak olan ve orkestra esligiyle baslayan ara boliim birinci edisyonda Allegretto
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dortliik = 112 tempo imiyle baslatilmis ve solo viyolanin 12 6l¢ii bekledigi orkestra
girisi diisiiniilmiistiir. Ikinci edisyonda ise bu ara kisim on ol¢iiliik eslikle baslatilmustir.
Solo burada 68. olgiideki Scherzo, dortlik = 116-120 tempo imiyle orkestraya
katilmistir. Boylece iki partisyon arasinda iki Olgiilik fark olugmustur. Birinci
edisyonda 71. olciideki ii¢ sesli onaltilik akorlara, 72. dlgiiniin basindaki ii¢ sesli ilk
sekizlik akora ve 73. ¢l¢iideki akorlarin altina ikinci edisyonda (69 ve 70. olciiler) bos

tel do notas1 eklenmistir.

Birinci edisyonda 75. ol¢iideki ilk onaltiligin, 76. Slgiideki ikinci sekizligin ve 78.
olciideki dortliik akorun basinda yer alan do notasi ikinci edisyonda tercih edilmeyerek
akor, ii¢ sesli olarak tinlatilmistir. Birinci edisyonda 85. 6lcii sekizlik sol, sol, do akoru
ve sekizlik sol notastyla tamamlanirken, ikinci edisyonda (83. 6l¢ii) bu 6l¢ii sadece bir
dortlitk re, sol, do akoru ile sonlandirilmistir. Birinci edisyonda solo viyola iigiincii
boliime kesintisiz baglanirken, ikinci edisyonda ikinci boliimiin sonuna solo viyola

partisiz 16 olgiiliik orkestra partisi eklenmistir.

UCUNCU BOLUM: BIiRINCi EDiISYON (ALLEGRO VIVACE) iKiNCi
EDiSYON (ALLEGRETTO)

Birinci edisyonda iiciincii boliimiin ilk oOlciisiindeki bir dortliik la, mi, la akoru ikinci
edisyonda kullanilmamustir. Birinci edisyondaki boliim basligi ve tempo imlemi Allegro
vivace, dortliikk = 126 iken, ikinci edisyonda Allegretto, dortlik = 132-138 olarak tercih
edilmistir. Birinci edisyonda 8 ve 9. olciilerdeki trille’ lerin yerine ikinci edisyonda
mordant™ tercih edilmistir. Birinci edisyonda 15. dl¢iiniin basinda sfz istenirken, ikinci
edisyonda bu imlem yer almamistir. Birinci edisyonda 19. dl¢iiniin ikinci vurusundaki
ve 20. olciiniin ilk vurusundaki sekizlikler ikinci edisyonda bir oktav iistten yazilmis ve
20. ol¢iiniin ikinci vurusuna, birinci edisyonda bulunmayan ve 6nceki hareketin devami
olan bas trilli sekizlikler eklenmistir. Birinci edisyonda 21. 6l¢ii, bir dortliik es ve ikinci
vurugtaki sekizliklerden olusurken, ikinci edisyonda bu Olciiye solo viyola partisi

yazilmamistir. Birinci edisyonda 38 ve 39. dlciilerde yer alan notalara ikinci edisyonda

% {Ik sesin iist ya da alt sesine basilip kendisine doniilmesi.
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anarmonik alterasyon degisikligi yapilmistir. Birinci edisyonda 43. Olgiiniin ilk
vurusundaki onaltiliklar ikinci edisyonda bir oktav iistten yazilmistir. Birinci edisyonda
48. ol¢iiniin son sekizligi ile 49. dlciiniin ilk vurusundaki dortliikk nota ikinci edisyonda

bir oktav alttan yazilmistir.

Birinci edisyonda 51. dl¢iideki Poco meno mosso, dortlitkk = 116 olarak diisiiniilmiigken,
ikinci edisyonda dortliik = 120-126 olarak degistirilmistir. Birinci edisyonda 80.
Olciintin son vurusundaki onaltiliklar ile 81. Olciiniin ilk vurusundaki sekizlik, ikinci
edisyonda alt oktavdan devam ettirilmistir. Birinci edisyonda tempo degisikligi yer
almazken ikinci edisyonda 84. ol¢iide Tempo I'e (dortlik = 132-138) ulasilmistir.
Birinci edisyonda 85, 86, 87 ve 88. oOl¢iilerdeki trille’ lerin yerine ikinci edisyonda
mordant tercih edilmistir. Birinci edisyonda 90, 91 ve 92. dlgiilerde trille’ lerin yerine
ikinci edisyonda mordant tercih edilmistir. Birinci edisyonda 95. 6l¢iide baslayan cresc.
97. olcuideki f’ye ulasirken, ikinci edisyonda 94. olctide baslayan cresc. 97. olgiideki
mf’ye kadar yiikseltilmistir. 101. Ol¢iiniin ikinci vurusundaki ¢ift sesli onaltiliklarin
alttaki iictincti notasi birinci edisyonda si naturel iken, ikinci edisyonda la diyez olarak
degistirilmistir. 100 ve 114. olgiiler arasindaki her iki edisyonda yer alan armonik
fonksiyonlarin degisikligi birinci edisyonu poco meno mosso olgiisiinde la major tona

getirirken, ikinci edisyonu la bemol majore getirmistir.

102. olgiiniin ikinci vurusundaki onaltiliklarin altta yer alan dgilincii notast birinci
edisyonda fa naturel olarak yazilmis, ikinci edisyonda aym yerde fa cift diyez notasi
kullanilmistir. Ayrica aym Olgiideki diger notalara ikinci edisyonda anarmonik
alterasyon degisikligi yapilmistir. 104. dl¢iiniin basindaki niians birinci edisyonda mp
iken ikinci edisyonda mf tercih edilmistir. Birinci edisyonda 110. Ol¢iiniin son
flageolett% sesi ikinci edisyonda bir oktav alttan tinlatilmistir. Birinci edisyonda 125.
Olciiden 133. dlciiniin sonuna kadar siiren ezgi ikinci edisyonda flageolett olarak tercih
edilmistir. birinci edisyonda 142. 6l¢iiden 150. dl¢iiniin sonuna kadar siiren ezgi ikinci
edisyonda (143-151) bir tist oktavdan yazilmistir. Birinci edisyonda 178 ve 179. olciiler

cift ses oktav olarak yazilmigken, ikinci edisyonda tek ses olarak tercih edilmis ve

26 Fliit sesine benzeyen bir ses tinlatilmasi, harmonik.
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birinci edisyonda bu ezginin son buldugu 180. ol¢iiniin ilk vurusu, ikinci edisyonda

dortliik olarak bir oktav alttan yazilmstir.

Birinci edisyonda 185. 6l¢iiniin ilk notas1 flageolett iken ikinci edisyonda normal olarak
tercih edilmistir. Birinci edisyonda 191. olgiiden 195. 6lciiniin sonuna kadar yiiriiyen
ezgi ikinci edisyonda bir alt oktavdan yazilmistir. Birinci edisyonda 196. olgiide
baslayip 197. 0ol¢iide devam eden yiirliylis ikinci edisyonda yalmizca bir Olgi
kullanilmistir. Ayrica biitiin kongertoda iki edisyon arasindaki en uzun siiren ve belirgin
olan farklilik s6z konusu olan Ol¢iilerin devaminda baglamaktadir. Soyle ki; birinci
edisyonda 198. olciide baslayip 211. dl¢iiniin sonuna kadar siiren onaltilik oktav hareket
ikinci edisyonda hi¢ yer almamis, bunun yerine 198. ol¢iide baslayip 203. oOlgiiniin
sonuna kadar tek ses onaltiliklarla siirdiiriilen tamamen farkli bir miizikal yaklasim

tercih edilmistir.

Iki edisyon ortak ezgiye aradaki farklardan dolay1 birinci edisyonda 213. ¢l¢iide, ikinci
edisyonda ise 205. olciide ulasmistir. Bir fark da bu ortak ezginin bir 6l¢ii oncesinde
olugmustur. Birinci edisyonda 212. dlciide yer alan bir dortlitk fa diyez notasi yerine
ikinci edisyonda 204. ol¢iide iki dortliik fa diyez oktavlar yazilmistir. Birinci edisyonda
eserin sonuna kadar tempo degisikligi yapilmazken, ikinci edisyonda degisiklige
gidilerek 206. dlciide baslayan poco a poco accel. 213. dl¢tide Allegro molto, dortliikk =
144 — 152 temposuna ulasilmigtir. Birinci edisyonda 225. 6l¢iiniin karsiligi olan ezgiye,
burada ilki ile birlikte tercihe birakilan ikinci bir alternatif daha yazilmistir. Ayrica
birinci edisyonda 226. 6l¢iiniin ikinci vurusu, 227. dlciiniin ilk vurusu ve 228. dl¢iiniin
ikinci vurusunda yer alan mordant’larin c¢ikis notalar1 ikinci edisyonda (218, 219 ve

220. olciiler) bemol olarak yazilmstir.

Birinci edisyonda 232. 6l¢iide mf kullanilmigken, ikinci edisyonda ayni olgiide mp
niians tercih edilmistir. Birinci edisyonda 232. olciiniin ikinci vurusundaki ikinci ve
ticlincii onaltiliklar, 233. 6l¢iiniin ilk vurugunun son ve ikinci vurugunun ilk onaltiliklart
ile 234. olciiniin ikinci vurusundaki ikinci ve iigiincii onaltiliklar ikinci edisyonda alt
oktavdan yazilmis ve ayrica anarmonik alterasyon degisikligine gidilmistir. Birinci

edisyonda 235 ve 236. olgiilerde yer alan onaltiliklar ikinci edisyonda (227 ve 228.
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Olciiler) bir oktav alttan, 237. Olgiideki onaltiliklar ise (229. olgii) bir oktav iistten
yazilmistir. Ayrica, 236, 237, 238, 239 ve 240. olgiilerin ikinci vurusunda yer alan

onaltilik nota burada yer almamistir.

Birinci edisyonda 244. 6l¢iiniin ikinci vurusunda yer alan ff imlemi ikinci edisyonda
tercih edilmemistir. 245. 6l¢iiniin ikinci vurusunda yer alan onaltiliklar ikinci edisyonda
(237. dlgii) bir oktav alttan yazilmustir. Ikinci edisyonda 238. 6l¢iiniin ikinci vurusunda
mp nilans imlemi kullanmilmis ve 241. 6lciide baslayan poco a poco cresc. ile 247.
Olciideki f’ye ulasilmistir. Ayrica yine birinci edisyondan farkli olarak tempo
degisikligine gidilmis ve 249. olciide baslayan allargando ile 251. dlgiide molto a
tempo’ya varilmigtir. Birinci edisyonda 255, 256, 257 ve 258. Oolgiilerin ikinci
vuruglarinda yer alan onaltilik notalar ikinci edisyonda (247, 248, 249 ve 250. dlgiiler)
hi¢c yer almamistir. Birinci edisyonda 259, 260, 261 ve 262. dlgiilerde es yer alirken
ikinci edisyonda son bes Olciiye direkt devam edilmistir. Birinci edisyonda son ol¢iide

yer alan flageolett bir dortliik iken, ikinci edisyonda sekizlik olarak yazilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

T. SERLY VE P. BARTOK-N. DELLAMAGGiORE EDiSYONLARININ

PARTISYON BAZINDA KARSILASTIRMASI

BiRiINCi BOLUM: BIiRINCi EDISYON (MODERATO), iKiNCi EDiSYON
(ALLEGRO MODERATO)

Iki edisyon arasinda ilk dikkati ceken fark eserin baslangicindadir. Serly edisyonunda
yani birinci edisyonda kontrbas ve viyolonseller tarafindan calinan eslik partisi, P.
Bartok-N. Dellamaggiore edisyonunda yani ikinci edisyonda kromatik timpani olarak
yazilmistir. 10 6l¢ti devam eden bu fark 14. 6l¢iiden itibaren yaylilarin geri kalaninin
girmesiyle daha da belirginlesir. Birinci edisyon 14. 6l¢iide, birinci ve ikinci kemanlar
orkestrasyonun disinda tutarken ikinci edisyon kadroyu tam tutmustur. Her iki
partisyon birebir olarak ilk kez 7/4’likk olan 18. ol¢iide Ortiigmiistiir. Ancak, birinci
edisyonda 21. olciide devam eden klarnet-fagot ikilisi ikinci edisyonda korangle-obua
ikilisi olarak yer almistir. Ayrica orkestrasyondaki fark da ilk olarak burada
belirginlesir. Ciinkii Serly edisyonu korangle ve kontrafagot partilerini
barindirmaktadir. Oysa P. Bart6k-N. Dellamaggiore edisyonu ikinci obua ve ikinci
fagotu, korangle ve kontrafagot ile yer degistirerek kullanmistir. Ayn1 orkestrasyon 23.
Olciide tekrarlanir. Birinci edisyonda yaylilarla bagintili yiiriiyen ikinci fagot solo,
ikinci edisyonda kontrafagot ile verilmisken, 24. 6lciide ilk edisyonda yer alan ikinci
kornonun sol sesi ikinci edisyonda yer almamistir. 25. 6l¢iiden itibaren ise, yaylilarin
eslige katildig1 boliimde Serly, iki kornoya yer vermezken, ikinci edisyonda daha sonra
fagotun da katilacagi mini orkestra solosunu iki korno arasinda pay etmistir. Ayrica,
26. olciide ikinci keman partisinde yer alan do notasi, ikinci edisyonda birinci korno
tarafindan dstlenilmistir. Birinci edisyonda 28 ve 29. olciilerde birinci keman partisi

ikinci edisyonda birinci korno ile ciftlenmistir.
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Birinci edisyonda 30. 6l¢iideki solo, birinci kornoya yazilmistir. Ayrica birinci keman
partisinde 31. olciide la notas1 iicliik, sol diyez notasi bir dortliik degerdedir. Ikinci
edisyonda ise s0zii gecen solo, korangleye verilmistir ve 31. olgiide her iki nota da esit
degerdedir. 35. olgiide giren fagot solo, ikinci edisyonda yerini viyola grubuna
birakmistir. 37. olciide ilk onaltiliklart fliitler calarken ikinci edisyonda piccolo 37.
olciide ilk kez kullanilir. Ayrica devamindaki orkestrasyon da degismistir. S6z konusu
Olciide pedal sesler iic korno, trombonlar ve tuba ile desteklenirken ikinci edisyonda
pedal icin iki korno yeterli goriilmiistiir. Ikinci edisyonda 39. 6lciide trombonlar la
bemol-fa diyez araligi ile orkestrasyona katilirlar. Birinci edisyonda pedal seslerde 37,
38 ve 39. olgiilerde fp dinamigi kullanilirken, ikinci edisyonda aym Olciiler ve

hareketlerde mf, mf ve p dinamikleri kullanilmistir.

Birinci edisyonda 40. ¢lgiide birinci ve ikinci keman partilerinde armoniyi olusturan
fonksiyonel Ogeler, viyola ve viyolonsel partisinde temel ses -sol- oktav olarak
pizzicato”” seklinde tercih edilirken, ayni boliim ikinci edisyonda tek ses iizerinden
diisiiniilmiistiir. Birinci edisyonda takip eden Olgiide trompet ilk kez kullanilirken,
ikinci edisyonda calgilamada trompetin olmamasi ve armonik dagilimin sadeligi dikkat
cekmektedir. Birinci edisyonda 41. olgiide yaylilarin pizzicato’larina fagot iinison
olarak eslik etmekte ve takip eden Olciide aym yontem tercih edilirken, ikinci

edisyonda sadece yaylilar tercih edilmistir.

Birinci edisyonda 42 ve 43. olciilerdeki nefesli tercihleri armonik fonksiyonu
giiclendirme amaciyla ciftlenerek renklendirilirken, ikinci edisyonda aym olgiilerdeki
izdlisiim daha sade tercih edilmistir. Birinci edisyonda 44. dlciide gelen fagot solo 45.
Olciide ayn1 oktavdan devam ederken, ikinci edisyonda 45. dl¢iide bir oktav asagiya
cekilmistir. Birinci edisyonda sozii gegen oOlgiilerde eslikte viyola grubu kullanilirken,
ikinci edisyonda aymi boliimde viyola ve viyolonsel gruplan birlikte yer almislardir.
Birinci edisyonda 46. Olciiniin sonunu birinci kemanlar calarken, aym yer ikinci
edisyonda ikinci kemanlarin oktavlar ile ciftlenmistir. Birinci edisyonda 51. Olciide

poco poco accel. ibaresi yer alirken, ikinci edisyonda aym 6l¢iide bu ibare s6z konusu

2 Tele parmakla dokunarak ¢alma teknigi.
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degildir. Dogal olarak birinci edisyonda 52. ol¢iide yer alan Tempo I ibaresi ikinci
edisyon icin gecerli degildir. Birinci edisyonda 52. ol¢iide yer alan alt fa diyez, viyola
ve viyolonsel grubuyla ciftlerken, bu tercih ikinci edisyonda kullanilmamis, bunun
yerine ikinci kemanlarda yer alan si, viyola grubuna aktarilmis ve ikinci kemanlar
burada gorev almamustir. Ikinci edisyonda 53. olgiide yer alan accelerando birinci
edisyonda bulunmamaktadir. Ikinci edisyonda 54. olciide yer alan Tempo I birinci

edisyonda yer almamaistir.

Birinci edisyonda 54. Slciideki kanonik calgilama fliitle baslarken, ikinci edisyonda
trompetle baslamig ayrica ikinci keman grubu da kanonda fonksiyonel olarak yer
almistir. Bunun yaninda birinci edisyonda birinci korno partisinde tercih edilen pedal si
sesi, ikinci edisyonda ne korno partisinde ne de calgilama olarak tercih edilmemistir.
Ancak birinci edisyondaki korno hareketi ikinci edisyonda solo partide esgider
olmustur. Birinci edisyonda 56 ve 57. ol¢iide ikinci kornoda bulunan flutter™ iifleme
teknigi, ikinci edisyonda kullanilmamis, ayrica 57. Olctide iki forte biiyiikk simbal
ilavesi yapilmistir. Birinci edisyonda 56. 6l¢iiniin i¢inde baslayan trompet girisi aksanl
p dinamigi ile sembollestirilirken, ayn1 atak ikinci edisyonda mf ve aksansiz olarak
baslatilmistir. Birinci edisyonda 58. ol¢iide yer alan f imlemli kiiciik zil, ikinci
edisyonda yer almazken birinci edisyonda 1,5 vurus devam eden trampet solo ikinci

edisyonda 2,5 vurus devam ettirilmistir.

Birinci edisyonda 59. dlciide yaylh calgilarin iinison hareketine eslik eden fliit partisi,
ikinci edisyonda tercih edilmemistir. Ayrica birinci edisyonda 56, 57 ve 58. Ol¢iiler
boyunca dinamigi giiclendiren bakirlar ikinci edisyonda hig¢ tercih edilmemistir. Her iki
edisyonda da 60. olciillerde ritardando bulunmakla birlikte 61. oOlgiideki tempo
degisikligi ibaresi birinci edisyonda poco meno mosso: bir dortliige 92 metronom
olarak yer alirken, ikinci edisyonda meno mosso: bir dortlik esittir 80 metronom
seklinde tercih edilmistir. Birinci edisyonda 61. ol¢iide, eslik obua ile duyurulurken,
klarnet mi pedal olarak diisiiniilmiistiir. Ayn1 eslik ikinci edisyonda klarnete verilirken

obua gorev almamis, viyolonsel ve birinci keman partisi, mi pedal uzantisim

28 s ..
Fliit sesini andiran.
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desteklemistir. Birinci edisyonda 63. ol¢iide mi pedal notas1 obualara gegerken, eslik
klarnete aktarilmustir. Ikinci edisyonda ise 63. olgiide daha 6nce klarnette devam eden

eslik bu kez obuada kendini duyurmustur.

Birinci edisyonda 65. Olciide kontrbas partisinde armoniyle ters diigse de okuma
kolaylign gbz Oniine alinarak sol naturel-la bemol ve sol naturel-la bemol notalar
kullanilmistir. Ikinci edisyonda ayni olgiide bu koprii viyolonsellere yazilmis ve
armoninin geredi olarak notalarda anarmonik karsiliklarinda yer bulmus ve fa cift
diyez-sol diyez, fa ¢ift diyez-sol diyez seklinde siralanmiglardir. Aymi armonik hat
birinci edisyonda 66. ol¢iide kontrbaslarda devam ederken, s6z konusu hat ikinci
edisyonda once fagot daha sonra ikinci kornoya aktarilmistir. Bunun yaninda birinci
edisyonda birinci trompette yer alan la bemol, sol bemol ve fa, mi bemol gecisi, ikinci
edisyonda yine anarmonik olarak sol diyez, fa diyez, mi diyez ve re diyez olarak
yazilmig, bunun sonucu olarak fagot ve korno solo da anarmonik olarak yazilmistir.
Birinci edisyonda 67. ol¢ii 6/4 liik yazilmistir. Ikinci edisyonda ise ayn1 ol¢iide 3/4 liik
tartim kullanilmis ve Ol¢ii sayis1 bir adet fazlalagmistir. Dolayisiyla birinci edisyonla

aralarinda 1 6l¢ii fark meydana gelmistir.

Birinci edisyonda 68. Olciide bulunan trompet esligi, daha 6nce agiklanan Olgii
farkindan dolay1 ikinci edisyonda 69. dlciide birinci kemanlara verilmistir. Yine aym
Olciilerde Serly armoniye si diyez notasimi viyolalarda katarken, aym si diyez ikinci
edisyonda 3. kornoda tinlatilmistir. Birinci edisyonda 69. dlgiide birinci kornoda yer
alan la diyez-si diyez araligi, ikinci edisyonda viyolada la diyez-si naturel olarak
duyurulmustur. Tiim bunlarin yaninda birinci edisyonda 67. 6l¢ii tempo imleri herhangi
bir ek konulmadan gegerken, ikinci edisyonda 67. ve 68. dlciileri kapsayan accelerando
69. dlciide a tempo olarak belirtilmistir. Birinci edisyonda 70. dl¢iide birinci kemanda
yer alan hat, ikinci edisyonda once birinci fagot, takip eden odlciide de korangle’ye
aktarilmigtir. Yine bunun yaninda aym o6l¢ii ve devamindaki fp aksanh sol notasi, ikinci

edisyonda pp olarak ve sadece bir 6l¢ii keman, viyola ve viyolonselde duyurulmustur.

Birinci edisyonda 72. olgiiye kadar birinci kemanlarla devam eden eslik hatti, ikinci

edisyonda 73. ol¢iide korangle ile devam ettirilmektedir. Ayrica ikinci edisyonda 71.
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olctide poco piu mosso: 88 isaretli tempo siiratlendirmesi birinci edisyonda a tempo:
96’dan geridir. Birinci edisyonda 73. 6l¢iideki viyola solosu, ikinci edisyonda tamamen
kaldirilmis bundan dolay1 74. 6l¢iinden itibaren 6l¢ii numaralari esitlenmistir. Birinci
edisyonda 76. ol¢iide sol diyez notas1 klarnette, mi ve si diyez notalar1 obualarda tercih
edilirken, ikinci edisyonda ayn1 dl¢iide calgilama yer degistirmis ve obuada sol diyez,
klarnetlerde ise mi ve mi cift diyez kullanilmistir. Bunun yaninda, s6z konusu olciide
birinci edisyonda fenuto artikiillasyon imlemi yer alirken, bu artikiilasyonu tercih
etmeyen ikinci edisyonun 77 ve 78. dlgiilerinde, Tempo I’e kesin doniisle sonuglanan
accelerando vardir. Birinci edisyonda, 77. dlgiide iki fliit arasinda oktav olarak pay
edilen si, sol diyez, si araligi, sol diyeze ¢ikan si carpmasiyla iki fliit ve bunlar
destekleyen birinci kemanlarin pizzicato’laryla ¢algilanmasi tercih edilirken, ikinci
edisyonda aym hareket, ¢arpma olmadan ve iki fliit ve piccolo ile duyurulmustur.
Birinci edisyonda, Olgiiniin devaminda kornolarla yine si c¢arpmasi ve akabinde
fagotlarla devam eden ayni hareket, yaylilarin pizzicato’lariyla da desteklenirken, ikinci
edisyonda, yine carpma kullanilmadan ve yayl destegi tercih edilmeden, ancak fagot
partisi aynen korunarak, birinci ve ikinci klarnet partisine yazilmistir. Birinci
edisyonda, s6z konusu iki Ol¢iiliik hareket, kisitlamasiz forte niiansi ile yazilmisken,
ikinci edisyonda, fagotun girisine kadar olan yiirilyiis, mezzo forte diminuendo seklinde

betimlenir; fagot partisi ise forte dinamigi ile girip, crescendo ile son bulmustur.

Birinci edisyonda, 79. dl¢iide solo viyolada bulunan re diyez rill’i* tek basina sahne
alirken, ayn1 #rill ikinci edisyonda, fagottaki hareketin son notasina denk gelen ff re
diyez notasinin timpanide de Oncii ses olarak yer almasiyla desteklenmistir. Birinci
edisyonda 80. dl¢iide kornadaki si bemol ve fagottaki si bekar, ikinci edisyonda, birinci
ve ikinci trombona pay edilmistir. Bas partilerindeki hareket ise, her iki niishada da
aynen korunmustur, ancak 80. Olciiniin sonunda yer alan poco ritardando, birinci
edisyonda tercih edilmemistir. Birinci edisyonda, 81. oOlclide fagotlarda siiregelen
hareket, ikinci edisyonda trombonlarda yer almaktadir. Birinci edisyonda, 82 ve 83.
oOlciilerde birinci ve ikinci fagotta bulunan hat, ikinci edisyonda, kontrbas ve viyolonsel

grubunda tekrar edilmistir. Birinci edisyonda, 84, 85, 86 ve 87. ol¢iilerdeki birinci

% Bir sesin bir alt ya da iist notast ile siiratle yinelenmesi.
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fagot solosu, 85. Ol¢iiden itibaren ikinci fagot ve viyolonsel grubuyla desteklenirken,
s6z konusu birinci fagot solosu, ikinci edisyonda sadece bir 6lg¢ii ikinci fagotun birlik fa
pedali ile desteklenmis, siiregelen pedal fa ise viyolonsel grubu yerine kontrbas

grubunda yer bulmustur.

Birinci edisyonda, 88. olciideki tek degisiklik basta pedal olan sol bemol sesinin,
viyolonsel ve kontrbas grubunda ciftlenmis olmasi, ikinci edisyonda ise, sadece
kontrbas grubunda duyurulmasidir. Birinci edisyonda, 89. dl¢iide viyola grubundaki
triole hareket, ikinci edisyonda fagot grubunda tekrar edilmis ve ayni zamanda, bir
onceki dlgiide obua ile baglayip klarnetin kanon benzeri kontrapuntal destegi ile devam
eden eslik ezgisi, 89. olciide fliit ile ¢iftlenirken, birinci edisyonda obua-klarnet ikilisi
sorumlulugunda devam etmektedir. Birinci edisyonda, 90 ve 94. dl¢iiler aras1 vurmali
grubuyla desteklenmistir. Ayrica 93 ve 94. olciilerdeki birinci ve ikinci keman
katilimiyla zenginlestirilmis olan 94. 6l¢iiniin sonundaki sforzando trompet ve ¢ok sert
askil1 zil (choke) darbesiyle belirginlestirilmis orkestrasyon, ikinci edisyonda sadece
yayli grubuyla tinlatilmistir. Bununla birlikte 91, 92 ve 93. olgiilerdeki birinci ve
iclincii kornonun ciftlenmesiyle duyurulan senkoplar s6z konusu boliimii bir nevi

tekdiizelikten kurtarmistir.

Ikinci edisyonda 95. olgiide mevcut olan poco meno mosso tempo imlemesi, birinci
edisyonda bulunmamaktadir. Birinci edisyonda, 95. ve 99. ol¢iiler arasinda birinci ve
ikinci fliit ile klarnette tercih edilen ¢algilama, ikinci edisyonda piccolo ve iki fliite
boliistiiriilmiis ve ayrica, 95. olgiide si bemol, oktav fa olarak tamamlanan armonik
goriiniim bu edisyonda fa oktavi yerine re notasi konularak degistirilmistir. 100 ve 103.
Olciiler aras1 ayni sekilde calgilanmistir. Sadece, 102. dl¢iide Serly edisyonunda poco
meno mosso tempo degisim imlemi goriilmektedir. Birinci edisyonda 100. olciide
baslayan obua solo, 105. 6Olciiniin besinci vurusuna kadar devam ederken, ayni solo
ikinci edisyonda 104. 6l¢iiden 105. 6l¢iiniin besinci vurusuna kadar klarnete verilmistir.
Ayrica, birinci edisyonda 105. dlgiiniin besinci vurusundan 108. dl¢iiniin sonuna kadar
devam eden fliit-klarnet arasindaki oktav, ikinci edisyonda 105. 6l¢iiniin besinci
vurusundan 106. dl¢iiniin sonuna kadar solo obua, 107 ve 108. ol¢iilerde ise solo fliit

tarafindan duyurulmustur. Ancak birinci edisyonda 107. dl¢iiniin sonuna yerlestirilen
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accelerando ikinci edisyonda 108. ol¢iiniin sonunda yer almistir. Birinci edisyonda
109, 110 ve 111. olciilerde (klarnette oktav ve anarmonik olarak) duyurulan hareket,
ikinci edisyonda birinci kemanin obua ve viyolonselin fagot grubuyla ciftlenerek
calgilanmasiyla tinlatilmistir. Ayrica, birinci ve iigiincii kornonun 110. 6lciiniin ortasi
ve 111. Olclideki armoniye katkisina Serly edisyonunda her hangi bir c¢algida
rastlanmamaktadir. Birinci edisyonda 109. dl¢iide a tempo ile sonuglanan accelerando,
ikinci edisyonda 112. dl¢iiye kadar devam etmis ve a fempo bu Olciide baslamistir.
Birinci edisyonda, 112. dlclide yaylilarin pizzicato’sunda kontrbas yer almazken, ikinci
edisyonda pizzicato’lar kontrbasla desteklenmistir ancak takip eden olciide iki ek
cizgili mi bemol olarak yazilan kontrbas partisi, birinci edisyonda bir oktav asagidan

kendine yer bulmustur.

113 ve 114. olgiiler her iki edisyonda da aynen yazilirken, 114. dl¢iiniin basina denk
gelen klarnet partisindeki mi bemol notasi ikinci edisyonda yine anarmonik olarak ele
alimmis ve re diyez notasiyla gosterilmistir. Birinci edisyonda 115. olciide korno
partisinde yer alan ezgisel hareket, ikinci edisyonda bir onceki 6l¢iiniin devami olarak
birinci kemanda tercih edilmistir. 116. dl¢iiniin 117. 6lciiye baglantis1 her iki edisyonda
ayni iken, 117. oOl¢iide birinci edisyondaki fagot solosu, ikinci edisyonda birinci
kornoda yer bulmustur. Ayrica, birinci fagot gecisinde ilk triolet’in ilk iki notas1 (do, re
bemol) birinci edisyonda baglh iken, ikinci edisyonda s6z konusu bag tercih edilmemis,
bunun yaninda son iki iiclemede yine anarmonik kolaylik diisiiniilmiistiir. Birinci
edisyonda 118. ol¢iide fliitle baglayan ve obuayla devam eden melodik yiiriiyiis, ikinci
edisyonda piccolo ve birinci fliitiin tinison ¢iftlemesiyle tercih edilmistir. Obua solo her
iki edisyonda da tercih edilirken, birinci edisyonda birinci kemanda 118. Olciide
baslayip, 119. odlciide korno, 120. dlgiide korno-klarnet, 121. 6lclide klarnet, 122 ve
123. dlgiide de korno-viyola iizerinde bulunan armonik ezgilerin, ikinci edisyonda 118.
Olciide korno-trompet, 119. 6l¢iide trompet, 120. dlciide birinci klarnet, 121, 122 ve
123. olciilerde viyola grubunda tinlatilmasi tercih edilmistir. Tiim bunlar olurken,
birinci edisyonda 119. dlciide birinci klarnet ve birinci fagotla biitiinlesen fonksiyonel
ezginin 120. ve 121. dlciilerde ikinci klarnette devam ettigi goriilmektedir. Ayn1 ezgisel

rengin ikinci edisyonda Once birinci fagot daha sonrada birinci kemanlarda
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duyuruldugu, ayrica birinci edisyonun birinci fagotta yer alan la, sol diyez, fa, mi

kopriiciigiiniin burada viyolonseller araciligi ile duyuruldugu goriilmektedir.

Birinci edisyonda, 124. 6lciideki obua solo ikinci edisyonda ikinci fliit ve birinci obua
arasinda boliistiiriilmiis, bu esnada birinci ve ikinci fagotta yer alan eslik partisi her iki
edisyonda da korunmustur. Ancak, birinci edisyonda 125. ol¢iide viyolonselde
baslayan bas hatti, ikinci edisyonda kontrbas partisiyle baslatilarak ayrica korunmustur.
Ancak, birinci edisyonda 126. 6lciide birinci klarnette 2 fagot esligi ile duyurulan solo,
ikinci edisyonda 2 fliit, 1 obua ve 1 oktav iistten 1 klarnet dortlemesiyle ele alinmistir.
Ikinci edisyonda 126. 6lciiniin sonunda yer alan poco rall ve dogal sonucu 127.
Olctiniin basinda bulunan poco meno mosso birinci edisyonda yoktur. Birinci
edisyonda, 126. ol¢iide klarnette bulunan eslik solosu viyolonsel, bas ve 2 fagotla
desteklenirken, ayn1 solo ikinci edisyonda 2 fliit, obua ve klarnete dagitilmis, yayh ve
fagot esligi degistirilmeden alinmistir. Birinci edisyonda 127, 128 ve 129. ol¢iiler solo
viyola ile gecilirken, ikinci edisyonda solo viyolaya viyolonsel, kontrbas ve 4 korno
eslik etmektedir. Ancak 129. 6l¢ii burada da solodur. Birinci edisyonda 130. dlgiideki
eslik 2 fagot, 2 korno, viyolonsel ve kontrbas ile sekillenirken, Aym 6l¢ii ikinci

edisyonda tiim yaylilar, 4 korno ve tek fagot katilimi ile calgilanmstir.

Viyolanin solosu ile gecilen 131. dlgiide solo partisinin her iki edisyonda da degisik
olmasi dikkat ¢ekicidir. Birinci edisyonda 132. ¢l¢giide 2 fagot, 2 korno, viyolonsel ve
kontrbas tarafindan sunulan ve sadece 2 sesin duyurulmasi (mi bemol-la) icin bu
sekilde zenginlestirilen eslik, ikinci edisyonda ¢ok daha sade ele alinmistir. Ancak,
dikkate deger bir bagka oOzellik ise gerek eslik gerekse solo partideki teorik
degisikliktir. Birinci edisyonda solo partinin son sekizlik vurusunda 2 onaltilik degerde
nota varken, eslikte son sekizlikte yedi es vardir. ikinci edisyonda ise solo partisinin
son sekizliginde yedi es esligin sonunda ise nota vardir. Hatta bu eslik 133. dl¢iiye bir
tiir onel olmus ve Olgiiye baglanmistir. Dolayisiyla birinci edisyonda bos gecen eslik
partileri ikinci edisyonda ilk vurusta siiregelen mi bemol-la araliginin duyurulmasiyla
bicimlenmistir. 132. ol¢ii esligindeki calgi tercihleri her iki edisyonda da 134. ol¢ii

icinde aynen korunmustur.
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Birinci edisyonda 135. ¢lgiide baglayan viyola solo 144. oOlciiye kadar siirerken, aym
solo ikinci edisyonda 1 6lcii eksigiyle 142. dl¢iiniin sonunda tamamlanmistir. Birinci
edisyonda 144, 145 ve 146. olciilerdeki eslik ag1 degistirilmeden korunmustur. Ancak
birinci edisyonda 1 6lcii fark oldugu unutulmamalidir. Ayrica birinci edisyonda 146.
Olcii 6/4 liik tartimda yazilmisken ayni Ol¢iiye denk gelen 145. dlcii ikinci edisyonda
3/2’1ik tartimda ve sonuna poco a poco accel. tempo degisim imlemesiyle yazilmistir.
Birinci edisyonda 147, 148, 149 ve 150. olciilerdeki eslik ag1 degistirilmeden
korunmustur. Ancak, 146, 147, 148 ve 149. olgiilere denk gelen bu calgilama ikinci
edisyonda sadece 2 fliitii {inison olarak almistir. Birinci edisyonda, 151, 152 ve 153.
Olciilerde birinci klarnet birinci kemanlarla ayn1 ezgiyi iinison ¢alarken, ikinci korno,
mi bemol pedalim 3 6l¢ii boyuca tutmaktadir. Ezgiye armonik katki ise yaylilardan
(viyola, viyolonsel, kontrbas) saglanmistir. Ayrica, 153. Olgiiniin sonunda ikinci
kemanlarin katilimiyla (birinci kemanlar hari¢) tiim yaylilar sol tizerindeki biiyiik yedili
akorunu pizzicato olarak tinlatmaktadir. Tkinci edisyonda aym olgiilere denk gelen 150,
151 ve 152 numarali Olgiilerde iinison parti ikinci kemanlara verilirken, birinci
edisyonda viyolada duyurulan la, la bemol, fa gecki orgiisii ikinci edisyonda birinci
klarnete verilmis, ayrica kornoda yer alan sol bemol, sol, fa (152. 6l¢ii) birinci
edisyonda hi¢ kullamlmamistir. Birinci edisyonda 153. Ol¢iiniin sonundaki pizzicato

eklemesi ikinci edisyonda hi¢ yoktur.

Birinci edisyonda, 154. olgiiye baglanti yaylilarda ayni duyumla olsa da, sol
anahtarindaki iki ilave c¢izgili sol sesi viyolalara verilirken, en pesdeki do sesi
viyolonsel ve kornoyla ciftlenmistir. Ayrica, eslikteki solo ezgi birinci obua ile
duyurulurken, 150 6l¢iiye dek siiren bu soloya birinci ve ikinci fagot eslik etmektedir.
Birinci korno ise bu eslige 157. olciide katilmistir. Ikinci edisyonda ise 157. dlciide
yayhilardaki pizzicato baglanti aynen kalirken, en pestdeki do sesi kontrbaslarda
duyurulmustur. Ancak, ikinci kemanlarda yer alan sol anahtarinda iki ilave ¢izgili sol
sesi ise bu kez bir 6nceki dl¢iiden armonik eleman olarak gelen kornonun karar notasi
biciminde diistiniilmiistiir. Birinci edisyonda s6z konusu 6l¢iide baglayan ve dort olgii
stiren obua solo ise ikinci edisyonda birinci ve ikinci fliite iinison olarak yazilirken,
ikinci fagotun esligi degistirilmeden korunmustur. Ancak, 157. 6l¢iideki korno katilimi

(ki ikinci edisyonda 156. ol¢iiye denk diisiiyor) ikinci edisyonda ikinci obuanin iinison
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olarak tinlatilmasiyla gosterilmistir. Bunun yaninda dort olgii siiren bu kisa ciimlecik
viyolonsel ve kontrbaslarin pizzicato ¢aldiklari sol notasi ile 157. dlciiye baglanirken,
benzer baglant1 birinci edisyonda kurgulanmamistir. Birinci edisyonda, 158. ve 159.
Olciilerdeki genis orgiilii calgilamada bakir nefesliler, 160. ol¢iiye gegmeden bir vurus
once aksani kuvvetlendirmek icin kullanilmis ve 159. olciideki crescendo orkestra
paletine daha sade bir anlayisla yayilmistir. 158. ol¢iideki crescendo, poco ritardando
ilavesi ile giiclenirken, ritardando sonras1 dogal olarak gelen 159. dlciide yer alan a

tempo imlemi, birinci edisyonun 160. dlgiisiinde yer almamaktadir.

Birinci edisyonda, 160 ve 161. dl¢iilerdeki viyola solo 161. 6l¢iiniin sonunda si besli
major ve mi besli major akorlariyla 161. dl¢iiye baglanirken fonksiyonlar sabit kalmis
ancak calgilama degistirilmistir. $6yle ki; 161. dl¢iiniin sonunda yaylilarin pizzicato’su
kontrbassiz kullanilirken, baglanan akorda kontrbas yalmiz birakilmistir. Ayrica, mi
besli major akorunda tahta nefesliler tam kadro kullanilirken, bir 6nceki ol¢iiden
gideriyle timpani, iki trompet ve iki korno bicime eslik etmektedir. Oysa ikinci
edisyonda s6z konusu si begli major akoru, timpani ve tiim yaylilar tarafindan
fonksiyonuna dokunulmadan duyurulmus, ancak notalarin pestlik ve tizlikleriyle
oynanmistir. Baglanan, mi besli major akorunda ise tahta nefesliler ile birlikte, tuba, iki
trombon ve {i¢ trompet kullamilmistir. Birinci edisyonda, 162 ve 163. olciide klarnet
partisinde yer alan triole eslik, yaylilarin pizzicato destegi ve her iki ol¢ii basindaki bir
vurusta digeri sekizlik esten sonra gelen nefesli katkisiyla bicimlenmistir. Ikinci
edisyonda, ayni ciimlecigin izdiisiimiinde ise klarnetteki triole pasaj birinci trompete
verilmis, 161 ve 162. dlgiilerdeki birinci vurus ve sekizlik esten sonra gelen zamanda
tinlatilan akor, fonksiyonel olarak bozulmazken, calgilamada yerler degistirilmistir.
Ayrica, birinci edisyonda 162 ve 163. olciilerde olan viyola eslik partisinin son ii¢
sekizliginin ikinci degeri daima ikinci kemanlarla ciftlenirken, ikinci edisyonda 161.
Olciide s6z konusu olan degerdeki ses tinlatilmayip, yerini sekizlik ese birakirken, 162.
olciide viyola son ii¢ sekizligin ikinci sekizligini ikinci kemanlarla ¢iftlemistir. 162.
Olciide birinci kemanlarda son dortliige denk gelen es, birinci edisyonda ikinci

kemanlarla ¢iftlenen sekizlik fa diyez olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Birinci edisyonda, 164. dl¢iide, nefeslilerdeki sekizlik esten sonra gelen, do ve sol tam
besli araliliginin olusturdugu modal durak, ikinci edisyonda sol ve do notalarinin
olusturdugu tam dortliilerle ifade edilmistir. Yine birinci edisyonda 164. olgiiden
baslayan ve 165. dlciiniin ikinci vurusunda fliitler ve obualarin katilimiyla gesitlenen ve
kromatik ve diyatonik bir basamagin yer aldigi motif 165. dl¢iiniin sonuna kadar
devam ettirilmistir. Bu esnada viyola ve ikinci keman oktav olarak kurgulanmis, 165.
Olciintin son vurusunda da, birinci ve ikinci korno oktav la notasiyla, armoniye katki
saglamistir. 163. Olgiide baslayan kromatik ve diyatonik basamakli ezgi ikinci
edisyonda ilk olarak iinison teknikle birinci ve ikinci kemanlarda duyurulmus, 164.
Olciide ise viyola ve birinci kemanlarda oktav bicimine biiriindiiriilmiistiir. Birinci
edisyonda yer alan aradaki fliit ve obualar saplamasi1 burada yoktur. Son dortlitkteki
kornolarin iifledigi la notas ise ikinci edisyonda birinci keman ve viyola paylagimiyla
tinlatilmistir. Son olarak, pizzicato seslemesi 163 ve 164. dlciilerin tamaminda devam

ederken, birinci edisyonun 165. 6l¢iisiinde son iki dortliikte yer almistir.

Birinci edisyonda, 166. ol¢iide birinci ve ikinci fliitiin, 167. Olciide de bas grubu
disinda kalan yaylilarin oktav olarak sergiledigi eslik ezgisi, ikinci edisyonda birinci ve
ikinci fliitiin, ayrica birinci ve ikinci kemanin iinison duyumuyla tercih edilmistir.
Ayrica, birinci edisyonda 166. dlgiide fliitlerin biraktig1 ve keman ve viyola grubunun
devraldig1 re notasi iki trompetin oktav re notasi ile desteklenmistir. Birinci edisyonda,
167. olgiiden gelen ve birinci keman, ikinci keman ve viyola grubunun tagidigi eslik
yapisi, 168. dl¢iiniin basindaki si notast ile son bulmustur. Ayn1 zamanda bu nota, s6z
konusu ol¢iide baslayan ve solo viyola, birinci ve ikinci klarnet ve obua arasindaki
kontrapuntal kuartetin baglangi¢ basamagi olmustur. 167. Ol¢iide baslayan ve 170.
Olciide sona eren bu naif kuartet birinci edisyonda bir obua, iki klarnet ve solo
viyoladan olugsmusken, ikinci edisyonda s6z konusu boliim klarnet, korangle, fagot ve
solo viyola ile calgilanmistir. Bu calgilama esnasinda, birinci edisyonda okuma
giicliigii doguran pek ¢ok nota anarmonik karsiliklariyla gosterilmistir. Ayrica, birinci
edisyonda 171. dl¢iide bulunan poco a poco accelerando imlemesi, ikinci edisyonda

ayni1 Ol¢iiye denk gelen 170. dl¢iide bulunmamaktadir.
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Birinci edisyonda 172. dlciide fagot, ikinci keman ve viyolonsellerle baglayan ve daha
sonra yaylilarin tamamu, fliitler ve obua ile desteklenen 1srarli hareket, (si bemol, la
bemol, sol, fa) gerek calgilarin esgider aralikla katilimi, gerek crescendo imlemi ve
gerekse de accelerando’nun sikigtirmasiyla, miizikal heyecan seviyesini arttirarak 173.
olgiideki a tempo’ya baglanir. Ikinci edisyonda, birinci edisyonun 172. 6lgiisiiniin
izdiisiimii gibi goriinen 171. Ol¢ii, aym anlayisla keman, viyola ve viyolonselin
sunumuyla baglamis, daha sonra diger nefeslilerin katilimiyla desteklenmistir. Ancak,
yaylilar 6lciiniin ikinci yarisinda 1srarli tekrar eden hareketi sadece nefeslilere teslim
30,

etmislerdir. Bu esnada crescendo 6lgiiniin ikinci vurusunda giren trampet tremolo™su

ve son vurustaki ritenuto ile desteklenmistir.

Birinci edisyonda, 173 ve 174. olctideki klarnet soloya ikinci keman, viyola ve
viyolonsel uzun bir tam dortlii ile eslik ederken, s6z konusu uzayan ses, 174. 6l¢iiniin
sonunda tiim yaylilarin caldif1 pizzicato ile son bulmustur. Birinci edisyonda 174.
Olciide yer alan birinci klarnetteki solo, ikinci edisyonda birinci kornoya verilmistir.
Yaylilardaki eslik ise viyola, viyolonsel ve kontrbasin uzun notalariyla sekillenirken,
173. Olciiniin sonunda biten solo pizzicato calan yayhilarin tiimiiniin ve timpaninin
katilimiyla son bulmustur. Bu esnada yine ikinci edisyonda 173. 0lcii boyunca
stiregelen accelerando imlemi birinci edisyonda bulunmamaktadir. Birinci edisyonda
175 ve 181. olgiiler arasindaki tema ve calgilama, ikinci edisyonda tamamen ayni
yontemlerle algilanmis ve degisiklige gidilmemistir. Ancak, birinci edisyonda 175.
Olcii ve devami 4/4°liik tartimda iken, ikinci edisyonda 174. dl¢ii 1/4’1iik fazlasiyla 5/4

liik tartimda yazilmis, devami 4/4 liik olgiiyle yazilmistir.

Birinci edisyonda 178. ol¢iide korno girisi ii¢ korno ile gii¢clendirilirken, ikinci
edisyonda calgilamadaki fazlalik nedeniyle ayn1 6l¢ii dort korno ile yazilmistir. Ayrica,
birinci edisyonda s6z konusu korno girisi marcato imlemi ile siddetlendirilirken ikinci
edisyonda poco pesante miiziksel ifadesi kullanilmistir. Bundan dolay1 179. 6l¢iiniin
sonunda bulunan a tempo uyansi birinci edisyonda bulunmamaktadir. Birinci

edisyonda 181. Ol¢tiniin birinci ve dordiincii vuruslan iki bagli, iki bagsiz ciimle

3% Bir nota ya da bir akorun ¢ok hizli olarak tekrari.
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bagiyla gosterilirken, ikinci edisyonda ayni oOlgiiniin esgider komsusu, burada bag
kullanilmadan ifade edilmistir. Birinci edisyonda 182. 6l¢ii, yine ikinci edisyondakine
benzer sekilde baslamis olsa da sonundaki triole ve bir sonraki ol¢iideki sekizliklerin

biitiinliigii ikinci edisyonda goriilmemektedir.

Ikinci edisyonda 181. ol¢iiniin son iki vurusu, bir adet 4’liik degerdeki triole ve daha
sonraki sekizlik nota ve sekizlik esten olusmustur. Bir sonraki 6l¢ii ise, gerek ezgisi ve
gerekse ritmik yapis1 agisindan birinci edisyonla herhangi bir benzerlik
gostermemektedir. Birinci edisyonda 184. dlgiide giren ve 186. dl¢iiniin sonuna kadar
devam eden fagot partisi yapisal olarak ikinci edisyonda hi¢ kullanilmamistir. Ayrica,
184. ol¢iiniin basindaki fp imlemli ikinci kornodan duyurulan la notasi, ikinci

edisyonda yer bulmamistir.

Birinci edisyonda, 184. dlgiide yer alan fagot kromatik inici dizinin baslangici, birinci
edisyona fazladan bir 6l¢ii daha katmistir. Birinci edisyonda 187. dlgiide, birinci obua,
fliit ve fagotun ritmik ezgileri, ikinci obuanin 4’liikk degerdeki ses esligi ile duyurulmus
ve bu ses esligi 188 ve 189. dlgiilerde ana ezgiye donmiistiir. Bu esnada birinci keman
disindaki yaylilar nefesli partilerine plagal akorlarla eslik etmistir. Ikinci edisyonda ise
185. ol¢iide birinci obua ve birinci fliitle baglayan benzer yapidaki ezgi, sadece bu 6l¢ii
boyunca siiren kornonun uzun sesiyle desteklenmistir. Ancak, bu ritmik yap1 186 ve
187. olciilerde yerini iki 6l¢ii boyunca siiren suskunluga birakirken, birinci edisyonda

bulunan yayl akorlar1 degistirilmeden alinmigtir.

Birinci edisyonda 190. &lgiideki poco piu mosso’nun metronom sayist 84 diir. Ikinci
edisyonda ise bir sonraki Olciiye denk gelen olciideki poco piu mosso’nun metronom
say1s1 80°dir. Birinci edisyonda, poco piu mosso Olciisii (190. 6l¢ii) ki bu 6l¢ii ikinci
edisyonda normal tempodadir, ikinci keman, viyola ve viyolonsellerin uzun sesi ile
desteklenmistir. Ayrica, piu mosso’ya ivme kazandiran 6nel, obua ile duyurulmus ve
tematik yap1 buradan baglamistir. Ayn1 ezgi ikinci edisyonda da obua ve fliit ile
duyurulurken, onel birinci kornoda gelmistir. Diiz ses yayh esliginde ise kontrbas

ilavesi dikkat cekmektedir.
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Arka arkaya gelen 3/4’liikk ve 5/4’lik 191 ve 192. o¢lgiilerde, eslik partisinin hakimi
klarnet ve fagot iken, onlara viyola ve viyolonsel yandaslik etmektedir. Ayrica, 5/4’liik
Olciide birinci kemanlarin bir onceki olciide fagotun cikici staccato kromatik motifine
inici kromatik ve pizzicato motifle yanit verdigi goriilmektedir. Diyezli okuma
kolaylig1 burada da diisiiniilmiis ve birinci edisyonda yazilan notalarin anarmonik
karsiliklar1 tercih edilmistir. Esligi domine eden tema ikinci edisyonda da birinci
klarnet ve fagot partisinde duyurulmustur. Ayrica bir sonraki dl¢iide, birinci kemanin
inici kromatik motifi notalar1 korunarak aynen alinmis, ancak pizzicato yerine staccato
tercih edilmistir. Son nota (si) ise uzun olarak birakilmistir. Ancak dikkat edilmesi

gereken bir diger konu, yandaslik eden calgilar trombonlardir.

Birinci edisyonda 192. ¢lgiiden baslayan fagot solosu, 193 ve 194. 6l¢ii boyunca devam
etmistir. Korno 194. ol¢iide uzun si sesi ile fagota eslik ederken, ayn1 6lgiide ikinci
kemanlarin pizzicato’su fagotun son ii¢ sekizligi ile armonik bagdasma saglamistir.
Ayn solo ikinci edisyonda 191 ve 192. 6lciilerde kontrbasta tinlatilmis, uzun sesi ise
viyola iistlenmistir. Viyolonsellerin son ii¢ sekizliginde, si, mi, re diyez notalar birinci
edisyondaki esgider notalar (ikinci keman, si, re, re diyez) ile farklilik gostermektedir.
Ayrica, s0z konusu 2 Olciide bulunan accelerando imlemi birinci edisyonunda

bulunmamaktadir. Dogal olarak gelen a tempo da yoktur.

Birinci edisyonda 195 ve 196. ol¢iilerde birinci ve ikinci klarnette bulunan eslik
ezgileri, birinci ve ikinci kemanla iinison olarak desteklenmis ve geriye kalan yaylilar
armonik yapiy1 kurgulamustir. ikinci edisyonda ise s6z konusu &lciilerdeki (193 ve 194.
Olciiler) tekrar sadece birinci ve ikinci kemanlarda duyurulmus, eslik partisinin aynisi
burada da kullanilmistir. Birinci edisyonda, 197, 198 ve 199. olgiilerde eslik partisi
oktav aralikli sekillenmis ve viyola ile kontrbas tarafindan duyurulmustur. Aym
Olciilerin ikinci edisyondaki izdiisiimii ise korno ve viyolonsel ile sekillenmis, 196.
Olctintin son iki sekizliginde 3. korno ve kontrbas yine oktav diizende 197. o6lciiniin
sonuna kadar esligi tagimislardir. Birinci edisyonda, 200. dlgiide baslayan orkestra
tuttisinin ilk girisi fagottan verilirken, viyolonsel kendisine eslik etmektedir. 198.
olciuideki bu solo ikinci edisyonda fagottan duyurulmus, ancak eslik ikinci ve dordiincii

kornolara aktarilmistir. 201 ve 202. dlciiler her iki edisyonda da degisiklik yapilmadan
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kullanilmistir. Ancak ikinci edisyonun 199. olgiisiinde (birinci edisyon, 201. olcii)
viyolonsel partisi de iinison olarak katilmistir. 203. ol¢iide ise klarnet partisi aynen
tutulurken, bas taraftaki esligin son iki dortliigii birinci edisyonda kontrbasta, ikinci
edisyonda ise viyolonsel ve kontrbasta duyurulmustur. 204. 6lcii her iki edisyonda da

degistirilmeden kullanilmigtir.

Birinci edisyonda, 205 ve 206. 6l¢iiniin dinamizmini saglayan ve 6nce ii¢ kez si bemol,
si naturel, re, re bemol, daha sonra da fa naturel, fa diyez, si bemol, si naturel
notalariyla duyurulan figiiriin ilk serimi, fagot disinda kalan tahta nefeslilerle
saglanmistir. Yanit birinci ve ikinci kemanlardan gelirken, yapisi de8ismeyen son
tekrar birinci ve ikinci fagot ve geriye kalan yaylilar tarafindan duyurulmustur. Bir
sonraki figiirde ise Once ii¢ trompet ve trombon bir arada kullanilirken, sonug
seslerinde yer bulmayan trompet ve trombonlar diginda tiim orkestra kullanilmastir.
Ayrica, son sekizlik esin iizerinde puandorg vardir. Ikinci edisyonda ise 203 ve 204.
olciiler birinci edisyona oranla daha sade calgilanmistir. 1k figiir sadece piccolo ve
birinci fliitle islenirken, tekrarinda birinci obua ve birinci fagot kullamlmistir. Son
tekrar ise birinci ve ikinci klarnette duyurulmustur. Bir sonraki figiiriin ilk duyumu tiim
bakirlar igine alirken, viyola ve viyolonseli de destek alarak sahneye c¢ikmis son iki
nota tiim tahta nefesliler ve ikinci kemanlar disindaki yaylilara firsat olmustur. 204.
olcuideki accelerando imlemi birinci edisyonda yer almazken, birinci edisyonda ol¢ii
sonunda yer alan sekizlik esin iizerindeki puandorg ise ikinci edisyon c¢algilamasinda

yoktur. Bu etki 204. 6l¢ii ile 205. 6l¢ii arasina konan bir virgiil ile saglanmustir.

Birinci edisyonda, 207 ve 208. dl¢iilerdeki do-sol tam besli aralig fliitler, klarnetler ve
fagotlarin katihminda flagolet olarak viyola, ikinci keman ve birinci kemanda
duyurulmustur. Tempo imlemi ise 104 metronom sayisindadir. En kalin ses ikinci
fagottan duyurulan do sesidir. Ikinci edisyonda ise 205 ve 206. olciilerde do-sol tam
besli yerine sol-do tam dortlii araligimin duyuruldugu sdylenebilir. Ciinkii en kalindaki
nota kontrbas ve viyolonsel partisinde duyurulan sol sesidir. Yaylilar birinci kemanlar
disinda tam kadro kullanilirken, s6z konusu pedal tam dortliiye ikinci fliit, birinci obua

ve ikinci klarnet katilmistir. Tempo imlemi ise 100 metronom sayisi ile gosterilmistir.
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Birinci edisyonda, 209. ol¢ii 6/4’liik tartimda yazilmustir. Ikinci edisyonda ise (207.
olci) 3/2’lik tarimda yazilmastir.

Birinci edisyonda 209. dl¢iide solo viyola partiye birinci ve ikinci fagot ve korno eslik
ederken bir sonraki Olcliye baglanti viyola, viyolonsel ve kontrbas pizzicato’su ile
saglanmistir. Bu esnada korno partisinin ilk vurusu dortliik es ile sessiz gecilirken, bir
sonraki sesler re bemol ve si naturel’dir. Son vurus ile viyola, viyolonsel ve kontrbas
partisine eslik etmektedir. Ikinci edisyonda ise, 207. 6lciideki solo viyola partisine
eslik, burada da birinci ve ikinci fagot ve birinci korno partisinde yer bulmustur.
Baglanti konumunda ise viyolonsel ve kontrbas pizzicato’su vardir. Korno partisi ilk

dort vurugta yer almisken, son iki vurusta es vardir.

Birinci edisyonda, 210 ve 213. ¢lgiiler arasinda yer alan orkestra solosu oktav olarak,
fliit, birinci keman, ikinci keman ve viyola partilerinden duyurulmustur. Yine birinci
edisyonda 211. oOl¢iiniin 3. vurusundan itibaren baslayan eslik partisinde, birinci
klarnet, iki fagot ve iki kornoya, viyola, viyolonsel ve kontrbas da katilmistir. Ikinci
edisyonda ise 208 ile 211. ol¢iiler arasinda olan orkestra solosu burada da oktav olarak
ancak birinci fliit, birinci klarnet, birinci fagot, birinci keman, ikinci keman ve viyola
partilerinde duyurulmustur. Yine ikinci edisyonda 209. ol¢iiniin ortasinda baslayan
eslik partisi ise sadece dort korno ile sekillenmis, 210. 6lctideki devami ise viyolonsel

ve kontrbaslarda ¢algilanmistir.

Birinci edisyonda, 213 ve 214. olciilerde solo viyolaya, kontrbas, birinci ve ikinci
korno, la bemol-mi bemol tam begli pedali ile eslik etmektedir. Ayrica, 215. Slciiye
onel, fagotun girisiyle duyurulmustur. ikinci edisyonda, 211 ve 212. 6lgiilerdeki viyola
soloya, kontrbas ve viyolonsel partisi, la bemol-mi bemol tam besli pedali ile eslik
etmektedir. Ayrica, 213. dl¢giiye 6nel olan si naturel notas1 burada viyolonsel partisinde
duyurulmustur. Birinci edisyonda 215. dlciide baslayan obua soloya, birinci fagot 214.
Olciiniin sonundan gelen bir Onel ile eslik etmektedir. Birinci klarnet 217. dlgiiden
itibaren iki ol¢iiliikk kisa bir motif ile bu esligi devir alir. 215. ve 216. olgiilerde
kontrbas ve viyolonsel partisi oktav la bemol pedalini tutarken 217. ve 218. dlgiilerde

viyolonsel ve viyola la naturel-re tam dortlii araligini tinlatmaktadir. Ikinci edisyonda
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ise, 213. oOlciide baglayan obua soloya 6nce bir 6lcii onceden si naturel 6neliyle giren
viyolonsel eslik etmektedir. 214. dlciiniin sonundan itibaren giren fagot ve sonrasinda
klarnet, birinci edisyon ile birebir ¢rtiismektedir. Ancak birinci edisyonda obua solonun
sonundaki la, re naturel, tam dortlii araligim viyola ve viyolonsel tinlatirken, ikinci

edisyonda bu gorevi kontrbas ve fagot listlenmistir.

219 ve 220. olgiiler (ikinci edisyonda 217 ve 218. olg¢iiler) her iki edisyonda da aynm
sekilde kullanilmistir. Ancak, 221. dl¢ciide baslayan ve ii¢ 6l¢ii boyunca birinci keman,
ikinci keman, viyola, viyolonsel, fagot ve solo viyola arasinda gelisen genis soluklu
solo, ikinci edisyonda sadece solo viyolada ve bir Olcii eksik olarak iki Olcii
tinlatilmistir. 224 ve 230. Olgiiler arasinda siiregelen ve birinci boliimiin sonunu
hazirlayan 6 Ocliiniin her iki partisyonda da anlayislar1 aymidir. Ancak, birinci
edisyonda viyolonsellerin pizzicato olarak duyulduklart p niiansli pasaj, ikinci
edisyonda timpani tarafindan sergilenmistir. Ayrica yine ikinci edisyondaki trompet
partileri yine anarmonik degisiklige ugratilmistir (birinci edisyonda la bemol, ikinci
edisyonda ise sol diyez). 229 ve 230. olgiilerdeki (ikinci edisyon 226 ve 227. olciiler)

fliit ve klarnet partileri bir oktav farkla yazilmistir.

Birinci edisyonda 231 ol¢iide baslayan lento parlando bolumi, ikinci edisyonda
parlando ritornello olarak adlandirlmistir. 240. 6l¢iiye kadar siiren viyola soloda her iki
edisyonda da armonik olarak herhangi bir farklilik bulunmamakla birlikte ikinci
edisyonda iki fagot ve ii¢ korno kullanilirken, birinci edisyonda bu gruba birinci klarnet
de eklenmistir. 241. olciide tinlatilan akorun fonksiyonu degistirilmezken, birinci
edisyonda iki klarnet, iki fagot ve ii¢ korno ile ses biitiinliigii saglanmustir. Ikinci
edisyonda ise yine anarmonik degisikliklerle ele aldig1 akorda korangle, iki klarnet, iki
fagot ve ti¢ korno kullanilmistir. Birinci boliimiin sonunda ikinci edisyonda yer alan
riternello boliimii, birinci edisyonda ismen bulunmaktadir. Ayrica soz konusu boliimde
solo partide farkliliklar yer alirken, birinci edisyonda solo partiden sonra ikinci boliime

baglanan fagot solo ikinci edisyonda yer almaktadir.
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iKiNCi BOLUM: BIiRINCi EDISYON (ADAGIO RELIGIOSO), iKiNCi
EDIiSYON (LENTO)

Ikinci boliimiin ilk 17 6lciisiinde her iki partisyonda da armonik fonksiyonlar yerinde
tutulmustur. Ayrica calgilamada da bir degisiklige gidilmemistir. Ancak, akor
dizilerinde yerlestirilen notalar, partilerde kimi degisik calgilarca alinmis bununla
beraber bu uygulama duyumda herhangi bir degisiklige neden olmamustir. Ote yandan
birinci edisyonda dortlik = 69 olan metronom sayisi, (Adagio religioso) ikinci
edisyonda dortlik = 48 lento imlemi ile sekillenmistir. Ikinci edisyonda 17. 6lciide

bulunan rall... imlemi birinci edisyonda bulunmamaktadir.

Birinci edisyonda 18, 19 ve 20. olciilerde iki klarnet ve fagot araciligr ile (6/4) ikinci
cevrim fa Major. akoruna, 20. dl¢iiniin sonunda ise birinci ve ikinci kemanlarin sundugu
re major akoruna baglanmaktadir. ikinci edisyonda ise armonik fonksiyonda yine bir
degisikligin olmadig1 calgilamada klarnet yerine obua kullanilmis ayrica fagota denk
diisen 6/4 akorunun bas notasi (Do) bir oktav yukaridan yazilmistir. Yine ikinci
edisyonda, baglanan birinci cevrim re major akoru ise iki klarnet ve iki fliitle

tinlatilmustir.

Birinci edisyonda 22. oOlciideki si yedi ¢eken akoru yaylilarda yazilmis, takibindeki
dortliilerde bilesik armonik salkimlar 25. 6lciiniin sonuna kadar iki klarnet ve bir obua
arasinda pay edilmistir. Ikinci edisyonda aym olgiilere bakildifinda ters olgekli
olduguna tanik oluruz. Burada 22. olgiideki akor fliit ve klarnet grubundayken,
devamindaki ses salkimlar1 yaylilarda tinlatilmistir. 27. ve 30. dlgiiler arasinda modal
sesleri c¢ikartilmis yedili ve besli akorlarin armonik tinilart korunmakla birlikte birinci
edisyonda iige bdliinen viyolonsel partisinin ikinci edisyonda iki viyolonsel ve iki
kontrbas partisi olarak islendigini gériiyoruz. Ancak, en dnemli fark her iki edisyonda
bas seslerin belirgin bir sekilde yer degistirmis olmasidir. Bunun yaninda 30. dlciideki
poco agitato, ikinci edisyonda iki onceki Olciide baslayan poco a poco stringendo ile
desteklenmistir. Ayrica, poco agitato birinci edisyonda dortliik = 76, ikinci edisyonda

ise dortliik = 80 metronom sayisi ile gosterilmistir.
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Birinci edisyonda 30. ve 40. olciiler arasinda yaylilarda tinlatilan tremolo akorlarin
izerinde piccolo, iki fliit ve iki klarnet ile elde edilmis figiiratif ezgiler bulunmakta, s6z
konusu ezgiler yayli grubun armonik kaygisin1 tamamlarken, solo viyola partisi de eslik
etmektedir. Ikinci edisyonda aym olgiiler icerisinde solo partiye iki partili viyolonsel
grubu, viyola, ikinci keman ve kimi iice boliinmiis birinci kemanlardan olusan yaylilar
eslik etmektedir. Sadece 37. ve 38. Olciillerde armonik uyuma katki i¢in {i¢ trompet
yaylilarla birlikte hareket etmistir. Birinci edisyonda 40. ve 41. dl¢iilerde bas partisinde
si notasi1 kullamlmusgtir. 42. 6l¢ciideki sfz’da ise iki korno ve iki fagot rol almustir. Ikinci
edisyonda aymi Olgiiler icerisinde bas partisindeki mi notas1 birinci edisyondaki
cevrilmis dokuzlu akor olgusunu temel haline biiriindiirmiistiir. 42. olciideki sfz dort

korno ile daha gosterisli hale getirilmistir.

Birinci edisyonda 43 ve 44. olgiilerdeki birinci ¢cevrim mi major akoru yayl grubunda
yer bulmustur. Ikinci edisyonda ise ayn1 akor, aym olciiler icerisinde iki klarnet ve bir
fliit arasinda boliistiiriilmiistiir. Birinci edisyonda takibinde gelen fp iki korno, iki fagot
ve bir klarnette desteklenirken, ikinci edisyonda sfz olarak deger bulan 45. dlcii yine
dort korno ile sunulmustur. Birinci edisyonda 46, 47 ve 48. olciillerde tempo ivmesi
poco piu mosso imlemi ile hareketlendirilirken, kontrbas partisindeki si notasi sabit
tutulmustur. Ikinci edisyonda ayni1 6lciiler a tempo devam etmis, viyolonsel ve viyola
partisi her iki edisyonda sabit tutulurken bas partisindeki si notas1 47. Ol¢iiniin ilk iki
vurusunda yerini la notasina birakmis ve {i¢iincii vurustan itibaren tekrar eski haline

donmiistiir.

Birinci edisyonda 49. ol¢iide p dinamigi ile duyurulan eksilmis besli araligi, ikinci
edisyonda sfz imlemi ile tuba ve ciftlenmis 4 kornodan duyurulmustur. 50, 51 ve 52.
Olciiler calgilama agisindan aymi yazilmis olsalar da, 51. olgiide birinci edisyonda
viyolonsel partisinde yer alan fa notas: armonik olarak da degisiklige neden olmustur.
Ayrica, ikinci edisyonda 50. oOlciiden itibaren yine ritornello tanitlamasi eklenmistir.
Birinci edisyonda 51. olclide baslayan ve 55. olclide molto giiglendirmesi ile
accelerando tempo belirteci ikinci edisyonda 54. Olciiniin sonundan itibaren poco a
poco accelerando seklinde daha sakin bir sekilde ele alinmistir. Bu hizlanma 2/4’liik

boliimii de i¢ini alarak 68. dlciideki scherzo’ya kadar devam ettirilmistir.
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Birinci edisyonda 58. olciideki 2/4’liik allegretto’ya gegmeden son vurusta yaylilarda
yer alan forte pizzicato trompetler ve trombonlarla desteklenirken, ayn1 baglanti ikinci

edisyonda sadece yaylilarla kurgulanmistir.

Takip eden dort olciideki sfz’lar birinci edisyonda sadece kornolar ve timpaniden
duyurulurken, ayn1 olciiler ikinci edisyonda ff ve tuba destekli sekilde ele alinmistir. 62,
63, 64 ve 65. dl¢iiler birinci edisyonda aynm calgi grubuyla devam ederken, bu gecis
kontrbas ve viyolonsellerden gelen pizzicato destegi ile ve sadece iki dl¢ii olarak ikinci
edisyonda yer almistir. Birinci boliimde de yer yer rastlandigi gibi Bela Bartok’un

orijinal taslaklarina sadik kalinarak bu bolimde daha kisa olacaktir.

Birinci edisyonda poco a poco diminuendo baslayip 68. ol¢giiniin sonuna kadar giden
figiiratif ritmik yap1 yine aym calgilarla, yani dort korno ve timpani ile kurgulanirken,
diger edisyon ritmik yapiya dokunmadan ikinci keman ve viyola grubunun katilimini

uygulamistir.

70. olciiden baglayan ve boliim sonuna kadar devam eden orkestra ve viyola arasindaki
sOylesi, birinci edisyonda ikinci keman ve trompetlerle kurgulanirken, ikinci edisyonda
scherzo imlemiyle adlandirilan bu bdliim ayni yayli grubuna birinci ve ikinci fagotun
eklenmesiyle sekillendirilmistir. Birinci edisyonda, iigiincii boliime gecis 85. Olciiden
sonra saglanmis olsa da, ikinci edisyonda bu gegis i¢in 16 Ol¢iiliikk bir orkestra rutti’si

kullanilmustir.

UCUNCU BOLUM: BIiRINCi EDISYON (ALLEGRO VIiVACE), iKiNCi
EDISYON (ALLEGRETTO)

Birinci edisyonda iigiincii boliimiin ilk dort ol¢iisiinde timpani ve klarnet hari¢ tim
orkestra kullanilirken, ikinci edisyonda yaylhilar1 bakirlar, timpani ve trampet
tamamlamistir. Birinci edisyonda 5. ve 10. olciiler arasindaki orkestra esligi, ikinci

kemanlar, viyolalar ve viyolonsellerle saglanirken, 8. ve 9. Olgiilerde fagotun pedal
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girisi dikkat cekmektedir. ikinci edisyonda ise s6z konusu &l¢iiler birinci kemanlar haric

geri kalan yaylilarin tiimiiniin katihmiyla sekillenmistir.

Birinci edisyonda 10. 6l¢iiniin ikinci vurusundaki forte birinci keman ve klarnet grubu
ile desteklenmistir. ikinci edisyondaki aymi forte iki fliit ve piccolo ile ele almmis ve

baska calgi destegi diisiiniilmemistir.

Birinci edisyonda, 11 ve 15. dlgiiler arasinda yine birinci kemanlar olmadan devam
eden ritmik yapiya bu kez birinci klarnet pedal olarak eslik etmektedir, ikinci edisyonda
ise tercih yine yaylilar yoniinde kullanilmistir. Birinci edisyonda, 14. dl¢iide giren fagot
grubu, 15, 16, 17 ve 18. olciillerde korno ve trompet gruplarnyla desteklenirken,
nefeslilerin forte trill’leri piccolo destekli fliit grubu, obua ve klarnet grubu ile
sekillenmistir. Bu yap1, 21. Ol¢iiniin ilk yarisina kadar devam etmis, son yarisindaki
viyola solo, korno destekli olarak sunulmustur. Aym 6l¢ii araligi ikinci edisyonda forte

trill piccolo destekli fliit grubu ve yaylilarn ritmik sekillenmesiyle ele alinmistir.

Birinci edisyonda 22. ve 29. dlgiiler arasinda duyurulan sekizlik #rill ve dort onaltilik
notanin duyuldugu tema, birinci kemanlar ve daha sonra onlara katilan fliit, obua ve
klarnet iicliisii ile tinlatilmaktadir. Ikinci kemanlar ise boliim basindan itibaren
stiregelen senkoplu esligi 1srarla siirdiirmektedirler. Bu eslige, 26. ol¢iiniin basinda
aksanh fakat piano bir devinimle viyola ve viyolonsel grubu da katilmaktadir. Ayn1 6l¢ii
araliginda (22-29) ikinci edisyonda s6z konusu temayi yine birinci kemanlar sunarken,
obua, fliit ve klarnet grubu iinison olarak onlar1 tamamlamaktadir. Yayli grubunun hig

bir elemaninda bu temaya eslik kaygisi tasiyan hareket yoktur.

Birinci edisyonda 3/4°liik 29. olciide tema kesintiye ugrayip tahta nefesliler grubunda
asag1 ve yukar1 dogru hareketlenirken, birinci ve ikinci kemanlarda pizzicato’larla 30.
Olciiye baglanilmig, aym zamanda bu baglantiy1 viyolonsel grubu keskin bir glissando

ile tamamlanustir. Ikinci edisyonda aym ol¢ii, temanin devam ettigi ve tiim bu



44

devamlilign 30. Slgiiye fliit, obua, klarnet gruplari ve tim yaylilarin anticipational®® bir

akor ¢oziillmesiyle baglanir.

Her iki edisyonda da 2/4’liikk tartima donen 30. Olcii ile 41. Olcti aras1 aym1 yontemle
calgilanmistir. Ancak, 35 ve 40. dlciilerde eslige dahil olan tahta nefesli girisleri, birinci
edisyonda ilkinde iki klarnetin ikincisinde iki fliitiin oktav duyumuyla kurgulanmistir.
S6z konusu bu iki giris ikinci edisyonda iki klarnetin ayn1 anda caldig1 iinison gegisle

kurgulanmustir.

Birinci edisyonda, 41 ve 44. olgiiler arasinda solo ¢algiya eslik, yaylilarin (ikinci
keman, viyola ve viyolonsel grubu ) pizzicato’lan ve birinci kornonun fp dinamigi ile
giren si bemol pedali ile can bulmus, bu eslik 44. 6lciide birinci kemanlarin ve fagot
grubunun da katildig1 goreceli sert bir akorla son bulmustur. ikinci edisyonda ise
yaylilarin pizzicato olarak sundugu soz konusu eslik, 41 ve 42. ol¢iiler siiresince devam
etmis, 42. ol¢iide dahil olan crescendo diger edisyona gore bir Olcii geride, yani forte ve

sert bir sona ulagmustir.

Birinci edisyonda, 45 ve 46. olgiilerdeki orkestranin genel suskunlugu, ikinci edisyonda
dogaldir ki 44 ve 46. Olciiler arasinda ii¢ 6lcii olarak yer almistir. Birinci edisyonda 51.
olctideki 116 metronomla gosterilen poco meno mosso’ya, koprii kimligine biiriinen 47
ve 50. olciiler icerisindeki orkestra futti’si birinci kemanlarin pizzicato’laryla baslayip,
once viyolonselin pizzicato ve piccolonun dizisel girisi, daha sonra da ikinci keman ve
viyola grubunun bagl arco’lart ve trompet ile fagot grubunun destegiyle zirve yaparak
son bulmustur. Ikinci edisyonda ise, 51. olciideki, bu kez 120-126 metronomla
gosterilen poco meno mosso bolimiine baglanan orkestra futti’si, sadece birinci ve
ikinci keman grubunun 49 ve 50. ol¢giilerde poco allargando imlemi ve gosterissiz

kopriisiiyle kurgulanmustir.

Birinci edisyonda 51 ve 65. olgiiler arasindaki biiyiik orkestra futti’si, tiim orkestranin

katilimiyla kurgulanirken, 57. 6lcilide tuba ve simbalin girisi bu ihtisam1 desteklemistir.

*! Ongelim.
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Ikinci edisyonda ayn1 boliim, yaylilar, obua, klarnet ve fagot grubunun forte girisi ile
baslamis, goreceli daha az kalabalik olan bu gruba 56. 6lciide trampetin genis ivmeli
crescendo’su devinim kazandirmis ve bu futti 57. 6l¢iide tiim orkestranin katilimina yol

acmustir.

65. 0l¢ii, birinci edisyonda a tempo 126 metronomla gosterilirken, ikinci edisyonda
poco piu mosso 126-132 metronomla kurgulanmistir. Birinci edisyonda 65 ve 71.
Olciiler arasindaki eslik, birinci trombon ve birinci kornonun iinison duyumuyla
sekillenirken, ikinci edisyonda aymi ¢algi grubunun esligi kanon bi¢imindedir. Birinci
edisyonda 71 ve 81. dlciiler arasindaki eslik, bu kez birinci trompet ve birinci fagotun
iinisonuyla calgilanip, birinci ve ikinci kornonun oktav do diyezleri ile son bulurken,
ayn1 Ol¢ii araligr ayn1 calgilarin kanonik duyumuyla can bulmustur. Esligi sonlandiran
korno ise birinci ve ikinci kornonun do diyez notasim1 bu kez iinison iiflemesiyle son

bulmustur.

Birinci edisyonda 81 ve 84. ol¢iiler arasindaki fufti, obua ve klarnet grubuna birinci ve
ikinci keman grubunun katilimiyla sekillenirken, ikinci edisyonda, fliit, obua, klarnet
grubuna kontrbas disgindaki yaylilarin esligi ile yapilandirilmigtir. Bu esnada birinci
edisyonda birinci kemanlarin sorusunu, ikinci edisyonda birinci ve ikinci kemanlar
sorarken, birinci edisyonda ikinci kemanlarin cevabini, ikinci edisyonda viyola ve
viyolonsel grubu vermektedir. Ilgi ceken bir baska alterasyon degisikligi ise, birinci
edisyonda 82. dl¢iide bekar olan re notasini, ikinci edisyonda fliit grubunda diyez olarak
gosterilmesidir. Ayrica, ikinci edisyonda 84. ol¢ii 132-136 metronom imlemi ile tempo
1 seklinde gosterilmis ve bu a tempo 81. dlgiiden baslayan ve 84. olciide son bulan

accelerando ile desteklenmistir.

Her iki edisyonda da 84 ve 90. olciiler arasi, tamamen ayni armonik yaklasimlar
cercevesinde sekillenmistir. Ancak, ikinci edisyonda 84 ve 85. dl¢iilerde tahta nefesliler,
viyola ve viyolonsel gruplar tarafindan desteklenmistir. 85. Olciide baslayan korno
grubundaki pedal ise, birinci edisyonda ayni seslerle viyola grubunda da duyurulmustur.

S6z konusu pedal, birinci edisyonda 89. olciide ikinci keman, viyola, viyolonsel
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grubunun pizzicato’suyla son bulurken, ikinci edisyonda kontrbas hari¢ tiim yaylilarin

uzayan arco piano re major akoruyla kurgulanmistir.

Birinci edisyonda, 90 ve 92. ol¢iiler arasinda yaylilar ve korno grubunun pedal sese,
fagot ii¢ Ol¢ii solosuyla katilirken, klarnet grubu boliimiin geneline hakim olan staccato
senkoplar1 duyurmaktadir. ikinci edisyonda ise, fagot soloyu birinci klarnet devralirken,
yaylilardaki eslik sadece ikinci keman, viyola ve viyolonselde yer almistir, bu esnada

herhangi ritmik bir yap1 ¢algilamada bulunmamaktadir.

Her iki edisyonda da 93 ve 97. dlgiiler arasi, solo ¢algiya yaylilarin pizzicato esligi ile
kurgulanmistir. Ancak bu eslik, birinci edisyonda kontrbas olmadan birinci kemanlarin

katilimiyla ele alinirken, ikinci edisyonda birinci kemanlar kullanilmamastir.

Birinci edisyonda 97 ve 101. ol¢iiler arasinda korno, mi notasimi pedal tutarken, fagot
grubu degisik araliklarla solo c¢algimin 101. Olgiide baslayan virtiioz pasajini
hazirlamaktadir. Ayn1 anda trompet grubu da senkoplu mi’leri ile kornolar
desteklemekte, fliit grubu kromatik gecisler yaparken birinci ve ikinci keman gruplar
da solo calginin s6z konusu pasajin1 animsatan epizotlar sunmaktadir. ikinci edisyonda
ise 97 ve 101. ol¢iiler arasindaki mi pedalini oktav olarak birinci ve ikinci trombon
tutarken, fagot aksanl ancak tek notalarla esligi tamamlamaktadir. Her iki edisyonda da
calgilama kurgusu olarak 101 ve 105. olgiiler arasi herhangi bir fark olmadan
yapilandirilmistir. Ancak, birinci edisyonda 103 ve 104. dlgiilerde viyoladaki sol diyez,
la, si bemol kopriiciigiine ikinci keman grubu do diyez, do bekar, si bemol destegi ile
katkida bulunmustur. Her iki edisyonda da 105. olclide viyolonsel ve kontrbas
partisinde baslayan fa diyez, sol, sol diyez ge¢idine birinci edisyonda viyola ve ikinci
kemanlar si bemol pedali ile katilirken, ikinci edisyonda bu pedalin si bekar olmasi

dikkat ¢ekicidir.

Her iki edisyonda da 110 ve 114. dlgiiler arasindaki ¢algilamanin birebir ayn1 olmasina
karsin fonksiyonel araliklarin tamamen farkli olmasi ilgi ¢ekmektedir. Ayrica ikinci
edisyonda, her iki edisyonda 114. ¢lgiide yer alan poco meno mosso’ya poco a poco

ritardando ile ulasilmistir. 100 ve 114. olciiler arasindaki her iki edisyonda yer alan
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armonik fonksiyonlarin degisikligi birinci edisyonu poco meno mosso Olgiisiinde la
major tona getirirken, ikinci edisyonu la bemol major tona getirmistir. Her iki edisyonda
da 114 ve 125. olciiler arasindaki ¢algilama birebir aynen kullanilmakla birlikte, ikinci
edisyonda diger yaylilara ek olarak 123. ¢l¢iiye kadar kontrbasin da kullanilmasi dikkat
cekicidir. Aym1 kurgulama birinci edisyonda kontrbassiz, ikinci edisyonda kontrbasl
olmak iizere 131. olciiye kadar devam etmis, ikinci edisyon 131 ve 133. Olcii arasinda

kontrbasi terk etmistir.

Birinci edisyonda 133. ve 134. dlgiilerde fliit ve klarnetin esliklerini korno desteklerken,
ayni eslikleri ikinci edisyonda korangle desteklemistir. 114 ve 135. dlciiler arasinda
birbirinden yarim ton ayrilan partisyonlar, 135. 6l¢iide la bemol eksenli bulugmuslardir.
Birinci edisyonda 134 ve 142. olgiiler arasindaki solo calgimin bir sonraki pasajini
hazirlar nitelikteki orkestra fuzfi’sini diger yaylilarin esliginde birinci kemanlar
calarken, bu gruba ayn1 zamanda fagot partisi karsi ses olarak katilmaktadir. S6z konusu
tutti, ikinci edisyonda yine yayh esliginde birinci ve ikinci kemanin iinison solosuyla
sekillenirken, kars1 ses bu kez kornoda yer almis ve diger partisyondan farkli olarak
uzayan trill’lerle son bulmustur. Birinci edisyonda 142. ol¢iiye baglanti kornoyla
yapilirken, ikinci edisyonda bu epizot bir 6l¢ii uzatilmis ve dolayisiyla 143. oOlgiide
baslayan solo partiye koprii korangle ile saglanmistir. Birinci edisyonda 142 ve 150.
oOlciiler arsinda birinci kemanlarin 1srarli ikili araliklarina tiim yayhilar eslik etmektedir.
Bu arada viyola sololarina cevap niteligi tasiyan pasajlan birinci fliit ve birinci klarnet
145 ve 149. olciilerde oktav olarak ¢alarken, ikinci fagot, ikinci ve iigiincii korno 147 ve
148. olciilerde yaylilarin uzun seslerini desteklemektedirler. Ayrica, birinci korno 136,
137 ve 138. olciilere yayilmis olan solosunu burada da 145, 146 ve 147. ol¢iilerde
calmaktadir. Ikinci edisyonda aym araliga denk gelen 143 ve 153. olgiiler arasinda,
birinci ve ikinci kemanlarin israrct ikili araliklarina yaylilar ikinci keman grubu
olmadan eslik etmektedirler. Viyolanin soru temasina 146. dl¢iide klarnet ve fliit grubu
bir kez olmak kaydiyla yanit verirken, kornonun 136 ve 137. 6l¢iideki solosunu, bu kez
fagot 146 ve 147. olciilerde duyurmaktadir. 148 ve 149. dlgiilerde ise uzun sesleriyle

yaylilar1 bu kez trombon grubu ve birinci fagot desteklemektedir.
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Birinci edisyonda 150, 151 ve 152. olgiiler, ikinci edisyonda goreceli olarak aymni
calgilanmis olsa da, ikinci edisyonda 152. 6lciide birinci ve iiciincii kornoda giren fa,
154. olgiide giren oktaviyla farkini ortaya koymustur. Her iki edisyonda da ayni araliga
denk gelen olg¢iiler (birinci edisyonda 153-157, ikinci edisyonda 154 ve 158. olciiler
aras1) ayni sekilde kurgulanmistir. Ancak, birinci edisyonda 158. Oolgiiye gecis
niteligindeki bir 6nceki son vurus, kontrbas, viyolonsel ve viyolalarla duyurulurken,
ikinci edisyonda bu gecis icin kontrbas, tuba ve korno grubu kullamilmistir. Birinci
edisyonda 158 ve 160. olciiler arasindaki orkestra temasi, fliit, obua ve klarneti
destekleyen mi bemol, si bemol fagot pedali ile desteklenirken, aymi destek ikinci
edisyonda tubadan gelmis ve temay1 yaylhilar sunmustur. Birinci ve ikinci edisyonda 163
ve 167. olciiler aras1 ( ikinci edisyonda 164 ve 168. olgiiler ) tema calgilamasina
bakildiginda farksiz olarak yazilmistir. Ancak, tahtalarin sundugu temaya fagot grubu
ve 2. korno pedal sesleri ile eslik ederken, s6z konusu bu eslik ikinci edisyonda ilk ii¢
olctide kontrbas, viyolonsel, 1. ve 2. trombon, takip eden iki ol¢iide 1. korno ve fagot
grubu tarafindan yerine getirilmistir. Ikinci edisyonda general pause’ye kadar giden iic
Olctide yayli partileri birinci edisyon temel alinarak sekillendirildiyse de, bu partilere
iinison katilimlara klarnet, obua ve fliit grubu eslik etmektedir. Ayrica, her iki edisyonda
da devinen bu temalara, korno grubu katkida bulunmaktadir. Birinci edisyonda 172.
olcii, 1 ve 2. keman grubunun oktav hareketi ile sekillenirken, fagot, korno, viyola,
viyolonsel ve bas grubu eslik halindedir. ikinci edisyonda ayni1 6lgiiye denk gelen 173.
Olctideki yayl hareketi cok daha genis spektrumlu ele alinirken, eslik timpaninin de

destegi ile tiim bakir grubu ile yapilmistir.

Birinci edisyonda 173 ve 176. oOl¢iiler aras1 ayni calgilarla bicimlendirildiyse de temay1
olusturan notalarin kullanim, yer ve diizenegi farkhidir. 1. edisyonda 171. olgiide
baslayan tempo 1 126 metronom sayisiyla gosterilirken, ayn1 boliim ikinci edisyonda
132-138 metronomla gosterilmistir. Birinci edisyonda 177 ve 183. dlgiiler arasinda yer
alan trompet solo, 2. keman, viyola ve viyolonselden olusan yaylilarin esligi ile
sunulurken, ayn1 solo ikinci edisyonda bakirlar ve fagotun katilimiyla kurgulanmistir.
Birinci edisyonda 183 ve 196. ol¢iiler arasi ikinci edisyonda (184-191. dl¢iiler) izdiisiim

olarak benzer kurgulanmaistir.
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Birinci edisyonda yer alan 197. 6l¢ii ikinci edisyonda kullanilmamistir. Dolayisiyla her
iki edisyon da 198. Olciiden itibaren yine ayni Olcii sayisim kullanmistir. Birinci
edisyonda, 198. olgiide baslayan piccolo ve 1. fliit solosu ikinci edisyonda trompet
tarafindan sunulmustur. Ayrica, birinci edisyonda 205. olgiide yer alan s6z konusu
soloda ikinci edisyonda yer almayan bir ekleme mevcuttur. Boylece bu kez birinci
edisyon bir fazla ol¢ii olarak kurgulanmistir. S6z konusu ezgiye ikinci edisyonda 205.
Olciiye kadar korangle ve birinci kemanlar eslik ederken, birinci edisyonda bu eslige
rastlanmamaktadir. Dikkatle bakildiginda, ikinci edisyonda 205. dl¢iide baslayan solo
viyola partisine, birinci edisyonda, ikinci edisyonda yer almayan bagimsiz bir bdliimle
ulagilir. Eser, her iki edisyonda da genel olarak armonik yapinin degistirilmedigi ancak

calgilama tekniklerinin kimi yer degistirdigi gosterisli bir zirve ile son bulur.
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SONUC

Barték’un yakin bir arkadasi ve dgrencisi olmanin diginda iyi bir viyola sanatcisi ve
besteci olan Tibor Serly’nin, sahip oldugu bilgi birikimiyle, kongertonun tamamlanmasi
konusunda yasadigr donemde Oncelikli olarak bagvurulmasi gereken isimlerin baginda
gelmesi dogaldir. Kendi deyimiyle ilk bakista “acayip, daginik miizik kagitlar1” olarak
gormesine karsin ustasina olan baghligin ve sayginin sonucu olarak, bu c¢ok biiyiik
Ozveri ve sorumluluk isteyen isi tistlenmis ve viyola edebiyatinin en 6nemli kilometre
taglarindan biri olan bu eserin dinleyiciyle bulusmasini saglamistir. Sadece bu
cerceveden bakildiginda bile tamamlamis oldugu edisyon elestirmekten soyutlanmig
olarak saygiya ve Ovgiiye degerdir. Bununla birlikte bu edisyonun Béla Barték’un
taslaklarina gore eksik ve hatali algilanmis olmasi ve bu yargilarin sonucunda ortaya
cikan yeni edisyonlarin ilk edisyonla karsilastirilmasi gereginden yola cikarak bu

calismay1 kaleme alma fikri dogmustur.

Ancak kongerto hakkinda elestirel yaklagimlar bestecinin Olimii ve T.Serly’nin ilk
edisyonu yayinlamasindan sonra da uzun siireler devam etmistir. Elestirel yaklagimlar
bestecinin esinini hedef almadan yorumcu ya da miizikologlarin besteciyle duygudaglik
kurma yoluyla “ yasasaydi boyle sekillendirirdi ™ iyi niyeti gozetilerek ele alinmistir.
Ornegin 1970 yilinda Csaba Erdélyi kendi diizeltmeleri ve diizenlemesi ile kongetoyu
yorumlamigtir. 1980 yilinda bu kez Atar Arad orijinal yazmanin ilk 13 sayfasini ele alan
bir makaleyi kaleme alirken, Donald Maurice bir baska kisisel versiyonu 1989 yilinda
seslendirmistir. Bestecinin oglu Peter Bartok viyola sanatgisi Neubauer’in solo
partisyonu tekrar gbzden gecirdigi bir bagka edisyonun basilmasina izin vermis hatta 6n
ayak olmustur. Ancak, kendisi de en nihayetinde besteci ve diizenleyici Nelson
Dellamaggiore ile bestecinin kendi taslaklarina miimkiin oldugunca birebir sadik

kalarak eserin yeni bir versiyonunu sekillendirerek basiminm saglamistir.

Bu ¢alismada Serly ve Barték-Dellamaggiore partisyonlarinin incelemeye alinmasinin
tercih edilme nedeni, eserin bestecinin hayatinda en Onemli yere sahip iki insan

tarafindan farkli zamanlarda tamamlanmis olmasidir.
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Karsilagtirmalarda goriildiigii gibi, birinci edisyonda yer alan bazi Olciilerde aymi
oktavda devam eden ve onaltilik notalardan olusan pasajlar, ikinci edisyonda arasindan
tek veya birka¢ notanin farkli oktavlara aktarilmasiyla degistirilmis, fazladan tel
atlamalara yol acan bu durum, teknik acgidan calisi birinci edisyona kiyasla

giiclestirmistir.

Ikinci edisyonda 52 ve 53. olciilerde goriildiigii gibi genel olarak bu edisyondaki
hizlanmalar, birinci edisyona gore biraz daha gec¢ baslatilarak farkli bir ivme ve
heyecana yol acmustir. Ikinci edisyonda birincisine gore biraz daha fazla cift ses
kullanimi tercih edilmis bu da yorumu biraz daha gii¢lestirse de daha hacimli ve
gosterisli bir ifadeye yol agmistir. ikinci edisyonda birinci boliim 219. &lciiden itibaren
goriilen ve birinci edisyondakinden farkli olarak ele alinan kimi yiiriiyiisler birka¢ 6l¢ii

daha tekrar ettirilmis, bu da ezginin tekdiizelesmesine neden olmustur.

Ikinci edisyon her ne kadar baz1 pasajlar1 bir oktav alta tasimis olsa da (ikinci boliim
164. olgiide oldugu gibi) c¢ogunlukla bu oktav degisikliklerini, calist daha da
zorlastiracak sekilde iiste alarak gerceklestirmistir. Ikinci edisyon ikinci boliimiin
sonunda da goriildiigii gibi orkestra rfutti’sini biraz daha fazla kullanmayi tercih ederek

solo viyolaya bir bakima biraz daha fazla dinlenme olanagi saglamistir.

Birinci edisyonda (Ugiincii boliim 199. 6l¢ii ve devami, 232. 6l¢ii ve devamu, birinci
bolim 21. ol¢ii ve devamu gibi) yer alan ve viyola kongertosu diisiiniildiigiinde
kulaklarda ve parmaklarda yer etmis sekilde bulunan kimi pasajlar, ikinci edisyonda
tamamen ortadan kaldirilmig ve yerine farkli ifadeler yazilmis veya yapisiyla oynanarak

degisik bir anlatimla sunulmustur.

Bu calismanin sonucunda goriiliiyor ki, zaten olduk¢a giic olan bu kongertonun
edisyonlarinin tercihi sz konusu oldugunda, aligkanliklar nedeniyle birinci edisyon
daha rahat bir segenek olabilir. Bu kongertoyu ilk kez ¢alacak olan yorumcular i¢in de
ayn1 sonuca varilabilir. Ciinkil viyolanin sinirlarini genisletse de viyolanin dogasina ¢cok
yakigsmayan tizlikteki pasajlar hem dinleyisi hem de yorumu zorlastirmaktadir. Ayrica,
el aliinda olmayacak sekilde iki veya ii¢ sesli hale cevrilen pasajlar az da olsa

giicliiklere neden olmaktadir. ikinci edisyonda, kismen yapildig1 gibi cok da ilging
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olmayan ve ¢ogunlukla zorluklara yol acan bu degisiklikler, edisyonu birincisine gore
daha az tercih edilir bir secenek olarak ortaya koymaktadir. Ilk edisyon olmasindan
dolay1 kulaga ¢cok daha tamdik gelmesi ve bunun yoruma rahat sekilde yansimasi,

birinci edisyonu ¢alic1 yaklasimu ile ikincisine oranla 6ncelikli konuma getirmektedir.
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