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19. Yiizyilmn ilk yarisi, virtiiozlerin ¢agi sayilabilir. Bu donemin virtiidzleri,
hemen tiim iilkelerde halkin gosterdigi biiyiik ilgiyle ¢algisinda uzmanlagmis, calgi
kullanma sanatim1 inanilmaz derecede gelistirmislerdir. O donemdeki en Onemli

virtiidzlerden biri Niccola Paganini’dir.

Bu caligmada; tarihe adin1 yazdiran olaganiistii bir besteci ve keman ustasi
olan, Niccola Paganini yeteneginin yani sira c¢alismalariyla da olaganiistii giizel
besteler yapmistir. Besteleri giiniimiize kadar gelmistir. Bugiin Niccola Paganini’nin
24 kaprisi; virtiidzlerin yetisebilmesi ve tekniklerini iyi bir seviyeye getirebilmesi i¢in
vazgecilmez eserlerdir. Gelecegin sanatcilarininda bdyle bir yetenegi tanimalari,
onemini, katkilarmi ve getirdigi teknik yenilikler hakkinda bilgi sahibi olabilmeleri,
eserlerini tanimalar1 ve notalarin1 temin edebilmeleri anlaminda bu konunun se¢ilmesi

icin Onemli bir etken olmustur.
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ABSTRACT
LIFE OF NICCOLA PAGANINI AND DETAILED ANALYSIS
OF HIS 24 CAPRICES

Caner GENCER
Music Department
Anadolu University Social Sciences Institute, June 2007

Advisor: Ezgi GONLUM YALCIN

The first half of 19™ century can be considered to be the age of virtuosos. With
the help of great interest shown by the public in virtually all countries, virtuosos
improved their playing of the instrument incredibly. Paganini was among the most

important virtuoso of that period.

This study discusses that Niccola Paganini, a remarkable composer and expert
on violin, created extraordinary compositions with a superior talent. His compositions
have survived until today. 24 caprices of Niccola Paganini are indispensable works for
virtuosos to improve their techniques. To inform the future violin players about
Paganini’s significances, contributions and the technical innovations he introduced

were an important factor for chosing the subject.
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Caner GENCER’in Niccola Paganini’nin hayati, 24 kaprisin detayh
incelenmesi baglikl tezi ..................... tarihinde, asagidaki jiiri tarafindan Lisansiistii
Egitim Ogretim ve Smav Yonetmeliginin ilgili maddeleri uyarinca Devlet
Konservatuvart1 Yayli Sazlar Anasanat dalinda Yiiksek Lisans tezi olarak
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GIRIS

Italyan kemanci, viyolaci, gitarist ve besteci Niccola Paganini (1782-1840)

bugiine kadar yasayan en {inlii keman virtii6zlerinden birisi olarak kabul edilmistir.

Gelistirdigi tekniklerle, siradis1 yetenegi ve olaganiistii kisisel etkileyiciligi ile
hem keman tarihinin en {inlii virtiiozii olmus hem de sanatin bir unsuru olarak
virtiiozliiglin - 6neminin diger romantik besteciler tarafindan fark edilmesini
saglamistir. Paganini, besteleriyle performansin énem kazanmasinda ve virtiiozliigiin

takdir gormesinde etkileyici olmustur.

Bu calisma dort bolimden olugsmustur. Birinci bdliimde Paganini’nin hayati,
ikinci boliimde Paganini’nin kemani, teknigi, icra stili, 3. bolimde 24 Kapris’i ve 24.
Kapris’i hakkindaki teknik goriisler; dordiincii boliimde ise Paganini’nin etkiledigi ve
etkilendigi besteciler, yayinlanan eserleri ve 24 Kapris’nin su ana kadar yaymlanmis

CD’lerinin bir listesini igermektedir.



BIRINCI BOLUM
NiCCOLA PAGANINI’NIN HAYATI VE KiSiLiGi

1. ILK YILLAR

27 Ekim 1782’de Italya’nin Cenova kentinde yoksul bir ailenin ¢ocugu olarak
dogmus, (Resim 1. Niccola Paganini) 27 Mayis 1840’ta Nice’de Olmiistiir.
Ebeveynleri Antonio ve Teresa Paganini’dir. Biyografisini hazirlayan Joson
Lichtenthal’a gore, Paganini ilk olarak bes yasinda amatdr miizisyen olan ve ticaretle
ugrasan babasindan mandolin ¢almay1 6grenmis, yedi yasinda kemana ge¢mis, sekiz

yasina gelmeden beste yapmaya baglamistir.

Heniiz ¢cocukken egitiminde siiratle ilerleyince babasi onu daha yetkin ellere
teslim etmeye karar vermis ve dnce tiyatro orkestrasinda kemancilik yapan, Giovanni
Servetto’ya; iki yil sonra ise Stlorenzo katedrali cappella sefi; Giacomo Costa’ya
teslim etmistir. Bu arada Francesco Gnecco (1769-1811 Italyan besteci) ile tanismis ve

onun Onerilerinden yararlanmigtir.

Ik kez 1793’te Cenova Tiyatrosunda, sonra iki iinlii san sanat¢isinin esliginde
ikinci konserini vermistir (Resim 2. Genova Tiyatrosu). Her iki konserde Fransiz
ulusal sarkisi La Carmagnola iizerinde yaptigr cesitlemeleri calmistir. Fransiz
devrimini konu alan La Carmagnola ezgisinin icrasi ile erken yasta basariyi
yakalamistir. Yaklasik on iki yasinda mahalli kiliselerde ve 6zel ¢evrelerde konserler

vermistir. Bu durum, kii¢iik kemancinin siirekli olarak ¢almasina yol agmastir.

Napolyon ordularinmn italya’y1r 1790 sonunda isgal etmesi ve Cenova’y: ele
gecirmesi ve sonrasinda da Ingiliz birliklerinin limam kapatmasiyla birlikte issiz kalan
Antonio Paganini, Livorna’daki limanlarda ¢alismak iizere, oglunu da yanina alarak
evinden ayrilmistir. Paganini egitim giderlerini ve yol masraflarini ¢ikartmak amactyla
kendi i¢in ilk konserini 1795 yilinda vermistir (Resim 3. Parma Tiyatrosu). Ingiliz
konsolosu Archibald Mc Neill’in bu konserlerin diizenlenmesinde ¢ok biiyiik katkilar

olmustur.



Costa'nin egitimi yetersiz kalinca Paganini'nin babasi oglunu Parma'da oturan
Allesandro Rolla ile (1757-1841 Italyan kemanci, orkestra yonetmeni ve besteci) bir

donem caligsmasini saglamistir.

Gaspare Ghiretti’ye (1747-1797 Italyan besteci) giden Paganini, alt1 ay haftada
lic saat ders almistir. Stiphesiz Ghiretti’nin de egitimini tamamlamasinda katkilari
olmustur. Bu sirada Paganini 24 fiig bestelemis ve bunlarin enstriimantasyonu igin
olaganiistii bir iscilikle calismistir. Cesitli calgilar hakkinda bilgisinin artmasi,
Paganini’yi ileri bir diizeye getirmistir. Paganini 1796 yilinin sonunda Cenova’ya
dondiigiinde miizik teorisi, orkestrasyon ve konturpuana hakim basarili bir besteci

olmustur.

Paganini, 1797°de Parma’dan ayrilmis ve babasiyla ilk profesyonel turnesine
cikmustir (Resim 4. 1k Konser Zaferi A. Gatti Tablosu 1804). Lombardi bolgesindeki
tim kentlerde verdigi konserlerle iin yapmistir. Cenova’ya dondiigiinde ilk keman
kongertosunu yazmistir. Esere o denli giic pasajlar ve yeni teknik gerektiren solo
boliimler koymustu ki, kendisi bile bu yerleri ¢alismak zorunda kalmistir. Bu sirada 14
yasinda olan Paganini o gline kadar durmaksizin gecen calisma déneminden sonra
artik kendi basina buyruk olmaya karar vermis, Lucca’daki yillik St. Martin Miizik
Festivali’'ne katilmak {iizere babasindan izin istemistir. Bu festivalde kazandigi
basaridan sonra gezisini Pisa ve oteki kentlere kadar uzatmistir. Yaptig1 bir anlagsma
lizerine Leghom’a gelmis ve bir Fransiz tiiccarindan Guarnerius yapimi kemani 6diing
almigtir. Burada verdigi konserden sonra kemani sahibine iade etmek istemis ancak
gercek bir miizik sever olan bu kisi, keman1 Paganini’ye armagan etmistir. Besteci
sonralar1 bir Stradivarius edinmesine ragmen, Guarnerius onun en degerli kemani

olarak kalmistir.



2. LUCCA YILLARI, (1801-1809)

Eylil 1801°de Paganini Lucca’ya tasinmistir. Orada Santa Croce Festivali’inde
verdigi konserde biiyiik alkis almis, ancak konser sirasinda yaptigi sakalar nedeniyle
(kemaniyla hayvan sesleri ve baska tuhaf sesler ¢ikarmasiyla) elestiriler almistir.
Hayat karsisindaki anarsist durusu ve seyirciyi kiiciimsemesi, diger bestecilerin
eserlerini calarken esere sadik kalmamasi bir bakima kariyerini kotii yonde

etkilemistir.

1801-1804 arasinda Tuscany’de kariyeri kim oldugu bilinmeyen aristokrat bir
leydi tarafindan himaye edilmistir. Bu iliski sirasinda halk oniinde ¢almaya ara vermis
ve kendini biitliniiyle gitar calismalarina adamistir. Gitar ve keman i¢in iki dizi duet
(op, 2, 3) bestelemistir. Daha sonralar1 biyografisini yazan Julius Schottky’e anlattig

lizere gitar calmaktan da ¢cok hoslanmis, gitar i¢in 100 par¢adan fazla beste yapmustir.

1804°te Locatelli (1693-1746 Italyan kemanci ve besteci) onun bazi keman
yapitlarin1 ve “Yeni Modiilasyon Sonat1” adli pargasini goriince, yeniden kemanla
ilgilenmesini istemistir. Cenova’ya donen Paganini, keman, viyola, gitar, viyolonsel
icin iki diziden olusan {i¢ dortlii yazmustir (op, 4, 5). Ayrica gitar eslikli keman i¢in bir

dizi Bravura' gesitlemeler bestelemistir.

1805°’te yeniden halk &niine ¢ikmaya baslamis ve Italya’nin hemen her
kentinde yankilar uyandiran basarili konserler vermistir. Cumhuriyet Orkestrasi’nda
miizik direktorliigiine getirilmistir. Bu gorevin yani sira her yere girebilmesini ve
etkinlik gosterebilmesini saglamak i¢cin Muhafiz Birligi’nin basina getirilmistir. Ayrica
opera orkestrasi sefligi gorevi verilmistir. Biitiin bu gorevler karsiliginda aldig1 maas o
kadar azdi ki, eski 6zgiir yasam tarzindan ¢ekilerek Napolyon’un kiz kardesi Elisa’nin
yaninda gorev almasi, aralarinda bazi duygusal iliskiler olmasi seklinde
yorumlanmistir. Luccia ve Piombo’nun Prensesi, Napolyonun kizkardesi Elisa
Bacciochi’nin himayesinde oldugu ve Piombo Sarayi’nda bulundugu dénemde soylu
bir Leydi ile iliskisi olmus ve iliskisinin gizli kalmasini isteyen Leydi ondan kendisi
icin bir eser yazmasini istemistir. Paganini sadece iki tel i¢in scene amoureuse adli

eserini yazmis ve Leydi eserin yorumlanmasindan son derece duygulanmastir.

' Bruvara: cesurane, korkusuzca ¢almak.



Napolyon i¢in yazmis oldugu ilk dnemli eseri olan Napolyon bu dénemde
yazilmistir. Eser keman ve orkestra i¢in yazilmis, Napolyon Sonati diye anilsa da
sonat formuyla hicbir ilgisi yoktur. Eser bir tema iistiine li¢ varyasyondan olusur;
tamamen sol teli ile calmir ve sol mindriin Ugliisiine akort edilir. Paganini bu
diizenlemeyle kemanin bilinen dogasinin disina ¢ikmaya, (degisik ton ve renkleri
{iretmeye) olan ilgisini bir kez daha gostermistir. Antonio Vivaldi (1678-1741 Italyan

besteci) tarafindan da bilinen bu akort sistemi Scordatura® olarak tanimlanmustir.

1808°’de Prensesten seyahat izni alinca, yedi yil aradan sonra Leghom’a
gitmistir. Ilk konserinde kemanmin tellerinden birinin kopmasi iizerine ii¢ telli
kemanla c¢almay1 siirdiiriince c¢ilginca alkislanmistir (Resim 5. Niccola Paganini
Keman Calarken). Bu olaydan sonra, keman tellerinin sik sik kopmasmin kendi
ustaligin1  gosterecegini  diislinerek kasith bicimde yipranmis tel kullanmistir.
Dehasinin yani sira virtiiozliikteki ustaligi, onu bdyle degisik bir yontemi uygulamaya

yoneltmistir.

Paganini Lucca’da kendisini evinde hissetmis ve bu 6nemli miizik gelenegiyle
de bilinen kentte 10 y1l gecirmistir. Luigi Boccherini Lucca’lidir ve yayli dortlii’niin
kurucularindandir. Giacoma Puccini ailesi de kentin miizik yasamina 200 yi1l kadar

egemen olmustur.

3.ILK ITALYA TURNESI, (1810-1824)

Paganini 1810 yilinda bagimsiz bir miizisyen olmaya karar vermistir. Saray
gorevlerini biraktiktan sonra Romagna ve Lombardy'nin eyaletlerinde yogun bir
konser turnesine baglamistir (Resim 6. Niccola Paganini Keman Calarken). Milano'da
Alessandro Rolla ile karsilagsmis ve Rolla onu tiyatroda ¢almasi i¢in davet etmistir
(Resim 7. Scala Tiyatrosu Milano). Siissmayr'a ve Salvatore Vigano'nun /I noce di
Benevento balesine eslik ettiginde Paganini, sihirli bir ceviz agacinin altinda toplanan

cadilarin (streghe) sahneye giris miizigi olan bir obua pasajindan ¢ok etkilenmis ve bu

? Scordatura: Yayli sazlarda tellerden birinin akordunu belli bir amag ile degistirmek.



pasajdan keman ve orkestra i¢in {i¢ varyasyon iiretmistir. Bu ¢alismasina Le streghe
ad1 verilmistir. Eseri Milano'da birka¢ kere yorumlamis ve aninda basariya ulagsmis
ancak, Kreutzer (1776-1831 Fransiz kemanci, 6gretmen, sef, besteci) veya Rode'den
(1774-1830 Fransiz kemanci, besteci) ne zaman bir keman kongertosu calsa elestiriler
kaginilmaz olmustur: Peter Lichtental (1780-1810 Avustralyali besteci), Paganini'nin
yorumunun ¢ok serbest ve eserin aslina sadik olmadigindan yakinmistir. Paganini bu

¢esit elestirilerle her karsilastiginda eseri "italyan tarzi" ¢aldigini sylemistir.’

Milano zaferlerinden sonra Paganini 1814°de yerel opera salonu S. Agostino'da
konser vermek i¢in Cenova’ya donmiistiir. Napolyon rejimi 1815 yilinin sonlarinda
sona ermistir. Cenova Cumhuriyeti ¢oziilmiis ve Ligurian bolgesi Sardinya Kralligi ile
birlesmistir. "Jacobin"* olarak gériilen Paganini siyasi degisimi kabullenmek zorunda
kalmig ve kral Vittorio Emanuele I Cenova'ya geldiginde kralin onuruna bir konser
vermesi ve ona ithafen ii¢ adet yayli dortlii hazirlamasi istenmistir. Bir sonraki yil
1816°da Paganini yine Milano'ya gider. O ve Lafont, (1781-1839 Fransiz kemanci,
sarkici, besteci) La Scala'da diizenlenen bir yarismada Kreutzer'in iki keman
kongertosunu seslendirmistir. Fransiz kemanci daha sonrasinda iinlii meslektasini
notalar1 tam olarak takip etmemekle elestirirken, Paganini'ye Lafont hakkinda
diisiincesi soruldugunda, anlamli yanitt: "iyi bir kemanci, ancak ilgi ¢ekici degil"
olmustur. Milano'da oldugu kadar Venedik ve Trieste'deki bir¢ok isine ragmen
Paganini, kendisinin ilk tam kapsamli keman kongertosunu (op.6) 1816 yilinda
tamamlamistir. Eser bestecinin, sonat formu ile oldugu gibi, uzun ve yaratici olmayan
final rondonun® da temelleriyle ugrasma cabasina bir kamttir. Ancak ilk hareketteki
ihtisaml1 giristen sonra gelen ana temanin ona ait oldugu kesindir: agdali bir dokuda
acilan sade bir melodi. Ayni temel ikinci kisimda da bulunur. (Siiphesiz Rossini
(1792-1868 Italyan besteci) "Paganini eger opera bestecisi olsaydi hepimizi alasagi
ederdi"” derken hakliydi. ilk Keman Kongertosu orijinal olarak Mi Major’den

yazilmig, solo keman bir yari ton yukari akort edilmistir. Paganini bir kez daha

? Eric Blom, Grove’s Dictionary Of Music And Musicians, NewYork, S. Martin’s Press Inc,
1955, s.489.

* Jacobin: Fransiz Devriminde sol kanat (Jakoben) partinin radikal taraftar:.
5 Grove’s, On. ver., s. 490.

% Rondo: Ana temanin defalarca tekrarlanmast.

7 Grove’s, On. ver., s. 490.



kemanin transpoze® bir enstruman roliinii alabilecegini diisiinmiistiir. Ancak bu goriis

uygun goriilmemis ve kongerto daha sonra Re Major’e transpoze edilmistir.

Paganini'nin ikinci énemli konser turu orta Italya'da, Piacenza ve Bolonya'da
gerceklesmistir. Piacenza'da Polonyali kemanci Karol Lipinski, Blonya'da da Rossini
ile tanisir. Rossini ile tanismasi uzun donemli bir arkadashigin baslangict olmustur.
Paganini {i¢ Rossini aryasini her birinden bir tane olmak iizere Tancredi, Mose in
Egitto ve La Cenerontola'dan almis ve tiiriinde en iyi eserlerinden olan keman ve
orkestra igin varyasyon setlerine doniistiirmiistiir. Paganini Bolonya'dan sonra

Floransa, Roma, Napoli ve Palermo’ya gitmis bir¢ok konser ve resitaller vermistir.

1820 yilinda yayincist Ricordi, (1785-1853 Italyan miizik editdrii) Roma'da ilk
kez bes setten olusan, yani Kaprigyo op.1; keman ve gitar i¢in iki set sonat op. 2, 3 ve
alti gitar dortliisii op. 4, 5 eserlerinin yayin reklamii yapmustir. Kaprigyolar "alli
Artisti"lere profesyonel miizisyenlere ithaf edilmis ve ¢ikar ¢ikmaz calinamaz eserler
olarak degerlendirilmistir. Eserler daha sonra tiim kemancilarin "Incili" haline gelerek
miizik okullar1 ve yarigmalarda zorunlu eserlerden sayilmistir. Seyirci performansi igin
diistiniilmemis olsalar bile, eserler sadece egitim veya egzersiz amacli bir koleksiyon
degil, keman teknigi ve miizikal igerigin iyi harmanlanmis miikemmel bir karigimdir
(sonradan Chopin'in (1810-1849 Polonyal1 besteci) op. 10. ve 25. etiitlerinde benzer
sekilde goriildiigi gibi).

Ricordi tarafindan yayimnlanan alt1 gitar dortliisii disinda Paganini dokuz tane
daha bestelemistir. Kemanla birlikte ii¢ enstriimanin dahil oldugu bu karigimin
karanlik dokusu onun zamaninin g¢ogu bestecisi tarafindan absiird bulunmustur.
Paganini bu sorunu, kemana basrolii vererek, viyola, viyolonsel ve gitar1 da yardimci
rollere tayin ederek c¢ozmiistiir. Ancak son dortliide (no.15) viyolanin hakimiyeti
hissedilir: 6zellikle @igiincii ve dordiincii hareketleri birbirine baglayan Recitatif’
bolimiinde. Roma'da oldugu dénemde Rossini operasit Matilde di Shabran (1821)
promiyerini Paganini'nin ydnetmesini teklif etmis ve Paganini bunu biiylik bir

basariyla yapmuistir.

¥ Transpoze: Baska hi¢bir degisiklik yapmadan bir notay1 istenilen bir tona uyarlamak.
? Recitatif: Bir opera, oratoryo veya passionda esas olarak ozetleyici ve sarki tarzini andirr sekilde
sOylenen pasajlar, diiz konugmayla miizikal arya arasinda bir ifade tarzi.



1823’te ciddi bir kriz sonucu 6liimle burun buruna gelmistir. Kuzey italya'ya
dontist, saglhiginin bozulmasina neden olan bir doneminin baglangici olmustur. Tibbi
tetkikler ziihrevi hastalifa yakalandigini gostermistir. Iyilesmek umuduyla, birlikte
keman ve gitar diietleri ¢aldiklar1 emekli general ve amatdér miizisyen Domenico
Pino'nun misafiri olarak bir siire gecirmistir. Paganini Como Golii'ndeki generalin
villasinda, esi olacak ve onu tiim yogun seyahatlerinde yalniz birakmayacak geng
balerin Antonia Bianchi'yle tanmisir. Sagligi diizelmeye baslar baslamaz seyirci
karsisina ¢ikmaya devam etmistir. Dogdugu kentte, La Scala'da, Venedik'te ve Bianchi

ile 1824 yilinin sonbaharina kadar birlikte yasadiklar1 Trieste'de konserler vermistir.

4. IKINCI ITALYA TURNESI, (1825-1827)

Paganini orta ve kuzey Italya'ya yaptig1 ikinci turnesine 1825 yilinin Ocak
ayinda baslamistir. Uniiniin iyice arttizi Roma, Napoli ve Palermo'yu bir kez daha
ziyaret etmistir. Roma'da “Altin Mahmuz Sovalyesi” iinvanini almaya hak kazanmus,
ayrica Cecilya Akademisi'nin onursal iiyeligi verilmistir. Esi Antonia Bianchi, o yilin
23 Temmuzunda Paganini'nin tek ¢ocugu olan Achille Ciro Alessandro'yu diinyaya
getirmistir. Sonraki y1l Paganini Napoli'deyken Ikinci Keman Kongertosu’nu (op. 7)
tamamlamistir. Eser hizli bir basariya ulasmistir. Bu basariya 6zellikle eserin sonunda
yer alan, kii¢iik bir ¢an sesini taklit eden bir liggenin kullamildigi rondo neden
olmustur. Eser daha sonra Almanya'da seslendirildiginde rondoya "La Campanella"
ismi verilmigtir; Liszt (1811-1886 Macar piyanist ve besteci) bu basit c¢an
melodisinden o kadar etkilenmistir ki bu melodiden kaynaklanan bir fantezi yazmustir.
(Grand fantasia de bravoure sur La clochette, piyano i¢in yazmis oldugu en zor
parcalarindan birisidir). Rondonun biiyiik popiilarite kazanmas1 Paganini'nin 6nceki
boliimleri ¢almaksizin Rondoyu ¢almasini tesvik etmis, oysa ki zengin melodili
Adagio boliimiiniin de ondan geri kalir bir yan1 yoktur. Ek olarak Paganini, kaba ya da
ilkel olarak tanimlanan "giiriltili" orkestrasyon ve "Tiirk miizigi" kullanmakla

siklikla suglandig igin bu ikinci Kongerto'da bas vurmalilar1 ve zilleri kullanmamustir.



Paganini Kuzey Italya'ya geri doénmeden once Ugiincii Kongerto'sunun
taslagin1 hazirlamis, 1828 yilinda da tamamlayarak orkestrasyonunu yapmistir. Eser
onun en iyilerinden biri olmamasina ragmen Adagio'su (eserde cantabile spianato
olarak belirtilmistir) biiyiik bir gitarmig gibi ¢alan orkestra yaylilarinin gergeklestirdigi
pizzicato'nun'® esligindeki sakin ve agik melodik igerigiyle dikkat ceker. Aym yontem
Paganini'nin hemen hemen tiim kongertolarina uyarlanmis ve sliphesiz bunun nedeni

sanat¢inin gitar teknigi konusundaki engin bilgisinden kaynaklanmustir.

Geri doniis seyahati sirasinda sanatgt Floransa ve Livorno, sonra Cenova,
Torino ve Milano'da konserler vermistir. Bu arada Paissiello'nun operasi La
molinaramin bir aryasindan esinlendigi, solo keman ig¢in bir seri varyasyon
bestelemistir. Paganini'nin notalar1 kaybolmus, ancak Karl Guhr (1787-1848 Alman
besteci ve tarihgi) tarafindan hazirlanan Uber Paganinis Kunst (1830) baslikli tez
caligmasinda akilda kaldig1 kadariyla yeniden yazilmistir; iki keman ve viyolonsel i¢in

yazilmis sadelestirilmis versiyonu da bulunmaktadir.

5. AVUSTURYA, (1828)

1828 yilinda Paganini Viyana'ya gitmistir. Viyana’da dort degisik salonda 15
konser vermistir. Schubert (1797-1828 Avusturyali besteci) bu konserlerden birini

izlemis ve "bir melegin sarki soyledigini duydum"'

dedigi tespit edilmistir.
Gazetelerde Paganini’ye dvgiiler yagmis, toplumun her kesiminde Paganini hayranlar
tiiremistir. Bunlar sapkalarina, elbise, atki ve ¢izmelerine “ a la Paganini ” yazilarini
yazmislardir. Kral onu saray virtiiozii ilan etmis ve sehir halki besteciye St. Salvator
altin madalyasin1 vermistir. Viyana'daki {i¢ aylik ikameti sirasinda Paganini Mayseder,
Schuppanzigh, (1776-1830 Avustralyali kemanci) Heinrich Wilhem Ernst, (1814-1865
ftalyan kemanci ve besteci) Leon de Saint-Lubin ve Josef Slavik'le (1806-1833 Cek
kemanci1 ve besteci) tamisir. Kisa bir siire sonra, Viyana orkestralarinda, kendi

tilkesindeki orkestralarin aksine, varolan senfonik tarzi fark etmis ve bir solist, besteci

ve sef olarak deneyimini biiyiik oranda zenginlestirecegini anlamistir.

1 Pizzicato: Yayli calgilarda telleri parmakla ¢ekerek calmak
'' Ahmet Say, Miizik Tarihi, Ankara, Adalet Matbaas1, 1987, s. 1021
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Paganini Viyana'da keman ve orkestra i¢in ii¢ ¢aligma bestelemistir: Mozart'in
(1756-1791 Avusturyalt besteci) La ci darem la mano’su lizerine Kapricyo
(gliniimiizde kayiptir), Maestoso sonata sentimentale ve La tempesta. 11k ikisi
kendisini biiyiik heyecanla karsilamis olan Avusturya halkina bir tesekkiir igin
yazilmig olan eserlerdir. Maestoso sonata Sol teli i¢in hazirlanmig, temel olarak
Avusturya ulusal ilahisi Haydn'in 1732-1809 Avustralyali besteci op. 76 no. 3,
Yaylilar i¢in dortliisii) lizerine hazirlanmig dort varyasyondan olusur. Giris boliimii ve
ilk iki varyasyon'? rutin gosterisli bir sekilde gelisir; ancak varyasyonlar zarif, giizel
seslerin bir araya getirilmesinde dahiyane yaraticitliginin izlerini tasir; kuvvetli
dérdiincii varyosyonda senkop'® kullanimi oldukga etkilidir. Eser imparatorun 6niinde
almmus ve kral, Paganini'yi kendi Kammervirtuosi'® ilan etmistir. Sonati biiyiik
basar1 kazansa da La tempesta basarisizdir. Bu eser Paganini'nin Joseph Panny (1794-
1838 Avusturyali besteci) ile yaptigi talihsiz bir ortak c¢alismanin sonucu ortaya

¢ikmis, Panny eserin biiyiik bir boliimiinii Paganini'nin kontrolii altinda hazirlamistir.

1828°de yaz sonunda Paganini Viyana'dan ayrilmis ve sifali sularin sagligina
iyl gelecegini diisiinerek Carlsbad'a (Karlovy Vary) gitmistir. Ancak onun ikinci
onemli gezisi Prag'a olmus, fakat gezi tatsiz hayal kirikliklar1 dogurmustur: izleyici az
ve elestirileri acimasiz olmustur. Siiphesiz Paganini'nin pyroteknikleri*> Bohem keman
ekoliine gore kabul edilmemistir. Ozellikle bir elestirmen, Ikinci Keman
Kongerto'sunun rondosu hakkinda: miizikle ilgisi olmayan, tamamen teknik temeli

tizerine kurulu diye yazmustir.

6. ALMANYA YILLARI, (1829-1830)

Paganini’nin Almanya turnesi Ocak 1829°da baglamis, Polonya’ya ugramasi da
dahil yaklasik iki yil stirmiistiir. Bu siirede 40 degisik kentte 100'den fazla konser
vermistir. Almanya'da Spohr (1784-1859 Alman besteci) ve Hummel'le (1778-1837
Slovak piyanist, besteci) karsilasmis ve Kassel ve Weimar'de konser vermesi igin

davet edilmistir. Ayrica Robert Schumann, (1886-1963 Fransiz besteci) Clara Wieck

12 Varyasyon: Cesitleme.

1 Senkop: Miizikte giiclii zamann, zayif zamana kaydirilmasima verilen ad.
' Kammervirtuos: Kraliyet virtiiozii tinvan.

'3 Pyroteknik: Asir1 gosteris satafat
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Schumann (1819-1896 Alman piyanist, Schumann’in esi) ve Johann Wolfgang Goethe
(1749-1832 Alman sair, oyun yazari ve disiinlir) ile irtibatin1 devam ettirmistir.
Berlin'de Prusya Kralligi'min miizikal faaliyetlerinden sorumlu Spontini'nin
sponsorlugunu almistir. Yogun giindemine ragmen Paganini, Re mindr Ddrdiincii
Keman Kongertosunu tamamlamistir. Bu c¢alismasinda oOzellikle Chopin etkisi
goriilmistlir, La campanella’y1 hatirlatan final boliimiinde, miizik igerigi ve teknik

milkemmel bir denge olusturmustur.

Kisa bir siire sonra iki yeni calismasi bu eserini takip etmistir. Ikisi de
varyasyon setleridir: /I Carnevale di Venezia ve God Save the King. ik eser giris
kismi ile baslayan 20 varyasyondan olugsmus ve bastanbasa ayni tonalite ve anahtari
tagimigtir. Ancak degisimli olarak kullandigi aksanlarin akillica kullanimi ve nota
degerlerinde yapilan degisiklikle bircok mod ve ritim elde edilmistir. God Save the
King (Tanr1 Kral1 Korusun) ise sol el pizzicato’su ve yayla ¢alinan notalarin birbirine

karigmastyla yapilmig boyle karmasik bir teknigin biiyiik olasilikla ilk 6rnegidir.

Genel oturdugu evi Frankfurt'a alan Paganini yerel tiyatro orkestrasi
baskemancisi Karl Guhr ile tanismistir. Paganini Guhr'a teknigini yakindan incelemesi
igin izin vermis ve bunun iizerine Guhr Uber Paganinis Kunst die Violine zu spielen
(Paganini’nin keman ¢alma sanati iizerine) baslikli bir ¢alisma yayinlamistir. Kitap
Paganini'nin ¢alma stilinin tiim teknik sathalarini igeren ilging ve detayli bilgiler veren

bir arastirmadir.

Paganini her ne kadar Alman izleyicilerin genel takdirini kazanmis olsa da
elestirmenler ve profesyonel miizisyenler cogu zaman keman calisinin eksantrikligini
elestirmislerdir. Ornegin Spohr'un muhafazakar tutumu onu flageolets'®in keman igin
degil, kaynagi olan fliite ait bir olgu oldugunu iddia etmeye yoneltmistir. Ug yil siiren
Avusturya, Bohemya, Saksonya, Polonya, Bavyera, Purusya ve Ren bdlgesindeki

gezileri 1831°de Paris’te sona ermistir.

'® Flageolet: Yayli saz veya harpta suni olarak elde edilen harmonik bir ses. Telin belli bir yerine
parmakla hafifce basarak elde edilir. Fliite benzer bir ses meydana gelir.
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7. FRANSA VE BUYUK BRITANYA, (1831-1834, VE SON YILLARI, 1835-
1840)

Paganini Paris’teki ilk konserini opera binasinda vermistir. Acilis konserinde
Birinci Kongerto'su, Sonata militare (Mozart''n Non piu andrai aryasinin
varyasyonlar1) ve Paisiellonun La molinara'sinda yer alan Nel cuor piu non mi
sento’dan varyasyonlar yer almistir. Bilet fiyatlarinin ikiye katlanmasina ragmen salon
hinca hing dolmustur. Orkestra sefi Fransa'ya L. V. Beethoven’in (1770-1820 Alman
besteci) calismalarini tanitan Frangois Antoine Habeneck'dir (1781-1849 Fransiz
kemanci ve sef). Castil-Blaze, Jules Janin vb. gibi elestirmenler fikir birligi i¢inde
Paganini'nin olaganiistii stil ve teknigini 6vmiislerdir. Ancak, Paris’teki ikameti kisa
bir siire sonra, Londra Kraliyet Salonu Miidiirii Piere-Frangois Laporte tarafindan bir
konser vermek iizere Ingiltere'ye davet edilmesiyle sona ermistir. Teklifi hemen kabul
etmis, 14 Mayis 1831 tarihinde Londra'ya varmustir. Ik konserini 3 Haziran 1831'de

Kraliyet Salonu'nda vermis ve biiylik basar1 saglamistir. The Harmonicon'un editorii:

“Icra giiciiniin mitkemmellik sinirmin ¢ok az altinda olduguna, ancak duyularimizin kanitryla
inanabilecegimiz, miizige kars1 dogal bir egilim, azim, kendini adamislik ve yeni tarzlar yaratacak kadar

yetenekli caldig1 enstriimanin tarihinde benzerlik gdstermeyen biri”... der."’

Paganini, 1831 agustosunda, piyanist Cianchettini ve programinin vokal
kismin1 yorumlamak iizere Costanza Pietralia ile beraber Irlanda ve Iskogya’ya bir
konser turnesine cikmistir. Dublin'de irlanda izleyicisinin gonliinii almak {izere
hazirladigy, bir irlanda halk miizigi olan St. Patric Day iizerine varyasyonlardan olusan
yeni bir keman ve orkestra eserinin galasim1 sunmustur. Paganini Irlanda’dan
Iskogya’ya gecer ve sonra Londra’ya doniis yolunda birkag kentte konserler vererek
1832 Mart ayinda Londra’ya varmistir. Ancak Londra’da uzun siire kalmis ve oradaki
miizik ¢evreleriyle iliskilerini devam ettirmek amaciyla Paris’e gitmeye karar
vermistir. 1832 Haziran ayinda Ingiltere’den ayrilmis ve alt1 y1l aradan sonra sadece
Ingiltere’den kazandigi 16.000 sterlin ile iilkesine dénmiistiir. Servetinin biiyiik
boliimiinii gayrimenkula yatirmig ve Panama yakinlarindaki Villa Gajona’da
yerlesmeye karar vermistir. Zamanini eserlerinin yaymlanmasi projesi ile gegirmistir.
Fakat istedigi biiylik fiyat nedeniyle, Rossini gibi iinlii bestecilere biiylik paralar

0dedigi bilinen yaymci Troupenas ile anlasamamistir. Paris'te arkadast Germi'ye

17 Grove’s, 0n, ver., s. 491
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yazdig1 bir mektupta bir yil i¢inde 151 konser verdigini ve at arabasinda 5000 mil yol
aldigini, bunun hayret ettirici bir rekor oldugunu yazmistir. Zayif biinyesi bu gidisten
dolay etkilenmis ve beste iiretimi de azalmistir. Gergekte de Paris'te sadece iki eser
liretmis, bunlar da Onceki bestelerin uyarlamalar1 olmustur: 14 nolu Gitar
Dértliisiinden esinlenen keman ve orkestra icin Moto perpetuo™ (bazen op. 11 Moto
perpetuo ile karistirilir) ve 1829°da yorumlanan bir versiyonun yeniden islenmesiyle
hazirlanmis keman, erkek koro ve orkestra i¢in Le couvent du Mont Saint Bernard.
Allegre vivace 2 movimento perpetuo ("Perpetuela" olarak da bilinir) Francois
Antoine Habaneck tarafindan yonetilmistir. 2272 adet 16’lik nota, hizli bir bigimde
yorumlanmustir. Le couvent carpict orjinalitesine ragmen unutulmaktan ya da
ilgisizlikten kurtulamamugtir. Son boliimde Ikinci Keman Kongertosu'nun Campanella

Rondosu beklenmedik sekilde karsimiza ¢ikar.

1832-1834 yillarinda Paganini viyolanin solo enstriiman yoniiyle ilgilenmistir.
Londra'da, viyola, viyolonsel ve gitar i¢cin besteledigi Terzotto'sunda viyolonselde
Robert Lindley (1776-1855 Ingiliz viyolonselci) ve gitar partisyonunu piyanoda Felix
Mendelssohn'un (1809-1847 Alman besteci) icra ettigi 6zel bir konserde kendisi de
viyola ¢almistir. Paris'te Paganini Hector Berlioz'dan (1803-1869 Fransiz besteci)
kendisi i¢in bir viyola kongertosu hazirlamasini istemistir. Ancak hazirlanan ilk halini
inceledikten sonra uygun olmadig1 gerekgesiyle eseri reddetmistir. Berlioz daha sonra
bu calismasini Harold en Italie ismini verdigi bir senfoniye doniistiirmiistiir. Paganini
kendisi i¢in uygun bir eser bestelemekten bagka caresi olmadigini diisiinmiis ve bunu
yapmustir. 1834 yilinda eseri Sonata per la grand viola'y1 (viyola ve orkestra igin
biiylik sonat) Hanover Square Rooms'da ¢almistir (Resim 8. Hanover Square Rooms).
Kullandig1 enstriiman kendisi de amator bir kemanct olan arkadasi Germi’den 6diing
aldig1 biiylik boy bir viyola oldugundan grand viyola tinvanini almigtir. Eser bagarili
bulunmus, ancak o giinden sonra da dogasinda bulunan zorluk nedeniyle nadiren
seslendirilmistir. Ancak bu zorluklara ragmen eser viyolanin 19 yy. virtiioz

literatiiriiniin repertuarina dnemli bir katki olarak degerlendirilmistir.

'8 Motto perpetuo: Degismeyen.
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8. SON YILLARI, (1835-1840)

1835 yilimin baglarinda, alti yi1l aradan sonra Cenova'ya geri donmiistiir.
Germi'ye armagan olarak, bir ay igerisinde keman ve gitar i¢in Barucaba'’ iistiine
altmis varyasyon yazmistir. Bu sarkinin (Gnora Luna olarak da bilinir) igerigi
Yahudilerin evlilikle ilgili karmasik térenlerinin bir parodisidir. Ezgi (Minuetto del Re
di Sardegna olarak da bilinir) her yirmi varyasyondan sonra tekrar edilir ve biiyilik
olasilikla Paganini'nin onca varyasyon i¢in segtigi ezgiler arasinda en az ilgi ¢ekenidir.
Eser oliimiinden sonra 1851'de Fransizca ismiyle Etudes en 60 Variations sur l'air
Barucaba pour violin solo adiyla yayinlanmis, ancak gitar bolimii ¢ikartilmistir.
Fransiz yaymci eseri "etiid" olarak tanimlamakta hakhidir; calisma, teknik
diistintildiiginde kaprislere ilave niteligindedir ve armoni yoktur (Paganini eseri

sergilemekten de kaginmistir).

1835 yilimin Kasim ayinda Paganini tekrar Parma’ya gelmistir. Avusturya
Arsidiisesi?’ Marie-Louise (Napolyon’un ikinci karisi ve miizik heveslisi) onu Diik
Orkestrasi’na danisman atamistir. Avrupanin en iyi orkestralari ile olan iligkileri
sayesinde orkestray1 yeniden yapilandirmistir. Orkestra sefligi de yapmis ve Vincenzo
Bellini (1801-1835 italyan besteci) ’nin / puritani’ni; Rossini’nin Wuillaume Tell ve
Beethoven’in Fidelio’su igin iivertiirleri yonetmistir. Diik Orkestrasinin kadrosu 47’ye
¢ikartilmis ve Italya’daki en iyi orkestra olmak yolunda hizla ilerlemistir. Orkestra ile
ilgili planlar1 engellendigi i¢in gorevinden istifa etmistir. Torino’ya gitmis, burada
Kral Carlo Alberto i¢in ve oglu Achille’nin velayetini alabilmek i¢in yardim amacl
konserlerde ¢almistir. Sonunda velayetini alir. Torino’dan sonra Marsilya ve Nice’e
hareket etmis, buralarda da bir ka¢ konser vermistir. 1837 baginda Cenova’ya donmiis,
burada vasiyetini yazmis ve tek varisi olarak oglunu se¢mistir. Oglu Achillino’ya
80.000 Ingiliz Liras1 birakmustir. Ayrica cenaze tdreninin gosterigsiz olmasimi ve

requiem’' calmmamasini istemistir.

Paganini’nin arkadasi Lazzaro Rebizzo ona Paris’te adinin verilecegi (Casino
Paganini) yeni bir miizik isletmesinin hissedar1 olmayi teklif etmistir. 1837 yilinin

Haziran ayinda Paris’e gitmis ve iki ay sonra Casino Paganini kurulmustur. Haftada

1 Barucaba: Bir Yahudi ifadesidir ve "Allah korusun" anlamina gelir.

2 Arsidiises: Kutsal Roma imparatorlugu'nun veya Avusturya-Macaristan imparatorlugunda prenslerin
eslerine verilen isimdir.

*! Requiem: Cenaze toreni i¢in yazilmus dini miizik.
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iki kez konser verme gorevini iistlenmis, ancak bozulmaya baslayan sagligi nedeniyle
gorevini yapamamistir. Zamanla isletme batmis, Paganini so6zlesme sartlarini yerine
getirmemek suclamasiyla Paris’te yargilanmis ve davacilara yiikliice bir tazminat

O0demistir.

Her ne kadar artik yorumculukta bir yildiz olmasa da, i¢indeki besteci kisiligi
tiilkenmemis, Paris’te keman ve orkestra i¢in tam orkestral sayilamazsa da iki ¢alisma
tiretmistir: La primavera sonati ve Balletto campestre. Paganini bir kez daha, virtlioz
teknigi ve etkileyici igerigin arasinda tam dengenin saglanmasi i¢in varyasyonlarin
kendisi i¢in en iyi ara¢ oldugunu hissetmistir. Ilk tema amoroso, ve La primavera
Sonatinin girisinden sonra baslayan Larghetto cantabile, bu yontemin Onemli
ornekleridir. Balletto campestre’de 49 adet varyasyon vardir ve bir halk ezgisinden
esinlenilmistir. Paganini her ii¢ varyasyondan sonra orkestral bir ara vermistir. Halk
performansi diisiiniilerek hatali bir amagla yazmis oldugu bu son eserinde, izleyicinin
neredeyse 50 adet varyasyon dinlemesi beklenmistir. Paganini'nin bir besteci olarak
yeteneklerini sergileme istegi fiziksel ve ruhsal sagliginin bozulmasindan
etkilenmemistir (hastaliginin dehset verici etkileri yiiziinden konusma kabiliyetini

yitirmektedir).

Paris’ten ayrilmadan once (1838 sonu) Berlioz’a kisa bir mesajla birlikte

20.000 Franklik bir cek gondermistir:

“Artik hayatta olmayan Beethoven’i sadece Berlioz yasatabilir. Ben ki sizin dehaniz gibi

degerli eserlerinizle beslendim, bu notu aldiktan sonra Baron Rothschild’in size havale edecegi yirmi

bin Franki kabul etmeniz dilegiyle hiirmetlerimi sunarim.”*

Paganini, Fransiz bestecinin miizigini Berlioz’un kendi {ilkesinin insanlarindan
daha cok takdir etmistir. Berlioz arkadasinin bu comert jestine karsilik “Romeo Juliet”

senfonisini ona ithaf etmistir.

1839 yili baglarinda besteci Oliime yaklastigini hissetmistir. Doktorlar
Marsilya’ya gitmesini 6nermislerdir. Casino yoneticilerinin hakkinda actig1 davayi
kaybedince, Paganini temyize gitmis ve Paris’ten Marsilya’ya ge¢mistir. Yorumcu ve

besteci kariyeri sona ermistir. Daha sonra, yayl calgilara biiyiik para yatiriminin karli

2 Grove’s, 0n, ver., s. 492
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bir is olacagi diisiincesiyle Milano’da yasayan mektuplastigi Vincenzo Merighi’ye

siparis vermis ve kendi isminin garantisiyle ¢algilarin ¢cok satacagini umut etmistir.

Olaganiistii enerjik tutumu, azalmakta olan kuvvetiyle miicadele halindedir.
Bir ara yeniden canlanir gibi olmus, i¢inde iilkesine donmek icin biiylik bir 6zlem
duymustur. Kis1 gecirmek, sagligima kavusmak amaciyla ve Paris’teki temyiz
mahkemesinin kararinin aleyhine ¢ikabilecegi korkusuyla, tavsiye iizerine, ikametini,
resmi dayatmanin miimkiin olamayacag1 Sardinya Kralligi’na ait kiigiik bir kent olan
Nice’e taginmistir. Paganini yayli ¢algt satis isine saglik durumu tamamen bozulana
kadar devam etmistir. Son gece ¢aldig1 keman emprovizasyonlari, onu dinleyenler
tarafindan hayatinin en basarili resitali olarak nitelendirilmistir. Ancak umutlar
bosunadir, Nice onun gegici olarak yerlestigi son kent olmustur. Iyice kotiilesen
Paganini’nin oglu rahip ¢agirmis, ancak Paganini rahibi kabul etmemistir. Kilise
kurallarin1 kabul etmemesi derhal haber verilmis ve Piskopos dine karsi saygisizlik
olarak degerlendirdigi bu tutumundan dolay1 dini cenazeden men etmis ve kutsanmis
topraklarda defnedilmesini yasaklamistir. Paganini 27 Mayis 1840°da girtlak
hastaligindan 6lmiistiir. Ancak cenazesi kutsal topraklara gomiilmemis, 36 yil sonra

Parma’da bir mezarliga gomiilmiistiir (Resim 9. Niccola Paganini’nin Mezar1).

9. PAGANINI’NIN KiSiLiGI

Paganini, olaganiistii bir kemanci ve besteci olmakla birlikte “¢ift kisilik”
tasiyan ilging bir insandi. Hem miizik hem kumar tutkusunu kisiliginde barindirtyor,
bu iki tutku, bazen i¢ ice gegebiliyordu: kumarda parasi tiikendigi zaman, degerli
kemanini ortaya koyup rest ¢ekebiliyor ve kemanindan olabiliyordu. Bir miizik¢i i¢in
tarihte az rastlanir bicimde para kazandig1 zaman, Paris’te Casino Paganini adiyla bir
kumarhane acip biitiin servetini bu is yerinde kaybedebiliyordu. Cifte kisiliginden
kaynaklanan baska celigkileri vardi. Paganini’nin kemaninda ustaligin doruguna
ciktid1 bir sirada, Italya’da soylu bir hammin satosuna cekilip keman calmay:
birakiyor, iki y1l sliren bu iligki sirasinda “daha romantik” buldugu bagka bir calgiya,
gitara doniiyordu. Ingiltere’de gordiigii asir ilgiden sikiliyor, daha az ilgi gorecegi
Iskocya ve Irlanda’ya gidiyordu. Rossini’ye yapitlarim bastirmak igin biiyiik paralar

veren miizik yayincisit Troupenas’dan olmayacak iicretler istiyor, yapitlarinin basilma
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sansin1 ortadan kaldirtyordu. Konser turnelerinde olaganiistii paralar kazaninca, bu kez
yoksul sanatgilar yararina konserler veriyordu. Girtlak veremine tutuldugunu bildigi

halde, sabahlara kadar eglence masalarindan kalkmiyordu.

Yorumundaki olaganiistii maharet, tamamen konser performanslarinda ortaya
cikardi. Yay tellere deger degmez viicudundan simsek gecmis gibi canlanirdi.
Calmaya devam ettigi siirece yalnizca kemani i¢in yastyordu. Bir yil kadar virtiioziin
sekreterligini de yapan Hanover Saray:1 atesesi George Harrys, Paganini’nin kendi
basinayken kemaniyla hi¢ bir zaman ¢alismadigini, akort dahi etmedigini soylerdi.

Soruldugunda ise: yeterince emek verdim artik dinlenme zamani diye yanitlamisti.

Kendisinden asagi statiide olanlara karsi miitevazi ve hos goriilii davranmis,

mevki sahibi yiiksek gelirli kisilere ise asla boyun egmemisti.

Uzun fizigi, ince surati, daginik uzun siyah saglariyla sahneye ilk ¢iktiginda,
genelde tuhaf bir izlenim birakirdi. Ancak olaganiistii yorumuna baslamasiyla birlikte,

seyircilerin engin takdirlerini kazanirdu.
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IKiNCi BOLUM
NiCCOLA PAGANINI’NIN KEMAN TEKNiGi VE YORUMU

1. PAGANINI’NIN KEMANI

Paganini’nin favori kemani bir Guarneri Del Gusu yapimidir (1742). Ona
giiclii sesinden dolay1 /I Cannone (top) adini vermisti. Viyana’da orijinal sap1, daha
biiyilik olan bagka bir sapla degistirmis, ayrica diiz bir koprii adapte etmis, ona {i¢li ve
muhtemelen dortlii akorlar™ es zamanh olarak yapabilme imkam vermisti. (Resim
10.ve 11.) Arsesi agirdi. Tartini modelinin birebir kopyasiydi. Sopa killara paraleldi.
Paganini kemanin1 Cenova sehrine miras birakmistir. Cenova Belediye sarayinin Sala
Rossa boliimiinde saklanmaktadir. (Resim 12. Niccola Paganini’nin Guarneri Del

Gusu)

Paganini’nin degerli baska enstriimanlar1 da vardi: bir Stradivari, daha kiigiik

baska bir Guarneri, bir Amati, bir Stradivari viyola ve ayn1 yapimdan bir kontrabas.

2. PAGANINI’NIN TEKNiGI VE YORUMU

Paganini, dort telde {i¢ oktav c¢alabilme yetenegine sahipti. Bugliniin
standartlar1 icin bile imkansiz goériinen bir Ozellik, az rastlanan uzunluktaki el
parmaklar ve esnekligi Marfan** sendromunun sonucu olabilir. Parmak tekniklerine
cift sesler, paralel oktavlar, onlular, sol el pizzicatolar: dahildi. Bugiin bu teknikler
iddial1 kemancilar i¢in rutin egzersizler sayilir. Keman teknolojisinin gelisimindeki bu
tip sigramalar ancak yarim yiizyil sonra, Joseph Joachim (1831-1907 Avusturyali
kemanci, sef, besteci ve 6gretmen) ve Eguene Ysaye (1858-1931 Belgikali kemanci,

besteci, sef) gibiler sayesinde olmustur.

Paganini’nin virtiiéz teknigi biiyiikk oranda onun kemanmi kendine has tutus
tarzina baghdir. Bu tarz Ingiltere ve Fransa’da bir cok resim ve tas baskisiyla
gosterilmistir. Keman egitimi veren modern okullarin aksine, enstriimanin boynu asagi

bakar ve her iki iist kolda viicuda yakin tutulur, bir ayak hafif¢e ileride durur. Bu

2 Akor: Ug ve daha fazla sesin ayni anda duyulmasi
 Marfan: Marfan sendromu iskelet sistemi ile birlikte kardiyovaskiiler ve okiiler sistemleri genetik bag
dokusu hastaligidir.
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pozisyonda Paganini’nin viicudu tamamen rahattir ve milkemmel bir agirlik merkezi
olusturur. Paganini’nin parmaklar1 normal biiyiikliiktedir ancak yana dogru oldukca
genis bir alana esneyebilirdi. Bu da ona zor pasajlar1 gayet rahat ve giivenli bir sekilde
yapabilme olanag1 saglar. Paganini ilk olmasa da, eslik¢i estriimanlar olmadan solo
konser veren ilk miizisyenlerden biridir. Halk konserlerinin ilk yildizlarindan biri
olmustur. Saglam durusu, ileri teknigi, esrarengiz yetenegi yaptigi turnelerde
Paganini’ye bir servet kazandirmistir. Bir yil i¢cinde 300 kilo altin alabilecek kadar

kazandig1 sdylenir.

Aralarinda biiyiik artistlerinde bulundugu rakipleri ona “seytan” diyorlardi. O
donemin biiyiikk kemancilarindan olan Rode, Kreutzert, Viotti, (1753-1824 Italyan
besteci ve kemanci) Spohr ve Baillet’in farkli bir calist yoktu. Hepside kendi
sanatlarinm ustalartyd: fakat onlar Arcangelo Corelli (1653-1713 Italyan kemanci ve
besteci) ve Giuseppe Tartini’ (1692-1770 Italyan besteci) nin gosterdigi keman
tekniginde kalmislardi. Bunlardan biri dinleyicilerden farkli bir odada ¢alsa hangisinin
caldigim ayirt etmek cok zordu. Fakat Paganini i¢in bdyle bir sey diisliniilemezdi.
Paganini yalnizca kendisiydi. Paganini’yi ilk kez duyanlar bu adamin keman
teknigiyle hayal edilemeyen uzak yerlere bile etki ettigini hissederlerdi. Onun
gergekten yiiksek ve asil tonu Schubert, Liszt ve Schumann gibi adlarin iistiinde de
derin bir etki yaratmistir. Halk iizerindeki etkisini simdiye kadar denenmemis ve

duyulmamis bir ¢ok yeni ¢alismaya bor¢luydu.

Yorumcu olarak Paganini, karsisina ¢ikan giicliikleri kendisi yaratmistir. Higbir
ekole bagli olmadan sadece konsantrasyonu ve azmi ile virtiiozite devrini baglatmistir.
Bagka bir 6zelligi ise teknik {istlinliigii ve yorum sirasindaki cesaretiydi. Paganini’den
once keman bestecileri harmoniklerin® yararim (kullanmmuni) fark edememislerdi.
Viotti, Rode, Kreutzer ayr1 efektler i¢in dogal harmonikleri kullanmiglardi.
Kemandaki her ton ve yarim tonun durakli harmonikleri bilinmiyordu. Paganini, bu

sesleri olaganiistii bigimde gelistirmis ve bunlarin ¢esitli islevlerini ortaya ¢ikarmistir:

1. Kemanin ses genligini gelistirmek.

2. Parlaklik ve ¢ekicilik eklemek.

** Harmonik: Armoni, Uyum ses komplekslerinin bir birlesimidir.
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3. Daha 6nce imkansiz olarak goriilen ¢ift notali tiz pasajlari ¢alabilmek.

Bu yenilikler kolaylikla yorumlanabilmesi, abartmali olmakla birlikte
heyecanli ve duyarli ifadeyi getirmesi, staccato’® ve pizzicato pasajlarmi
vurgulamasiyla tiim Avrupa’da merak ve hayranlik uyandirmistir. Yaratici yetenegi
Paganini’nin sanatin1 pekistiren bagka bir 6gedir. Kemanini akort ederken kullandigi
modlar,”” 17. yiizyll baslarinda Heinrich Ignaz Biber (1644-1704 Avusturyal
kemanci ve besteci) tarafindan uygulanmistir. Melodiyi bir telde, esligi 6tekinde ¢calma
gelenegini Paganini gesitli sol el pizzicato eslik¢iligi seklinde gelistirmistir. Bir araya
getirilmis pizzicato ve arco™ pasajlar tek parmakla kromatik®® kaymalar ve gitar
efektleri, Pablo Sarasate (1844-1908 Ispanyol kemanci ve besteci) basta olmak iizere,
kendisinden sonraki tiim kemancilar tarafindan benimsenmistir. En yumusak
pasajlarda gerceklestirdigi renklilik, ger¢ek ve saftir. Ancak Spohr veya Baillot’daki
tipik renk zenginliginden yoksundur. Paganini’nin keman yorumundaki biyiikligi,
aslinda mekanik miikemmellik, ciiretli bir yaklasim ve carpici orjinalite karigimini

icermesindendir.

Buluglarmin  sirlarint1 - korumada gosterdigi  dikkat yiiziinden bunlarin
yayinlanmasini engellemistir. Sanatin1 bagkalariyla paylagsma konusunda g¢ekimser

davranan bir sanat¢1 olmustur.

Kompozisyonlar1 ve yorumlarindaki biiylik ustalik, ve keman yorumu,
sanatinda yarattigi devrim ve bunun sonuglari, doneminin sayili dehalar1 arasina

girmesini saglamstir.

%6 Staccato: Bir yay (bir bag) icinde, birbirinden kesin ayrilmus, bir {insiiz (pe-pa) gibi artikule edilen
(articulation-Anlatim, ifadelendirme), kisa yaylar dizisidir.

7 Mod: Tonun major veya mindr olmasi.

% Arco: Yayl sazlarda pizzicato dan sonra tekrar yayla ¢almaya déniis.

* Kromatik: Yarim seslerin arka arkaya dizilmesiyle olusan dizi.
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UCUNCU BOLUM
NICOLA PAGANINI’NIN 24 KAPRISININ INCELENMESI
Bu Kaprisler Giovanni Ricordi’nin (1785-1853 italyan Kemanci) Milano 1969

Tarihli Edisyonundan Incelenmistir.

1. KAPRIS NO.1

Genel olarak sag elde ricocher™ agirlikli bir kapristir. Ricochet de bir yayda bir
cok nota iterek yada c¢ekerek calinabilir. Bu ayni telde veya farkl telde ikiye ayrilir.
Bu kapristeki 6zelligi arpej olarak kemanin dort telini de kapsamasidir. Kalin tele bir
kere vurularak arsenin telin iizerinde bir top gibi ziplamasiyla ¢ekerek baslar ve sol
telinden mi teline gelindiginde, ince tele bir kere vurularak arsenin telin iizerinde bir
top gibi ziplamasiyla, iterek tekrarlanir. Bu kapriste en dnemli teknik 6zellik, arsede

her nota igin esit yer ayrilmasi ve her notanin esit duyulmasidir.

2. KAPRIS NO.2

Sag elde pek zorluk goriilmese de, solo partinin bazen basta ve esligin istte,
kimi zaman ise tam tersinin olmasi, notalarin aralik genisliklerinin fazla olmasi
nedeniyle ¢ok atlamalidir ve dolayisiyla sag el icin stirekli degiskenlik gostermektedir.
Paganini genelde bu kaprisinde her Olciinlin ilk notasi hari¢ ikinci, iliclinclii ve
dordiincii notalar1 ayri tel {izerinde bulunan notalardan se¢gmis ve atlamali olan
kisimlar1 ayr1 olarak yazmistir. Sol elde ise genelde ¢ift seslerde sekizliler ve onlular
yer alir. Siklikla parmak uzatmalar bulunmaktadir. Bu kaprisi rahat ¢alabilmek i¢in,

elin bliylik yada kiiciik olmast 6nemli degil parmaklarin rahat agilabilmesi 6nemlidir.

3. KAPRIS NO.3

Bu kapriste éncekilerden farkli olarak girisi sostenuto’' adeta kemanin sol
telini kiikretecek bir haykirisa sahiptir. Sostenuto’da Paganini’nin kemana kattigi
yeniliklerden olan ¢ift parmak ##ill’i’> mevcuttur. Tamamen oktavlardan olusan bu

kisimda fingersatzler” ortaya ¢ikmistir. O déneme kadar siire gelen oktavlar birinci ve

30 Ricochet: Yay ¢ubugunun dogal ziplama yetenegine dayanur.

31 Sostenuto: Destekleyerek, listiinde tutarak, agir bir hizla, Gstiinde durarak, degerini ifade ederek,
metronomun dakikada (72-80) kadar salindig1 hizda ¢almak.

32Trill: iki komsu sesi siiratle ve devamli sekilde birbirine ¢arpma.

3 Fingersatz: Parmak dizisi, parmak rakamlari.
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dordiincii parmaktan olusurdu. Fakat Paganini’nin bu oktavlart ard: ardina siralamasi
ve fazladan bunlara birde i/l eklemesi fingersatz’nin bu kapriste zorunlu hale
gelmesini saglamistir. Arkadan bir presto™ béliim gelir (25. 6lgii: Sekil 1). Karmagik
ve ¢ok hizli olan bu boliimde sol el inanilmaz bir hizda ¢alarken sag elde bulunan
baglar ve siirekli tel degisimi iki elin birlikteligini olduk¢a zorlastirmistir.
Gerektiginde ayri ayr1 ve ¢cok yavas, daha sonra tamamen ayr1 olarak tempoda yapilan
denemeler ayrica bagl olarak aksak calismalar iki elin birlikteligine yardime1 olabilir.

Bastaki sostenuto kisimin tekrar gelmesiyle kapris son bulur.

Sekil 1. 25. dlcii

Presto

4. KAPRIS NO4

Paganini’nin gerek yorum gerek teknik anlamda en zor kabul edilen 4 no lu
kaprisi maestoso™> bigimde bir girigle baslar. Carpmayla baslayan bu giris iicliilerle
gelistirilir ve oktavlarda daha da dramatik hale gelir. 16 6l¢ii siiren bu girisi hi¢bir sey
yazmasa da karakter olarak daha hizli bir gelisme takip eder. Uclii gamlar1 onlu
gamlar izler. Eserin sonunda (115. ve 118. ol¢iiler arasi: Sekil 2) onlular1 kemani
aglatircasina yarim perdelerden olusan seslerle sunar ve yine ¢ift #i/l teknigini

kullanarak, eseri ¢ekerek yapilan iki akor ile bitirir.

Sekil 2. (115. ve 118. dlciiler arasi)

R4S it L A R A O ” «
VAR IR e e vy

t T )’

FEE

3 Presto: Siiratli, allegro’dan daha hizli bir tempo, atik ve yiiriik.
3% Maestoso: Hasmetli, azametli, heybetli, genis.
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5. KAPRIS NO.5

Ad libutum™® bir girisle baslar. ilk notalar ve son notalar da istendigi kadar
beklenir. ilk notadan sonra gelen arpejler’’ her ¢ikista daha da sonraki arpej sesine
kadar ulasir ve inigler hizli bir gamla gerceklesir. Burada c¢ikildikca zorlanilan

¥ Bu birazda yorumcunun vibrato bilgisi ve

dordiincii parmak vibratosudur
parmaklarin biyolojik yapisina baglidir. Parmaklarin rahat agilabilmesi biiylik olmasi
ve Ozellikle dordiincli parmagin esneyebilmesi ve ucunun etli olmasi ¢ok énemlidir.
Ad libutumun en sonu ise kromatik ¢ikis, inis ve keskin bir akorla son bulur. Burada
uzun bir puandork®® vardir. Agitato™ kisim yorumcunun sag el teknigini gdstermesi
icin harika bir firsattir. Seyirci ise bu noktada icracinin hangi arse teknigini segecegini

merakla bekler. Bu kaprisin orjinali ii¢ bagl bir ayn sekildedir fakat icracilar bunu

istedikleri sekilde sunarlar. Bunlar:

1. Dort bagh
2. 1ki ii¢ bagli bir ayr ve iki dort bagh
3. Cok hizl bir bigimde ayr1 arselerle

Agitato kisim da spiccato,”’ ricochet, ugar staccato gibi sag elin hiinerini
ortaya koyabilecek bir ¢ok teknikten olusur. Boliimde genel olarak tel de§isimi ¢ok
fazladir. Tiim bu sag el teknikleri ayni telde olmasi halinde daha kolay, farkl: tellerde
olmasi durumunda ise daha zordur. Onemli olan bu notalar1 yutmadan ve ritim
kaymasma fazla ugramadan c¢alabilmektir. Arsenin teli kirbaglamasiyla tipki
kirbaglanan bir atin ¢ektigi arabaya benzemektedir. Sonunda tekrar ad libutum gelir
fakat bu sefer arpejler, gamlar** Majér diir. Eser aym bicimde fakat Major akorla

biter.

36 Ad libutum: istenildigi gibi.

37 Arpej: Bir armoninin seslerini sirayla arka arkaya ¢almak.

3 Vibrato: Yayli sazlarda sol elin yumusak ve iiniform hareketleriyle elde edilen ses.

% Puandork: Uzatma isareti.

0 Agitato: Canli, kuvvetli, uyarici, uyarilmis gibi.

I Spiccato: Tyice ayr1. Yayl sazlar1 yay1 kisa darbelerle siirtiip kesik kesik ses ¢ikarmak.
%> Gam: Dizi. Sekiz bitisik ve komsu notanin yaptig1 dizi.
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6. KAPRIS NO.6

Lento bir kapristir. Trill lizerine yazilmistir. Stirekli 36 bagh #rill esliginde
iistinde ya da altinda melodi devam etmektedir. 77ill gelisimi ve parmaklar
kuvvetlendirmek acgisindan ¢ok faydali bir kapristir. Genel olarak karanlik ve kapali

bir hava estirir.

7. KAPRIS NO.7
Hiiziinlii bir girisle baslar. Birinci ve dordiincii parmak oktavlarin ve
fingersatzlerin bol bol kullanildigr bu kisim (1. ve 16. olgiiler arasi: Sekil 3) ayni

oktavlar1 bir oktav yukaridan takip ederek, ayni ezgiyle devam eder.

Sekil 3. (1. ve 16. olgiiler arasi)

Posato

b - :
f 1 | SR — Y

s (G EERRER e e e

~~ Ny y 3@ &

ok SRR =

Ikinci kisim (17. dl¢ii: Sekil 4) ucar staccatolarin bol oldugu bir kisimdir.

Sekil 4. (17. bl¢ii)
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32’lik notalarin bol bol inip ylikseldigi ve diger boliime gore biraz daha hizli
hissedilmesi gereken bir kisimdir. Sonra tekrar akorlarlia dolu kisim (32. ve 46. dlgiiler

arasi: Sekil 5)

Sekil 5. (32. ve 46. olgiiler arasi)

3
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gelir ve bunlar1 yine 32’liklerin bol oldugu kisim (46. ve 60. olgiiler arasi: Sekil 6)
takip eder.

Sekil 6. (46. ve 60. olgiiler arasi)
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Fakat bagtakine gore bu 32’lik ler sag el teknigi i¢in biraz farklidir. Basta iterek

gelen bu staccatolar bu kisimda hem iterek hem g¢ekerek gelir ve eser bu sekilde son

bulur.

8. KAPRIiS NO.8

Oktavlarin ve cift ses #rill’lerinin oldugu maestoso bir girisle baslar. Maestoso

gibi goziiksede hemen arkasindan (5. ve 7. Olciiler arast Sekil 7) 16°liklar siralanir ve

iki akorla toplanir.
Sekil 7. (5. ve 7. olgiiler arasi)
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Dolce® olan (8. 6l¢ii: Sekil 8) ve kendisinden eslikli olan 16’liklar bunu takip

eder.

Sekil 8. (8. dlcii)

Ardindan yukarida tek ses ile yapilan eslik, asagida (19. ve 23. olgiiler arast:

Sekil 9) ticliikler kullanilarak yapilan inis ve ¢ikistan olusan gamla devam eder.

Sekil 9. (19. ve 23. olgiiler arasi)

L e 1 Yl &

Setiiia

Genel olarak ikinci gelisinde de ayn1 mantig1 takip eder ve eser sonlanir.
9. KAPRIS NO.9
Niians olarak piyano ve dolce kullanilan ve tigliikklerden olusan bir soru vardir

(1. ve 9. olgiiler arasi: Sekil 10).

Sekil 10. (1. ve 9. olgiiler arasi)
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* Dolce: Tatli sevgiyle.
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Ardindan forte* cevap gelir (7.ve 11. dlgiiler arast: Sekil 11) ve bu sekilde

devam eder.

Sekil 11. (7. ve 11. ol¢iiler arasi)
mY

Bir ayr iki baghidan ve akorlardan olusan yeni, ciddi tema gelir, (16. ve 37.

Olciiler arasi: Sekil 12)

Sekil 12. (16. ve 37. olciiler arasi)
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* Forte: Kuvvetli.
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soru cevap kismiyla devam eder (37. ve 53. 6l¢iiler arasi: Sekil 13).

Sekil 13. (37. ve 53. dlciiler arasi)

MInos,~=-=-——=-~-=-~-~~~- === == °%"%

p dolce

Ucgiincii tema soru cevaptan ayr gelisir (53. ve 96. dl¢iiler arasi: Sekil 14).

Sekil 14. (53 .ve 96. olciilerarasi)
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Bu kisimda akorlara degil oktavlara yer verilmistir. Ses genisligi ¢cok fazla

olan bu kisimda ricochet sonu hari¢ dort bagl ve cekerek gelir. Yavas ve tane tane
calmanin daha zor oldugu bu kisim o&zelliklede tellerin siirekli degisiminden
ricochet’in zorlugunu ve kontrol gii¢liiglinii bir kere daha ortaya koyan yer olarak
gosterilebilir. Soru cevabin tekrar gelmesi ve karara ulagmasiyla kapris biter (96.

Olcliden sonuna kadar: Sekil 15).
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Sekil 15. (96. olciiden sonuna kadar)
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10. KAPRIS NO.10

Genel olarak bu kapris staccatolardan olusur. Buradaki staccatolar arseyi
telden ayirmadan, daha yapisik ve sert ¢alinmasi gereken staccatolardir. Bu pasajlari
bol bol ¢arpma, #rill bulunan ve ardindan da oktavlarin geldigi pasajlar takip eder (5.

ve 9. Olciiler arasi: Sekil 16). Bastaki temanin tekrariyla sonlanir.

Sekil 16. (5. ve 9. olgiiler arasi)
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11. KAPRIiS NO.11
Andante® ve sostenuto akorlardan olusan ilk kisim daha ¢ok romantik bir
esere benzer setkat duygularini i¢inde barindiran bir hava igerisindedir. Presto kisim

geldiginde ise tam bir kapris havasina biiriinlir. Keskin noktali 16’lik ve 32’lik

* Andante: Yavasca, 1limli hizda. Metronomun dakikada (66-72) defa vurdugu hiz.
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pasajlarin bulundugu kisim sag el ve sol el birlikteligi i¢in zordur. Sonlara dogru 12’li
araliklarin bile kullanildigr bu bolim sag el icin tam bir hakimiyet sol el icinse

esneklik gerektirmektedir. Eser bastaki Andante temanin tekrariyla sonlanir.

12. KAPRIS NO.12

Oldukga hizl1 olan bu kapris iist partide gelen melodiden olusur. Basta ise bir
eslik vardir. Bu eslik icin siirekli tel degisimi gerekmektedir. Bunu saglayan ise sag
eldir. Yeteri kadar yumusak ve atak olmalidir. Sol elde ise parmak uzatmalar elin

kasilmasina yol acabilir. ikinci temada soru cevaplar gelir (37. ve 40. dlgiiler arasi:

Sekil 17).

Sekil 17. (37. ve 40. olgiiler arasi)
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Bunlar yukarida (ince notalarda) soru ve asagida (kalin notalarda) cevaptir. Eser bir

akorla son bulur.

13. KAPRIS NO.13

Cok bilinen ve seytanin glilmesi olarak adlandirilan bir kapristir. Seytan giiliisii
tcliiklerin (iiclii araliklardan olusan cift seslerin) asagi dogru kromatik inisiyle
gosterilir. Her hangi bir uzatma isareti olmamasina ragmen yorumcular se¢imlerine
gbre lgiincii ve dordiincii notalarda bir uzatma yapar ve hemen kromatik gama

gecerler. ikinci tekrarda (10. 6lcii: Sekil 18) bir soru cevap tekrar karsimiza cikar.

Sekil 18. (10. l¢ii)




32

Oktavlarin bulundugu ticlincii tekrarl kisim (18. 6lgii: Sekil 19) tipkt deprem

gibidir.
Sekil 19. (18. ol¢ii)
v s 2
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ﬁ—“ ~— 3 '!é/ =
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Bu kisim yorumcularca gesitli argelerle ¢alinir

1. Iterek baslay1p ii¢ bagli ii¢ ayri
2. Iki kere ¢ekip iki bagl dért ayr

Dordiincti tekrarli kisma (27. 6l¢ii: Sekil 20) gelindiginde,

Sekil 20. (27. blgii)
y e 2 2 S
e £ 5#:5-5,.;#_,#‘-3 i
— SE==
P dolce

oktavlar yukariya dogru bir ¢ikis gosterir (34. ve 38. olgiiler arasi: Sekil 21).

Sekil 21. (34. ve 38. dlciiler arasi)
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Sonunda gelen tel degisimleri, sag el i¢in biraz karmasiktir (38. ve 42. dlgiiler
arast: Sekil 22).
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Sekil 22. (38. ve 42. dlciiler arasi)
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Kisim kararl1 bir bigimde biter ve basa doniiliir.

14. KAPRIS NO.14
Tamamen akorlardan olusan bir kapristir. Bir mars gibidir ve sonuna kadar bu

karakteri kaybetmeden devam eder.

15. KAPRIS NO.15
Kemani aglatircasina agir, oturakli ve oktavlarin kullanildig: bir girigle baslar.

Temada kullanilan melodinin akorlarimin tgiincii, besinci, altinct ve dordiincii

derecelerinin (¢evirmelerinin) kullanildig, arpej, temayi takip eder (9. 6l¢ii: Sekil 23).

Sekil 23. (9. bl¢ii)
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Ikinci kistmda (19. dlgiiden baslayarak: Sekil 24) staccato inisleri, pasajlar

karsilar.

Sekil 24. (19. ol¢iiden baslayarak)
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Iki kere tekrardan sonra bir soru cevap gelir (23. ve 25. dlgiiler aras1: Sekil 25),

staccato tele yapisiktir.

Sekil 25. (23. ve 25.0l¢iiler arasi)

Eser basa doner ve akorlarla son bulur.

16. KAPRIS NO.16
Bastan sona tansiyonun hi¢ diismedigi, ¢ok hizli ve karmagik bir kapristir.

Eserde siirekli gelen sforzandolar*

eserin karakterinin belirginlesmesinde ¢ok
6nemlidir. Tellerin siirekli degismesi, ¢ok hizli olusu, sforzandolar ve niianslar”’, sag
eli fazlasiyla yormaktadir. Sonunda gelen kromatik inis (46. ve 47. olgli: Sekil 26),

eserin bitiminde ¢ok etkileyicidir.

Sekil 26. (46. ve 47. olcii)
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Kromatigin ilk iki gelisinde, kromatik gamdan sonra gelen iki ayri nota,

kromatik gamdan daha kalindir (46. ve 47. dlgtiler: Sekil 27).

Sekil 27. (46. ve 47. olciiler)

ey, Bt
T L

% Sforzando: Daha kuvvetli.
7 Niians: Ayrmtr.
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Kromatigin diger iki gelisinde ise ( 48. ve 49. olgiiler: Sekil 28), kromatik pes

seslerde kalir, kromatik harici iki tek nota tizden karsimiza ¢ikar.

Sekil 28. (48. ve 49. lciiler)
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Paganini hizli tempoda atlamasi ve temiz (dogru) notanin tutturulmasi i¢in, zor
bir pozisyon yaratmistir. Kapris bir inis (50. ve 53. olgiiler: Sekil 29), kromatik kisa bir

¢ikis ve ardindan bir akorla son bulur.

Sekil 29. (50. ve 53. dl¢iiler)
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17. KAPRIS NO.17

Sostenuto bir girisle baslar. Sesler ilk 6nce bir ses arkasindan, iki, ii¢ ses olarak
cogalarak gider. Arkasindan gelen (5. olgii: Sekil 30) pasaj ve oktav oktav yiikselen

notalar, basta karar kilarak sonlanir.

Sekil 30. (5. blgii)
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Ikinci kisim (6. 6l¢ii: Sekil 31) soru cevapla baslar.
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Sekil 31. (6. dl¢ii)

Andante m &

Soru hizli bir pasaj ile, cevap ardindan gelen altiliklarla belirtilmistir.
Arkasindan gelen oktavlardan ve iki baglh iki ayrilardan olusan minor kisimdan (23.

Ol¢iiden itibaren: Sekil 32) sonra basa doner ve kapris ayni sekilde sonlanir.

Sekil 32. (23. olgiiden itibaren)

18. KAPRIS NO.18

Kapris sol telinde baslar. Dikkat edilmesi gereken, ¢arpmada degilde, ondan
sonra gelen notaya aksan verilmesindedir. Buradaki aksan: sol el vibratosu ile
desteklenen aksandir. Daha sonra gelen (1. ve 16. olciiler: Sekil 33) o6l¢ii bagh

staccato ve aksanl notalarda, arse tipki martelede™ oldugu gibi tele yapistirilir.

Sekil 33. (1. ve 16. olciiler)
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* Martele: Cekig gibi vurarak.
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Cok yapisik ve teli 1sirarak yapilir. Allegro® kisma gelindiginde bir melodi ortaya
cikar ve hemen arkasindan bunu tigliisiinden olan ¢ift sesler, ti¢liiklerle takip eder (18.

Olciiden baslayarak: Sekil 34).

Sekil 34. (18. ol¢iiden baslayarak)
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Genel olarak bu sekilde devam eder ve basa doniilerek sonlandirilir.

19. KAPRIS NO.19

iki 6lgiilik lento™ bir girisle baslar. Bu giristeki oktavlar: oktav kaydirmalar
seyreder. Allegro assai’' kisima gelindiginde arsenin ortasinda ¢alinmasi gereken bir
soru cevapla karsilasiriz. Bu alt1 bagl ve bir carpmadan olusan soru, devaminda bas
seslerde iki bagli gelen cevap kismidir. Bunlarin hepsi staccato olup soru kisminda
gelen piyano basta gelen ise fortedir. Dolayisiyla solo kismi ugar staccato basta gelen
biraz daha yapisik staccatodur. Sekiz 6l¢ii sonra bir dlgiilitk ufak bir coda™ goriiliir ve
sonra bastaki gibi bir soru cevap gelir burasi a fempo™ olarak belirtilmistir. Bu soru
cevaplar kisalir ve genis atlamalar yapilir (19. ve 22. 6l¢iiler arasi: Sekil 35) sonra

tekrar ayn1 hale gelir.

Sekil 35. (19. ve 22. dlciiler arasi)
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* Allegro: Siiratli , canl.

%0 Lento: Largo’ya yakin yavaslikta, metronomun dakikada (52-56) defa vurdugu hiz.

> Allegro assai: Daha gabuk

%2 Coda: Kuyruk. Verilen bir formda, genellikle sonatta, sema disinda esere eklenen bir son, bitiris eki.
3 A Tempo: Ayni harekete doniilerek, onceki tempoda, evvelki usiilde.
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Son sorudan sonra cevap farklidir (27. ve 42. 6l¢iiler arasi: Sekil 36): tamamen

sol telinde olan ve genis atlamalara sahip olan hizli 16liklar goriliir.

Sekil 36. (27. ve 42. olgiiler arasi)
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Degisik arse baglarina sahip olan bu kisim yorumcu i¢in oldukca zordur.
Ozellikle 16’liklarin arasina fazla belli etmeden konulan ve hizli calarken
tutturulabilmesi gercekten ¢ok zor arpejler bulunmaktadir. Ayn1 anda da sol telinde
bir tirmanis oldugundan, fazla ince notalar olmamasina ragmen, ayni telde olmasi
nedeniyle yorumcu i¢in zordur, eserin en coskulu yeri burasidir. Ardindan (42. ve 65.
Olciiler arasi: Sekil 37) tekrar kiiclilerek ve biiyliyerek soru cevaplarin gelmesi,
sorularin arpejlenerek devam etmesi nedeniyle, yukaridaki notalara kadar ¢ikilir ve

cevap olarak basta arka arkaya gelen akorlarla eser son bulur.

Sekil 37. (42. ve 65. dlciiler arasi)
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20. KAPRIS NO.20

Kapris gayda sesine benzeyen bir baslangicla baslar. Giris ¢ok sakin
oldugundan arse hakimiyeti oldukca zordur. Altta bulunan bir basin {istlinde melodi
vardir. Arada bir degisime ugrayarak bas sesi hep aymi gider. Degistiginde ise,
giines’in dogusunun verdigi mutluluk hissedilir. Giristeki temanin gesitlemesi oktav
isten gelir (17. ve 24. olcliler arasi: Sekil 38) ve arka arkaya gelen dort akorla son

bulur.

Sekil 38. (17. ve 24. olciiler arasi)
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Ucg bagly, ii¢ ayridan olusan (tercihen ii¢ bagl ii¢ bagli yapilan) biraz daha hizli
bolim (25. 6l¢iiden baslayarak: Sekil 39) bunlar1 takip eder.

Sekil 39. (25. ol¢iiden baslayarak)
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Her alt1 notanin basinda bir tri/l vardir. Bu trillerin kag tane yapilacagi belirsizdir.
Cok hizli oldugundan trillin yapilacag zamani ayarlamak zordur. Yapmadan hemen
once bir zaman payi birakilmasi eserin oturakliligi ve trillerin netligi agisindan
onemlidir. Bir, iki, hatta ii¢ tane trill yapan yorumcular vardir. Ug &lgiiliik bir
kosusturmanin ardindan, arka arkaya gelen {i¢ tane oktavia genisleyip (28. olcii: Sekil

40), tekrar eski haline doner.
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Sekil 40. (28. blcii)

Reprise den™ sonra gelen kisimda atlamalar daha yogunlasmustir, atlamalardan
sonra gelen oktaviar ¢ok tizlestiginden, dogru notanin basilmasi zorlagmistir. Arka
arkaya gelen ve arpej olarak yiikselen dokuz oktavia eser degisik bir hal alir. Ardindan

gelen #rilli kisim ve dort oktavia son bulur ve basa doniiliir.

21. KAPRIS NO.21
Tipkr agki anlatan, arpejli bir akorla baslar, duygusal bir sekilde devam eder.
Altiliklardan (altili araliklardan olusan ¢ift sesler) olusan bu kisimdan, (3. Glgiiden

baglayarak: Sekil 41)

Sekil 41. (3. dlciiden baslayarak)
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hemen sonra altilik gam, ticliik, beslik ( besli araliklardan olusan ¢ift sesler) ve

cok hizl bir pasaj gelir (11. ve 12. dlgtiler: Sekil 42).

Sekil 42. (11. ve 12. él¢iiler)

o
L1

Altiliklardan olusan kisim yine bir oktav yukaridan tekrar karsimiza ¢ikar (12.
Olciiden baslayarak: Sekil 43).

>* Reprise: Tekrarlanan kisim veya boliim.
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Sekil 43. (12. ol¢iiden baslayarak)
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Bitiminde gittikce incelen altiliklar gelir (19. ol¢ii: Sekil 44).

Sekil 44. (19. dlcii)

a 33 3
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Pasaj bu sefer asagiya dogru ve kromatiktir (20. 6l¢ii: Sekil 45).

Sekil 45. (20. lcii)
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Ik giristeki temanin cesitlemesi, asktan yikilmis bir insan1 anlatircasina

degistirilerek gelir (20. 6l¢liden baglayarak: Sekil 46).

Sekil 46. (20. olciiden baslayarak)
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Incelen altiliklar ve hizli pasaj bunu takip eder (26. ve 27. dlgiiler arasi: Sekil

47).

Sekil 47. (26. ve 27. olgiiler arasi)

Cesitleme olarak gelen tema bir oktav iisteki haliyle devam eder ve incelen

altiliklarla son bulur (27. ve 34. olgiiler arasi: Sekil 48), incelen hizl1 bir pasaj yoktur.

Sekil 48. (27. ve 34. dlciiler arasi)
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Onun yerine presto kisimda basa dogru kalinlasan 16’lilardan olusan ve
staccato olan notalar gelir. Bunlar asag1 inen pasaj gibi goriinse de, her seferinde arpej
olarak katlandigindan bir tisteki arpej sesinden inmeye baslar. Ardindan gelen (38. ve
41. olgiiler arasi: Sekil 49) incelen arpejler ise her seferinde bir nota asagidan

baslayarak asagi dogru iner.
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Sekil 49. (38. ve 41. olciiler arasi)
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Karisik pasajlar ve gesitli arse hareketleriyle devam eder presto kisimdaki (51.

ve 56. dlgiiler arasi: Sekil 50) temanin tekrar gelmesinin ardindan gelen akorlarla son

bulur.

Sekil 50. (51. ve 56. olciiler arasi)

22. KAPRIiS NO.22

Kaprise bol vibratolu marcato™ ve altiliklardan olusan soruyla girilir.
Ardindan ¢izgili ve yumusak ii¢lii notalardan olusan ¢ikici cevap gelir. Devaminda

ayni soru gelir ama cevap farkhdir, inici Gigliiklerle cevaplanir (7. ve 8. Olgiiler: Sekil
51).

Sekil 51. (7. ve 8. olgiiler)

> Marcato: Belirgin.
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Daha sonra iicliik inicinin cevabini ¢ikict onluklar vermeye baslar (9. ve 17.

Olciiler arasi: Sekil 52).

Sekil 52. (9. ve 17. olgiiler arasi)
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Ardindan gelen (17. ve 25. dlgiiler arasi: Sekil 53) ticlii sorulara artik akorlar
cevap verir bunun nedeni giderek tansiyonun arttirilmast ve cevaplarin

baskinlagsmasidir.

Sekil 53. (17. ve 25. dlciiler arasi)

Hizli kisitmda gelen inici, ¢ikict staccatodan olusan pasajlart (25. ve 33.

Olciiler arasi: Sekil 54),
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Sekil 54. (25. ve 33. olciiler arasi)

i'r)*

martellato

.

atlamali pasajlar takip eder (33. ve 50 Olciiler arasi: Sekil 55), eser basa donerek, soru

cevaplarla son bulur.

Sekil 55. (33. ve 50. dlciiler arasi)
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23. KAPRIiS NO.23

Cok keskin bir oktavia baslar. Basta gelen cevap gecikmez fakat o da cok
cevik bir cevaptir. Bu cevikligi yakalayabilmek icin fingersatz mutlaka gereklidir.
Reprise den sonra gelen kisim ise birinciye gore daha aglamakli ve genistir. Burasi
birinci ve dordiincii parmak oktavi kullanilarak c¢alinir, 6nemli olan serbest gibi
goriilse de, ritmik bir yapida olmasidir. Ritmik yapiy1 saglayan aksanlar’® asla gézden

kagmamalidir, sag ele biiylik gorev diismektedir. Bu aglamakli inislerin ardindan ii¢

%6 Aksan: Vurgu, siddet.
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tane arka arkaya gelen oktavlar, kesin bir cevap niteligindedir. Tansiyonun giderek

ylikselmesiyle oktav arpejlerle doruk noktaya ulagilir (12. dlgii: Sekil 56).

Sekil 56. (12. dlcii)

Viiljsd

Bastaki temanin tekrarindan sonra diger kisma gegcilir (12. ve 16. dlgiiler arasi:

Sekil 57).

Sekil 57. (12. ve 16. olgiiler arasi)

Kesin kararli akorlardan sonra gelen baglayict nitelikte 64’liikkler ve bir ¢ok

atlamalar mevcuttur (15. dlgiiden baglayarak: Sekil 58).

Sekil 58. (15. ol¢iiden baslayarak)
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Ayni tarz pasajlarin list oktavdan gelmesini iyi bir sekilde harmanlayan

Paganini (19. 6l¢tiden baslayarak: Sekil 59),
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Sekil 59. (19. dl¢iiden baslayarak)

bunlarin sonunda koydugu inici bir pasajla (30. 6l¢ii: Sekil 60),

Sekil 60. (30. blcii)
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tekrar akorlu ve atlamali kisima gelerek kisimi tamamlamistir (31. ve 34. 6lgii arasi:

Sekil 61).

Sekil 61. (31. ve 34. olgiiler arasi)

Tekrar basa doniiliir ve eser yumusak bir akorla son bulur.



48

24. KAPRIS NO.24

Paganini’nin bir tema iizerine yazdig1 onbir ¢esitlemeden olusur. Bu tema o
kadar ¢ok begenilmistir ki, cesitli besteciler tarafindan farkli enstriimanlar i¢in tekrar
yazilmistir. Neredeyse tim kaprislerindeki teknikleri 6zetleyici niteliktedir. En zor
kaprislerinden birisidir. Bir bis®’ parcasi olarak ¢almabilecek, yorumcunun teknigini
gosterebilmesi i¢in bulunmaz ideal bir kapristir. Jascha Heifetz’in (1901-1987 Rus
kemanci) dgretmeni olarak bilinen L. Auer (1845-1930 Macar kemanci, 6gretmen,
besteci, sef) tarafindan da yedinci ve onuncu c¢esitlemelerin biraz, onbirinci
cesitlemelerin ise tamamen degismesiyle yeni bir ¢esitleme ortaya c¢ikmistir. Ayni
sekilde Nathan Milstein’in (1903-1992 Ukraynali kemanci) Paganiniana adli eseri de,
sonraki zamanlarda tiim Paganini kaprislerin karisimi olarak nitelendirilmistir.

Kapris ¢ok iyi bilinen ve begenilen bir tema ile baslar. Temanin ¢ok disiplinli
ve ritmik olmasi Onemlidir. Her Olgiide ufak vurgular yapilmasi, sag ve sol el

artikiilasyonunun®® iyi ayarlanmasini gerektirir.

24.1. Cesitleme No. 1

[lk bakista kolay olarak goriilen iiglemelerden ve yanna sikistirilmis
stislemeler ve bagli ugan staccatolardan olusmustur. 1. ¢esitleme, ¢alinirken c¢alinan
hiza gbre arsenin yeri ayarlanmalidir: eger hizli ¢alintyorsa telden ayrilmamaya 6zen
gostererek argenin ug¢ kisminda ¢almak dogru olacaktir, hizimiz yavas ise arsenin daha
altina gelinir ve bilekten yapilan ucan staccato kullanilir. Onemli olan siislemenin
degil de, ondan sonra gelen tiglemenin basinda aksan verilmesidir. Bu noktada sikinti
yaratan yer siislemeyle birlikte ii¢ notanin bagl, diger notalarin ise ucan staccato ile
calinmasidir. Burada arsenin hakimiyeti oldukg¢a giictiir. Bu durumda daha yapisik
staccato ile yavas galisilmasi yararli olur. Bu gesitleme bitimini gdstermek, diger
cesitlemeye baglamak ve miizikal olarak ciimleyi kapatmak icin zorunludur. Sag el
icin oldukca zor olan yavaslamaya basladikca, arsenin daha ¢ok altina gelinmesi ve

yavas yavas hizli staccatodan bilek staccatosuna gecilmelidir.

°7 Bis: iki, iki defa, ikinci bir defa tekrar ¢almak. Alkislara cevaben yeniden ¢almak veya diger bir kisa
par¢a calmak.
o8 Artikiilasyon: Net, acik, tane tane.
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24.2. Cesitleme No. 2

Yilanin kivrilmasina benzeyen bir melodiye sahiptir. Cesitli parmak numaralari
olmasina ragmen, genellikle her nota bir baska telde calinir,siirekli tel degisimi, sag
elin aldig1 goriiniimiiniin yan1 sira melodiyi hissettirir. Bu ¢esitlemede 6nemli olan
nokta carpmalarda degil de, carpmadan  sonra gelen onaltiliklarda aksanin
verilmesindedir. Tel degisimi ve aksanlarda iki elin artikiilesinin 1yi olmasi

gerekmektedir.

24.3. Cesitleme No. 3

Cok sakin bir ¢esitlemedir. Oktavlardan olusan bu cesitlemede reprise den
sonra fingersatz lerin kullanilmasi: yeterli vibrato yapilabilmesi ve yeterli tonun
cikarilmasi i¢in Onemlidir. Bu c¢esitlemede yazili olan aksanlar daha yumusak ve

belirgin ¢alinmasi gerektigini gosteren tarzdadir.

24.4. Cesitleme No. 4

Kromatik yapiya sahip olan bu ¢esitlemede, kromatik gamlarda oldugu gibi
cesitli parmak numaralari vardir. Temiz g¢almak olduk¢a zordur. Birbirine yakin
basilan notalar ve buna eklenen crescendo™ ve decrescendo®™ pasaji zorlastirir. Ayt
ayr1 olsada bu ¢esitlemenin sonu, gelecek ¢esitlemenin hazirlayicisi olmak zorundadir.

Biiyiik bir crescendo ile yenilik ve heyecan dolu diger ¢esitlemeye baglanir.

24.5. Cesitleme No. 5

Oktavlardan olusan hizli, zor ve ¢ok gosterisli bir ¢esitlemedir. Zaman zaman
baz1 edisyonlarda fingerzatselerin kullanilmasi tavsiye edilse de, elleri ¢ok biiyiik
olmayan yada c¢ok agilamayan parmaklara sahip olan kisilerin birinci ve dordiincii
parmak kullanmalar1 dogru olacaktir. Onaltiliklarin arasinda gelen sekizliklerdeki
aksanlar ¢cok onemlidir. Bunlar ¢esitlemeye gerekli heyecani ve duyguyu veren énemli
aksanlardwr, bu aksanlarin, bol vibrato ile yapilmasi dogru olacaktir. Reprise den
sonra gelen tizdeki oktavlar: tutturmak icin avu¢ ic¢inin dordiincii pozisyona

oturtturulmasi, temiz ses elde edebilmek agisindan 6nemlidir.

% Crescendo: Gittikce siddetlenen.
% Decrescendo: Sesin diderek hafiflemesi kuvvetinin azalmast.
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24.6. Cesitleme No. 6

Uclii ve onlu araliklarin agirhikta oldugu bir gesitlemedir. Ilk iicliik pasaj
sirayla altinci, besinci, li¢lincii, birinci, ikinci ve birinci pozisyonlarin kullanilmasini
gerektirir. Cok hizli olan bu pasajda pozisyon gegisleri i¢in zaman azdir. Bu nedenle
pozisyonlarin arasinda sol elimizin bag parmaginin yerini daha sonradan gidecegimiz
pozisyona gore ayarlamak, zaman kazanma agisindan Onemlidir. Onlu araliklara
gelindiginde vibrato ile bu ¢ikiglar1 yapmak belirginlik agisindan iyi olacaktir. Ciinkii

buradaki en 6nemli zorluk bagli olan onlu araliklar1 tane tane ve net duyurabilmektir.

24.7. Cesitleme No. 7

Soru cevaptan olusan bir c¢esitlemedir. Bu cesitlemede parmak numaralar
acisindan 16’liklarda ya dordiincii parmaga yiiklenilir ya da ¢ok fazla pozisyon gegisi
yapilir. Dortliikk notalarda gelen aksanlarin iyi belirtilmesi cesitlemenin karakteri

acisindan 6nemlidir. ki elin artikiilesi bu ¢esitlemede de 6n plana ¢ikar.

24.8. Cesitleme No. 8

Cesitli arselerle tercihe gore calinabilir. Tamamen akorlardan olusan bu
cesitleme iist iiste gekerek, iki bagli veya ayr1 ¢alinabilir. Ozellikle dokuzuncu dlgiisii
parmaklarin bitisik ve sikisik olmasi agisindan oldukca zorlayicidir. Bu dlgiide tigiincii

parmagin 6nce basilmasi yorumcuya yardimci olacaktir.

24.9. Cesitleme No. 9
Tamamen onaltiliklardan olusan bir ¢esitlemedir. Sol el pizzicatosu teknigi
kullanilmigtir. Dordiindi parmagin 6nceden kuvvetlendirilmis olmasi ircaciya bu

cesitlemede yardimei olacaktir.

24.10. Cesitleme No. 10
Cok sakin, duru olmasi gereken bir ¢esitlemedir. Cok #iz notalar oldugundan

temiz ¢calmak ve piyano yaparken arse hakimiyeti olduk¢a zordur.

24.11. Cesitleme No. 11
Bu cesitleme eserin sonu, kaprislerin sonu ve gosterisli bir finaldir. Uclii, besli,
altili araliklardan olusan, kalinlagan ve incelen arpejler ¢oktur. Cesitlemenin final

kismi1 ¢ildirmis bir insanin suursuzca oradan oraya kosusturmasi gibi ve ¢ok karigiktir.
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Finale kisminin baginda gelen minor ve major arpejlerin ardindan, akorlarla
toparlanan kisim gelir. Bunlar1 takip eden major ve siirekli katlanarak zirveye cikan
arpejler, sonunda gelen trill ve akorla son bulur. Bu arpejlerde bir nefes gibi arasiz

calmak eserin karakteri agisindan ¢ok 6nemli, teknik acidan ise ¢ok zordur.
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DORDUNCU BOLUM
NICCOLA PAGANINI’NIN ESERLERI

. Paganini’nin Oliimiinden Once Yayinlanan Eserleri
. 24 Kapris, solo keman i¢in, Op.1

. 6 Sonat keman ve gitar i¢in, Op. 2

. 6 Sonat keman ve gitar i¢in, Op. 3

. 3 Dortlii (2 keman, viyola, viyolonsel yada gitar i¢in) Op. 4

1. Dortlii Marchesa Catarina Raggi Pallavicini’ ye ithafen
2. Dortlii Marchese Filippo Carrega’ ye ithafen
3. Dortlii Luigi Guglielmo Germi’ye ithafen

. 3 Dértlii (2 keman, viyola, viyolonsel yada gitar i¢in) Op. 5

. Paganini’nin Oliimiinden Sonra Yaymnlanan Eserleri

. Kongerto no. 1 mi bemol major keman ve orkestra i¢in Op.6
. Kongerto no. 2 si mindr keman ve orkestra icin Op.7

. La Streghe keman ve orkestra i¢in Op. 8

. God Save The King varyasyonlu keman ve orkestra i¢in Op.9
. La Carnaval De Venise varyasyonlu solo keman i¢in Op. 10
. Motto Perpetuo keman ve orkestra i¢in Op. 11

. It Noce Di Benevento keman ve orkestra igin

. Non Piu Mesta varyasyonlu keman ve orketra i¢in Op. 12

. I Palpiti varyasyonlu keman ve orketra i¢in Op. 13

10. Barcaba varyasyonlu keman ve gitar i¢in Germi’ye ithafen Op.14

3.
1.
2.
3.
4,
5.
6.
7.

Paganini’nin Yaymlanmayan Eserleri

3 Ritornelli keman ve kontrabas i¢in Op. 15

3 Diiet (keman ve viyolonsel i¢in) Op. 16

Cantabile keman ve piano i¢in Op. 17

Nicolo Paganini M. Henry Bonaventura solo keman igin Op. 18
Cantabile Valzo solo keman i¢in Camillo Sivori’ye ithafen Op. 19
Potpourri keman ve orkestra i¢in Op. 21

Sonate Militaire keman ve orkestra i¢in Op. 22



8. St. Patrick’s Day keman ve orkestra i¢in Op. 23

9. Sonata a preghiera keman ve orkestra i¢in Op. 24

10. Sonate Amoureuse Et Galante keman ve orkestra i¢in Op. 25
11. Sonate E Polacca Con Variazioni keman ve orkestra i¢in Op. 26
12. Noble Sonate Sentimentale keman ve orkestra i¢in Op. 27
13. Varyasyonlu Polenez keman ve orkestra i¢in Op. 28

14. 5 Varyasyonlu Sonat keman ve orkestra i¢in Op. 29

15. Le Printetemps keman ve orkestra i¢in Op. 30

16. Sol teli i¢in Napolyon sonati keman ve orkestra igin Op. 31
17. Sonate Varsovie keman ve orkestra i¢in Op. 32

18. Tarentelle keman ve orkestra i¢in Op. 33

19. Balet Champetre keman ve orkestra i¢in Op. 34

20. Biiyiik viyola i¢in sonat viyola ve orkestra i¢cin Op. 35

21. La Tempete keman ve orkestra i¢in Op. 36

22. Le Couvent De Saint-Bernard keman ve orkestra i¢in Op. 37
23.Sonata Appassionata keman ve orkestra i¢in Op. 38

24. Grande Sonate solo gitar i¢in Op. 39

25. Miuetto solo gitar i¢in Signora Dida’ya ithafen Op. 40

26. Guitare Martiale solo gitar i¢in Op. 41

27. 7 parga solo gitar i¢in Op. 42

28. 2 Minuets solo gitar i¢cin Emilia Di Negri’ye ithafen Op. 43
29. Capricio solo gitar i¢in Op. 44

30. Sonat solo gitar i¢cin Op. 45

31. Minuet solo gitar i¢in Marina Banti’ye ithafen Op. 46

32. Sonatina solo gitar i¢in Op. 47

33. Minuet solo gitar i¢in Op. 48

34. Varyasyonlu pargalar solo gitar i¢in Op. 49, 50, 51

35. Minuet solo gitar i¢in Signora Dida’ya ithafen Op. 52

36. 3 parga solo gitar i¢in Op. 53

37. 2 Minuets gitar keman yada viyola i¢in Op. 55

38. 3 Minuets ve Vals solo gitar i¢in Op. 56

39. Sonatina ve Minuet solo gitar i¢in Op. 57

40. Sinfonia Ludovisia solo gitar i¢in Op. 58

41. 4 parga solo gitar i¢in Op. 59



42.
43.
44,
45,
46.
47.
48.
49,
50.
51.
52.

53

54

6 Duo keman ve gitar i¢in Op. 60

Sonate Concertante keman ve gitar i¢cin Emilia Di Negri’ye ithafen Op. 61
Canzonetta keman ve gitar i¢in Op. 62

“Duetto Amoroso keman ve gitar i¢in Op. 63

18 pargalik Centon De Sonates keman ve gitar i¢in Op. 64

Marie-Louise sol teli i¢in 2. sonat1 keman ve orkestra i¢in Op. 65

Trio keman, viyolonsel, gitar i¢in Op. 66

2 Trio 2 keman ve gitar i¢in Op. 67

Trio viyola, viyolonsel, gitar i¢in Op. 68

Serenade viyola, viyolonsel, gitar i¢in Op. 69

Kuartet 2 keman, viyola, viyolonsel veya gitar i¢in Germi’ye ithafen Op. 70

. Kuartet 2 keman, viyola, viyolonsel veya gitar i¢in Marchesa Catarina Raggi

Pallavicini’ye ithafen Op. 71

54
ith
55
75
56
57

4.

. Kuartet 2 keman, viyola, viyolonsel veya gitar i¢in Marchese Filippo Carrega’ya
afen Op. 72
. Kuartet 2 keman, viyola, viyolonsel veya gitar i¢cin Germi’ye ithafen Op. 73, 74,

, 76,77

. Kuartet 2 keman, viyola, viyolonsel i¢in Sardinia’ya ithafen Op.78

. Capricio koro i¢in Op. 79

Niccolo Paganini’nin 24 Kaprisinin Simdiye Kadar Yapilmis Olan CD lerinin

Listesi
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. Shlomo Mintz (1984)

. Itzhak Perlman (1990) Emi

. Alexander Markov (1991) Elektra

. Salvatore Accardo (1991)

. Patrick Gallois (1993) Polygram Records

. Regis Pasquier (1993) Valois

. Ilya Kaler (1994) Naxos

. Takashi Shimizu (1994) Platz

. Walter Robert (1994) Biddulph records

. Nicolas Chumachenco (1995) Enlightened Pictures
. Thomas Zehetmair (1996) Angel Records

12. Mariko Senju (1997)



13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

Christine Kwak (1997)

Ruggiero Ricci (1997) Biddulph records
Michael Rabin (2001) (2003) Emi

James Ehnes (2003) Telarc

Sonick Tchakerian (2004) Arts Music
Rudolf Koelman (2004) Hanssler Classics
Midori (2005)

David Garretli (2005) Elequencel Universal
Massimo Quarta (2005) Chandos

Viktor Pikaizen (2006)

Soovin Kim (2006)
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SONUC

Niccola Paganini ve ¢agdaslar1 olan Italyan keman virtiidzlerinden bazilari,
sadece virtiioz olarak kalmamislar, degerli keman parcalar1 da yazmislardir. Parlak bir
anlatim giicii ve fantezi iceren yapitlariyla sivrilmis olan Paganini keman edebiyatinda
ad1 gecen Onemli bestecilerden biridir. Usta bir virtiidz olarak bu sanata getirdigi
yenilikler soyle belirtilebilir: Ses genisligi fazla olan notalar arasinda sigramalar; ¢ift
triller; arse kullanirken ayni zamanda pizzicato yapmak; cift ses basmak (dortliik,

altilik, oktav araliklariyla).

Paganini’yi diger virtiidzlerden ayiran 6zelligi; kendine 6zgii uyumlu bir ¢alma
teknigine sahip olmasidir. Aralarinda biiyiik virtiiozlerinde bulundugu rakipleri ona
“seytan” demislerdir. Paganini halk tizerindeki etkisini o giine kadar denenmemis ve
duyulmamis bir ¢ok yeni ¢alismaya bor¢ludur. Paganini gencliginde ¢ok g¢alismis,
boylelikle farkli ve yeni bir teknik yakalamistir. Paganini’nin etkisiyle Spohr onun
egilimini siirdiirmiistiir. Fransiz ve Belgika ekolleri Paganini’nin etkilerini daima

tasimistir.

Etkileri giiniimiize kadar yansiyan Paganini ¢ok iyi bir besteci ve basarili bir
virtliozdir. Geng virtiidzlerin kendilerini daha iyi gelistirebilmeleri ve iyi bir teknige
sahip olabilmeleri i¢in Paganini’yi tanimalari daha c¢ok calisarak, Paganini’nin

eserlerinden faydalanmalari yerinde ve faydali bir ¢calisma olacaktir.
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EK A: RESIMLER

Resim 1. Niccola Paganini
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Resim 2. Genova Tiyatrosu
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Resim 3. Parma Tiyatrosu
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Resim 4. i1k Konser Zaferi A.Gatti (1804)

Resim 5. Niccola Paganini Keman Calarken
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Resim 6. Niccola Paganini Keman Calarken
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Resim 7. Scala Tiyatrosu Milano
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Resim 8. (Hanover Square Rooms)

Resim 9. Niccola Paganini’nin Mezar
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Resim 10. Niccola Paganini’nin Kemaninin Parcalar
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Resim 11. Niccola Paganini’nin Kemaninin Pargalar



Resim 12. Niccola Paganini’nin Guarneri Del Gusu
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