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ABSTRACT

This recearch studies the life, educator personality and works of Carl Czerny who is

considerable as a pianist-teacher-composer in piano literature.

His entire etudes are studied in general and study of 0p.599 etudes
called “Il Primo Maestro di Pianoforte” (The First Piano Teacher)

is presented.
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GIRIS

Klasik piyano egitiminin Clementi ve Cramer’den sonraki en 6nemli
besteci ve piyano egitmeni olan Cek asilli Avusturyali Carl Czerny, klasik ve
romantik donem bestecileri arasinda 6nemli bir kopri konumundadir. Klasik
donem i¢inde solo enstriiman olarak 6nem kazanmaya baslayan piyanonun,
romantik déneme gegis slirecinde kullanim olanaklar1 artmis ve besteciler piyano
icin yazdiklar eserlerde bu olanaklar1 kullanarak yeni arayislara girmislerdir. Bu
durum ¢alis teknigi bakimindan bir takim zorluklar1 da beraberinde getirmistir.
Czerny’nin miizik tarihindeki 6nemi; yasadigi donemde yetisen piyanistlerin
karsilastiklar1 bu teknik zorluklar1 ¢cozmeye yonelik, glinlimiizde de yetismekte
olan piyanistler tarafindan hala kullanilan, 6zel egzersizler ve etiitler bestelemis
olmast; ayrica Franz Liszt, Theodor Dohler, Theodor Kullak, Sigismond
Thalberg, Stephan Heller, Theodor Lechetizky gibi 19. yiizyilin Snemli

piyanistlerinin 6gretmeni olmasindan kaynaklanmaktadir.

Yalnizca geceleri calisarak 1000°e yakin beste yapan Carl Czerny’nin
ozellikle piyano ic¢in yazmis oldugu etiitleri, piyano egitiminin vazgecilmez
caligmalar1 olarak literatiirde yer almakta ve diinyanin bir¢ok iilkesindeki

konservatuvar ve miizik okullarinin miifredatlarida bulunmaktadir.

Bu ¢alismada, Carl Czerny’nin hayati1 ve piyano teknigi genel olarak
arastirilmig ve drnek olarak segilen “Il Primo Maestro di Pianoforte” (ilk Piyano

Ogretmeni) op.599 etiitleri incelenerek ¢esitli calisma yontemleri dnerilmistir.

Bu caligmanin amaci, Czerny’nin piyano edebiyatindaki ©nemini
vurgulamak, incelenen etiitleri calistiracak egitimcilere ve icra edecek

ogrencilere yardimci olmaktir.



BIiRINCIi BOLUM
CARL CZERNY’NIN HAYATI

1. CARL CZERNY’NIN HAYATI

1.1. Cocukluk Yillan

Carl Czerny 20 Subat 1791 yilinda Viyana’da dogmustur. Ilk piyano
egitimine cok kiiclik yaslarda miizisyen olan babast Wenzer Czerny ile
baslamistir. Gelisim siireci i¢inde biiyiik bir yetenek sergilemis ve dokuz yasinda
Viyana’da verdigi ilk konserinde Mozart’in Do mindr piyano kongertosunu
(KV.491) seslendirmistir. Babasindan aldig1 derslerle basladigi piyano
egitimine, kisa bir siire sonra, imparator saray orkestrasinda viyolonist olan aile
dostlart Krumpholz’un 6grencisi olarak devam etmis ve onunla Beethoven’in
eserlerini caligmaya baslamistir. Tutkulu bir Beethoven hayrani olan Krumpholz,
10 yasina geldiginde Mozart ve Clementi’nin neredeyse tiim eserlerini temiz ve
akict bir sekilde ¢alabilen Czerny’nin yetenegine karsi her zaman biiyiik bir

hassasiyet gdstermis ve onun Beethoven ile tanigsmasini saglamistir.

1.2. C.Czerny ve Beethoven’in iliskisi

Czerny’nin 1842’de yazdig1 otobiyografisi, Viyana’daki Gessellschaft
der Musikfreunde’nin arsivlerinde yer almaktadir. Burada Czerny, Beethoven ile
olan iligkisinin hikayesini ve 1801°’deki ilk tamismalarim1 su sekilde

anlatmaktadir:

“Bir zamanlar bizi yasl bir adam ziyaret ederdi: Krumpholz. Aslinda neredeyse her
giin geliyordu. Viyolonist ve saray tiyatrosu orkestrasinin bir {iyesiydi ve tutkulu bir
miizik asigiydi. Her ne kadar teknik bilgisi kisitli olsa da, doga kendisine miizikal
giizellige iliskin Oyle keskin bir sezgi bahgetmisti ki, onun herhangi bir parga

hakkindaki yargisi ile miizik diinyasindaki nihai hilkmii tahmin edilebilmekteydi.

Geng Beethoven, Viyana halkimi fethetmek icin sehre geldiginde Krumpholz hig
vakit kaybetmeden onunla dyle bir yakinlastt ki, kisa zamanda giivenilir bir yoldas
haline geldi. Krumpholz, genellikle tiim giiniinii, normal sartlarda iizerinde

caligmakta oldugu yeni bir eser hakkinda son derece agzi siki olan ve buna ragmen



kendisine ve kendisinin tiim yeni fikirlerine
derinden giivenen Beethoven ile birlikte geciriyordu. Beethoven yeni bestelerini sik

sik Krumpholz’a ¢alar ve her giin onun igin piyanoda dogaglamalar yapardi.

Beethoven’in siklikla Krumpholz’e “Saray soytarisi” diyerek dalga gectigi
dogrudur, fakat bestecinin bu yasli adama olduk¢a bagli oldugu da barizdir ve
muhtemelen bu iliski, kendi zamaninda yani halkin ¢ogunlugu Beethoven’in
miizigini zorlukla anlarken (Mozart ve Haydn’in ekoliinii tercih ederken), sayica
olduk¢a fazla olan diismanlarma karsi onemli bir destek saglamaktaydi. Iste

Beethoven’in eserlerini her giin karsisinda ¢almak zorunda oldugum adam buydu.

Her ne kadar piyano ¢alinis1 hakkinda ¢ok az bilgisi olsa da, tempo yorumlama,
miizikal efektler ve karakterler hakkinda tavsiyelerde bulunurdu. Zira Krumpholz,
benim de g¢alismis oldugum Beethoven’a ait bazi eserlerin bestelenisi sirasinda
onunla birlikteydi. Krumpholz’un hevesi o kadar etkileyiciydi ki, ben de bir
Beethoven savunucusu haline geldim ve kiigiik yasima ragmen kisa siirede tiim
eserlerini kalpten ¢almay1 6grendim. Ayrica Krumpholz tam o anlarda Beethoven’in
kaleminden ¢ikmakta olan eserleri anlatir ve o sabah duymus oldugu temalar1 soyler
veya kemaniyla ¢alardi. Bu sekilde eserler hakkinda disaridan bilgi edinen ilk insan
ben olurdum. Daha sonralari Beethoven’in yayinlanmadan once bir beste tizerinde
ne kadar uzun siire boyunca calistigina ve yeni bir eserinde yillar dncesinde ilham
almig oldugu temalar1 nasil kullandigina ben de sahit olabildim. Krumpholz ile olan

yakin dostlugum 1817°deki 6liimiine dek devam etti.

Beni Beethoven ile tanistirmaya gotiirdiigiinde yaklasik 10 yasindaydim. Bu benim
hem ¢ok korktugum hem de dort gozle bekledigim bir giindii. O giin hayranlik
duydugum o usta ile tanigacagim giin gelmisti. Bugiin bile diislindiiglimde son
derece canli olarak o giinii goziimiin Oniine getirebiliyorum. Bir kig gilinliydii.
Babam, Krumholz ve ben yasamakta oldugumuz Leopolstadt’tan ayrilarak
Viyana’'nin i¢lerine dogru Tiefer Graben adi verilen caddeye dogru yol aldik. 5. ya
da 6. kata ¢ikincaya kadar bitmek tiilkenmek bilmeyen sayisiz merdivenleri
tirmandik. Burada olduk¢a daginik gériiniimlii bir hizmetgi bize kapiyr agti ve
Beethoven’a bizim geldigimizi haber verdi. Oda tamamen daginik bir haldeydi;
kagitlar, giysiler her yerdeydi, bazi sandiklar, bos duvarlar vardi ve Walter
piyanosunun Oniindeki ¢liriik sandalye haricinde odada neredeyse hi¢ sandalye

yoktu.

Odada yaklasik alt1 veya sekiz kisi duruyordu. Bunlarin arasinda Wranitzky
kardesler, Schuppanzigh ve Beethoven’in kardeslerinden biri vardi. Beethoven
uzun tiyli, koyu gri kumastan yapilmis bir ¢esit robdésambr ve altinda da ona
uyan bir pantolon giymisti. Bana o siralarda okumakta oldugum “Robinson

Crusoe”yi hatirlattr. Saglar1 imparator Titus’unki gibi kesilmis sekilde ve komiir



karasiydi, sanki kafasindan zapt edilemezmis gibi her yone dogru fiskirmaktaydi.
Glinlerdir tirag olmamistt ve bu da zaten kahverengi olan yliziiniin daha da koyu
renkte goriinmesine yol agiyordu. Cocuksu hizli algilayisimla, kulaklarindaki bir
¢esit sar1 stviya batirilmis pamuklart fark ettim. Fakat o zaman, gelmekte olan
sagirligina iliskin herhangi bir belirgin isaret yoktu.

Piyanonun basina gectikten sonra onun eserlerinden biriyle baglamaya cesaret
edemedim. Onun yerine Mozart’in gérkemli Do major kongertosunu (No.25 KV.
503) caldim. Beethoven aninda tiim dikkatini bana yoneltti ve eslikli ¢alinacak
pasajlart tek bagsina c¢aldigim yerlerde bana katildi ve sol eliyle orkestra
melodisini c¢aldi. Elleri son derece killi ve parmaklarinin uglar1 oldukg¢a kalindi.
Calisimla onu tatmin ettigimi farketmem, onun o tarihte heniiz yeni basilmis olan
“Patetique” sonat1 ile devam etmem i¢in cesaret verdi. Ve son olarak da babamin
oldukca hos tenor sesiyle bana eslik ettigi “Adelaide” ¢aldim. Bitirdigimizde
Beethoven babama dondii ve soyle dedi: ”Cocugun yetenegi var, ona ben kendim
ders verecegim ve onu Ogrencim olarak kabul edecegim. Onu bana haftada
birkag kez yollaymiz fakat oncelikle Carl Philipp Emmanuel Bach’in “Piyano
calmanin hakiki sanat1” (The True Art of Piano Playing) adli kitabindan bir
kopya edinmesini saglayiniz ¢linkii buraya bir sonraki gelisinde yaninda o kitab1

getirecek.” Odadaki herkes sonugla ilgili olarak babamu tebrik etti.”

Bu hikayeden Ogrenilecek bircok ilging sey vardir. Bunlardan biri;
Czerny’nin Beethoven’in kulaklarindaki pamuklar hakkinda kullanmis oldugu
ifadedir. Bu, muhtemelen Beethoven’in kulaklarindaki sorunlara iliskin
giinlimiize ulasan ilk goézlemlerden biridir. Daha sonralar1 Czerny’nin Otto
John’a yazdig1 bir mektupta, Beethoven’in 1800 yilindan beri kulaklarindaki aci
sebebiyle adeta iskence c¢ekmekte oldugunu fakat 1812 tarihine kadar,
konusmalar1 ve miizigi neredeyse miikemmel olarak duyabildigini; bu tarihten
sonra tlimiiyle sagir olana dek Johan Nepomuk Mazel (metronomun mucidi)
tarafindan yapilmis olan degisik cihazlar yardimiyla kismen duyabildigini
anlatmistir. Diger yandan Beethoven, o zamanlarda kendini géstermekte olan bu
hastaliginin sonuglarindan korkmus olmalidir ki, bir buguk yil sonra Ekim
1802°de agabeylerini ilerlemekte olan sagirhigi hakkinda bilgilendirdigi

Heiligenstadt vasiyetnamesini yazmistir.

Ogrenci yetistirmek konusunda higbir zaman ¢ok istekli davranmayan
Beethoven, ancak ¢ok o©zel yetenekli 6grencilere ders vermistir. Czerny’ye
verdigi derslerin haftada birka¢ kez olusu Czerny’nin son derece 6zel bir

yetenege sahip oldugunun acik bir kanmitidir. Czerny, Beethoven ile olan



derslerinden bahsederken onun normal hayatindaki 6fkeli tavrindan uzaklasan
sabirli ve nazik bir 6gretmen oldugunu anlatir. Bestecinin Czerny ile yapmis
oldugu dersler, olgiilere ve teknige odakli baslamis, daha sonralari Czerny,
Beethoven’dan onun ¢ok 6nem verdigi legato stilini 6grenmistir. Beethoven’in
Czerny ile caligmalari, Mozart’in kongertosunu ve Beethoven’in Pathetique
sonatini ¢alabilen bir ¢ocugun en bastan piyanoya baslamasi gibi bir sey olarak
diistintilebilir. Bu tiir bir ¢aligma Beethoven’in detaylara ayrica 6nem verdigini
de gostermektedir. Bu dersler 1803 yilinda Beethoven’in besteleri iizerinde
yogunlasmak i¢in daha fazla zamana ihtiyaci olmasindan dolay1 sona ermis olsa
da, her iki besteci arasindaki yakinlik bir baba ogul iligkisi gibi devam etmistir.
Beethoven Czerny’den prova baskis1 yapilan yeni eserlerini kontrol ederek bask1
hatalarin1 diizeltmesini rica etmis ve 1805 yilinda Fidelio operasinin piyano

transkripsiyonunu yapmay1 6grencisi Czerny’e birakmustir.”’

Aynm1 yil Czerny, Beethoven’in “Leonora” iivertiiriiniin piyano
diizenlemesini yapmis ve bu diizenlemeler Czerny’nin bu g¢esit eserler
konusundaki gelisimi agisindan olduk¢a yararli olmustur. Diizenlemeler

konusundaki diistincelerini Czerny otobiyografisinde su ciimlelerle anlatmistir:

Beethoven’in bu eserler iizerinde bana yapmis oldugu yorumlar daha sonraki

zamanlarda yaptigim diizenlemeler konusunda bana ¢ok biiyiik faydalar saglamistir.”

1806 yilinda Beethoven’in Do major piyano kongertosu (no.1 op.15) ve
1812°de Mi bemol major piyano kongertosunun (no.5 op.73 “Emperor”) ilk

seslendirilisini yapmak tizere sectigi kisi yine Czerny olmustur.

Beethoven’in tiim piyano eserlerini ezberden g¢alabilen Czerny’nin
calis1, ¢ogu elestirmen tarafindan oldukga takdir edilmis olsa da gezici bir icraci
olarak kariyer pesinde kosmamis, onbes yasindan itibaren hayatin1 taninmig bir
piyano Ogretmeni olarak kazanmis ve beste caligmalarini yogun bir sekilde
stirdiirmuistiir. 1816—-1818 yillar1 arasinda Beethoven’in istegi iizerine yegeni
Carl’a piyano dersleri vermistir. 1816—1823 yillar1 arasinda Czerny, ailesinin
evinde her Pazar giinii en iyi Ogrencileri icin diizenledigi konserlerde

Beethoven’in eserlerine genis dl¢lide yer vermistir. Beethoven’in da izledigi bu

! http://hjem.get2net.dk/Brofeldt/Catalogue. Erisim Tarihi 05.9.2006
2 Eric Blom, Grove’s Dictionary of Music and Musicians, Cilt II, s. 572-573



konserler ve tanik oldugu huzurlu aile yasami onu Czerny’nin ailesi ile birlikte
ayn1 evde yasamay teklif edecek kadar ¢ok etkilemistir. Fakat bu proje, ailenin

hastaliklar1 nedeniyle hi¢cbir zaman gerceklesememistir.

1.3. C.Czerny’nin Egitimci Kisiligi

Piyanist, dogaglamaci ve nota desifrecisi olarak, zamanmin usta
miizisyenleri arasinda gosterilse de, halk dniinde sanatini icra etmek konusunda
her zaman isteksiz olan Czerny, kendi calisinin gezici piyanist virtiidzlerin
genellikle vazgegilmez gereci olan, parlak biiylileyicilige sahip olmadigt
sonucuna varmis ve erken yasta halk oniine ¢ikmamaya karar vererek kendisini
toplumdan tamamen izole etmistir. Bu nedenlerle ¢ok daha taninmig bir sanat¢1
olmasini saglayabilecek gezici bir virtiioz hayatina girismek yerine kariyerini
ogretmenlik ve bestecilige adamistir. Onbes yasindan itibaren piyano dgretmeni
olarak kisa siirede parlak bir {ine sahip olmus ve uzun kariyeri boyunca devam

eden {liniiniin asil kaynag1 6gretmenligi ve pedagojik besteleri olmustur.

Czerny kendi gelisim siirecinde, piyano dersleri almig oldugu
Beethoven’in ogretmenlik anlayisina kor bir inangla baghh kalmamistir.
Beethoven’in goriislerinin  dogrulugunu sorgulamis ve daha uygun ¢6ziim
arayislarina girmistir. Bazi durumlarda 6gretmeni ile ters diigse bile, kendi
fikirlerini uygulamakta israrli davranmistir. Schindler, Czerny ve Beethoven
arasinda bir¢ok uyusmazliklar oldugunu gdstermistir. Bu uyusmazliklardan bir
tanesinin nedeni Czerny’nin Ogrencisi olan Beethoven’in yegeni Karl ile
ilgilidir. Czerny’den, yegeni Karl’in piyano derslerindeki 6greti materyali olarak
Clementi’nin sonatlarim1  kullanmasini isteyen Beethoven’a karst Czerny,
ogrencisi Karl i¢in farkli bir repertuar se¢mesinin, onun piyano ¢alisindaki
gelisim siireci i¢in daha uygun olacagima karar vermistir. Ogrencilerinin gelisim
stireci i¢inde uygun gordiigii calisma yontemlerini, her tiirlii faktoriin iizerinde
tutan Czerny, 6grencileri i¢in en dogru saptamalar1 yapma konusunda kendinden

emin bir piyano 6gretmeni olmustur.’

Daha sonralari donemin 6nemli piyano Ogretmenlerinden olan Muzio

Clementi’nin 6greti yontemlerinden etkilenmis; 1810 yilinda Viyana’ya gelen

3 http://www.geocities.com/Paris/Metro/5453/maped.htm Erisim Tarihi 05.9.2006



Clementi ile miimkiin oldugunca ¢ok zaman gecirerek bu yontemleri yakindan
tanimaya c¢aligmistir. Czerny’nin Nouveau Gradus ad Parnassum (op.822) adli
eseri Clementi’nin, Czerny’nin yontembilimi {izerindeki etkisinin dogrudan bir

kanit1 olmustur.

Czerny, Ogrencilerinin sadece 06zel farkliliklarinin  gereklerini
saglamakla kalmamig, ayn1 zamanda son derece diisiinceli ve anlayish bir
Ogretmen olarak, Ogrencilerinin piyano egitimi siiresince ortaya c¢ikan
ithtiyaclarin1 her zaman anlamaya ¢alismistir. Bestecinin op.500’{iniin 1. cildinin
son paragrafinda, bu konuyla ilgili fikirlerinin ifade ettigi su ciimleler yer

almaktadir:

“Ogrenciye eski kafali, zekddan uzak, zevksiz, ¢ok zor ve aym1 zamanda sorunlu
olarak goziiken besteleri caligtirarak iskence etmekle hicbir sey kazanamayiz. Her
Ogrenci tim dersleri istekli ve tatmin olmus bir sekilde gecirirse ¢ok daha fazla
ilerleme kaydedebilir. Gilinlimiizde yayinlanmis olan sayisiz egzersizler ve
caligmalarin pratik yapilmasi her ne kadar faydali olsa da, gretmen 6grencilerini
bunlarla bogmamalidir. Su unutulmamalidir ki her miizik yapiti kendi i¢inde bir
egzersizdir ve ¢ogu zaman yapilan herhangi bir ¢alismadan daha iyi bir egzersiz
niteligi tasimaktadir. Zira bu, biitiinliigii olan bir bestedir. Teknik ¢aligmalar melodik
pasajlarla birlesmis ve karismis durumdadir. Bu nedenledir ki 6grenci, bu tip bir

eseri kuru ve sikici goriinen diger calismalara nazaran kesinlikle daha istekli

calisacaktir.” *

Czerny’nin kullanmis oldugu tiim bu ifadelerden 6grenci i¢in 6grenme
stirecini ¢ekici hale getirmenin 6nemini bildigi anlasilmaktadir. Bu diisiince,
piyano egitiminde Ogrencinin temel psikolojik ihtiyaclarinin belirli bir dlgiide
g6z oniinde bulundurulmasinin gerekliligine isaret eden pedagojik yaklagimin ilk

sinyallerindendir.

Czerny, gilinde 12 saate varan piyano dersleri vermis, aksamlar1 beste
yaparak neredeyse hayatinin tiimiinii piyano ve miizige adamistir. Hig
evlenmemis ve yakin akrabalarinin eksikligini kedileriyle gidermistir. Kendi
evinde her zaman 7 — 9 kedi beslemis ve bu kedilerin ¢ok sayida yavruya sahip
olmalar1 nedeniyle de diizenli olarak ev aramak zorunda kalmistir. 1850 yil

iginde Czerny’nin giicii gozle goriiliir bir dlgiide azalmustir. Ilerleyen yillarda
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bitmeyen ¢alismalar1 nedeniyle sagligt bozulmus ve arkadasi Dr.Leopold von
Sonnleithner’in yardimiyla hatir1 sayilir mal varligint Viyana Konservatuarina
ve hayir kurumlarina birakmasindan kisa bir siire sonra, altmisalt1 yasinda iken,

15 Temmuz 1857 tarihinde yasama gozlerini yummustur.

19 yiizyilda, piyano literatlirlinde meydana gelen dramatik degisimler
sonucunda bir¢ok yeni teknik gereksinim ortaya ¢ikmistir. Czerny’nin yillarca
siiren Ogretmenlik deneyimi ve eserlerdeki teknik unsurlar1 analiz etme
konusundaki ustalig1 ile yaratmis oldugu egzersizleri, bu donemde yetismekte

olan bir¢ok piyanistin teknik becerilerinin gelismesine katki saglamistir.

Ludwig van Beethoven’in 6grencisi ve bir¢ok iinlii 19. yiizyil piyano
bestecisinin 6gretmeni olarak Czerny miizik tarthinde 6zel bir yere sahiptir.
Czerny, sadece Ozel yetenege sahip olan Ogrencilere ders vermistir. Bu
Ogrenciler arasinda Ninette von Belleville, Franz Liszt, Theodor Ddhler,
Theodor Kullak, Sigismund Thalberg, Stephen Heller ve Theodor Leschetizky
gibi biiyiik piyanist ve besteciler de yer almistir.

Oldukga tiretken bir besteci ve dogustan yetenekli bir piyanist olarak,
nesiller boyunca piyanistleri etkilemeyi basarabilmis olmasinin nedeni piyano
icin besteledigi pedagojik eserlerinin basarist ve c¢ok iyi bir piyano egitmeni

olusudur.

1.4. C.Czerny’nin Ogreti Yontemleri

1.4.1.Tekrarlama

Czerny, Beethoven’in tekrara dayanan calisma stilini O6grenmis ve
gelistirmigtir. Siirekli tekrarin, ustaliga giden yol olduguna inanmis ve bu

konuda sunlar1 s6ylemistir:

“Kurallar tam olarak anlasilana ve uygulamasi yerlesik bir aligkanlik haline
getirilinceye kadar araliksiz olarak tekrarlanmalidir. Egzersizler sik¢a ve gayretli bir

sekilde tekrarlanarak ¢alinmalidir.”



Czerny, Klavierschule (Piyano Ekolii) adli kitabinin ilk iki cildinde
gamlar ve parmak numaralandirma big¢imleri {izerine kapsamli egzersizler

yazmig ve 6grencilerine su dgiitlerde bulunmustur:

“Pratik yapmak yalnizca goriinen imkansizliklar1 ¢alinabilir hale getiren degil, kolay
hale de getiren biiyiik bir sihirbazdir. Diinyada biiytik, iyi ve giizel olan ne varsa
hepsinin yaraticilari ve mimarlar1 ¢alismak ve uygulamaktir. Zeka ve yetenek
hammaddelerdir. Calisma ve uygulama, usta bir elin yonttugu kaba mermer

blogundan biiyiileyici bir heykeli ortaya ¢ikartan heykeltirag gibidir.”

Czerny’nin tekrar konusuna verdigi oneme ragmen, bu tekrarlama
stirecinde kiginin nasil bir tavir almasi gerektigini acgikca belirtmemistir. Bu
bakimdan pedagojisi, Beethoven’in yontemlerindeki tehlikelerden muzdariptir.
“Tekrar miikemmeli yaratir” kavrami, siirekli tekrar sayesinde kisinin bir sekilde
coziime ulasacagi varsayimina dayanmaktadir. Bununla birlikte kisinin amacina
ulagsmadan Once bir dizi basarisiz olayr da atlatmasi gerekecektir. Boyle bir
caligma zaman ve enerji sarfiyatindan baska bir sey degildir. Ayrica, eger kisi
dogru bir sekilde pratik yapmazsa, kotli aliskanliklar1 da giiglenecek ve bunlar
sonradan degistirmek daha fazla zaman ve ¢aba gerektirecektir. Siirekli tekrara
dayali pratigi gereginden fazla vurgulayan bir yaklasim 6grenci tarafindan yanlis
yorumlanabilir. Ogrenci azim gosterdigi siirece dogalliktan uzak ve etkinligi
olmayan bir sekilde calisarak da basarabilecegi gibi yanlis bir sonuca ulagabilir.
Diisinmeden tekrar yapmanin yan etkileri, yetenekli bir dgrenci i¢in bile son
derece tehlikeli olabilir. Bu gesit bir egitim, bireyin yaratici ve etkin bir egzersiz
yapma yaklasimi1 konusundaki cesaretini kirmaktadir. Bu yontem hayal giiciinii
giidiileyerek, yaraticiliga tesvik edecek gibi goriinmemektedir. Diistinmeden
stirekli tekrar yapmak 6grencinin sikilmasina neden olur ve dikkatinin kolaylikla
dagilmasini saglar. Buna ragmen bu yontem giinlimiizde pek ¢ok Ogrencinin

sikca kullandig1 bir yéntemdir.”
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1.4.2 Bireysel Farklihklarin G6z Oniinde Bulundurulmas:

Czerny’nin, Klavierschule adli kitabinda, oOgrencilerin Dbireysel
farkliliklarinin bilincinde olduguna dair birgok gdsterge vardir. Ornegin 1839
yilina ait olan op.500’iin 1. cildindeki ilk sayfada 6grenciler i¢in, kusursuz bir
teknige ulasma konusunda bazi &neriler yer almaktadir: “Ogretmenin parga
izerinde belirtilen tekrarlama sayisini arttirma veya azaltmayr gerekli gdrmesi

dogal olarak 6grencinin yasi, yetenegi ve becerisine bagli olacaktir.”

Beethoven’in aksine Czerny, 6grencilerin piyano ¢aligma yontemleriyle
ilgili olarak tiim Ogrenciler i¢in gegerli kesin bir yontem olmadigr fikrini
savunmus, Ogretmenin, Ogrencilerin farkliliklarin1 g6z Oniinde bulundurmasi
gerektigine inanmistir. Bu diislince, parmak numaralandirmaya kadar
uzanmaktadir. Bunun nedeni; ellerin sekil, boyut ve formasyon itibariyle
farklilik gostermesidir. Czerny, ayni egzersizin tim eller i¢in uygun
olmayacagini diisiinmiis, bu nedenle Ogrencileri belli bir teknik zorlukla
karsilagtiklarinda, bu zorluklar1 ortadan kaldirmak i¢in onlara yardimer olacak
0zel egzersizler tasarlamistir. Problem {izerinde yogunlasan birka¢ ol¢iiliik
egzersizler yazarak 6grencilerinden bu egzersizleri tamamlamalarini isteyen bir
yontem izlemistir. Kullandig1r bu yontemler Czerny’nin 6grencileri arasindaki
bireysel farkliliklarin bilincinde oldugunun bir gostergesi olmakla beraber,
ogrencinin de kendi Ogrenme siirecine dahil olmasina yardim etmistir. Bu
yontem oOgrencinin yaraticiliginin miiziksel gelisimine katkida bulunmasin
saglamaktadir. Ogrencilerine tamamen Ogretmen tarafindan belirlenen bir
gelisme siireci sunmak yerine, onlar1 da kendi problemlerini ¢6zmek icin

diisiinmeye yonlendirecek bir yol izlemistir.

Czerny’nin egzersizlerinde 6grencilerin ¢almasinin miimkiin olmadig:
kadar hizlt metronom isaretleri bulunmaktadir. Muhtemelen, 6grencinin pargayi
gercekten o hizda ¢almasini beklememistir. Buradaki niyeti; zorlayici bir hedef
koyarak ogrencilerine 6grenme siirecleri sirasinda zorluklar ¢ikartip, onlar
hedefledikleri konuya dogru siirekli olarak giidiilemektir. Bu ¢aligma adim adim
ilerleyen bir siireci kapsamaktadir ve bu siirecte 6grenci daha yiiksek bir
seviyeye yavas yavas erismek icin cabalamaktadir. Czerny’nin egzersizleri

miizik yayincilar1 tarafindan derlenip basilmasindan sonra, isteyen herkesin
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kullannmina acik hale gelebilmekteydi. Czerny’nin yasadigi yillarda ve
giinimiizde ogretmenler ve yetisen Ogrenciler, bu calismalar1 teknik
egzersizlerin bir pargasi olarak kullanmiglardir. Bu egzersizlerin 6gretmenler
tarafindan her 6grenci i¢in ayni sekilde uygulanisi, Czerny’nin egzersizlerde
hedefledigi amaca ters diismektedir. Zira bu egzersizlerin her biri, farkh

ogrencilerin 6zel ihtiyaglarina yonelik yazilmis ¢caligmalardir.

1.4.3. Teknigin onemi

Yetistirmekte oldugu piyano ogrencilerine karsi oldukca hassas bir
ogretmen olan Czerny, dogustan 6zel yeteneklere sahip Ggrencilerin egitimi
konusunda c¢ok 6zenli ve dikkatli bir yaklasim izlemistir. Yetistirmis oldugu bu
ogrencilerin, sikca karsilasilan sorunlarindan biri olan miizikal gelisimin
cogunlukla teknikle kisitlanmasi konusuna ayrica 6nem verilmesi gerektigine
inanmigtir. Ornegin sekiz yasinda ona getirilen Franz Liszt’in olaganiistii
yetenegini ilk anda fark etmis fakat ¢alis seklini olduk¢a daginik ve kontrolsiiz
bularak bu fikrini sdyle ifade etmistir:

“Zihinsel yetenekleri fiziksel giiglerinin Otesinde olan dehalar ile yaptigim
caligmalar ve sayisiz egitimcilik deneyimlerim sonucunda bu kisilerin kati teknigi
yumusatmaya meyilli olduklarin1 gérdiim. Daha sonraki yillarda ortaya ¢ikabilecek
herhangi bir kotii aliskanligi 6nlemek igin ilk aylardaki derslerin onun mekanik el
becerisini diizenlemek ve giiclendirmeye yonelik c¢alismalart kapsamasini uygun

buldum.”

Bu yorumlar 1850’lerin ortalarinda Liszt tarafindan kendi 6grencilerine

sOyle tekrar edilmistir:

“Kendimi tam anlamiyla gelistirebilmek ve erken yaslarimda hizli bir galis
teknigi elde edebilmek icin diizenli, mantikli ve ilerleyici bir yontemle ¢aligmami
saglayacak sabra sahip degildim. Cok sabirsizdim, hemen sonug elde edebilmek
icin kisa yollar pesindeydim; bagka bir deyisle, tutkumun amacina ulasabilmek
icin yapilmasi gereken caligmalari atliyordum. Simdi doniip baktigim zaman
keske sabirsizca yaptigim caligmalar yerine mantikli adimlarla ilerleseydim.
Evet, basarili oldum fakat size benim yolumu izlemenizi tavsiye etmiyorum, zira

sizde benim kigiligim yok.”
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Czerny, Lizst ile yapmis oldugu piyano derslerinde onun fiziksel
becerilerinin farkliligini fark etmis oldugundan kétii aligkanliklarin gelismesini
onlemek amaci ile Oncelikle Lizst’in gelisimini saglam bir teknik edinmek
iizerine odaklamasina yardim etmis ve ilerleyen yillarda Liszt’in miizikal
diisiincelerini ifade etmesine firsat vermistir. Czerny, Ogrencilerin 6grenim
stireleri boyunca kendilerini nasil hissettiklerini anlayabilmek i¢in elinden geleni
yapmustir ve bunun dogal sonucu olarak derslerini ilgi ¢ekici ve ilham verici hale

getiren sevgi dolu bir piyano 6gretmeni olmustur.’®

® http://www.geocities.com/Paris/Metro/5453/maped.htm Erisim Tarihi 05.9.2006
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IKiNCi BOLUM
CARL CZERNY’NIN ESERLERI

1. C.CZERNY’NIN PiYANO ETUTLERI DISINDAKI ESERLERINE
GENEL BAKIS

1.1. C.Czerny’nin Miiziginde Korno ve Piyanonun Yeri

Czerny’nin yasadigi yillarda piyano, goriintii ve ses bakimindan
giinlimiizdeki piyanolara benzemeye baslamistir. Bu donemdeki piyanolar daha
dar oktav araligina sahip ve daha hafif tuslu olmasina ragmen, giinlimiizdeki
modern demir sasili enstriimanlardan ziyade tahtadan imal edilmistir. Czerny,
klavye olanaklarinin artmasi ile miimkiin kilinan, geligsmis “legato” stili ile ilgili
cok sayida eser yazmistir. Bu eserlerden anlasilmaktadir ki Czerny, hem
mekanik hem de fiziksel bir¢ok teknik olanaktan faydalanmis bir bestecidir. Bu
donemde kullanilan piyanolarin bir ¢cogu Beethoven’in arkadasi ve zamanin en
tinlii piyano imalat¢ilarindan biri olan Viyana’li piyano yapimcist Johann Baptist
Streicher tarafindan 1839 yilinda yapilmistir. Yapimcis1 Johann Baptist
Streicher’in imal ettigi piyanonun c¢ekicleri deri ile kaplidir ve sasisinin hicbir
yerinde demir bulunmamaktadir. Dis ylizeyi ise Fransiz ceviz agaci ile

kaplanmuigtir.

Bu doénem i¢inde degisim siirecinden gecen bir baska enstriiman korno
olmus ve Avrupa’nin gesitli kesimlerinde farkli tiirde kapaklar eklenerek yeni
tinilarin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. “Dogal Korno” kapakli olmayan korno i¢in
kullanilan bir terim olmus, kademeli olarak uzayan konik piring bir borudan
olusmustur. Boyu 3 ile 6 metre arasinda degismekte olup, yuvarlak sekle
getirilecek sekilde biikiilmiistiir. Boyu, ton ve oktav araligi belirlemektedir,
bdylece miizik farkli tonlarda yazilabilmektedir. Boru veya “pipe” adi verilen
cesitli uzunluktaki sekiller enstrimanin govdesine eklenmistir. Miizik
yapitlarindaki sololar i¢in en fazla kullanilan borular; fa, mi, mi bemol ve re’dir.
Bunlar en giir sesleri elde etmek i¢in kullanilmaktadir. Czerny eserlerinde,
yaklasik 4 metre uzunlugunda olan Fa ve Mi kornoyu kullanmigtir. 18. yiizyil

ortalarna dogru korno sanatcgilari, sag elin enstrimanin kalagi igine
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yerlestirildigi bir teknik kullanmaya baslamislardir. Enstriimanin boru kisminin
kapatildig1 bu teknikle seslerin bir ton agagi inmesi saglanmis ve o zamana kadar
mevcut olan dogal armonikler Czerny’nin yapay notalar olarak adlandirdig:
notalara doniistiirilmiistiir. Kullanilmaya baglanan tiim bu yeni teknikler ile
kornonun tin1 bakimindan miizikteki kullanim alani genisletilmistir. Ozellikle
orta oktavlarda daha fazla ses elde edilmesi saglanmistir. Enstriimanin bu
sekline, el kornosu adi verilmis, bu calis teknigi 1820’lerde kapaklarin icadina
kadar daha incelikli bir hale getirilmistir. Bestecilerin kornodan elde edilen
seslerin kullanimi hakkinda her gecen giin daha maceraci bir hale gelmeleri,
enstriiman imalatcilarinin sag elin ¢esitli sekilleri ve konumlarina uyabilmek i¢in
korno lizerinde degisik profilli kalaklarin kullanimi yoluyla cevap bulmalarini
saglamistir. Miizigi kolayca siniflandirmalar1 ve eserlerinde yeni ses renklerine
ihtiyac  duymalari, enstrimanlarin  geleneksel bicimlerinden fazlasiyla
uzaklagmalarina ve degisime ugrayan bu enstriimanlari ¢alabilmek i¢in gerekli

olan cesitli yeni tekniklerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Czerny‘nin 1830 yilinda kapaklt korno i¢in yazmis oldugu
“Introduction et Variations concertantes sur une triolienne” adl1 eseri, bestecinin,
kornonun gelisimi hakkinda 6nemli Ol¢iide bilgi sahibi oldugunu gosterir
nitelikler tasimaktadir. Kapaklarin gelisimine arkasini donmesi i¢in herhangi bir
sebep belirtmemis olsa da “Brillante Fantasias (1836) ve Andante e Polacca
(1848)” Czerny’nin dogal (kapaksiz) korno i¢in bestelemis oldugu miizik
yapitlaridir.

“Czerny’nin 1839 yilinda yayinlanmis olan “Pratik Beste Okulu”
0p.600 adli eserinin 1846 yilinda yaynlanan Ingilizce basiminda, dogal
kornonun kullanimina iligkin ¢esitli hususlar yer almaktadir. Czerny 19. yiizyil
salon miiziginin popiiler bigimi olan piyano ve kornonun miizikte beraber

kullanim1 hakkindaki diistincelerini bu eserinde soyle ifade etmistir:

“Miizikte piyano ile en ¢ok kullanilan nefesli enstriimanlar fliit ve kornodur. Korno,
sahip oldugu tim1 bakimindan miizikte sakin, duyarli ve melankolik diisiincelerin
ifadesinde, enerji ve gorkemin anlatiminda kullanilmaktadir. Beethoven, Ries,
Hummel ve daha bircok 6nemli besteci eserleriyle kornonun kullanim alanlaria

seckin 6rnekler vermislerdir.”
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Czerny, dogal kornoda elle durdurulan notalarin kullanimina iliskin

okuyucuyu su sekilde bilgilendirmektedir:

“Kornonun gelisimi sonucunda yapay notalar, dogal olanlar kadar iyi ve saglam

duyulmaktadir.”

Czerny’e gore uyumlu, zevk veren ve melodik bir bestenin ¢ogu zaman ¢abucak sevilmek
gibi bir sans1 vardir. Sanatsal, derin ve dinleyiciye dogal gelmeyen farkli bir bestenin bu amaca
erismesi daha fazla zaman almaktadir. Her bestecinin yetenegi ve c¢alismalarindaki gayreti
tartismasizdir ki diinyaya zevk vermek kabul gérmek ve bunlardan dogan tiim olanaklardan

faydalanmak igindir.

Czerny, korno ve piyano icin besteledigi eserlerinde akilda kalict
melodiler kullanmis ve bu melodilerin virtiiozce gelisimlerinden yararlanarak
ustalikla yazilmis pasaj modelleri, doniisler ve kadanslar yaratmistir. Miizigi
zeka ve biiyii sagan, enstriimanlarin dogalliginin ustaca kullanildigi, biitiinlik

tastyan popiiler salon miizigi tiiriiniin en giizel 6rneklerinden olmustur.”’

“Drie Brillante Fantasie” Czerny’nin dogal korno i¢in yazdigi bir
eseridir. Czerny‘nin bu eserinde Schubert’in popiiler ve sevilen melodilerini
kullanmas1 miizigin dinleyici tarafindan sevilmesi igin gereken Odlgiitlerin
pekgogunu saglamig, ayni zamanda bestecinin Schubert’e olan takdirini
sunmasina yardim etmistir. Schubert’in 6liimiinden yillar sonra tekrar
degerlendirilip basima verilen Schubert sarkilar1 ve diger eserlerden sonra
bestelenmesi bakimindan, Czerny’nin bu eserinde alint1 yaparak kullandig: tiim
melodiler dinleyiciye tanidik ve popiiler gelmistir. Giiniimiizde herhangi bir
bestecinin materyalinin diger bir besteci tarafindan kullanilmasi yaraticilik
giictinden yoksunluk ve hirsizlik gibi kabul edilse de o zamanlarda bu davranis,
bir iltifat olarak nitelendirilmis, eserin bestecisinin tekrar hatirlanmasini
saglamistir. Czerny’nin Schubert’in popiiler melodilerinden alintilar yaparak
besteledigi “Brillante Fantasie” adli eserinde kornoyu kullanmasi, insan sesine
yakin bir tin1 elde edebilmek i¢in yapilmis dogru bir se¢cimdir. Schubert’in lirik
pasajlarindaki atmosfer ise, dogal kornonun kalaginin, elle dereceli olarak

kapatilmasi ile elde edilen cesitli tonlamalarla saglanmistir. Schubert’in temalar1

" http://www.hyperion-records.co.uk Erigim Tarihi 05.9.2006
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eserin notalar1 iizerinde isaretlenmistir. ilk fantezide yer alan ilk tema
Schubert’in bir sarkisindan alinmistir: “Der Wanderer”. Kornonun c¢almis
oldugu sarkinin temasi, sozlerin miiziksel bir goriintiisiinii olusturur. Burada
siradaglardan gelen bir gezgincinin seyahati anlatilmaktadir. Dogal kornonun
kalaginin elle dereceli olarak kapatilmasiyla c¢alinan ilk bes nota susturulmus
gibidir ve uzaklardan gelisi ifade etmektedir. Metin gelistikce eserdeki sesler
daha agik bir hale getirilmis ve gezgincinin yaklasmis oldugu anlatilmistir.
Czerny’nin bu eserinde fa kornoyu kullanmis olmasi bilingli yaptig1 bir se¢imdir.
Eserin re korno ile seslendirilmesi tiim seslerin acik hale gelmesine neden
olacagindan, istenen atmosferi olusturmak i¢in fa kornoyu kullanmistir. Bilingli
bir bi¢imde yapilmis olan tiim bu se¢imler Czerny’nin dahice bir enstriiman
bilgisine sahip oldugunun bir gostergesidir. Modern bir kornoda kalagin elle
kapatilmasi i¢in herhangi bir talimat yokmuscasina tiim notalarin acik olarak ses
vermesini engellemek i¢in dogal korno kullanilmistir. Elle kapatilarak ¢alinmast
dogal korno i¢in sart oldugundan dolayr istenilen timidaki bu notalar
olusturmanin baska bir yolu yoktur. Fantezinin diger boliimlerinde Schubert’in
“Trauerwalzer”’indeki temanin Czerny tarafindan ustalikla notaya yerlestirmis
oldugu goriilmektedir. Temanin 22 notasinin 20’si metnin anlamima uyum
saglamas1 bakimindan koyu bir ton olusturacak sekilde kornonun kalaginin yine
dereceli olarak kapatilmasiyla saglanmistir. “Trauer” yas tutma ya da matem
anlamina geldiginden, enstriimanin bu sekilde kullanilmasi ile miizigin metine

adaptasyonu saglanmustir.

Czerny’nin “Introduction et Variations concertantes” adl1 eseri kapakli
korno ve piyano i¢in yazilmis ilk eserlerden biri olmustur. Czerny bu eseri korno
virtiiozii ve yeni icat edilmis kapakli kornonun onciilerinden biri olan Joseph
Lewy’den yardim alarak bestelemistir. Eserin korno partisyonu, o zamanlarda
Avrupa’da olduk¢a yaygin olan kapakli kornonun kalagimin sag el ile
kapatilmasini igeren geligsmis bir teknikle bile dogal kornoyla ¢alinamayacak
cesitli notalar ve tus degisimlerini igermesi bakimindan oncii bir eser olma
sifatin1 hak eder niteliktedir. Varyasyonlarin tiimiinde Czerny’nin stiline dair
bir¢ok isaret bulunsa da Czerny’nin korno partisyonundaki notalarin, tuslarin ve
modiilasyonlarin se¢imi konusunda cesurca davranmasinin asil sebebi kromatik

kornonun siki bir savunucusu olan Lewy’nin yardimlaridir.
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“Andante e Polacca”, Czerny’nin yasami sirasinda basilmamis olan
korno ve piyano i¢in yazilmis tek eserdir. Besteci bu eseri Viyana’ya yaptigi
ziyaretinde, Rossini’nin de kendisi i¢in “Prelude, theme and variations” adh
eseri besteledigi Fransiz dogal korno virtiiozii Eugene Vivier’den etkilenerek
yazmistir. Mendelssohn, Brahms ve diger bir¢ok besteci gibi Czerny de, kapakli
kornonun Avrupa’nin biiyiik bir kesiminde daha yaygin bir halde kullanilmaya
baslanmasina ragmen dogal korno i¢in beste yapmaya devam etmistir. Czerny,
19. yiizyihn baglarinda Korno icin yazilmis olan bir¢ok Polacca’dan
etkilenmistir. Bunlarin en {inliisii enstriimanin en tiz ve en bas notalarinin benzer
sekilde kullanildigt Weber’in kongertinosunun son boliimiidiir. Czerny’nin ve
Weber’in bu eserlerinin solo korno partisyonunun giris miizikleri birbirine
benzemektedir ve ayrica her iki eserin de gelisimlerindeki dinamizm arpejlerin
olusturdugu canlilikla saglamistir. Czerny’nin eser i¢in yazmis oldugu piyano
partisyonu, Chopin’in bestelerinde de yer alan ve birbiriyle yarigan nota
merdivenleriyle dolu olup, enstriimanin kesfedilmemis higbir kosesini

birakmamaktadir.

1.2. C.Czerny’nin Calismalar: ve Eserleri

“Czerny’nin besteci olarak kariyeri 1802°’de J.S.Bach’in fiiglerini,
Scarlatti’nin sonatlarin1 ve daha eski donemlerde yasamis bazi bestecilerin
eserlerinin biiyiik bir kismini titiz bir sekilde temize ¢ektigi siralarda baslamistir.
Beethoven’in 1. ve 2. senfonilerinin bazi kisimlarini kopya ederek orkestrasyon
sanatini 0grenmis ve ayni yontemi hem Haydn hem de Mozart’in cesitli
senfonileri i¢in uygulamistir. Czerny’nin ilk bestesi 1805°de heniiz ondort
yasindayken yayimlanan Krumpholz’un temas: iizerine besteledigi keman ve
piyano i¢in yazilmis op.1, 20 Varyasyon Kongertant olmustur. Bir sonraki eser,
1818 yilinda bestelemis oldugu “4 el icin Rondo Brillante” ise yayimci Cappi ve
Diabelli ile tanisikligindan sonrasina denk gelmektedir. 1818—1819 yillar
arasinda bir albiim olarak yayinlanan op.1’de yer alan on eserin {linii ve diger
bestecilerin eserleri iizerine yaptig1 diizenlemelere olan yogun talep, yayincilarin
Czerny’nin verdigi her seyi basma konusunda son derece hevesli davranmalarina
neden olmus, Czerny bu sayede bestelerinin satigindan oldukca biiyiik bir gelir

saglamistir
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Carl Czerny’nin oldukg¢a iiretken bir besteci oldugunu sdylemek
bestecinin eserlerinin sasirtict miktart ve ¢esitliligini anlatmak igin yeterli

olmayacaktir. Czerny eserlerini 4 kategoriye ayirmaktadir:

1- Calisma ve egzersizler
2- Ogrenciler igin kolay pargalar
3- Konserler i¢in gorkemli eserler

4- Ciddi Miizik

Czerny’nin, konserler icin gorkemli eserleri ve ciddi miizik olarak
adlandirdig1 eserleri arasinda kaybolmaya yliz tutan senfonileri, livertiirleri ve
piyano kongertolarinin yani sira giinlimiizde pek bilinmeyen eserleri yer
almaktadir. Piyanonun gelisimi bakimindan kritik bir donem ge¢irmesine
ragmen bestecinin bu enstriiman i¢in yayimlanan solo piyano guruplari ve
piyanolu oda miizigi eserlerinin sayis1 dnemsenecek miktardadir. Czerny, 4 ve 8
el i¢in yazilmig piyano sonatlari, sonatinler ve yiizlerce kiiciik pargalar
bestelemistir. Milli mars, halk tiirkiisii ve diger linlii sarkilara dayali bir¢cok eser
bestelemistir. Piyano disindaki enstriimanlar i¢in yazdigi eserler, bu
enstriimanlarin 6n plana ¢iktig1 bir¢ok senfoni, oda miizigi ve ilahi koro

miizikleri bestelemistir.

Piyanoyu kapsayan cesitli kompozisyonlardan olusan sayisiz basilmig
eserinin yani sira, giinlimiizde Viyana Gesselschaft der Musikfreude’deki
yayinlanmamis el yazmalar1 koleksiyonundaki eserleri 24 missa, 4 ilahi, 300
gradiiel ve tivertiir, senfoniler, kongertolar, yaylilar i¢in triolar ve kuartetler,
koro eserleri, tek sesli ve ¢ok sesli sarkilar ve hatta sahne eserleridir. Czerny
opus sayisina sahip olmayan yaklasik 300 tane piyano diizenlemesi yapmuigtir.
Bu eserler arasinda iki ve dort el i¢in, iki piyanoda sekiz el i¢in yazilmis Auber,
Beethoven, Bellini, Cherubini, Donizetti, Wagner ve Weber gibi bestecilerin
yaklagik 100 farkli opera, oratoryo, senfoni ve lvertiirlerin diizenlemeleri yer
almaktadir. Piyano diizenlemeleri arasinda Rossini’nin “Semiramide” ve
“Guillaume Tell” tivertiirlerinin piyano diizenlemelerini yapmak Czerny’nin bu
cesit diizenlemeler konusunda tecriibe edinmesini saglamistir. Besteleri
toplamda yaklasik 1000 adettir ki bunlarin bircogu 50 ya da daha fazla sayi

icermektedir. Diizenlemeleri ve kendi eserlerini igeren “Vollstandige
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theoretisch-practische Kompozitonslehre” (Uygulamali Beste Okulu), Op.600

eseri 3 cilt halinde olup, Op.1’den Op.789’a kadar olan eserlerini icermektedir.

Besteci olarak kendi zamanindaki biiyiik elestirmenlerin bazilar
tarafindan kabul gérmemistir. Robert Schumann, Czerny igin, eserleri iizerine
yapmis oldugu bazi diizenlemeler hakkinda yazdigi elestiri yazilarinda,
Czerny’nin bas1 sonu belirsiz ve ilhamsiz eserler yaratan bir pedagog olarak
goriilmesine neden olmustur. Schumann, Neue Zeitschrift fiir Musik’te Czerny
icin sdyle bir ifade kullanmistir. “Czerny’nin eserlerinde gostermis oldugu hayal
giiclinlin iflasindan daha biiylik bir iflas miimkiin degildir.” Schumann’in bu
ifadesi Four Seasons, Four Brillante Fantasie’nin elestirisinde yer almaktadir.
Schumann’in Czerny hakkinda olumsuz bir gériise sahip olmasina ve Czerny’nin
bestelerini goz ardi etmesine ragmen dénemin birgok miizisyeni Schumann’in bu
goriistine katilmamugtir. Schumann’in aksine Chopin, 1829’da Viyana’ya
geldiginde Czerny’nin evini sik¢a ziyaret etmis ve bu iki biliylik besteci
arasindaki yazigsmalarin ¢cogu giinlimiize dek ulasabilmistir. Bu yazismalar, her
iki bestecinin de birbirlerinin eserlerine ve zekélarina olan hayranliklarinin ve

kisisel saygilarinin bir kanit1 olmustur.

Czerny’nin miizigine deger veren bir diger besteci ise 6grencisi Franz
Liszt olmustur. Liszt, Paris’ten Viyana’daki eski 6gretmeni Czerny’e gonderdigi
26 agustos 1830 tarihli mektupta, Czerny’nin La bemol major piyano sonati no.1
op.7 ’yi nasil ¢aldigin1 ve bu eserin Fransiz dinleyiciler tarafindan ne kadar
biiylik begeniyle karsilandigini anlatmaktadir. Liszt’in Czerny’ye duydugu yiice
sayg1 kendi eseri olan Hexameron’dan, Bellini’nin “I Puritani” operasinin marsi
iizerine yaptig1r ve diizenledigi biiylik varyasyonlardan (Grand Variations) ve
1837°de besteledigi Chopin, Czerny, Herz, Lizst, Pixis ve Thalberg’in temalari

{izerine yaptig1 varyasyonlardan anlasilabilmektedir.®

Czerny’nin piyano eserleri arasinda solo piyano i¢in yazmis oldugu 11
sonatt vardir. Bu sonatlar: La bemol major, op.7; La mindr, op.13; Fa mindr,
op.57; Sol majdr, op.65; Mi major, op.76; Re minér, op.124; Mi mindr, op.143;
Mi bemol major, op.144; Si minér, op.145; “Sonate d’Etude”, Si major, op.268;

¥ http://www.carolinaclassical.com/czerny/ Erigim Tarihi 05.9.2006
Eric Blom, Grove’s Dictionary of Music and Musicians,Cilt I, s.572-573
Oscar Thompson, The International Cyclopedia of Music and Musicians, Cilt X, s.504-505

19



Re bemol major, op.730’dur. Bunlar disinda 4 el i¢in yazmis oldugu sonati:
“Sonate Sentimentale”, Do mindr, op.10; piyano kongertolari: op.153 (4 el i¢in),

op.214; piyano kongertinolart: op.197, op.210’dur.’

Piyano i¢in diizenlemeleri ise; F.Schubert’in sevilen “Vienna Trauer
Walzer”1 iizerine varyasyonlar, op.12; Rode’nin “La Ricordanza” temasi {izerine
varyasyonlar, op.33; “Introduction, Variations Brillantes et Rondeau de Chasse”,
op.202; Strauss’un “Le Duc de de Reichstadt™ iizerine varyasyon ve “Valse
Charmante”, 0p.249; Mozart’in “Don Giovanni” operasindan “La ci darem”

diieti {izerine varyasyonlardir."

Czerny’nin miizigi pedagog ve virtiozligiine ek olarak zevkli bir
sanatcinin tutkulu, hassas, dramatik, lirik ve yalmzhigim1 ortaya koyan
melodilerden olusur. Dort el icin yazmis oldugu piyano sonat1 “Sentimentale”
Op.10, klasik gelenegin ve erken romantizmin miizikal 6zelliklerini yansitarak
her iki donem stilinin gercek kesitlerini zekice ifade eden ve birlestiren bir
besteciye aittir. Fa mindr piyano sonati Op.57, donemin miizik anlayisi i¢inde
olagantistii derecede orijinal olarak nitelendirilmistir. 4 el i¢in yazdig1 Do Major
piyano kongertosu Op.153 ise ge¢ klasik piyano kongertosu ile romantik
kongertolarin yeni ortaya ¢ikmakta olan “bravura” teknigini birlestiren ilging bir

eser olarak goriilmiistiir.

Piyano i¢in kiiglik pargalar1 arasinda; varyasyonlar, fantaziler,
divertimentolar, rondolar, kaprisler, impromptular, noktriinler, romanslar, mars
ve danslar; iki ve daha fazla piyano icin eserleri arasinda ise; “Grande Polonaise
Brillante”, Op.18 (2 piyano i¢in); 10 Fantazi, Op.797 (2 piyano igin); 2
Concertante quartet, Op.230 ve Op.816 (4 piyano icin); Rossini’nin
“Semiramide” ve “William Tell” {ivertiirlerinin diizenlemesi (8 piyanoda 4 el

icin) yer almaktadir.

Czerny’nin org i¢in az sayidaki eserleri arasindaki en iinlii bestesi

? Boccherini-Da Ponte, Die Music in Geschichte und Gegenwart, Cilt I, s. 1838
1 Maurice Hinson, Guide to the Pianist’s Repertoire, Cilt III, s.237
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“Preliid ve Fiig” op.603, No.3’diir. Oda miizigi alaninda dort piyanonun
kullanirmina kadar yazdigi eserler dahil olmak {izere piyanonun mutlaka
kullanildig1 eserler bestelemistir. Kilise miizikleri arsinda; missalar, gradiieller,

ilahiler, tivertiirler ve diger dini eserler yer almis, fakat pek fazla taninmamastir.

Czerny’nin eserleri ve etiitleri disinda, miizik ile ilgili yazmis oldugu
kitaplar1 da mevcuttur. Bunlar; Die Kunst des Vortrags der alteren und neueren
Klavierkompositionen (Yeni ve Eski Donemlerde Yazilmis Eserlerin Sunumu),
Umriss der ganzen Musikgeschichte (Miizik Tarihi)’dir. Bu kitap 1851°de
Almanca olarak Schott of Mainz ve Italyanca olarak da Ricordi of Milan

tarafindan basilmistir. H

2. CARL CZERNYNIN PiYANO ETUTLERI

2.1. C.Czerny Etiitlerinin Piyano Edebiyatindaki Yeri

Bestecinin etiitleri piyano teknigi ile ilgili yapmis oldugu incelemeleri
icermekte olup icracinin performans uygulamalarina yonelik bir yol izlemekte ve
saglam bir pedagojik yaklasim ile birlesmektedir. Piyano egitimi i¢in yazilmis
olan bu etiitler, donemin miiziksel kiiltlirliniin de ayrintili bir resmini ¢izmesi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Czerny, kuramsal agidan piyano teknigine yeni
seyler katmamais, uygulama acisindan virtiidzitenin elde edilebilmesi i¢in saglam
yapida sayisiz etiitler bestelemistir. Etiitlerindeki amaci 6grencileri miizik ve

teknigi ayirmadan ayn1 anda gelistirebilmektir.

2.2. C.Czerny Etiitlerinin Listesi ve Tanimlari

" Oscar Thompson, The International Cyclopedia of Music and Musicians, Cilt X, 5.504-505
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2.2.1. Ozel Egitim Eserleri

Hiz Ekolii (School Of Velocity) Op.299

Legato ve Staccatonun Ekolii (School Of The Legato And Staccato) Op.335
40 Adet Giinliik Calisma (40 Daily Exercises) Op.337

Virtiioz Ekolii (School Of The Virtuoso) Op.365

Sol El Ekolii (School Of The Left Hand) Op.399

Fiig Calma Ekolii (School Of Fugue- Playing) Op.400

Parmak Ustalig1 icin Hazirlik Ekolii (Preparatory Of Finger Dexterity) Op.636

Parmak Ustalig1 Ekolii (School Of Dexterity) Op.740
2.2.2. Diger Egitici Eserleri
Toccata 6grenimi i¢in Do Major Toccata, Op.92
100 Hafif Alistirma Pargas1 Op.139
36 Melodili Alistirma Pargalar1 Op.792
168 Olgiiliik Egzersizler (One Hundred And Sixty-Measure Exercises) Op.821

2.2.3. Ekoller

Piyano Ekolii (Pianoforte-Schule) Op.500

Amatérler Igin Kiigiik Teorik-Pratik Sesli Piyano Ekolii Op.584



2.2.4. Hafif Ahstirma Parc¢alari

Dért El I¢in 50 Alistirma Pargas1 Op.239
Hafif Alistirma Parcalar1 Op.472
Pratik Zarafet Ekolii Op.824

Temel Piyano Tekniginde ik Adimlar icin 34 Alistirma Parcasi

2.2.5. Baslangi¢ ve Orta Seviye I¢in Diger Etiitleri

[k Piyano Ogretmeni Op.599
Hiz ekoliine hazirlik (Prepatory To School Of Velocity) Op.849
Sol El I¢in 24 Calisma Op.718

Siisleme ekolii (School Of Ornaments) Op.355

2.2.6. Piyano Ekoliiniin Biitiin Teorisi ve Pratigi

En 1yi eserleri egitsel eserlerdir ki bunlar ilk besteleri olan etiitlerin de
icinde yer aldig1 ‘Piyano Ekoliiniin Biitiin Teorisi ve Pratigi’ (Complete
Teoritical and Pratical Pianoforte School) baghigi altinda 3 cilt olarak
yayimlanan etiitleri Op.299, Op.300, 335, 355, 400 ve 500°diir.

Czerny, Op.299 etiitleri i¢cin “Hiz Ekoli” ismini kullanmistir. 40
caligma pargasindan olusan bu etiit grubunda, icracinin teknik gelisim siirecinde
gam, arpej, oktav ve kromatik dizilerde hizli bir ¢alis tekniginin saglanmasi

amaglamis ve bunun yaninda miizikal ifadenin gelisimine de katki saglamistir.

Op.200 ve 300 ‘Fantezi Ekolii’ adl1 etiitlerinde Czerny, stilize modeller
kullanarak  preliidler, modiilasyonlar, kadanslar, durgular, fantaziler,
varyasyonlar, fiig stilleri ve capriccio dogaclamalar1 yapabilmek i¢in sistematik

bir yaklasim uyguladigini belirtmektedir.
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Op.335 etiitlerini Czerny ‘Legato ve Stacatto Ekolii’ olarak
adlandirmis, parmaklarin ve bilegin bu calis durumundaki teknigi iizerinde

durmustur.

Op.355’te yer alan etiitler ise silislemelerin calisilmasina yoneliktir.
Czerny bu etiitlerini gruplandirirken “Siisleme Ekolii” ismini kullanmistir. Her
etiit bir siisleme isaretinin ac¢ilimi niteligini tagimaktadir. Etiitlerin genellikle ilk
Olciilerinde siislemeler kendilerini temsil eden isaretlerle degil, agik¢a yazilmis

nota degerleriyle icraciya gosterilmistir.

Besteci Op.399 etiitlerini “Sol El Ekolii” olarak adlandirmistir. Bu etiitler piyano
edebiyati i¢cinde yer alan eserlerde genellikle sag ele eslik eden ve daha az

onemsenen sol elin teknik gelisimine yonelik olarak bestelenmistir.

Op.400, ‘Fig Ekoli’diir. On iki ¢ift preliid ve filigden olusan bu
caligmalar, i¢inde konturpuan sanatimin kullanildigi eserlerde piyanistlerin
karsilasabilecegi teknik zorluklarin ©Onlenmesine ve giderilmesine yonelik

caligmalar1 kapsamaktadir.

Czerny’nin en kapsamli eseri, Op.500 ‘Biiyiik Piyano Ekolii’diir. Bu
eser, dogaclama, transpoze, nota okuma, konser terbiyesi ve piyanonun bakimi
ile ilgili olaganiistii cesitlilikte konular1 kapsamaktadir. Bu esere 1846’da
eklenmis olan dordiincii cilt ise Chopin, Liszt ve o zamanin diger {inli
bestecilerinin yami sira Bach ve Haendel’e ait yeni eserlerin de c¢alinisi ile ilgili

tavsiyeleri icermektedir.
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UCUNCU BOLUM
CARL CZERNY’NIiN IL PRIMO MAESTRO DI PIANOFORTE
ETUTLERININ ANALIiZi VE INCELENMESI

1. IL PRIMO MAESTRO DI PIANOFORTE (iLK PIYANO
OGRETMENI) ETUTLERINE GENEL BAKIS

1.1. Il Primo Maestro di Pianoforte Etiitlerinin Piyano

Egitimindeki Yeri

Czerny’nin Op.599 Il Primo Maestro di Pianoforte bashigi altinda
topladig1 100 etiidii piyano egitimine yeni baglayanlarin becerilerini gelistirmek
icin mitkemmel bir malzeme kaynagi niteligini tasimaktadir. Mantiksal olarak
her iki eli de sol anahtarinda piyanoya baslatan bu metot, sistematik olarak
cesitli zaman degerlerine sahip notalarin, tonlarin, ¢esitli artikiilasyon
sekillerinin ve miizikal 6gelerin 6grenilmesini kolay ve g¢alinmasi zevkli bir
sekilde dgrenciye tanitmaktadir. Czerny’nin bu etiitler {izerinde belirtmis oldugu
parmak numaralar1 piyano edebiyati icinde calinacak bir¢ok zor eserdeki teknik
zorluklarin asilmasinda ve ifadede dogru anlatimin saglanmasinda heniiz
yetismekte olan ve gelecekte yetisecek piyanistlerin gelisimine daha ilk
derslerden baglayarak saglam bir temel olusturmaktadir. Piyanoya baglayanlara
yonelik olan bu etiitlerin diger besteciler tarafindan bestelenmis olan etiitlerden
farki, teknik unsurlarin ve miizikal ilkelerin bir arada gelistirilmesidir. Czerny bu
etiitlerinde O6grencilere 6gretmeyi amagladigl konular1 basliklar altinda toplamis

ve etlitlerini bu basliklara uygun olarak gruplandirmistir.

1.2. Notalar ile Tamismak icin flk Dersler

No.1 - No.10 etiitleri 6grencilerin notalar ve klavye ile tanigtirilmasi
amacin giitmektedir. Czerny bu etiitlerde her iki elin gelisimini saglayan
notalar1 sol anahtarinda yazmistir. Notalarin tek bir anahtarda yazilmis olmasi,
Ogrencilerin ¢alisma siirecindeki tiim dikkatini teknik unsurlarin olusumuna

yoneltmek icindir.
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No.1: Etiitte, her iki el farkli oktavlar i¢inde olsa da baslangi¢c notasi
olarak ozellikle do notasi sec¢ilmistir. Etlit do major tonundadir. Bu etiitte
Czerny, piyanoya yeni baglayan 6grencilere sabit el pozisyonu icerisinde, besli
araligindaki notalarin ¢alisin1 6gretmektedir. Calismada kullanilan nota degerleri
ile birlik ve ikiliklerin 6grenilmesi amaglanmaktadir. Etiidiin bir diger amaci
daha ilk dersten baslayarak miizik ciimlesindeki ifade unsurunu ¢alistirmaktir ve
bu notalar iizerinde belirtilmis olan baglarla ¢alistirilmistir. Baglar iki elin hem
ayn1 andaki hareketini hem de ters bicimde yazilmadan birbirinden ayr

hareketini de saglamaktadir.

No.2: Bu etiitte sag el, sol, sol el ise do notast iizerindedir. Bu
caligmada Czerny, Ogrencinin klavyeyi tanimasina yonelik bir yaklasim
uygulamistir. Her iki elde ikilik nota degerleri kullanilmis ve ellerin ayni yone

hareketleri ile iki elin esit bir bigimde gelismesi saglanmistir.

No.3 - No.4: Bu etiitlerde Czerny'nin ek nota ¢izgilerini kullanmasinin
onemli nedenleri vardir. Czerny, Ogretmenlik deneyimlerine ve bilgisine
dayanarak, piyanodaki teknik gelisimin saglanabilmesi i¢in gerekli olan ilk
sartin hareket mekanizmasindaki rahatlik oldugunun farkindaydi. Ogrencinin
piyano karsisinda bulundugu noktaya gore ellerin klavye tizerindeki en dogru ve
rahat konumunu g6z oniinde bulundurdugu icindir ki, bu rahatligin ancak ek
cizgilerle yazilan notalarin piyano klavyesi iizerinde bulundugu noktalarda
saglandigini tespit etmistir. Ek c¢izgilerin kullanimi ile iki el arasinda olusan
uzaklik, ellerin birbiri i¢ine ge¢gmemesine ve Ogrencinin el pozisyonunu
rahatlikla kontrol edebilmesine olanak saglamaktadir. Czerny, iki eli birbirinden
uzak araliklar i¢inde kullandirarak 6grencinin iki farkli melodi ¢izgisini ayni

anda duyabilmesi i¢in de kolaylik saglamaktadir.

No.5: Bu etiit, dortliik notalarin 6grenilmesini ve sag elin sabit
pozisyondan ¢ikarak do major ve fa major arpej kaliplarinin ¢alisilmasi ile
hareket kazanmasina yonelik ¢aligmalari kapsamaktadir. Ozellikle sol elde
kullanilan baglar 6l¢iinlin zayif zamaninda baslamis ve bir sonraki Ol¢iiniin
kuvvetli zamaninda bitirilmistir ve bu sayede iki eli birbirinden bagimsiz
bicimde gelistirmenin yan1 sira, sol elde ayni parmagin ard arda

kullanilmasindan dogacak bir gerginligi de baglar sayesinde yapilacak olan bilek
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hareketleriyle onlemektedir. Bu isaretlerin uygulanis sekilleri 68renciye en basit
sekilde anlatilmalidir. Bu anlatim bag baslarinda elin serbest bir sekilde tuslara
diisiiriilmesi ve bag sonlarinda kaldirilmasi hareketini agiklamalidir. Calis aninda
melodilerin dikkatli bir bicimde duyulmasina 6zen gosterilmeli ve miizik

climlelerinin ifadeli bir bicimde ¢alinmasi saglanmalidir.

No.6 - No.7: Etiitlerde arpej ve ¢esitli araliklarin dortliik nota degerleri

ile calisilmasi ile her iki ele de hareketlilik kazandirilmistir.

No.8 - No.9: 8. etiit sag elde, 9. etiit ise sol eldeki do major “akor”
caligmalarint kapsamaktadir. Bu etiitlerde calinacak akorlarin armonik
ylriiyligleri  saptanmali ve 0Ogrenciye gosterilmelidir. Uygulanacak olan

artikiilasyon ile ifadeli bir ¢aligin saglanmasi iizerinde durulmalidir.

No.10: Etiidiin amac1 her iki elde akorlarin ¢alisilmasini saglamaktir.
Etiit do major tonundaki c¢esitli akorlarin birbirlerine baglanislarini ¢alistirmasi
bakimindan 6nemlidir. Etiit ¢calisilirken, akorlarin belirtilen parmak numaralari
ile calisilmasi ve seslerin kesin bir birliktelik icinde duyulmasma 6zen
gosterilmelidir. Gereksiz enerji harcanmasindan sakinarak elin rahatliginin
saglanmas1 i¢in etiitte belirtilmis olan parmak numaralarinin uygulanimi
konusunda titiz bir yaklasim izlenmelidir. Ciimledeki ifadenin anlasilabilmesi
icin ise Ogrencinin ard arda gelen akorlardaki tiim seslerin birbirleri ile olan
baglaniglarin1 fark edebilmesi saglanmali, akorlardaki tiim sesler sol elden
baslayarak tek tek calinmalidir. Bu calisma sekli ile 6grencinin, hem parmak
numaralarini uygulayisinda hem de tiim sesleri dinleyerek iligkilendirmesinde,
kendini kontrol edebilmesi saglanmaktadir. Etiit calinirken, her akorun bilek
kullanarak ¢alinmasina ve sert olmayan, yuvarlak bir tusenin daha bu derslerde

olusturulmasina ¢alisilmalidir.
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1.3. Sabit El Pozisyonunda Bes Parmak Icin Egzersizler

Czerny No.11 — No.18 etiitlerinde, sabit el pozisyonunda “5 parmak”
hareketinin calisilmasin1 amaclamistir. Sol eldeki akorlarda 6grenciye tonalite

kavrami 6gretilmelidir.

No.11: Czerny’nin bu etiitte sag el i¢in yazmis oldugu melodi, dortliik
nota degerlerinden olusmaktadir. Bu ¢alismada; tiim parmak numaralar1 notalar
iizerinde belirtilmistir. Czerny’nin boyle bir uygulamada bulunmasi, piyano
egitimine yeni baglayan Ogrencilerin nota okumaktan c¢ok, calmaya olan
tutkularindan dolay1, melodiyi parmak numaralar1 ile yaratmaya g¢alisacaklarini
bilmesindendir. Boyle bir yaklagim ilk basta yararsiz gibi goriinse de, melodi
cizgisinde ele ters gelen pasajlar, bu sekilde kolaylasmakta ve 6grencinin sabit el
pozisyonu i¢indeki parmak gurubu degisimlerini uygulamasimi saglamaktadir.
Etiit, sol eldeki akor degisimlerini, notalarin degerini aksatmadan yapabilmesi ve
iki elin belirtilen siire degerleri i¢inde, ayn1 anda farkli bir harekete gecebilmeyi

ogrenmesi bakimindan oldukga yararlidir.

No.12: Etiitte, bes parmak hareketi sekizlik nota degerlerinden
olusmustur. Sekizlik nota degerlerinin ilk kez bu etiitte kullaniyor olmasi,
Ogrencinin yeni bir tartim bigimini 6grenmesini saglamaktadir. Etiidiin 6grenciye
kattig1 bir diger bilgi ise artikiilasyonlar konusundadir. Ogrenci, etiitte yeni bir
dokunus bi¢imi olarak “staccato” yu O0grenmektedir. Etiidiin 1. — 3. Olgiileri,
bilegin ilk nota lizerine serbestge birakilmasi ile ¢alinmali, bag isaretleri ile
gosterilen ve legato ¢alinan notalarin sonuncusunda el, bilek yardimi ile staccato
calinacak notalar iizerine dogru taginmalidir. Staccato notalarda bilek tamamen
serbest olmali ve Ogrenci bu hususta kontrol edilmelidir. Czerny etiidiin 9.
Olciistinden itibaren legato calinan pasajlar1 daha uzun bicimde ¢alistirmis, elin
uzun siire aynt durumda bulunmasi sonucunda dogabilecek olan herhangi bir
kasilmanin Onlenmesi i¢in bu pasajlardan sonra gelen notalarda staccato
artikiilasyonunu kullanmistir. Czerny bu etiidii, sag eldeki legato ve staccato
artiklilsyonunun ¢alisilmasima yonelik olarak yazdigindan, 6grencinin tiim
dikkatini bu ele toplmak icin; sol eldeki akorlar1 birlik nota degerleri ile

calistirmastir.
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No.13: Etiit, sag elin sekizlik nota degerlerine karsi, sol elde Olcii
boyunca uzayan dortliik notalarin 6grenilmesini ve iki elin birbirinden 6zgiir bir
bicimde farkli artikiilasyonlar yapmalarin1 ¢aligtirmaktadir. Ayni zamanda,
Ogrenci bu etiitte 3 partili miizik yazisim1 da 6grenmektedir. Czerny 7. Olgiide
sekizlik notalar1 ikiserli sekilde gruplandirmis ve bu notalarn kiiclik baglarla
baglamistir. Bu sayede Ogrencinin farkli bir artikiilasyon big¢imi Ogrenmesi
saglanmistir. Birinci nota vurgulu olmali ve ikincisinden sonra el gekilmelidir.
Bu hareketi yaparken bilegin ilk nota ilizerine diisiisii ve ikinci notadan sonra
kalkis anindaki rahathi@i 6grenciye Ogretilmelidir. Etiitte karsilastigimiz ikinci
artikiilasyon sekli 9. olgiidedir. Bu olgiide ii¢ ¢esit artikiilasyon sekli
uygulanmalidir. Bunlardan birincisi; iki tane sekizlik notanin birbirine baglanist
ve ikinci sekizligin staccato bir dokunusla calinisidir. Bu artikiilasyon sekli i¢in
bilek, ilk nota lizerine serbest¢e birakilmali ve ikinci notada yine serbestce
kaldirilmalidir. ikinci sekizlik iizerinde belirtilen staccato artikiilasyonunun hizli
tempoda yapilmasi, bilegin hareketi ile miimkiin olmayacagindan, bilegin
serbestligi bozulmadan parmak ile yapilmalidir. Sol elde ise her 6l¢ii iginde iki
hareket vardir. Ik notalar uzarken, 6l¢ii i¢indeki diger notalar kisa ¢alinmalidir.
Sag elde dortlii gruplardan olusan her sekizlik kalibinin ¢alinmasindan sonra
bilek rahatlatilmali ve serbestge bir sonraki bag grubunun tizerine birakilmalidir.
Ogrenci bu siire¢ iginde Ogretmeni tarafindan denetlenmelidir. Ogrenilen
artikiilasyonun calmis1 i¢in  gerekli hareketlerin, yanlis bir anlayisla
uygulanmamasina dikkat edilmelidir. Aksi halde, hatali aligkanliklarin
edinilmesi  sonucunda  Ogrencinin  teknik  gelisimi  olumsuz  yo6nde
etkilenebilecektir. Sol elde, ilk notalara gelen parmaklarin giiclendirilmesi ve
diger parmaklarin 6zgiirce hareketlerinin saglanmasi tizerinde durulmalidir; elin
hareket mekanizmasi i¢inde herhangi bir kasilmanin olusmamasina dikkat

edilmelidir.

No.14: Etiit sag eldeki ¢ift sesli akorlarin, 1. ve 3. parmaklarin, 2. ve 4.
parmaklarin, 3. ve 5. parmaklarin ayni anda kesin bir birliktelik ile ¢almasini
calistirmaktadir. Czerny c¢ift seslerin c¢alimisindaki uygulamanin  kesinlik
kazanmasi igin, ¢ift sesli gruplarmin tekrarini 6l¢li boyunca dortliik notalarla
devam ettirmistir. Burada 6grenci i¢in esas problem 2. oOlciideki ¢ift sesli iki
akorun legato bir tuse ile birbirine baglanisin1 gerceklestirebilmektir. Her iki

akorda da {¢ilincii parmakla ¢alinan Mi notas1 vardir. Akorlarin birbirine
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baglanisinda ii¢lincii parmagin ¢ok fazla kaldirilmamasina ve bir akordan diger
akora geciste tusla baglantisinin koparilmamasina c¢alisilmalidir. Hareket, elin
agirhigmin ilk akordan sonra bilek yardimi ile ikinci akora aktarilmasi ile
yapilmalidir. Etiitte istenen staccato tmisim1 olusturmak i¢in gerekli olan
artikiilasyon hareketleri ilizerinde durulmalidir. 13. etiidiin 9. Sl¢iisiinde tek ses
icin uygulanmis olan artikiilasyon hareketleri, bu etiidiin 14. Odl¢iisiinde ¢ift
seslerle ¢alistirilmistir. Sol elde ise sekizlik nota degerlerinin ¢alinis ilk kez bu
etlitte kullanilmistir. Sol el eslik durumunda oldugundan 6grenciye sag elin
caldigr ezgilerin daha giigli duyurulmasinin gerekliligi anlatilmali ve

uygulanmasi saglanmalidir.

No.15: Sag elin sabit el pozisyonu i¢indeki bes parmak ¢aligsmalar1 bu
etiitte, licleme nota gruplar1 ile olusturulmustur. Bu etiitte tonalite kavrami
lizerinde durmaya devam edilmeli, etiidii ¢alarken O0grencinin sol eldeki akor
degisimlerini dikkatlice dinlemesi ve bu degisimlerin miizikte yarattig1
farkliliklar1 hissetmesi saglanmalidir. Sol elde 13. etiitte oldugu gibi iki parti
vardir. Bu partiler ayrica calisilmali ve belirtilmis olan baglarin akorlara
dokunugta farklilik yaratmak icin degil 3. 6l¢ii boyunca uzayan Si ve Do
seslerinin belirtilmesi i¢in diisliniildiigii 6grenciye gosterilmektedir. Notalar
iizerine yerlestirilen baglarla, sag eldeki miizik ciimleleri olusturulmali, ciimleler

arasindaki nefesler 1y1 saptanmalidir.

No.16: Czerny sag el i¢in yazmis oldugu siiratli bes parmak
figlirlerinde, Ogrencinin notalar1 tek tek degil gruplar halinde goérebilmesini
amaglamaktadir. Etiidiin son dort Olgiisii disinda, baglarla gruplandirilmis
onaltilik nota degerleri, parmaklarin havada gerilim i¢inde hazirlanarak, bilek ya
da 6n kol tarafindan tusa birakilmasi ile ¢alinmalidir. Bu hareketler esnasinda
koldaki kaslarin senkronize gerilimi ve parmak sinirlerinin parmagi hazirlayisi
saglanmalidir. Etiit bilegin serbestce birakilmasi ile ¢alinmali ve bu hareket 1.
parmak tizerinde olmalidir. Agirhik sira ile 2. parmaktan diger parmaklara
gecirilmelidir. Hareketten sonra on kol tespit edilmeli ve hareketin destek
noktasi bilek olmalidir. Etiidiin son dort olgiisiinde yer alan stiratli ve siirekli
onaltilik nota degerlerinde 6grencinin omuzdan tusa dokunus noktasina kadar
esnek olusu onemle kontrol edilmelidir. Bu esnekligin korunmasi ve sertligin

onlenmesi ile bilegin dalga hareketleri i¢in gerekli yumusakligin ve rahathigin
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stirdiiriilebilmesi amaciyla tim eklemlerin esnek olmasi1 gerekliliginin {izerinde
durulmalidir. Unutulmamalidir ki ¢alis halindeki hareketlerin devamlilig1 ancak

hareket mekanizmasinin tiimiiyle esnek olmasiyla elde edilebilir.

No.17: Etiit sag elde tgliilerin legato bir tuse ile c¢alisilmasina
yoneliktir. Ucgliilerin calimisinda iki sesin esitligi ve kesin beraberligi
saglanmalidir. Legato ¢alinmasi istenen iiclii gruplardan sonra 6lgii aralarinda
bulunan staccato notalar hareket mekanizmasindaki herhangi bir kas veya kas
grubunun kasilmasi halinde gerekli rahathigin saglanmasina yonelik olarak
yazilmis artikiilasyonlardir. Czerny’nin sol eldeki notalar1 birlik nota degeriyle
yazmis olmasi Ogrencinin tiim dikkatini yine sag eline verebilmesine imkan

saglamaktadir.

No.18: Bu etiit, 6grencinin metot i¢inde simdiye kadar ¢almis oldugu en
uzun ve en fazla sayida onaltilik nota igeren etiittiir. 17. etiitte akorlar halinde
calisilmis olan iiglii araliklar bu etiitte yan yana getirilmistir. El pozisyonunun
bozulmamasi ve nota degerlerinde esitsizlik gibi problemlerin ortaya ¢ikmamasi
icin etiit yavas bir bicimde calisilarak dikkat edilmesi gereken tiim noktalar
dogru bir bicimde saptanmalidir. 3., 4., 7. ve 15. Olciilerde melodi ¢izgileri
ogrenciye gosterilmeli, onaltilik nota gruplar1 igerisinde yer alan 1. ve 3.

onaltiliklarin gecistirilmeden, dnemsenerek ¢alinmasina dikkat edilmelidir.

1.4. Bir Oktav i¢inde Sadece Beyaz Tuslar i¢in Egzersizler

Czerny No.19 — No.26 Bu etiitlerin amaci, elin 6nceki etiitlerdeki sabit
pozisyonundan farkli olarak hem birinci parmak gecisleriyle hem de farklh
parmak numaralarinin kullanimiyla bir oktav icinde hareketini saglamaktir.
Bu etiitler; 6grencinin yeni ritim kaliplarini, artikiilasyon bi¢imlerini ve dl¢i

vuruslarini 6grenmesini saglamaktadir.

No.19: Etiit, “do major” tonunda ve tek oktav araliginda yapilan, kiigiik
bir gam c¢aligmasidir. Bestecinin etiit tizerinde belirttigi bag isaretleri, 6grencinin
dogru miizik ciimlelerini olusturabilmesini ve birinci parmagin gecis anindaki
pozisyonunun dogru uygulanmasini saglamaktadir. Calis durumunda 1. parmak

tustan uzaklagmamali ve gecis aksansiz olmalidir. Teknik ¢aligmalarin yani sira
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miizikal temeller de saglam atilmali ve etiit sanki bir sarki gibi Ogrenciye
sOyletilerek, miizikteki nefes yerleri belirlenmelidir. Bu sayede cilimle

olusturmali ve 6grenciden saptanmis tiim ifadeleri calmasi istenmelidir.

No.20: Etiit, sol elin sekizlik nota degerleri ile sag ele eslik ettigi kiiciik
bir parga gibidir. Sol eldeki bu sekizlik notalar klasik Alberti Basidir ve op.599
etiitleri arasinda ilk kez kullanilmistir. Etlidiin en 6nemli amaci, sikca degisen
tuse farkliliklarinin  6grenciye hem imge, hem de teknik bakimdan
ogretilmesidir. Ogrenci bu etiitte portamento’nun calinisim1 dgrenmektedir. Bu
dokunus sekli ile biitliin kol ya da el ve 6n kol agirligi ile calinan, kesik ve
birbiriyle baglantis1 olmayan sesler elde edilmektedir. Portamento g¢alabilmek
icin, tusa mutlaka bir agirlik aktarilmali ve nota {lizerindeki isaretin bir tenuto

cizgisi oldugu ogretilmelidir.

No.21: Czerny, bu ettiitte 3/4’lik Ol¢li degeri ilk kez kullanmis ve
etlitteki zorluklar1 bu o6l¢ii vuruslarinin yarattigi sevimli bir vals havasi ile
ogrenci i¢in daha kolay asilabilir hale getirmistir. 17. etiitteki {iclii calismalar ile
benzer Ozellikler gostermektedir. 17. etiitte oldugu gibi bu etiitte de sag elin
baslangi¢ sesleri bilegin ve 6n kolun savrulma hareketi ile ¢alinmali, parmaklar
calistan hemen Once havada gergin bir bicimde hazirlanmalidir. Etiidiin en
onemli amaci; iki elin farkli tugse hareketlerini ayn1 anda yapmasini saglamaktir.
Bunlar sag eldeki legato ve sol eldeki staccato calis sekilleridir. Etiitte kullanilan
notalarin dortliik ve ikilik degerler almis olmasi, Czerny’nin tuse farkliliklarinin
dikkatli ve dogru bir bi¢cimde calinabilmesini amagladigin1 gostermektedir. Bu
etiitte sag ve sol el partisyonlar1 ayr1 ayr1 g¢alisilmali ve artikiilasyonlarin
uygulanis1 kesinlik kazandiktan sonra iki elin yavas bir tempo iginde beraber
calis1 saglanarak, 6grenciden birlikte caldigi bu partileri dikkatlice dinlemesi

istenmelidir.

No.22: Etiit, zayif zamana gelen onaltilik ve sekizlik nota degerleri
iizerinde baglayan baglarin, artikiilasyon uygulanislarini 6gretmekte ve bir vurus
icinde sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden olusan tarttim bigimini
calistirmaktadir. Yine, etiit bir sarkiymis gibi Ogrenciye soyletilmeli ve bu
sayede nefes yerleri saptanarak dogru ifadeye ulasilmalidir. Artikiilasyonlarin

piyanoda uygulanis sirasindaki bilek hareketleri saptanmali ve sag elin bu
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hareketlerin uygulanisinda kesinlik kazanmasi icin, ayri el olarak c¢alisilmalidir.

No.23: Etiit, 6grenciye “6/8’lik 6l¢li” degerinin 6gretildigi ilk calisma
olup parmak ya da bilek tekniginin 6gretilmesinden ziyade, bir miizik ciimlesi
icindeki kiiciik boliimlerin dogru bir bi¢imde ifade edilebilmesi iizerine
gelismeyi amaglamaktadir. Ifadenin olusmasi icin kullanilmis olan bag
baslangiglar1 Czerny tarafindan bilingli bir sekilde konulmus ve zayif zamanlara
denk getirilmistir. Bu calismada G6grenciye Ogretilmesi gereken; aslinda bir
miizik climlesinin konusmalarimizda kullandigimiz ciimlelerden ¢ok da farkl
olmadigidir. Ciimlenin i¢inde nerede virgiil, nerede noktali virgiil veya nokta
getirilecegini gérebilmek i¢in ciimleciklerin belirtilmesi gerektigi anlatilmalidir.
Sag ve sol elin ses c¢izgilerinin birbirinden bagimsiz olarak goriilmesi
saglanmali, ctimleciklerin ayrimlar1 bilek hareketleri ile yapilmalidir. Bunun
saglanmasi icin; yine dogru imge, konsantrasyon ve hareket gerekmektedir.
Miizik ciimlesindeki bu kiiciik boliimciiklerin kendi i¢indeki vurgularinin, kii¢iik
inigli ¢ikish ¢izgilerinin, hafif ya da kuvvetli olusunun hi¢bir zaman biitiinii
bozmayacak, esas ¢izgiyi zedelemeyecek nitelikte yapilast 6gretilmelidir. Sol el,

sag eldeki melodiye eslik edeceginden daha hafif bir bicimde ¢almalidir.

No.24: Etiidiin amac1 6/8 lik 0l¢li vurusu iginde, iiclii araliklardan
olusan ¢ift sesli sekizlik notalarin, farkli zamanlarda uygulanan staccato ve
legato artikiilasyon sekilleri ile ¢alisiimasmi saglamaktir. Ugliilerin ¢almist
sirasinda, seslerin beraberlik icinde olmasina ve tiim artikiilasyonlarin bilegin
esnek hareketleri ile yapilmasina dikkat edilmelidir. Ozellikle 15. dlgiideki baga
ogrencinin dikkati ¢ekilmeli ve cift seslerin bitiminden sonra el rahatlatilarak

kiigiik ve yumusak bir bilek hareketiyle La notas1 iizerine birakilmalidir.

No.25: Bu etiit 24. etiidiin 9., 10. ve 11. dl¢iilerinde sag elde yer alan
cift seslerin, (1-2, 1-3 ve 2-4 parmak'larla ¢alinisinin) besinci parmak ile olan
iligkisine benzer Ozellikleri kapsamaktadir. Bu calismada ¢ift sesleri c¢alan
parmaklarin 1. parmakla olan iligkisi, bu kez sol elde ¢alistirilmistir. Bu iliskinin
sol ele kazandirilmasi i¢in Czerny, yazmis oldugu partisyonla ¢ift sesleri ¢alan
parmaklarin legato bir tuse ile en az ikiser kez tekrar edilmesini saglamistir. Sag
elde ise akor tekniginin temellerinin atildigi 10 numaral etiitte oldugu gibi,

seslerin kesin bir beraberlik i¢cinde tinlamasi, kolun tamamen serbestligi ve
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parmaklarin pozisyonunun bozulmamasi gibi unsurlara bu ¢alismada da dikkat
edilmelidir. Dogru el pozisyonu saglandiktan sonra 6grencinin akorlarin {ist
seslerini dikkatlice dinleyerek ve takip ederek melodi olusturmasi saglanmalidir.
El pozisyonunun bozulmamasi i¢in avu¢ i¢i boslugu kaybedilmemeli,
akorlardaki seslerin esit uzunlukta olmasi i¢in ise, parmaklarin kivrik bir
bicimde tutularak aralarindaki boy farkinin klavye iizerindeki esitligi

saglanmalidir.

No.26: Hizli notalarin gruplar halinde ¢alinmasi bu etiitte bir kez daha
vurgulanmalidir. Czerny'nin bu yaklagimi daha 6nce uyguladig: bir diger ¢alisma
16. etiittedir. Bu gruplarin ¢alinis1 sirasinda bilek ve 6n kolun serbest bir bi¢gimde
tuslar ilizerine birakilmasi saglanmalidir. Tusa dokunus, bilegin gevsek bir
bicimde 1. parmak iizerine birakilmasi ile saglanmali ve bilek asagida olmalidir.
Hareket sirasinda elin agirligt sira ile 2. parmaktan diger parmaklara
aktarilmalidir. Bu gegis sirasinda bilegin seviyesi gittikge yiikseltilmeli ve el 5.
parmak iizerine dogru olmalidir. 2. 6lgliniin ¢alinmas icin ise bilek 2. parmak
iizerine birakilmali ve bas parmagin gegit islevini dogru bir teknik ile yapmasi
saglanmalidir. Bag parmagin gecisi sirasinda bilek en biiylik yardimer olarak 2.
parmaga dogru kiigiik esnek bir koprii kurmali, gegitten sonra bagparmak esnek
bir bilek ile beraber tekrar asagida olmalidir. Gegitten sonra gelen 2. parmak tus
iizerinde hazir bulunmalidir. Bilek agirliginin 2. parmaktan baslayarak
digerlerine aktarimina, 6. ve 7. Olgiilerde de dikkat edilmelidir. 9. ve 10.
Olgiilerdeki seslerin do majoér dominant yedili akorunun sesleri ve tonik
derecesinin yan yana dizilmis bi¢imleri oldugu anlatilarak 6grencinin
gruplandirilmis olan notalar arasindaki iliskiyi anlamasi saglanmalidir. 11. ve
12. olgiilerde ise bu seslerin akorlar halindeki goriiniimleri i¢in 6grencinin
dikkati ¢ekilmeli ve ayni armoniye ait olan bu seslerin ayni parmak numaralari

ile calinmasi tizerinde titiz bir sekilde durulmalidir.

34



1.5. Sadece Beyaz Tuslar Uzerinde Bir Oktavi Asan Egzersizler

Czerny’nin No.27 - No.31 etiitleri sag ve sol elin degisik oktav

araliklarindaki ¢esitli calismalarin1 kapsamaktadir.

No.27: Onaltilik nota degerlerinin zincir halinde oldugu etiitte,
parmaklarin islevleri {izerinde durulmali ve birbirleri ile olan iligkileri
saptandiktan sonra etiit calisilmaya baslanmalidir. Ezginin ¢izgisi genisledikge
parmak kuvveti, el, 6n kol ve kolun agirlig1 en kuvvetliden en hafife kadar cesitli
derecelerde kullanilmalidir. Parmaklarin kendi 6zgiir hareketleri disinda, elin
agirhigini aktaran siitunlar ve tim mekanizmanin hareket parcalari oldugu
unutulmamalidir. Parmaklar kendi hareketleri sayesinde oOzgiirlilk kazanarak,
yiikseltilip havadan atilarak ve birlestirilerek, dolayli hareketlerle dogrudan
dogruya hareketlilik kazanmaktadirlar. Uzatilmis durumlarda bulunduklar gibi,
tusu avug icine ¢ekerek kullanildiklari zaman staccato artikiilasyonunda parlak
bir tuse yaratabilmektedirler. Bu etiitteki staccato artikiilasyonlari, bilegin
serbestligi ve parmaklarin tusu ¢cekme hareketi ile yapilmali, piyanonun ¢ekigli
mekanizmasina gore dip eklemden atilarak yapilan her parmagin vurusu son
derece serbest olmalidir. Tiim parmaklar birinci eklemden en az kuvvetle, hizli

bir bicimde kaldirilarak tusa diistiriilmelidir.

No.28: Etiit, bag ve staccato artikiilasyonlarinin serbest bilek hareketi
ile yapilmasini ve sol elin sag ele eslik eden bir giirliik seviyesinde ¢almasini
gelistirmesi bakimindan 20. etiitle benzer 6zellikler gostermektedir. Bu etiitte,
kiiciik boliimciiklerin - ve motiflerin  biitiindeki ifade {zerindeki etkisi
ogretilmelidir. Ogrenciden, miizik ciimlesinin biitiiniinii anlamas1, baslangicini
ve sonunu saptamast i¢in daha Onceki etiitlerde yapmis oldugu gibi climleleri
sarki gibi sOylemesi istenmelidir. Etiidii ¢calistirirken 6gretmenin amaci, seslerin
dogru renk dozajlari ile seslenmeleri ve ciimlenin dogru bir imge ile 6grencinin
zihnine yerlesmesini saglamak olmalidir. Czerny bu etiitte A-B-A formunu
kullanmistir. Ogrenciye bu formun birbirinden farkli iki temadan olustugu
anlatilmali, etiidiin, bastaki temanin tekrar1 ile sonlandig1 gosterilmelidir. Bu

analizin daha sonraki etiitlerde 6grenci tarafindan da yapilmasi istenmelidir.
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No.29: Czerny bu etiitte, 28. etiitte iizerinde durdugu “ciimle” ve
“artikiilasyon” calismalarin1 gelistirmeyi amaclamis ve bu amaca yonelik olarak
ifadeyi Ol¢li vurusunun zayif zamanlarinda baglatmistir. Etiit 6grencinin ilerleyen
yillarda calacagi eserlerde karsilasacagi miizik ciimlelerine yonelik klavuz bir
caligma gibidir. Ezgi icerisinde yer alan ifade baglarindan sonra koyulacak nefes
isaretleri ile 6grencinin dikkati ¢ekilmeli ve ifadeler netlik kazanarak 6grencinin
zihnine yerlestirilmelidir. Bir bagka ¢aligma yontemi ise 6gretmen ve dgrencinin
tiim miizik ciimlelerini bir sarki gibi sdylemesidir. Ornegin; ilk ifade bagindaki
nota grubu 6gretmen, ikinci ifade bagindaki nota grubu ise 6grenci tarafindan
soylenmelidir. Boyle bir sdyleme aninda 6grencinin ilk notay1 belirtmesi ve son
notayr daha hafif sdylemesi saglanmaktadir. Bu ¢aligma 6gretmen ve &grenci
tarafindan, soylemis olduklar1 ciimleler degisecek sekilde  yapilmali ve
ogrencinin etiidiin tiim ifadelerini dgrenmesi saglanmalidir. Ogrencinin tiim
ifadeleri Ogrendiginden emin olunduktan sonra bu ifadelerin piyanodaki
uygulanisina gecilmelidir. Etiit, climleyi olusturan motiflerin taninmasi ve
uygulanacak dogru artikiilasyonlarla birlikte ifade biitiinliigliniin saglanmasini
calistirmas1 bakimindan 6nem tasimasinin yaninda, Op.599 etiitleri icerisinde
“8.va” teriminin de ogretildigi ilk etiittiir. Bu terimin aciklamasi yapilirken,
sadece yazilan seslerin bir oktav inceden calinacagi soylenip geg¢ilmemelidir.
Her calismanin 0Ogrenciyi tatmin eder nitelikte acgiklamalardan olusmasi
amaclanmali ve terimin, klavye {izerindeki ¢ok tiz seslerin dizek {izerine
yaziliminda icracimin karsilagabilecegi nota okuma zorlugunun ortadan
kaldirilmasia yonelik olarak kullanildigi anlatilmalidir. Yapilan g¢alismalarda
etlidiin ¢ok detayli olmasa da formu iizerinde durulmali, 6grencinin Onceki
calsmalarda 6grenmis oldugu higbir bilgiyi unutmamasi saglanmalidir. Etiit, 28.
etlitte oldugu gibi A-B-A formundadir; bunun 6grenci tarafindan fark edilmesi
saglanarak, sahip oldugu bilgiler dogrultusunda, 6grenciye miizigi anlamaya
calisma aliskanligi kazandirilmalidir. Ogretmen tarafindan eklenecek olan
bilgiler ve yapilacak olan tiim uyarilar 6grencinin diigiincelerini 6grendikten
sonra olmalidir. Bdyle bir yontem Ogretmenin Ogrencisini iyi tanimasini
saglayacagindan, derslerdeki verimin de artmasmna yardimci olacaktir. Bu
dogrultuda form analizine devam edilmelidir. 16. Ol¢lide tekrarlanan sol
notasinin tekrar A temasina doniisii hazirladigi ve A temasinin baslangic sesini
giiclendirdigi, nota iizerinde anlatilmali ve piyanoda calinarak gosterilmelidir.

Temanin baglangic notasinin hazirlik notalarindan ayirt edilebilmesi igin; ayn
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olan bu seslerin ¢alinig1 sirasinda kiigiik bir yavaslama yapilmali ve temanin
baslangic notasinda etlidiin basindaki tempoya doniilmelidir. Etiit, armoni
degisimleri sonucunda ortaya ¢ikan ifadelerin, piyanoya aktarimini c¢aligtirmasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu calismada, piyano egitimine yeni baslayan
bir 6grencinin, parmak ve bilek teknigi ile miizikal ifade unsurlarinin temel

gelismeleri bir arada saglanmaktadir.

No.30: Czerny, bu calismadaki ifade i¢in ‘“con grazia” terimini
ifadenin saglanmasinda sol elin tagidigi onem iizerinde durulmalidir. Esligin
Alberti Basi biciminde ¢alinmasi degil de akorlar halinde ¢alinmasi halinde bu
ifadenin olusmayacagi 6grenciye orneklendirilek anlatilmalidir. Sag elde ifadeyi
olusturmak icin kullanilan baglar, sol elden ayr1 olarak ¢alisilmalidir. Calismanin
esas amac1 dordiincii ve besinci parmagin islevine yonelik olarak diisiiniilmiis
olmaldir ki, ifade baglarinin baslangi¢ sesleri de ¢ogunlukla bu parmaklarla
calimmaktadir. Czerny’nin bu parmaklarin islevini artirmaya calistigi acgiktir.
Etidiin ilk olgiisiinde bilek ikinci parmak tizerine birakilmali, mi notasinda
kaldirilmali ve serbest bir bicimde besinci parmak {izerine tekrar diisiiriilmelidir.
El bu durumdayken, dordiincii parmak havada hazirlanmis, aktif ve gerilim
icinde olmalidir. Daha sonra gelen sol ve mi notalarinda elin tamamen serbest
oldugu kontrol edilmelidir. Bu noktada, yine bilegin esnek olmasina dikkat
edilmeli, bu esneklikle ikinci parmagin bilek yardimiyla birinci parmaga gegisi
saglanmalidir. Czerny bu etiitte, sag elin 6zelikle 5., 4., 2 ve 1. parmaklarin
baglanislari izerinde durmus, bu parmaklarin birbirlerine baglanislarindaki bilek
hareketleri sayesinde, arpej teknigindeki hareketlerin ve parmak numaralarinin
temel ilkelerini 6grencilere kazandirmistir. Sol elde ise 4. ve 5. parmagin ¢aldig:
sesleri slirdlirmesini istemis, ifade baglarindaki baslangic seslerinin bu
parmaklarla ¢calinmasini saglamistir. Sol elde siirmesini istedigi bu seslerin elde
edilebilmesi i¢in, bilek, bag baslarina gelen bu sesler iizerine rahatca birakilmali
ve parmak tusun dibine ulasmalidir. Bir Olgiiden digerine geciste bilek

rahatlatilarak serbest bir bicimde hareketin devamliligr saglanmalidir.

No.31: Czerny, sag elde aym1 zaman kesitinde belirtilen staccato ve
legato notalarin calinisin1 calistirmaktadir. Bu artikiilasyon sekli etiidiin ilk

Olciisiinde ve daha sonraki baz1 dlciilerinde de goriilebilmektedir. Bu notalarda,
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biitlin kol yada el ve 6n kolun agirligi kullanilarak kesik ve birbirleri ile
baglantis1 olmayan tinilar elde edilmelidir. Sag elin melodik yapis1 belirtilen bag
isaretlerinin uygulanislarina gore olusturulmali; baglarda yapilacak olan bilek
hareketleri ile climlelerdeki nefesler ve ¢oziimler lizerinde durulmalidir. Czerny
bu etiitte sol, elin oldukga bagli “legatissimo” bir sekilde ¢calinmasini istemistir.
Sag ve sol el birlikte calisidigi zaman sag elin hareketli, sol elin sabit bir
pozisyonda oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Etiit, sol eldeki armonik yapisi ile do
majordeki tonalite duygusunu pekistirmekte ve belirtilen artikiilasyon bi¢imleri

ile iki elin birbirinden bagimsiz hareket etmesini ¢alistirmaktadir.

1.6. Sol ve Fa Anahtar i¢in Egzersizler

Czerny, No.32 — No.35 etiitlerinde, sag elin sol anahtarinda sol elin ise
ilk kez fa anahtarinda ¢almasi icin egzersizler bestelemis, sag ve sol elin farkli
oktav araliklar i¢inde gam, arpej ve oktav hareketlerini ¢aligmasini saglamigtir.

Niians isaretleri ilk kez bu etiitlerde kullanilmaya baglanmistir.

No.32: Etiit, sol elin fa anahtarinda yazildig: ilk ¢alisma olup, yeni bir
oktav icindeki notalarin klavye {zerindeki yerlerini Ogretme amacini
tasimaktadir. Calismada, Czerny'nin istemis oldugu legato tusenin elde
edilebilmesi i¢in; 6grenci yazilan parmak numaralarini eksiksiz bir bigimde
uygulamalidir. Unutulmamalidir ki, Czerny ¢esitli arpej ve oktav gruplarindaki
baglaniglarin  saglanmasi i¢in, Ogrencilerin ellerine en uygun parmak
numaralarin1 saptamistir. Etiidiin ilk O6lciistinde, sol eldeki do major arpej
kalibinin 4. parmak ile baslamasi tesadiif degildir. Bu parmak se¢imi, bir
mantifa dayanmaktadir. Czerny, etiit lizerinde belirtmis oldugu tiim parmak
numaralarini melodik yapinin biitiiniinii g6z oniinde bulundurarak se¢mistir. Sol
elin 4. parmakla baslamayip, 5. parmakla baslamasi durumunda ise elin klavye
iizerinde  c¢alinmast  gereken notalara ulasimi, ancak  kaldirilarak
saglanabilmektedir. Boyle bir calig, climlenin bozulmasina neden olacagindan
tercih edilmemelidir. Czerny sol eldeki tiim parmak numaralarini, melodi
¢izgisinin biitliniinii ve bu biitlinliik i¢inde elin hareket durumlarini goz oniinde
bulundurarak se¢mis, 6grencinin notalari bagh sekilde c¢alabilmesine olanak

saglamistir.
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No.33: Etiit, cesitli arpej ve gam hareketlerini ¢alistirmasi ve sol elin fa
anahtarindaki notalar1 tanimaya devam etmesi bakimindan 32. etiitle benzer
ozellikler tagimaktadir. Bu etiitte sol elin daha genis bir ses aralif1 i¢inde
kullanilmastyla, fa anahtarinda nota okuma ve ¢alma yetileri gelistirilmistir. Bu
etiit calisilirken; onaltilik nota degerlerinden olusan parmak figiirlerinde, sag ve
sol elin kesin bir beraberlik i¢inde ve aktif bir ¢alis durumunda olmasina dikkat
edilmelidir. Ogrencinin galisma halinde oldugu herhangi bir teknik etiidii veya
miizik yapitindaki pasajlar1 her zaman hizli tempoda ¢alismasina izin
verilmemelidir. Dogru tuslar1 basmanin, dogru parmak sayilarini uygulamanin,
sonuca ulagmak icin yeterli olmadigy, asil is¢iligin bu noktalarin uygulanisindan
sonra basladig: fikri, ¢alismalarda 6grenciye kazandirilmasi gereken en dnemli
unsurlardan biridir. Etiidiin ¢alisilmasinda ©6nemsenecek ilk unsur; nota
degerlerinin duyulusundaki esitlik olsa da, segilen tim1 dozajlarinda ve
artikiilasyonlarda da esitlige onem verilmelidir. Iki elin ayni anda calist
durumunda, birlikteligin saglanmasi i¢in parmaklarin aktif bir gekilde
hareketliligi ve tusa hakimiyeti gerekeceginden, bu unsurlarin olusumuna
yonelik ¢alismalar yapilmalidir. Bu calismalar, yavastan hizliya dogru bir
tempoda, en yiiksek niianstan en hafif niliansa kadar kademelendirilerek
yapilmalidir. Farkli notalara getirilecek vurgularla parmaklarin giic kazanmasi
saglanmali, tim onaltillk nota degerlerinin farkli ritim kaliplariyla
calisilmasindan sonra, etiit, legato, staccato, non legato, portamento ve portato
gibi artikiilasyon tiirleri ile ¢alisilarak tusa hakim, saglam bir calis elde
edilmelidir. Bes parmak figiirlerinin ¢alinisi, her ele ayr1 sekilde g¢aligtirilarak
ogretilmeli, her iki elin bu calistaki hareketleri 6grendiginden emin olduktan
sonra hareketin iki elde uygulanmasina gecilmelidir. Etiit, farkli oktavlardaki
ayn1 seslerin paralel hareketinden olustugu icin, iki elin oncelikle ters yone
yapacagi hareketlerle calisilmasi ve bu sayede ortaya ¢ikacak olan farkl: seslerle,
parmak hareketlerinin kesinlik kazanmasi saglanmalidir. Bu ¢alismanin amaci;
farkli seslerin ayn1 anda calinist durumundaki duyulusun, ayni olan seslere
oranla daha net ve fark edilir olmasidir. Bu ¢alisma sonucunda hareketlerin iki
elde uygulanisi sirasinda ¢ikacak sorunlar 6grenci tarafindan da daha kolay fark
edilmeye baglanacaktir. Her iki elin beraber ¢alis1 sirasinda vurgularin yine kesin
bicimde yapilmasina, segilen renk dozajlarin esitligine ve her iki eldeki
parmaklarin esit agirhikta olmasina dikkat edilmelidir. Tim c¢aligmalarin

kontrollii ve dogru uygulanmasiyla 6grencinin isitme hususundaki duyarlilig
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artacak ve teknik ¢aligmalar ayn1 zamanda miizikal hale doniisecektir.

No.34: Bu etiitte sol el, fa anahtarindaki notalar1 calma ve okuma yetisi
bakimindan gelismis olmalidir. Sag elin ¢ift seslerden olusan yapisinda,
Czerny'nin belirtmis oldugu artikiilasyon hareketlerinin uygulanis1 icin, bilek
hareketleri lizerinde durulmali ve 6grencinin her iki ses ¢izgisini dinleyerek
miizigin gidisini takip etmesi saglanmalidir. Etiitteki tiim noktali dortliik nota
degerleri Tlzerlerinde belirtilen isaretten dolayr gergek vurus degerinde
calmmalidir. Czerny'nin boyle bir calis seklini istemesinin nedeni; elin bir
sonraki harekete hazirlanmasi i¢in gerekli olan siirenin kisa tutularak bu siirede
elin bir sonraki pozisyona daha hizlica hazirlanmasini alistirmaktir. Bu isaretle
elde edilmesi istenen tuse, ne staccato ne de legatodur. Yine de, her iki tusenin
kullanilmast durumunda seslerin nasil duyuldugu o6grenciye gosterilmelidir.
Tuseler arasindaki fark anlasilarak, etiitte uygulanmasi istenen tusenin dogru bir

imge ile 6grencinin zihninde olusmasi saglanmalidir.

No.35: Sol elde oktav araligini ¢alistiran bu etiitte, Czerny'nin birinci
parmakla ¢alinmasini istedigi notalar: staccato bigimde calistirmasi, bu parmagin
rahathigin1 kaybetmemesi i¢indir. Bu etiit, sol elin farkli oktav araliklarim
ogrenmesini saglamaktadir. Sag eldeki akorlarda ogrencinin “Appogiatur”
coziimlerine dikkat etmesi saglanmali ve Appogiaturler tizerinde belirtilmis olan
baglarda uygulanacak olan bilek hareketleri sayesinde miizikte dogru ifadelerin
olusmasi saglanmalidir. Bu etiidiin diger etiitlerdeki akor ¢alismalarindan farki

sag ve sol elin ayn1 aynda dortliik notalar1 ¢calmasidir.

1.7. Arizalarin Kullanim icin Egzersizler

Czerny, 36., 37., ve 38. etiitlerinde, miizikte kullanilan diyez, bemol ve
natiirel isaretlerini 6gretmeyi amaglamistir. Bu nedenle 6grenciye bu isaretlerin
tanim1 yapilmali, piyano iizerindeki yerleri 6gretilmeli ve elin siyah tuslar

tizerindeki pozisyonunun bozulmamasina dikkat edilmelidir.

No.36: Etiitteki artikiilasyonlar i¢in gerekli olan bilek hareketleri
saptanmali ve onii¢lincli Olciideki si bemol notasi ilizerinde yer alan isaretin

calista bir derinligi kapsadigi anlatilmahidir. Hizli pasajlarda kesik sesler
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isteniyorsa, isaretin uygulanisi “non legato” olarak yapilmalidir. Hizli bir
tempoda boyle bir calis1 saglamak olduk¢a zor oldugundan, calis ister istemez

legato bir calisa donmektedir.

No.37: Czerny bu etiitte, diyez, bemol ve natiirel isaretlerini ¢ift
seslerde kullanarak, aralik ¢aligmalarinin gelismesini saglamistir. Bu etiitte sag
elin legato bicimde calinmasi saglanmali ve seslerin ayn1 anda duyulusuna 6zen
gosterilmelidir. Etiitte sol el, 35. etiitteki gibi oktav kaliplarindan olusmus ve
staccato notalardaki el hareketi ile yine 1. parmagin rahatlamasi saglanmistir.

Tiim oktav hareketlerinde bilegin esnekligi ve rahatligi korunmalidir.

No.38: Bu etiitte yer alan staccato, legato ve aksanli calis sekilleri
sekizlik ve dortliik notalar tizerindedir. Bu artikiilasyon tiirleri etiidii 6grenci i¢in
eglenceli kilmaktadir. Tiim artikiilasyonlar bilek yardimiyla yapilacagindan
bilek tamamen serbest olmalidir. Bestecinin istemis oldugu miizikal ifadeye
ulagmak i¢in gerekli olan bir diger unsur ise; etiitteki parmak numaralarinin tam
anlami ile uygulanmasidir. Calisilacak olan tiim etiitlerde 6grencinin bu konu
tizerine dikkati c¢ekilmeli ve belirtilmis olan parmak numaralart disinda

numaralar kullanmasina izin verilmemelidir.

1.8. Sol Major ve Fa Major Tonunda Egzersizler

Czerny’nin No.39 — No.42 etiitleri, sol major ve fa major tonundaki
cesitli calismalart kapsamaktadir. Czerny bu etiitlerde Ogrencinin miizikal
bakimdan gelismesini istemis olmalidir ki, miizik ciimlesindeki anlatimin dogru
olusturulmas: i¢in, niians ve ifade temrinlerini sik¢a kullanmis, 6grencinin daha

once 6grenmis oldugu artikiilasyon bi¢imlerini gelistirmistir.

No0.39: Czerny bu etiidinde, Ogrencileri sol major tonuyla
tanistirmaktadir. Yeni tonalitenin 68renciye fark ettirilebilmesi i¢in sol el ayrica
caligtirtlmali, armonilerin yiiriiylisiindeki miizikal ¢izginin hissedilmesi
saglanmalidir. Czerny'nin belirtmis oldugu niians terimleri miizikal ¢izginin
hissedilmesine yardimci olacagindan dikkate alinmali, etiitteki ifadeler ve
climleler bu dogrultuda olusturulmalidir. Olgiiniin zayif zamanlarinda sag elde

yapilacak artikiilasyonlar ve digerleri i¢in, ayrica bir ¢aligma yapilmalidir. Sag
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eldeki ¢esitli artikiilasyonlar i¢in yapilacak bilek hareketlerine karsin sol elde
istenen dokunus seklinin legato olmasi, sol elin sabit bir pozisyonda bulunmasini
saglayarak, iki elin birbirinden bagimsiz sekilde hareket etmesi hususunda

ogrenciyi gelistirmektedir.

No.40: Bu etiidiin ilk 6l¢iistinde, fa majordeki arpej araliklarinin bilek
yardimi ile ¢alinmasi tizerinde durulmali, sekizlik ve onaltilik nota degerlerinden
olusan tartim bi¢imi Ogretilmelidir. Czerny, bu etiitte “con brio” terimini
kullanarak canli ve siiriikleyici bir calis saglanmasini istemistir. Etiidiin ilk
Olciisiinde kullanmig oldugu ritim kalibt ve bu ritim kalibindaki sekizlik
notalarin staccato ¢alinigi, istemis oldugu ‘con brio’ ifadenin olusmasina
yoneliktir. Ritim kalibinin, tersi bir artikiilasyon bi¢cimi olan legato bigimde
calinmasi ile, bestecinin istemis oldugu ‘con brio’ ifadenin saglanmasi miimkiin
degildir. Dogru ifadenin saglanmasi igin; 1. Olglideki artikiilasyon bigimleri,
bilegin 1. parmak iizerine serbestce birakilmasi ve ziplarcasina bir kalkis
hareketi ile 2. parmak {iizerine gotiiriilmesi ile yapilmali, onaltilik nota
degerlerini ¢alan 4. ve 5. parmaklarin aktif olarak ¢aligsmasi sirasinda bilek yine
esnek olmalidir. Bestecinin istegi ifade seklinin saglanmasinda, artikiilasyon
uygulamalarinin 6nemi vurgulanmali, miizigin olusumunda teknik caligmalarin

onemli bir arag oldugu, 6grenciye bu derslerde kazandirilmalidir.

No.41: Etiitte 6grenci 3/8’lik 6l¢ii vurusunu Ogrenmektedir. Etiidiin
amaci sag elin ¢esitli hareketlerini kapsayan uzun bir miizik climlesinin ve ona
eslik durumunda olan sol elin legato bicimde ¢alinan onaltilik nota degerlerinin
bir arada calisilmasidir. Czerny etiitte miizikal unsurlar {izerinde durmak
istemistir ki, etiidii teknik calismalardan ziyade, kiigiik bir miizik parcasi gibi
bestelemistir. Sol elde yazmis oldugu eslik yapisinin, sag eldeki melodiye oranla
daha hafif calinmasini saglamak icin “dolce espressivo” terimini kullanmistir.
Bu terimin “tathh ve ifadeli” anlamina geldigi Ogrenciye anlatilmalidir.
Czerny’nin, kabalasmadan, tatli bir bicimde g¢alinmasini istedigi notalar sol
eldekiler, ifadeli bicimde calmasii istedigi notalar ise sag eldekilerdir. Bu
ifadenin olusturulmasi etiidiin en 6nemli amacidir. Bunun i¢in sag eldeki miizik
ctimleleri iizerinde ayrica ¢alisilmalidir. Artikiilasyonlarin uygulanmasi ile ifade
netlik kazanmali, yazilan tiim niians isaretlerinin yardimi ile ciimlelerin zirve

noktalar1 tespit edilmelidir. Etiitteki uzun ciimle yapisinin hissel olarak
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devamliliginin ve biitlinliiglinlin saglanmasi etiidiin amaci1 bakimindan 6nem
tasidigl i¢in, yazilan niians isaretleri sag eldeki melodiyi bastirmayacak sekilde

sol elde de uygulanmalidir.

No.42: Fa major ve sol major tonunun O6grenimine yonelik olarak
bestelenen 39., 40., 41. ve 42. etiitler, 6grencide miizikal imge ve teknik
baglantisint olusturmaya baslayan calismalardir. Bunlar arasindaki 42. etiitte
polifonik bir yap1 vardir. Bu yap1 i¢indeki ii¢ ya da dort ses c¢izgisinin
birbirinden bagimsiz olarak hareket etmesine egilen, bir elde iki ayri sesin
yiirlitiilmesine yonelen caligmalar yapilmalidir. Bir el icin yazilmig ses
cizgilerinin iki ele boliinerek calinmas ile seslerin tinilart ve her iki elin melodi
cizgilerini 6grenilmesi saglanmalidir. Her iki elde calinacak olan ¢ift seslerin
kesin beraberligine, ¢ift seslerin ¢alisildigi tiim etiitlerde oldugu gibi dikkat
edilmelidir. Bilegin yumusak hareketleri ile yapilacak artikiilasyon ¢esitleri

sayesinde, sert olmayan, yuvarlak, dolce bir tuse olusturulmalidir.

1.9. Suslar ve Diger Isaretler icin Egzersizler

Czerny’nin No.43 — No.57 etiitleri, miizikte anlatim1 saglayan farkl
degerlerdeki sus belirtecleri ile diger isaretlerin 68renimine ve bu isaretlerin
miizikte yaratmis oldugu ifadelerin ¢alisilmasina yoneliktir. Dizek iizerinde
notalarin yani sira bir ¢ok sus isaretiyle de karsilasacak olan Ogrencilere, bu
isaretlerin kulanim amaci ve miizikte yaratmis olduklari ifadeler su sekilde

anlatilmalidir:

“ Hareket mekanizmasindaki ve miizigin yapisindaki gerginligin yok edilmesi i¢in
gerekli olan en onemli unsurlardan biri nefes oldugundan, nefessiz bir gerginlik
giderme miimkiin degildir. Miizikte nefes almak soluklanmay1 ve cigerleri, ritim ise
miizigin kalbini simgeler. Nefes almayan bir miizik, tikanmaya ve bogulmaya
mahkum olur. Cilinkii miizik canlidir ve yagar. Kisinin yasaminda nefesin hizlanip
yavaslamasi nasil ki duygular1 ve heyecanlar1 dile getirirse, partisyon iizerinde de
ayni duygu ve heyecanlar1 yasatir. Yasamda; korku, kaygi, sikinti, heyecan, nasil ki
nefes alig verisimizi degistirirse, tempodaki hizlanmalar, yavaslamalar, aksanlar vb.
ifade bigimleri de miizikte nefes degisikleri ile ruhsal durumlart olusturmaktadir.
Bunlarin en o6nemlilerinden biri de suslardir. Yasamda tasidigi anlamlar gibi,

miizikte de suslar gesitli anlamlar tasimakta ve ifadeye katkida bulunmaktadir.”'

12 Seba Bastug Sen, Piyano Tekniginin Biyomekanik Teknigi, (Pan Yaymcilik, I.Basim 1999),
s. 37
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Czerny bu etiitlerinde miizikteki yap1 biitiinliigiiniin  yeterince
saglanabilmesi i¢in, suslarin yanisira tempo unsurunu da dikkate alarak, ilk defa
bazi hiz terimlerini kullanmistir. Metodu calisan Ogrencinin belirtilen hiz
terimlerine uygun tempolarda calabilmesi i¢in, ¢alismis oldugu 6nceki etiitlerde
piyano teknigi ile ilgili temel bilgileri, ¢esitli artikiilasyon uygulamalarini ve
viicudundaki hareket mekanizmasinin igleyisini, belirli bir seviyede 6grenmis
olmas1 gerekmektedir. Bu etiitler 6grencinin 6grenmis oldugu tiim bilgileri farkl
tonlarda uygulamasini saglamaktadir. Czerny, diyezli ve bemollii tonlarin
ogrenilmesini de kolaydan zora dogru bir sistem i¢inde 6gretmistir. No.43 den
itibaren bestelemis oldugu etiitlerinde, teknik ve miizigi birbirenden 6zellikle
ayrmayarak aynt anda  gelistirdigi  gorlilmektedir. Bunun nedeni
duygularimizdan yola ¢ikarak hareketlere, yani teknige ve hareketlerden yola
cikarak seslerle miizige ulagsmamizdir. Teknik ve miizikaliteyi saglayacak
unsurlarin, miizigin biitiiniinii olusturacagindan, ayni diizenle gelismesi gerektigi
ogrenciye vurgulanmali ve miizigin biitlinliigl i¢in, her iki unsurun ayni 6nemde

caligilmasi saglanmalidir.

No.43: Czerny bu etiidiinde, dortliik sus degeri ve bu degerleri gosteren
isaretin Ogrenilmesi iizerinde durmustur. Bu suslarla ayni degerlere sahip
notalarin silire bakimindan esit olmasi i¢in, iki el ayr1 bir sekilde ¢alisiimalidir.
Her iki elde kuvvetli zamanlara rastlayan suslarda, 6grencinin nefes ve kiiciik bir
bas hareketi ile bu vuruglari hissetmesi Ogretilmelidir. Kuvvetli zamanlara
gelmeyen ve kesin bicimde hissedilmeyen suslar, miizigin ritmik akigini
bozabilmektedir. Bu nedenle etiit iizerinde yapilacak calisma, vuruslardaki
esitligin diizgiin sekilde saglanmasmma yonelik olmali ve iki el birlikte
calisilirken staccato artikiilasyonlar1 legato ya donistiiriilmelidir. Bu calisma
sayesinde her iki eldeki dortliik notalarin tim1 ve siire bakimindan esitligi
saglanacak, ard arda calinan do major akorlari, tek bir el ile ¢calintyormuscasina

muntazam bi¢cimde duyulacaktir.

No.44: Etiit, sekizlik sus degerinin O6grenilmesini ve her iki elde
“leggiero” tusenin calisilmasini saglamaktadir. Etiitteki leggiero tuse ve sekizlik
sus degerlerinin uygulanis teknigi i¢ igedir. Leggiero bir ¢alig, ancak sekizlik
suslarin dogru uygulanisi ile elde edilebilir. Suslarin kullanilmamasi ve sekizlik

nota degerleri yerine dortliiklerin kullanilmasi: durumunda ortaya ¢ikacak tusenin
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ve ifadenin ne kadar farkli olacag1 6grenciye gosterilmelidir. Leggiero tusenin
elde edilebilmesinde suslar ¢ok onemli bir rol oynasa da, tek baslarina yeterli
degildir. Bu tusenin tam anlamiyla olusabilmesi icin staccato artikiilasyonu,
parmaklarin tusu ¢ekme hareketi ve bilek serbestligi ile yapilmali, piano niiansi

kesin bicimde uygulanmalidir.

No.45 - No.46: Bu ctiitlerde Czerny, dortliik vurus icine yerlestirdigi
sirastyla sekizlik sus ve onu takip eden iki onaltilik nota degerinden olusan ritim
kalibin1 6gretmeyi amaglamistir. Farkli 6l¢ii vuruslarina sahip olsalar da, her iki
etlit kendi i¢inde karakteristik bir ritim kalibina sahiptir. Bu kaliplar1 olusturan
motiflerin sol elde de c¢alinmasi, sol elin hiz kazanmasi bakimindan 6nem
tasimaktadir. Onaltilik nota degerlerinin ¢alinisi ve artikiilasyonlarinin
uygulanis1 bakimindan, her iki etiitte de iki elin kulanim zorluklar1 esit
diizeydedir. Bestecinin belirtmis oldugu tiim niians ve artikiilasyon sekillerinin
dogru uygulanmasi, 45. etiitte ‘con brio’, 46. etiitte ise “scherzando” ifadelerinin

olusmasina yardim edeceginden, 6nem tagimaktadir.

No.47: Etiitte, miizik kiiclik bolimciiklerden ve motiflerden
olusmustur. Sag elin ilk dl¢iisiinde yer alan artikiilasyon bi¢iminin uygulanisi, do
notasindan sonra bilegin fa notasi iizerine serbestgce birakilmasi ile olmalidir.
Burada oOnemsenmesi gereken sey; fa notasinin zayif zamana gelisi ve
climlecigin bu zaman lzerinde baglamasidir. Zayif zaman {izerinde baglayan
climleler, tempodaki saglamligin bozulmasima neden olabilirler. Bu nedenle
temponun saglam bi¢cimde olusturulmasi i¢in, vuruslarin kesin bigimde
hissedilmesi saglanmalidir. Zayif zaman iizerinde baslayan bu motifin dogru
zamanda c¢alinmasi i¢in, sol eldeki ikinci vurusun belirtilmesi ve hissedilmesi
saglanmalidir. Bu nedenle olmalidir ki; Czerny etiit boyunca bu vuruglara denk
diisen tiim notalarin staccato bir artikiilasyon ile ¢alinmasini istemistir. Bu etiit
calisilirken yazilan tiim isaretlerin uygulanmasinin yanisira, 6énemle iizerinde
durulmas1 gereken bir diger nokta; hem baglarla belirtilmis olan kiigiik
climlelerde, hem de biitiinde, etiidiin i¢erdigi climle mantigini1 anlayabilmektir.
Bu mantig1 anlamak igin etiidiin biitiiniiniin hem teorik hem de pratik acidan,
yap1 icindeki kiigliik parcaciklara boliiniisleri anlagilmalidir. Etiitteki figiirlerin,
artikiilasyon sekillerinin aldiklar1 vurgularin, tekrarlanan motiflerin miizik

climlesine katkilari, yliriiyiislerin, gecikmelerin ve ¢6ziimlerin, climlenin biitiinii
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ile iliskileri 6grenciye anlatilmali ve 6ztimsetilmelidir.

No.48: Etiit, si bemol major tonunun ve sol elde noktali dortliiklerle
sekizlik nota degerlerinden olusan ritim kalibinin 6grenilmesine yonelik
caligmalar1 kapsamaktadir. Bu ritim kalibindaki sekizlik notalarin staccato bir
artikiilasyon ile ¢alinig1, zayif zamanlara rastlayan bu notalarin belirtilmesine
yardimc1 olmakta ve ritim kalibinin kesin bir bi¢gimde ortaya c¢ikmasim
saglamaktadir. B temasinin son 6lgiisii olan etiidiin onaltinc1 6l¢iisli, hem si
bemol majére hem de A temasina donmek i¢in hazirlik saglamaktadir. Bu 6l¢iide
belirtilmis olan “D.C al fine” yazisi ile etiidiin basina doniilmeli ve bitis
cizgisine kadar devam eden ilk sekiz Olcilinlin ¢alinis1 ile A temasi tekrar
edilmelidir. “D.C al fine” teriminin her par¢ada ayni sekilde uygulandigi ve

parcanin “fine” yazisinda sonlandig1 6grenciye dgretilmelidir.

No0.49: Czerny bu etiidiinde, onaltilik suslar1 ve si bemol major
tonundaki gam teknigini ¢alistirmistir. Tiim gamlar bes parmak tekniginin tiim
sorunlarin1  kapsadigi gibi, bas parmak gecidi, bilek, 6n kol ve {ist kol

hareketlerinin de ¢alisilmasini saglamaktadir.

Bas parmak gecislerinde ya da dontislerde el klavye iizerinde yer
degistireceginden, bu parmagin yapisinin bilinmesi gerekmektedir. Bas
parmagin diger dort parmaktan farki, li¢ eklemden degil iki eklemden
olusmasidir. Dort parmagin avug igindeki baslangic noktalarinin birbirlerine
yakin olmasina karsilik, bas parmagin daha uzakta olusu bu parmaga biiyiik bir
ozgirlik ve glic kazandirmaktadir. Ayrica bas parmak, diger tarak
kemiklerinden bagimsizdir ve onlara eklem baglariyla bagl degildir. En 6nemli
farki diger parmaklardan farkli olarak yan basarak ses ¢ikartabilmesidir. Tiim bu
nedenlerle tamamen 6zel bir konuma sahiptir. Bu 6zel yapisi nedeniyle de, elin
pozisyonunu kolayca bozabilmektedir. Calis sirasinda uygulanacak olan tim
bagparmak gecislerinde, basparmaga rastlayan notalarda herhangi bir aksan
olusmamasina dikkat edilmelidir. Bas parmak yiiksekligi, iiclincii parmak
yiiksekligi gz Oniinde bulundurularak seviyelendirilmeli, elin dengesini
bozacak ve kolu dogal durumundan uzaklagtiracak tiim hareketlerden
kagmilmalidir. Ust kolu ve dirsegi hafifge disa dogru hareket ettirmek yerine,

bilegin yatay hareketi ile daha az efor harcayarak zaman kazanilmasi, saglam bir
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calig elde etmek icin yeterli olacaktir. Sag eldeki cikici ve inici pasajlarda bag
parmagin hareketi, bilegin dordiincii parmaga dogru yatay hareketi ve elin bag
parmak tlizerinden hizli bigimde birakilisi ile saglanmalidir. Bu gegisler, dirsegin
katilimi olmaksizin, bilegin refleks hareketi ile yapilmali ve bag parmak kolun
dogalligin1 bozmayacak bi¢imde kullanilmalidir. Aksi taktirde bas parmagin elin
altindan rahat bir pozisyonda gecisi engellenmis olmaktadir. Bag parmagin
refleks durumuna getirilme c¢alismalart yapilmamis ise, gecislerin akisi
bozulacaktir. En sik yapilan teknik yanlisliklardan biri; bag parmagin elin altina
yerlestirilmesidir. Bas parmagin hareket kapasitesini kaybetmesine sebep
olacagindan, bdyle bir pozisyona izin verilmemelidir. Bu parmagmn diger
parmaklar gibi serbest hareket edebilmesi icin; en iist parmak kemiginden
uyarilarak, her zaman hafif¢e dik bir durusa gereksinimi vardir. Bagparmagin
asirt diiz ve yatay bir gec¢is gerceklestirmesi durumunda elin ve parmaklarin
dengesi bozulabilmektedir. Prensip olarak hareketlerde enerji savurganliginin
engellenmesi, dogalliginin elde dilmesini saglayacagindan, gereksiz ve fazla

hareketlerden sakinilmalidir.

Etlidiin onaltilik notalardan olusan pasajlarinda, kesin bir esitligin ve
bagh bir calisin elde edilmesinde, el ile beraber bilek ve kolun esnekligi 6nem
tasimaktadir. Yukan cikan dizilerde (1. , 5., 9. ve 13. odl¢iilerde) klavyenin
sesleri gittikce tizlesmektedir. Tiz seslerde esitligin korunmasi, ¢alisin daha da
kuvvetlendirilerek stirdiiriilebilmesi i¢in 6n kol ve iist kol yana dogru agilma
hareketleri yaparken, tusa aktarilan agirlik da gogaltilmalidir. Inici gamlarda ise;
kol hareketleri iceri dogru olmali ve kolun hafiflemesi saglanmalidir. Czerny’nin
inici ve ¢ikict dizilerde belirtmis oldugu niians isaretleri de bu dogrultudadir.
Sesler tizlestik¢e tusa aktarilan agirlik cogaltilmali ve ses giirliigii artirilmalidir.
Bunun nedeni “bel canto” teknigidir. Inici dizilerde ise kolun hafiflemesi ile ses
girligli azaltilmalidir. El pozisyonu bas parmaga yonelik ve biraz iceri dogru
meyil i¢inde olmali ve bas parmakla uygulanacak gegis hareketleri i¢in bilek
yumusak ve esnek olmalidir. Czerny'nin teknik c¢aligmalarin amacia uygun
olarak kullanmis oldugu niians terimleri ve isaretleri, calis sirasinda tuse
farkliliklarininolusmasini ~ sagladigindan, &grenciyi monoton bir calistan
kurtarmakta ve caligmalar1 zevkli bir hale getirmektedir. Dizilerin ¢ikist
sirasinda uygulanacak olan “crescendo” isaretlerinde, sesin giirliikk derecesi bir

anda yiikseltilmemeli, inislerdeki “decrescendo” isaretlerinin uygulanisinda ise
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ses glrliigli bir anda azaltilmamalidir yani bu niianslarin kademeli bir bicimde ve
bir siire¢ i¢inde uygulanis1 saglanmalidir. Bu etiitlerin yani sira diger piyano
eserlerinde de, crescendo ve decrescendo terimleri uygulanirken, yeni bir niians
isareti belirtilmedikce, bu niianslarin uygulanmaya baslanacagi noktanin hemen
oncesindeki son giirliik seviyesinden baglanmasi gerektigi Ogrenciye

anlatilmalidir.

No.50: Ogrenciye re major tonunu dgretmeyi amaglayan bu etiit, sol
elde bas parmagin gecis teknigini calistirmakta ve bu teknigin olusmasina
yardimci olan niianslarin uygulanislarina yonelik c¢aligmalar1 kapsamaktadir.
Etiitteki miizik ciimlelerini dogru olusturmak ic¢in belirtilmis olan tiim

artikiilasyon bi¢imleri uygulanmali 6zellikle sol el teknik olarak gelistirilmelidir.

No.51 - No.52: 50. etiitte re major tonunu 6grenmis olan dgrencinin 51.
etlidii ¢caligma amaci; yeni ve noktali bir ritim kalibini 6grenmek olmalidir.
Czerny'nin bu etiitte 6grenciye Ogretmek istedigi konu, noktali sekizlik ve
onaltilik nota birlesimlerinden olusan ritim kalibidir. Tartimin dogru ve saglam
bir bi¢gimde olusturulabilmesi igin, 6grenci etiit boyunca kullanilan nota
degerlerini etiitteki en kiiciik nota degeri olan onaltiliklara bolerek kesin bir
bicimde saymali ve kesin bir matematiksel denetim icerisinde piyanoya
aktarmalidir. Miizikte dogru anlatima ulasabilmek icin bestecinin yazmis oldugu
ritim kaliplarinin dogru uygulanmasi biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Czerny’nin
etlitte 6grenciden uygulamasini istedigi artikiilasyon bigimleri, ritim kalibinin
dogru sekilde olugsmasina yardim edeceginden, ritim ¢alismalar ile es zamanlh
bir bicimde calisilmali ve ayr1 birer unsur gibi goriilmemelidir. Etiitlerde
belirtilen artikiilasyon sekillerinin, Czerny tarafindan bir ¢ok unsurun bir arada
gelismesine yonelik olarak diisiiniip yazildigi gbz ardi edilmemelidir. Etiitte
uygulanacak g¢alismalara miizigin teorik kismi da eklenmeli ve etiitteki tonik-
dominant kavrami ve bu kavramlarin birbiri ile olan iliskileri anlatilmalidir. Sol
eldeki akorlarin ¢evrimleri gosterilerek, bu c¢evrimlerin akorun kok halindeki

seslerinden olustugu belirtilmelidir.

52. etiitte teknik uygulamalarla saglam bir calisa ulasildiktan sonra,
etlitteki miizikal ifade lizerinde diisiiniilmeli ve bu diisiinme islemine 6grencinin

de dahil olmas1 saglanmalidir. Tonik-dominant iliskisinden yola ¢ikarak etiitteki
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A ve B temalar1 saptanmali ve her iki tema arasindaki karakter farkliliklari
ogrenciye gosterildikten sonra, periyotlardaki 6n ve yan climleler anlatilmaya
baslanmalidir. Etiitteki kiiciik motifler i¢indeki legato, tenuto, non legato ve
staccato artikiilasyon farkliliklar1 iizerinde ayrintili bir bi¢imde g¢alisilmali ve
tim farkliliklarinin net bir bicimde ortaya ¢ikarilmasi igin gerekli bilek
hareketleri ilizerinde durulmalidir. Bunlarin yaninda, “Appogiatura” larin ve
cozlimlerin teorik ve pratik olarak analizleri ve piyanodaki uygulanig sekilleri

caligsma igerisinde 6grenciye gosterilmelidir.

No.53:  Etiitte uygulanacak artikiilasyon hareketleri ile Olciilerde
kuvvetli ve zayif zamanlara gelen vurgular 6grenciye Ogretilmeli, vuruslarin
Olciide hangi zamanlara geldigi saptanarak ritmik imgesinin gelismesi
saglanmalidir. Czerny bu etiitte “senkop”un calisilmasini saglamistir. Miizikteki
zayif zamanlarin belirtilmesi ile olusan bu tartim bi¢iminin tam olarak
hissedilebilmesi i¢in bu zamanlara denk gelen notalar iizerine aksan isaretleri
koymus ve bu notalarin belirtilerek calinmasini istemistir. Bestecinin bu ritim
kalib1 i¢inde kullandig1 artikiilasyonlarin dogru bigimde uygulanmasi, miizige
cok onemli bir dinamik 6zellik katmakta ve bestecinin istemis oldugu con brio
ifadesinin saglanmasma yardim etmektedir. Sag eldeki senkop ritim kalibinin
calmis1 sirasinda uygulanacak artikiilasyonlar i¢in, ilk notadan sonra bilek
ziplatilarak bir sonraki nota iizerine birakilmali, zayif zamana denk gelen bu
notanin Ol¢ii i¢indeki vuruslarin diizenini bozmamasi igin sol eldeki ikinci
vurusun hissedilmesi saglanmalidir. Bu etiitte, 48. etiitte de kullanilmis olan
“D.C al fine” terimi Ogrenciye tekrar hatirlatilmali, etiit basa doniilerek bitis

cizgisine rastlayan “fine” ibaresinde sona erdirilmelidir.

No.54 - No.55: 54. etiit si bemol major, 55. etiit sol major tonunda
olup, dgrencinin bu zamana kadar calistig1 etiitlerde 6grenmis oldugu ritim
kaliplarinin ve artikiilasyon tiirlerinin birlesimini kapsamaktadir. Her iki etiit
once kiiciik gruplara ayrilarak c¢alisilmali, daha sonra bu gruplar birlestirilerek
kademeli bir bigimde genisletilmelidir. Genisletilmis gruplar ¢alinirken kiiciik
motifler tek basina kalmamali, climle i¢inde akici bir bigimde yerlerini almalidir.
Czerny bu etiitlerinde 6grencinin bir etiidden daha ziyade parga ¢aliyormus gibi
hissetmesini saglamistir. Bu bakimdan etiidiin miizikal yapisin1 daha iyi

anlayabilmek icin form analizi yapilarak A ve B temalarinin karakterleri
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arasindaki ifade farkliliklar1 saptanmasi atlanmamalidir. Her iki etiitte ciimleler
arasindaki gecisleri saglayacagindan, belirtilen parmak numaralar1 tizerinde
dikkatlice durulmali, bu gegisler kendilerinden sonraki armoniyi ve karakteri

hazirlayacak niianslarla ¢alinmalidir.

Her iki etiitte de Ogrencinin melodik yapiy1 ve motifleri iyi
anladigindan, dogru isittiginden ve dogru sdylediginden emin olunmalidir.
Ogrencide tm1 ve tus duyarliliginin igten disa dogru bilinglendigi goz &niinde
bulundurularak, 54. etiitte Czerny'nin kullanmis oldugu “dolce” terimi, sadece
parmak temrinleri ile olusturulmalidir. Bu terimin anlamina uygun olarak
tatliligin ve giizelligin yani tin1 renginin once imgede olusmasi tiizerinde
durulmali, daha sonra sag elin her iki etiitte de melodisini dogru nefeslerle ve
ifadelerle ortaya c¢ikarmasi saglanmalidir. Kiigiik bir parca niteligi tasiyan bu
etiitlerinde Czerny, 6grencilerin miizikteki inis ¢ikislara, vurgulara ve ifadelere

kars1 duyarliligini gelistirmektedir.

No.56: Etiit, kromatik dizilerin 6grenimi ve bu dizilerin hizli bir tempo
icerisinde calinmasina yonelik caligmalar1 kapsamaktadir. Kromatik dizilerdeki
hizin elde edilmesinde parmak numaralarinin dogru bi¢imde uygulanmas: sarttir.
Czerny'nin bu etiitte yazmis oldugu parmak numaralari, kromatik dizinin
calmisinda ele en uygun olan ve giiniimiizde de en sik kullanilan parmak
numaralaridir. Czerny, kromatik dizi i¢inde ard arda gelen beyaz tuslarda, 1. ve
2. parmagmn kullanilmasini istemistir. Bestecinin istedigi hiz1 ve ifadeyi elde
etmek icin; sag el ayr1 bir bigimde calistirilmali, tim parmak numaralarinin ve
bu numaralarin uygulanmasi sirasinda elin bulundugu pozisyonunu 6grencinin
iyice kavramasi saglanmalidir. Bag parmak gegisleri bilegin yumusak hareketleri
ile gerceklesmeli, onaltilik kromatik dizi gruplarinin calimisinda el, kiiciik
gorlinen bir pozisyona getirilerek tuslara yakin ve kapali bir goriiniim i¢inde
olmalidir. Kromatik dizilerin ¢alinisindan sonra gelen sekizlik notalarda eldeki
gerilim giderilmeli, bilegin gevsek durumda olup olmadig: kontrol edilmeli ve el
aksanlarla belirtilmis olan dortliik notalar tizerine birakilmalidir. Czerny'nin etiit
icin kulanmis oldugu “scerzando” yani sakaci bir ifadenin olusmast ve muzip bir
karakterin yaratilabilmesi ic¢in; kromatik diziler esit bir bigimde calinmali,
staccato ve aksanlar icin gerekli olan artikiilasyonlar birbiri ardina dogru

bicimde uygulanmalidir. 9. ve 14. Olgililer arasinda uygulanmasi istenen
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artikiilasyon bi¢imi, 6l¢ii baslarindaki onaltilik notalar iizerine bilegin serbest
bicimde diisiiriilmesi ve staccato ¢alinmasi istenen sekizlik nota degerlerinde
kaldirilmasidir. Sekizlik notalarda yapilan bu artikiilasyondan sonra el devam
etmekte olan ayni ritim kalibinin baglangi¢ noktalarina sigratilmalidir. Bu ritim
grubu 2.-3., 4.-5., ve 1.-2. parmaklarin calistirilmasina yonelik oldugundan,
parmak artikiilasyonuna 6nem verilmeli ve etiit hizl1 bir tempoda c¢alinirken iki
eldeki birlikteligin bozulmamasi icin sol el ilk sekizlikleri belirterek calmalidir.

Bu etiitte kullanilan niianslar “p” ve “pp”’dur. Bu niianslarin kullanilmasinin

sebebi etiidiin hizl1 bir tempoda rahatca ¢alinabilmesini saglamak i¢indir.

No.57: Etiit, akor cevrimlerinin 6grenilmesine yonelik caligmalari
kapsamaktadir. Czerny bu etiidinde do major akorunun ¢evrimlerine yer
vermistir. Cift sesler i¢in belirtilmis olan parmak numaralari, elin “allegro”
tempoda efor harcamadan c¢alisina yonelik olarak diizenlenmistir. Czerny'nin
staccato bir artikiilasyon ile ¢almmasimi istedigi akorlar dnce legato bi¢imde
calisiimalidir. Bu calisma sekli elin az hareket etmesini saglayacagindan,
akorlardaki parmak numaralarinin ele 6gretilmesini kolaylastirmakta ve gereksiz
hareketler yapmasini engellenmektedir. Etiidiin B temasi, ana tonun dominant
derecesi olan sol majordedir. Sol eldeki sol major ve do major arpej kaliplarinin
calmisinda, yazilan parmak numaralarinin uygulanmasina ve bilegin esnek
olmasina 6zen gosterilmelidir. B temasi, sol elin gam ve arpej dizilerdeki teknik
gelisimine yoneliktir. Bu pasajlarda onaltilik notalarin esit bigimdeki calinisi ve
parmak gegisleri lizerinde durulmalidir. Czerny, 11. 6l¢ii boyunca devam eden
sol-fa# notalarini, etiidiin dominant derecesi olan sol notasini giiclendirerek 12.
Olclide son kez duyurmak icin kullanmistir. Bu nedenle bu notalar arasindaki
crescendo ve decrescendo niiansi dikkatli bigimde yapilmalidir. 12. 6lgii ise
etiidiin Sol Majorden esas tonuna yani Do Majore gegisi sagladigindan Olcii
icindeki Fa (naturel) notas1 belirtilerek calinmali ve 16’11k nota gecisleri enerjik

olmalidir. Etiidiin tekrar tonik derecesinde bittigi 6grenciye gosterilmelidir.
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1.10. Serbestligin Elde Edilmesi ve El Cabuklugu i¢in Egzersizler

Czerny No.58 — No.70’e kadar olan etiitleri daha 6nceki ¢alismalarda
elde edilmis olan rahat ve dogru bir piyano teknigi sayesinde el ¢abuklugunun
gelistirilmesine yonelik ¢alismalar1 kapsamaktadir. Bu seviyeye kadar ¢alisiimis
olan etiitlerde Ogrenci, temel ritmik motifleri ve artikiilasyon kaliplarini
(staccato, legato, partato, vb...) bilingli bir sekilde saptanan teknik hareketler ile
zihnine yerlestirmis olmali ve hareket mekanizmasi igindeki tiim hareketleri
dogru ve hizli bir algilayis ile refleks halinde uygulayabilmelidir. Ancak bu
basamaklar1 dogru bicimde dgrenmis olan bir 6grenci hiz ¢aligmalarini saglam

temeller tizerine kurabilir.

No.58 - 59: 58. etiit sag elin, 59. etiit ise sol elin hiz ¢aligmalarim
kapsamaktadir. Her iki etiit de, nota yazzimi bakimindan basta dgrenciye zor
gelebilir. Bunun nedeni otuzikilik nota degerleri ile ilk kez bu etiitlerde
karsilagsmasidir. Bu zorlugun asilmasi i¢in etiitler birka¢ kez yavas ¢alinarak, elin
daha onceki etiitlerde yapmis oldugu bes parmak hareketlerini hatirlamasi
saglanmalidir. Bu etiitlerde 6nem kazanmasi gereken nokta bu zamana kadar
Ogrenilmis olan tiim bilgilerin hizli bir tempoda, legato bir tuse ile
uygulanmasidir. Bunun i¢in iizerinde durulmasi gereken konu, baglangi¢ anindan
itibaren tiim hareket mekanizmasinin kesin bigimde serbestlik ve rahatlik i¢inde
olmasidir. Biitlin hizli parmak figiirlerinde ve birlesimlerinde parmaklarin
kuvvetine gerek vardir. Destek her zaman 6n kol, iist kol, ya da her ikisinin
birlesimlerinden gelmeli, her ikisi de her an esnemeye hazir durumunda
olmalidir. Niianslarin uygulanmasinda renk degisimlerinde ve birinci parmagin
hareketliliginde yine bilek yardimi kullanilmalidir. Parmaklarin her iki eldeki
gorevlerini aktif olarak yapmalari, hizli ve agik bir artikiilasyon i¢inde hareket
etmeleri i¢in gevsemeye zaman olmayacagindan, fazla bir agirlik dozaji i¢inde
olmamalarina dikkat edilmeli, tus ile elin her zaman temas i¢inde kalmasini

saglamak i¢in ise parmaklar ¢cok az kaldirilarak hiz i¢inde tusa asilmalidir.

No0.60: Etiidiin amaci; 6grenciye yogun bir nota yazisi i¢indeki melodi
¢izgisini saptamay1 ve duyurmayi 6gretmektir. Bunun yaninda etiit, kiigiik ezgi
kaliplarinin da c¢alisilmasini saglamaktadir. Czerny bu etiitte sol ele, sag elin her

notasina karsilik gelen bir eslik yazmistir. Etiidiin kolaylikla anlagilabilmesi ve
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melodi c¢izgisinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in yeni caligmalar 6gretilmelidir. Buna
yonelik olarak sag ve sol el i¢in yazilmig olan onaltilik nota guruplari akorlar
haline doniistiiriilmeli ve bu akorlarin legato bigimde baglanmasi yoluyla
Ogrencinin etlidiin armonik yapisin1 anlamasi ve elin tiim hareket kaliplarini
o0grenmesi saglanmalidir. Etiidiin melodik c¢izgisinin ortaya ¢ikarilmasi igin
yapilacak bir diger calisma; olusturulan akorlarin, bestecinin etiitte kullanmis
oldugu nota degerlerine denk gelen bir ritim kalib1 ile tekrar edilmesidir. Bu
caligma Ggrencinin bu etiit iizerindeki teknik hakimiyetini daha da ileri bir
diizeye tasimasina yardimci olacaktir. Etlidiin 9. 6l¢iistinden itibaren dgrenci, sag
elde kiigiik arpej kaliplarmin galimisin1 6grenmektedir. Ogrenciye; bu kaliplarin
akorlarin kirilmasindan ve arka arkaya dizilmis seslerle acilimindan olustugu
ifade edilmeli ve bu arpej gruplarinin ¢alinmasi sirasinda hangi akorlara ait
oldugunu bulmasi istenmelidir. Kii¢iik arpej kaliplarinin ¢alinisi sirasinda bilek
asaglya dogru olmali ve parmaklar hafifce uzatilmis bir pozisyon iginde
bulunmalidir. Elin akor pozisyonunda tutulmasi ve 5. parmaga dogru hafif¢e bir
yuvarlanma hareketi yapmasi saglanmalidir. Degisen her yeni arpej kalibinda
parmaklar arasindaki mesafe de degiseceginden, elin her yeni gruba uyum
gostermesi gerekmektedir. Parmaklarin her yeni pozisyonda tus ile temasinin
bilincine varmasi saglanarak, tiim arpej gruplart bilegin esnek dalga hareketi ve

dirsegin kendi etrafinda yaptig1 yumusak yuvarlama hareketleri ile ¢calinmalidir.

No.61: Etiit; gam teknigi icinde bagparmak gegislerinin bilek, 6n kol ve
iist kol hareketlerinin kullanimma yonelik caligmalar1  kapsamaktadir.
Gamlardaki inici veya ¢ikicr dizilerin ¢alinist sirasinda bagparmak gegisleri veya
ustten gecisler kullanilacagindan, el klavye iizerindeki yerini degistirmektedir.
Gegislerin saglanabilmesi i¢in bilegin esnekligi saglanmali, bilek 3. parmaga
dogru kiigiik bir hareket ile esnek bir koprii kurulmali, gecitten sonra bagparmak
esnek bir bilek hareketi ile asagida bulunmali ve gecisten sonra gelen 2.
parmakta dirsegin hafif¢e acilmasi saglanmalidir. Calis sirasinda kol ve 6n kolun
gorevi; elin klavye lizerinde yer degistirmesine yardimci olmak, hareketleri
birlestirmek ve her duruma uyum saglamak olmalidir. Parmaklarin esit
uzunluklara sahip olmadig1 gbéz Oniinde bulundurularak etiit boyunca beyaz
tuslarla caliman gamlarda parmaklarin orta derecede bir kivriklik iginde
bulundurulmasina dikkat edilmelidir. Elin pozisyonunda, parmaklar gereksiz bir

uzatma ya da kivriklik iginde olmamali ve aktif bir bi¢gimde hareket
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edebilmelidir. Her parmak canli ve gergin bir kalkis ve hizli bir diisiis ile tusa
inmeli, basis aninda tusu dibine kadar hissetmeli ve gevsetilmelidir. Czerny'nin
etlitte istedigi “brillante” (parlak) tuse ancak bu sekilde olugmaktadir.
Parmaklarin hareketleri ne fazla zorlanmis ne de gevsek ve tembel olmalidir.
Sadece parmaktan ¢ikan tin1 hafif fakat agik se¢ik olmalidir. Parmaklarin kendi
ozgiirliklerine ve kendilerine yeterli olma niteliklerine ragmen, bir el i¢inde
birlegsmeleri onlara canli bir gerilim duygusu verdiginden tusun basisinda,
birakilisinda ve parmaklarin birbirleri i¢inde ¢oziiliislerinde, canli bir gerilim

giicliniin varlig1 hissedilmelidir.

No.62: Bu etiitte Czerny, sol elin onaltilik tigleme gruplarini, hizli bir
tempoda esit sekilde ¢calmasini galistirmaktadir. Istenilen hizin elde edilebilmesi
icin sol el ayrica calistirilmalidir. Tiim hareket mekanizmasi kesin bir serbestlik
icinde olmali ve tim agirlik omuz eklemlerinden parmak ucuna aktarilmalidir.
Uclemeler arasinda dogabilecek tiim esitsizlik problemlerinin ¢dziimiine ydnelik
olarak, her seferinde farkli notalarda durularak calisilmali ve parmaklarin tusu
hissederek, her notay1 kesin bir esitlikte ¢almasi saglanmalidir. Etiidiin onaltinci
oOl¢iislinden itibaren (B temasi) sag eldeki kiiciik arpej kaliplarinda bilegin esnek
olmas1 gerekliligi unutulmamali, arpej kaliplarimin hangi akora ait oldugu
sorularak Ogrencinin ¢alismalardaki tonalite kavrami {izerindeki diisiinme

giiclinii gelistirilmeye devam edilmelidir.

No.63: Etiit, “re major” tonunun dgrenilmesini ve liglemelerin bu kez
sag elde hizli bir bicimde calinmasini saglamaktadir. Siyah tuslarin da
kullanildigr inici ve ¢ikic1 gamlar etiidiin esas tonu olan re majorde ve 5.
derecesi olan la majorde de calistirilmistir. Etiitte uygulanacak ¢alisma bigimleri,
sag eldeki tiglemelerin hizli bir tempoda esit ¢alinmasina yonelik olmali ve bu
esitligin saglanmasi icin Czerny’nin Olgiilerde belirtmis oldugu aksanlarin
uygulanmasi gerekmektedir. Cikic1 dizilerdeki 1. parmak gegisleri ve inici
dizilerdeki 3. parmak doniisleri, bilegin esnekligi ve c¢ok kiigiik hareketleri ile
yaptlmahdir. Aksanlarin  bulundugu notalar, gamin doniis noktasini
olusturdugundan, bu noktalar kesinlestirilmeli ve diziler yavas bir tempoda
parmaklarin tusun dibine ulastig1 legato bir tuse ile ¢alisiimalidir. Etiidiin hizli
calimisinda dikkat genellikle ¢ikici ve inici gamin ilk notalarina yoneleceginden,

saglamlig1 ve emniyeti kazandiracak olan bu merkez noktalar, yavas tempoda
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parmaklara o6gretilmelidir. Etiidiin 1., 2., 5. ve 6. Olclilerinde her 6l¢ii i¢inde
gamin c¢ikici ve inici sekilde calinmasindan dolayr el iki pozisyonda
bulunmaktadir. Bu 6l¢iilerdeki gam c¢alismalarinda {izerinde durulmasi gereken
ii¢ konu; ¢ikici dizinin ¢alinis1 sirasinda bag parmagin gecisleri yine aksansiz ve
bilek yardimi ile yapmasi, inici dizinin baglangi¢c noktasinin belirtilmesi ve inici
dizinin ¢alinig1 sirasinda 3. parmagin 1. parmak {izerinden gegisinden sonra 1.
parmagin el igindeki pozisyonunu alabilmesidir. Ellerin, etiitlerdeki veya
parcalardaki baglangi¢ noktalarini unutmadigr géz oniinde bulundurarak, ¢ikici
ve inici dizinin birbirinden ayrilarak calisilmasi, her iki grubun birbirinden
bagimsiz baslangi¢ hareketleri ile diziyi 6grenmesi ve doniis noktasini ayr1 bir
baslangic olarak algilanmasi saglanmalidir. Hareketlerin merkez noktalarinin
kesin bir bigimde 6grenilmesi i¢in yapilabilecek bir diger ¢alisma, her iki dizinin
birbirinin baslangi¢ noktalarinda bitirilmesi ve bu gruplarin tekrarlanmasidir. Bu
caligma sekli, elin son ¢almis oldugu diziden sonra gelen diger diziyi ¢almasi
icin gerekli pozisyonu almasini saglamaktadir. Bu ¢alisma, ¢ikict ve inici her
dizinin ilk notasindan baglayarak uygulanmalidir. Czerny'nin etiitte belirtmis
oldugu tiim niianslar ve artikiilasyonlar, ¢alisin saglam bir teknikle olugsmasina
yardim ettiginden, mutlaka uygulanmalidir. Suslarda ise el, bilek yardimi ile
kaldirilarak rahat bir sekilde bir sonraki dizinin baglangici i¢in hazirlanmalidir.
9. dlgiide baslayan B temasindaki inici gamlarin ¢alinisina dirsek agik bir sekilde
baslanmali ve iniste kapatilmalidir. Czerny'nin 13. ve 14. dl¢iilerin son vuruslara
yerlestirmis oldugu aksanlar, zayif zamanlara rastlayan bu gegis notalarinin
0zensiz bir sekilde ¢calinmasini ve {ligleme notalarindaki esit ¢alisin bozulmasini

onlemek icindir.

No.64:. Etiit Ogrencinin daha Onceki etiitlerde Ogrenmis oldugu
kromatik dizilerin, gamlarin, arpejlerin, artikiilasyon bi¢imlerinin genis bir ses
aralig1 igerisinde kullanimini ve si bemol major gami igerisindeki 1. ve 4.
parmak gegislerinin hizli bir tempoda legato tuse ile ¢alisilmasini saglamaktadir.
17. olctideki artikiilasyon sekli ilk kez bu etiitte kullanilmistir. Burada 6nemli
olan nokta sag ve sol eldeki akorlarin ve ¢ift seslerin her iki elde ayni anda
calinmasidir. Tim sesler kesin bir birliktelik i¢inde ¢alinmalidir. Sag eldeki
onaltilik notalarin ¢alinisinda bilek tamamen serbest olmali ve 18. Olgiideki
sekizlik notada kaldirilarak bu 6l¢lideki onaltilik sus degeri siiresinde, 3. parmak

iizerinde c¢alisa hazir duruma getirilmelidir. Bu 6l¢iilerde uygulanan atikiilasyon
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bigimi 24. 6l¢liye kadar devam ettirilmelidir. Czerny'nin 18., 20., 22. ve 24.
Olciilerde kullanmis oldugu onaltilik nota degerlerinden olusan motifler ve
parmak numaralari, piyano literatiirlindeki eserlerde kullanilan siisleme
isaretlerinin acilimima yonelik bir calisma Ozelligi tasimaktadir. “Grupetto”
stisleme isaretlerinin agilimi 6zelligini tasiyan bu onaltilik nota grubundan sonra,
bilegin kaldirilmasi hareketiyle el, ¢ift sesler tizerinde hazir bulundurulmali ve el
pozisyonu bu seslere uygun olarak sekillenmelidir. Czerny 29. ve 30. 6lgiilerde
arpej kaliplarinin ¢alisilmasi {izerinde durmustur. Bu kaliplar calisilirken
Czerny’nin belirtmis oldugu parmak numaralar1 iizerinde dikkatle durulmali ve
el, bilek yardimi ile ¢alacak olan parmaklar iizerine tasinmalidir. Bestecinin
etlitte kullanmis oldugu tiim niians isaretleri, hem miizigin hem de teknigin
dogru olusumuna katki saglayacagi unutulmayarak mutlaka uygulanmali, miizik
ve teknigin bu isaretlerle olan baglantisi, 6grencinin anlayabilecegi sekilde hayal

diinyasina uygun orneklerle anlatilmalidir.

No0.65. - No.67: Czerny’nin, bu etiitlerinde “trill” hareketlerinin
Ogrenilmesine yonelik calismalar olusturmak istedigi agik¢a goriilmektedir. 65.
etlit sag elin, 67. etiit ise sol elin bu konudaki gelisimine yonelik ¢aligmalardir.
Bes parmak hareketleri kapsammna giren ve iki parmagmn hareket
birlesimlerinden olusan trillerin, piyano literatiirii i¢inde yer alan eserlerde
ifadeye uygun bir teknik ile uygulanabilmesi i¢in ¢ tiirli calisilmasi
gerekmektedir. Birinci ¢aligma sekli sadece parmak teknigine dayali
oldugundan, el sakin bir goriiniim i¢inde, kol ise tamamen serbesttir. Bu ¢alisma
piano niiansindan baglayarak forteye kadar ve en yavastan en hizliya kadar
devam ettirilen tempolar ile tekrardan olusmaktadir. Bu ¢aligmada trill, hareketin
basladig1 parmagin dip ekleminden yukari dogru kaldirilarak yapilmalidir. Ikinci
calisma sekli, parmaklarin hi¢ kimildamadan ¢ok kivrik bir bigimde tusla son
derece siki bir temas i¢inde oldugu trill’lerdir. Bu sekil bir trill calismas1 olduk¢a
zordur. Bu ¢alig bigimi ¢alan kisiye gergek tus duyarliligini 6gretmekte ve tusa
basigtaki yiikseklik kullaniminda asgari orani saptamasini saglamaktadir.
Uciincii sekil trill ¢alismalari, bir ve ikinci c¢alisma seklinin karsitidir. Bu
calismada triller, elin ve 6n kolun siiratle saga sola dogru yuvarlanma hareketleri
ile olusturulmaktadir. Bu calismada kullanilan hareketler elin ve 6n kolun
adaleleri ve kemikleri ile saglanmaktadir. Uzun ve siiratli triller icin bu

uygulayis en dogru secimdir. Bu, teknikte 6n kol ve el parmag: destekledigi i¢in
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rahat bir c¢alis saglamaktadir. Bu etiitlerde Ogrencinin bliyiikk miizik
yapitlarindaki trilleri uygulamasina yonelik dogru temeller atilmali, yapilacak

olan c¢aligmalarla sag ve sol elin bu konudaki teknik gelisimi saglanmalidir.

No.66: Etiit, “la majér” tonunun ve la major gamindaki parmak
numaralarinin 6grenilmesini amaglar. Czerny bu etiidiin “scorrevole” (akici) bir
tuse ile calinmasini istemistir. Bestecinin istemis oldugu bu tuseye ulasmak,
¢ikict ve inici dizilerin parmak gecislerinin dogru bir teknik ile uygulanmasi ile
miimkiin olacagindan, ogrencinin la major tonunun gerektirdigi parmak
numaralarini ve gegislerini iyice dgrenmesi saglanmalidir. Etiitte tiim niianslar,
teknik unsurlarin da gelisimine destek olmakta ve istenilen ifadenin olusumuna,
dogru yonde katki saglamaktadir. Etiidiin 9. - 13. Olgiileri arasinda, melodi
cizgilerinin ortaya ¢ikarilmasi lizerine ¢alismalar yapilmali ve melodi ¢izgisini
olusturan seslerin 0grenci tarafindan saptanmasi istenmelidir. Bu dlgiilerde tiim
parmaklarin 1. parmakla iliskisi s6z konusudur. Bu iligkide elin dogru
pozisyonunu bozmamasi ve yuvarlakligini kaybetmemesi i¢in melodi ¢izgisine
uygun bigimde, 5. parmaktan baslayarak her ses 1. parmakla beraber ayni anda
calinarak caligilmalidir. 14. Olglinlin birinci ve {¢iincli vurusundaki parmak
degisimlerinde ise, 1. parmak elin en kisa parmagi olmasindan dolay1 ¢alis
anindan once bilek yardimi ile tus iizerine gotiiriilmelidir. Bu hareket sirasinda
elin avug i¢i yuvarlakligim1 kaybetmeyerek pozisyonunu bozmamasina dikkat

edilmelidir.

No.68: Etiit ayn1 tus lizerindeki parmak degisimlerinin uygulanisin
calistirmaktadir ve parmak teknigini gelistirmektedir. Ogrencinin, parmaklarin
artikiilasyon hareketlerini 6grenmesi, her parmag: tusun dibine ulagtirilmasi ve
gevsetmesi ig¢in, etlit Once yavas bir tempoda calistirllmalidir. Hareket
mekanizmasindaki rahatligin bozulmamasina ve hareketin tamamen koldan
bagimsiz sekilde parmaklarla yapilmasina dikkat edilmelidir. 4. parmakla
baslayan tekrar hareketlerinde ise bilek sayesinde tiim parmaklarin 4. parmak
iizerinde toplandigr bir el sekli olusturulmalidir. Tekrar hareketlerinin birinci
parmakla basladigt durumlarda, ayn1 el sekli 1. parmak {zerinde
olusturulmalidir. Etiit hizli bir tempoda ¢alinirken elin rahatliginin bozulmamasi
icin staccato artikiilasyonu ile yapilan tiim ses tekrarlarinda, leggiero (hafif) bir

tuse uygulanmalidir. Legato ¢alinan pasajlardaki parmak gegcislerinde ise bilegin
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esnek olmasina 6nem verilmelidir.

No.69: Etiidiin amac1 uzatma bagimi 6gretmek ve her iki elin gesitli
tonlardaki gamlar1 ¢alismasin1 saglamaktir. Bu etiitte uygulanacak olan
caligmalardan ilki, sag elde yer alan uzatma baginin Ogrenmesi iizerine
olmalhdir. Bu c¢alismada, Ogrenciden daha oOnce Ogrenmis oldugu bag
isaretlerinin anlamlarin1 hatirlamasi istenerek baglar konusundaki bilgisi kontrol
edilmelidir. Uzatma baginin tanmimini yapmak iizere secilebilecek en iyi
yollardan biri 68rencinin daha 6nce 6grenmis oldugu “bagl calma” kavraminin
hatirlatilmasidir. Bagli ¢alis sirasinda, sesler arasinda higbir bosluk olmayacagini
daha onceki etiitlerde 6grenen 0grencinin, ard arda gelen ayni sesleri bu sekilde
calmasi istenmelidir. Ayni sesin ikinci kez tekrarlanmasi durumunda, elin
kalkmas: gerekeceginden bu calis miimkiin olmayacaktir. Iste bu noktada
uzatma bagmin hem bu sesleri baglayan hem de bu seslerin nota degerlerini
birlestiren bir bag oldugu anlatilmalidir. Bu anlatim yapildiktan sonra ikinci bir
caligmaya gecilmelidir. Bu ¢alisma sol elde baslayan ve daha sonra devam eden
gamlarin ¢almis1 sirasindaki parmak gecisleri {izerine olmalidir. Ogrenci bu
etlitte re major, la major ve mi major gamlarmin sol eldeki calinigini
ogrenmektedir. Bu gamlarin calinis1 sirasinda Czerny'nin belirtmis oldugu
niianslar dikkatli bicimde uygulanmali ve sol elde Olciinlin ilk vurusunda
baslayan crescendo niiansi, ikinci vurusun basinda en yiiksek ses seviyesine
ulastirtlmalidir. Czerny'nin bu niiansi1 kullanmasindaki en biiylik amag, ikinci
vurusun hissedilmesini saglamaktir. Sag elde ikinci vurusa rastlayan ve uzatilan
ses tekrar calinmayacagindan, vurusun hissedilmesi ve esit bir c¢alisin
saglanmasi, ancak sol eldeki crescendonun bu vurusta zirve noktasina ulagsmasi
ile miimkiin olmaktadir. Etiidiin B temasi i¢indeki 9., 10., 11. ve 12. 6l¢ii, sag ve
sol eldeki otuzikilik nota gruplarinin birbiri ile diyalogu gibi goriinse de, hizli bir
tempoda akici bir g¢alisin elde edilmesi icin bu gruplar birbirinden ayri
diistinlilmemeli, parmaklarin muntazam esitligi saglandiktan sonra, armonik yap1
da g6z oOnilinde bulundurularak cilimlelerdeki ifade biitiinliigii iki Olcliden
olusmalidir. Boyle gruplandirilmis bir climle yapisi, etiidiin asil amaci olan el
cabuklugunun elde edilmesine ve tempoda akicilifin saglanmasina da yardim

etmektedir.
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No.70: Piyano tekniginin tiim inceliklerini kolaydan zora dogru bir
sistem icinde Ogretmeyi amaclayan Czerny, tonlarin &gretilmesini de, bu
sistemin bir parcast olarak gormiistiir. Sag ve sol elde “mi bemol major’iin
Ogrenilmesine yonelik olan bu etiitte Czerny'nin belirtmis oldugu parmak
numaralar1 dikkatlice uygulanmali, parmak ge¢islerinin iyice 6grenilmesi igin iki
el birbirinden ayr1 olarak ¢alisilmalidir. Daha Onceki gam calismalarinda
Ogrenilen tiim noktalar hatirlanmali ve 6zellikle bilegin esnek olmasi gerektigi
unutulmamalidir. Etlidiin 2. 6l¢ilistindeki piano niiansindan itibaren 4. ve 5.
parmak ile 1. ve 2. parmak iligkilerinin ¢alistirilmasi, etiidiin hizli bir tempoda
calinig1 sirasindaki islevine yonelik olmalidir. Bu pasajlar, yavas bir tempodan
baglanarak hizli bir tempoya kadar kademeli bir bicimde c¢alistirilmali ve
parmaklarin kuvvetlendirilmesi saglanmalidir. Etiidiin 9. Olciisiinde, sol elde
onemsenmesi gereken nokta; son vurustaki licleme notalarinda kullanilan
parmak numaralaridir. Burada 6grenci, kendisine en kolay gelecek olan parmak
numaralarmi kullanmak isteyecektir. Bu parmak numaralar1 sol eldeki bu
iclemelerin 1., 2., ve 3. parmakla g¢alinmasidir. Bu parmak numaralarinin
uygulanmas1 durumunda, bu notalardan sonra ¢alinacak olan mi bemol notasina
1. parmak denk gelmektedir. Etiidii yavas bir tempoda ¢alan 6grenci i¢in, bu
sorun olarak goriilmeyecektir. Sorun hizli tempoda ortaya c¢ikmaktadir.
Ucglemelerden sonra gelen mi bemol notasi, siyah bir tus oldugundan ve klavye
iizerinde daha icerde bulundugundan elin en kisa parmagi olan 1. parmagin bu
tusa ulagimi ancak elin 6ne dogru bir hareketiyle saglanacaktir. Bu hareket ise
elin gereksiz bir efor harcamasina yol acacaktir. Hizli bir temponun elde
edilmesi i¢in hareketlerin miimkiin oldugunca kiiciik olmasi gerekmektedir. Bir
miizik yapitinin ya da herhangi bir etiidiin calisilmasi, ¢alma performansi
sirasinda ¢ikabilecek sorunlarin ¢oziimiine yonelik olmalidir. Czerny’nin 10.
ol¢tideki mi bemol arpej kalibin1 kok halinde degil de birinci ¢evrim halinde
ogretmesi, elin bu kalipta sabit pozisyonda olmasindandir. Kok halindeki arpej
kalibinda ise mi bemole denk gelen 2. parmaktan sonra el ¢evrilmeli, sol 1.
parmak, si bemol 2. parmak, mi bemol 4. parmak tarafindan ¢alinmalidir. Ayni1
parmak numarasi kalibi, 14. dlgiide, la bemol majoriin birinci ¢evriminde de
goriilmektedir. 13. 6l¢ii ise mi bemol major gaminin onlu aralikla ¢alisilmasini

saglamaktadir.
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1.11. Siislemeli ve Siislemesiz Melodik Egzersizler

Czerny’nin No.71 — No.80 etiitleri, siislemeli ve siislemesiz melodilerin
calisilmasina yonelik ¢alismalardan olusmaktadir. Her etiitte bir veya birkag
siisleme isaretinin anlam ve uygulanisim 6gretilmektedir. Etiitler igerisinde
sisleme isaretleri acik¢a kullanilmamis, bu isaretlerin agilimi olan nota

gruplarinin ¢alinis sekilleri tizerinde durulmustur.

“Stislemeler, ses veya calgi miiziginde, o6zellikle klavyeli ¢algilarda
onemli sesleri renklendirmek ve belirtmek i¢in kullanilmistir. Gegen ylizyillar
icerisinde siislemelerin isaretlenisi degisim gdstermis olsa da giiniimiizde
miizisyenlerin ya da miizik 6grencilerinin siisleme terim ve isaretlerini dogru bir

bigimde anlamasi ve uygulamasi gerekmektedir.

Stislemeler genel olarak iki ¢esitle gruplandirilirlar:

1. Tek notaya bir can bir soluk vermeye yarayanlar:
Appoggaiaturaa, mordent ve trill siislemeleridir.
2. Bir notadan otekine gidis ve gelisi yumusatanlar: Grupetto, trita

. . 1
ve benzeri siislemeler. "

No.71 - No.72: Bu ectiitlerdeki miizik climlelerinde, siisleme isaretleri
ile sembolize edilen notalar kullanilmamigstir. Her iki etiitte Czerny, sag elin bag,
staccato, non legato artikiilasyon cesitleri ile olusturdugu miizik ciimlelerindeki
ifadelerin ¢alisilmasini istemistir. 71. etiitte bu amaca uygun olarak ifadeyi
ogrenciye anlatmak i¢in “cantabile” (sarki sOyler gibi), 72. etiitte ise “dolce”
(tath) anlamina gelen ifade terimlerini kullanmistir. Czerny’nin etiitler i¢in
segmis oldugu bu terimler miizik climlelerinin dogru olusturulabilmesi i¢in
ogrencilere verilebilecek en dogru ifade terimleridir. Bu bakimdan pedagojik bir
yaklasim niteligi tagimaktadir. Etiitlerde sag elde olusturulacak ifadeye, sol el
armonik degisimlerle eslik etmistir. Czerny bu degisimlerin 6grenci tarafindan
net bir sekilde anlasilabilmesi i¢in sol eldeki birgok notanin armoni degigimine
kadar uzatilmasini istemistir. Uzamasini istedigi bu sesleri kisaltilmig sekli

“ten.” olan “tenuto” (uzatarak) terimi ile anlatmustir.

' Ahmet Say, Miizik Tarihi, (Miizik Ansiklopedisi Yaymlar1, IV. Basim 2000) s. 220
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Her iki etiidiin Ogrencinin bu zamana kadar caligmis oldugu diger
etlitlerden farki, ifade wunsurunu teknik unsurlardan daha o6n planda
calistirmasidir. Bu etiitleri ¢alisan 6grencinin dikkati, tiim artikiilasyonlar1 dogru
ifadelerle ve climleyi bozmadan yapmasina yoneltilmelidir. Etiitlerdeki climleler
nota lizerinde analiz edilerek climlenin baslangig, gelisim, zirve ve bitis noktalari

ogrenciye belirtilmelidir.

No.73 - No.78: Czerny’nin bu etiitleri, “grupetto”, “mordant”,
“carpma” ve “trill” isaretlerinin  Ogrenilmesine  yoOnelik calismalar
kapsamaktadir. Bu siisleme bicimlerinden biri olan grupettonun uygulanisi,
kendisinden Once ve sonraki notalar arasinda yapilir. Bu siisleme bi¢iminin
amaci, esas notalar arasinda yapilacak gecisi yumusatmaktir. Bu nedenle
grupettoyu olusturan notalarin legato bir tuse ile calinmasi gerekmektedir.
Ayrica bu notalar, Czerny nin etiitler iizerinde belirttigi gibi, siire degerlerini
kendilerinden 6nce yazilan notadan almalidirlar. Mordant ve ¢arpmalarda ise
durum farklidir. Grupettolar siire degerlerini kendilerinden 6nce gelen notadan
almaktayken, mordant ve ¢arpmalar ise siire degerlerini kendilerinden sonraki
notadan alirlar. Bu siislemelerde, notalarin rahat ve anlasilir bir bicimde
calabilmesi i¢in calis anindan 6nce bilek yardimi ile el kaldirilmali ve tusa
dokunacak olan parmak elin havada bulundugu sirada ¢alis pozisyonunu alarak

tusa basisa hazir duruma getirilmelidir.

No.79: Bu etiitte Czerny, Ogrencinin 53. etiitte 6grenmis oldugu
senkopun bir bagka bi¢imi iizerinde durmustur. Senkop kullanilan 6l¢iilerin 3. ve
en zayif vurusuna denk diisen notalarin {izerine konulan aksan ile, senkop
duygusu pekistirilmis ve bu senkop her iki elde de calistirilmistir. Eglik
konumundaki sekizlik notalar senkoplardaki ritim kalibinin saglam bir sekilde
olugmasina yardim edeceginden, bu etiit yavas bir tempo igerisinde caligilarak
aksan ve gevsemelerin uygulanigina kesinlik kazandirilmahdir. 25.61¢tideki trill
hareketinin uzatma bagi ile baglanmis olan fa notas1 iizerinde yapilmasi, tempo
saglamliginin bozulmasi gibi sorunlarin olusumuna neden olabilir. Bu tiir
trill’lerin kullanildig: eserlerde ortaya ¢ikabilecek ritim sorunlarinin asilabilmesi
icin, uzatma bagi ile baglanan notanin gii¢lii vurusunun kesin olarak hissedilmesi

gerekmektedir. Olgii vuruslarmin giiclii zamaninin kiigiik bir bas hareketiyle
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belirtilmesi ya da sol elde ¢alinan notalardan gii¢lii vurusa denk gelen seslerin
digerlerinden daha belirgin bir bicimde c¢alinmasi, bu sorunun asilmasina

yardimci olabilecek yontemler olarak diistintilebilir.

No.80: Etiidiin ilk amaci; miizikte “eksik say1 ile baslayan Olciilerin”
calisilmasint saglamaktir. Czerny, “otuzikilik ti¢leme” degerlerini ilk kez
kullandigu1 bu etiidiinde, parmaklarin hizli bir artikiilasyon i¢inde olmasini,
farkli ifadelerin biribirlerine baglanislarindaki gecisleri ve mordantlardaki
parmak numaralarinin da ¢alisilmasini  saglamaktadir. Czerny’nin eksik
vuruslarla baglayan dl¢iiler konusunda 6grenciyi gelistirmek tizerine olusturdugu
miizik ciimlesi, iki dortliik Olciiniin son sekizlik degerinde baslamaktadir.
Baglardaki artikiilasyon sekli de bu deger iizerinde ve zayif zamanda
basladigindan, etiitteki tim vuruslarin dogru zamanlar iizerinde ¢alinabilmesi
igcin, bu vurusun kuvvetli zamaninin kiigiik bir nefes ile hissedilmesi
saglanmalidir. Aksi taktirde, sadece baglardaki artikiilasyon sekli ile
olusturulacak cilimleler, etiitteki vuruslarin diizenini bozmaktadir. Czerny bu
etlidiin ilk alti Olgiisiinii kanon yapisinda yazarak, sol elde baslayan ritmik
yapmin ve artikiilasyonlarin, sag elde tekrar edilmesini saglamistir. Bu
oOlgiilerdeki bag artikiilasyonlarinin uygulaniginda sag ve sol el birbirini takip
eden bilek hareketleri ile calmalidir. Bu hareketler, sol elde elin sekizlik nota
iizerine birakilmasi ile baglamali ve noktali dortliik nota degerleri sonunda bilek
esnek bicimde kaldirilarak, ayn1 hareket sag elde tekrar edilmelidir. Czerny’nin
otuzikilik licleme notalar1 ile olusturdugu gecislerin, belirtilmis olan niians
isaretleri ile calinmasi, bir sonraki dlciiye hazirlik saglamaktadir. Czerny, etiidiin
B temasmin baslangict olan 18. Olgiiden itibaren, sag elin zayif zamanda
baslayan bir eslik yapisi ile sol ele eslik etmeyi 6grenmesini saglamaktadir.
Melodiyi sol ele veren Czerny, eksik vurus ile baslayan bu olclideki vurusun
etlitteki vurus yapisini bozmamasi igin 19. dlgiide kuvvetli zamana gelen fa
notasinin belirtilerek calinmasini istemis, 19. ve 20. olglilerde sag elde staccato
ve tenuto c¢izgisini kullanmistir. Bu artikiilasyonlar elin staccato notalardaki
artikiilasyonlardan sonra ikinci vurug iizerine birakilmasi ile yapilmalidir. Bu
hareket ikinci vurusun hissedilmesi i¢in olduk¢a dnemlidir. 18. - 24. dlgiilerde
sol elin c¢alacagi melodinin armonik yapisi, dominant yedili akorlarinin tonlara
baglanisina dayanmaktadir. Bu yapi, 18. dl¢iide sol major dominant yedili

akorunun, 22. ol¢iide do majore, 23. Slgiide ise do major dominant yedili
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akorunun, fa majore baganmisidir. Her iki guruptaki dominant yedili akorlarinin
cozlimlerinden sonraki major tonlarin vurgulanmasi, sag eldeki otuzikilik
licleme notalar ile saglanmigtir. Bu iki gurup arasindaki baglant1 22. ve 26.
Olciilerde onaltilik nota gegisleri ile saglandigindan, bu gecis notalar1 ifadeli bir
bigimde ¢alinmalidir. Czerny, 27. - 30. Olgiilerde artikiilasyon hareketleri
lizerinde durmustur.bu Olciilerdeki otuzikilik notalarin c¢aliniginda, hiz iginde
parmaklarin tuslara yakin ve bilegin esnek olmasi iizerinde ¢alisilmalidir. Bu
Olciilerde elin tuslardan uzaklastigi tek an, Ol¢li sonlarinda staccato tuse ile
calinacak olan sekizlik notalardadir. Bu notalarda bilegin serbest bicimdeki
hareketi ile el kaldirilmali ve sonra calacagi gruptaki ilk nota iizerine
gotliriilmelidir. Czerny, 31. olglide 1. parmaktan 5. parmaga, 32. dl¢giide ise 2.
parmaktan 5. parmaga geg¢isi ¢alistirmaktadir. Bu gecisler otuzikilik notalarla ve
hizli bicimde yapilacagindan, 1. parmaktan sonra ¢alacak olan bu parmaklarin
bilek yardimi ile tus lizerine getirilebilmesi iizerinde durulmali ve otuzikilik

notalardaki akisin bozulmamasi saglanmalidir.

1.12. Carpmalar ve Diger Siislemeler i¢cin Egzersizler

Czerny’nin No.81 — No.85 etiitleri, bir dnceki etiit grubu igerisinde
calisilmis olan siisleme notalarinin gelistirilmis bi¢imlerinin ¢alisina yoneliktir.
Bu etiitlerinde Czerny'nin 6zellikle tizerinde durdugu siisleme big¢imleri iiclii

nota gruplarindan olusan ¢arpmalardir.

No:81: Etidin 5. ve 6. olgiisii icerisindeki ii¢lii nota gruplarinin
uygulanig bakimindan birbirinden farkli olduguna &grencinin dikkati
cekilmelidir. 5. 6l¢iideki siisleme bi¢imi grupetto isaretinin agilimini temsil eden
notalardan olugsmaktadir ve degerini kendisinden 6nceki notadan almaktadir. 2.
ve 6. Olciisiindeki silisleme bigimi ise tipki carpmalarda oldugu gibidir. Bu

notalar degerlerini kendilerinden sonra gelen notalardan alarak ¢alinmalidir.

No.82 - No.83: Etiitlerdeki ¢aligmalar, ¢arpma isaretlerini 6gretmeye
yonelik gibi gériinmesine ragmen, bu etiitler icerisinde her iki elde de ¢evrim
halinde bulunan kiigiik arpej kaliplarinin 6grenimine de baslanilmaktadir. Bu
kaliplar bilegin yuvarlanis hareketleri ile ¢alinmalidir. Czerny, bu etiitlerde

yapilan kiigiik arpej kalib1 calismalar1 ile 84. etiitteki biiyiik arpej kaliplarinin
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calimmasina yonelik teknik ¢alismalar1 hazirlamaktadir.

No.84: Bu etiit, akorlarin kirilmasindan ve arka arkaya seslerle
acilmasindan olusan arpej hareketlerinin ¢evrimlerinin, biiyiik kaliplar igerisinde
her iki eldeki ¢alismalarini kapsamaktadir. Etiitteki arpej kaliplarinin rahatca
calinabilmesi i¢in el, esnek ve iceri dogru hafifce doniilk bir pozisyonda
olmalidir. Parmaklar islevlerini rahatlikla yapabilmek i¢in akorlardaki gibi
hafif¢ce uzatilmali ve basparmak cevik olmalidir. Yukar1 ¢ikan arpejlerde sag
elde ve asag dogru inen arpejlerde sol elde 2. parmak caldigi an kol yeni
pozisyonunu almis olmali ve 2. parmagin basis aninda bagparmak hazirlanmis
olup sag elde 3. parmagin sol elde 4. parmagin altina ge¢ebilmelidir. Verilen bu
ornek sag ve sol elde calinan ilk arpej gruplari i¢indir. Doniislerde ise bu durum
tam tersine diisiiniilerek el kiiciiltiilmiis ve dirsek dondiiriilmiis olmalidir. Doniis
hareketlerinde el hafiflik icinde olmalidir. Kalibin devami ayni uygulayis ile
stirdiiriilmeli ve bagparmagin basist ile kol diislisii ard1 ardina olmalidir. Bu
gecisten sonraki el pozisyonunda bagparmak ve kol yerini buldugu zaman, dirsek
de kaydirilmis olmalidir. Biitiin bu hareketlerden sonra kol acilmali, yeni el
pozisyonu i¢inde parmaklarin havada hazir bulunmasi saglanmali, parmaklarin
hareketi avug icine dogru olmalidir. Calisma sirasinda etiidiin gercek hizinda
uygulanacak olan hareketlerin kesinlik kazanmasina yonelik bir ¢alisma temposu
belirlenmelidir. Bu c¢alisma temposunun, etiidiin icra edilecegi tempoda
yapilacak tiim hareketlerin daha yavas ve kontrollii bir bigcimde uygulanabilecegi
bir tempo olmasia 6zen gosterilmelidir. Kanimca video 6rnegi, 6grenciye bu
caligma konusunda verilebilecek en giizel 6rnektir. Yavaslatilmis goriintiiniin de
normal goOriintii ile aymi hareketlerden olusmasina ragmen aradaki tek fark
hareketlerin daha yavas yapiliyor olmasidir. Etiitteki her yeni arpej kalibinda
parmaklar arasindaki mesafe degiseceginden elin de pozisyonu degismektedir.
Yeni pozisyon igerisinde parmaklarin tus ile temasinin duyarliligini saglamak ve
hareketlerin kesin uygulanisini elde edebilmek i¢in ¢alisma temposunun dogru

saptanmasi ayr1 bir 6nem tasimaktadir.

No.85: Etiit, sag ve sol ele boliinmiis onaltilik nota gruplarindaki esit
calinisin  saglanmasina ve iki el arasindaki koordinasyon biitiinliigiiniin
gelistirilmesine yonelik bir caligmadir. Notalar arasindaki esit ¢alinisin

olusabilmesi i¢in, sag ve sol eldeki ilk notalardan sonra durularak ¢alisiimalidir.

64



Bu c¢alismadaki amag, onaltilik notalarin sanki tek elle ¢alinnyormus gibi esit
duyurulmasini saglamaktir. Etiidiin normal temposunda c¢alinis1 esnasinda
esitligin bozulmamasi i¢in, elin tuslardan uzaklagmasina neden olabilecek biiyiik
hareketlerinden kac¢inilmali; aksine, kiigiik bilek hareketleri kullanilarak el ve

klavye iliskisinin miimkiin oldugunca koparilmamasi saglanmalidir.

1.13. Elin Capraz ve Ters Pozisyonlar i¢in Egzersizler

Czerny’nin No.86 — No.100 etiitleri, capraz ve ters pozisyonlardaki

cesitli calis sekilleri ile ilgili ¢alismalar1 kapsamaktadir.

No.86: Etiitte “sopra” terimi kullanilmistir. Bu terimin, kullanilacak
olan elin diger el iizerinden ¢alacagini yani ¢aprazlanacagini belirttigi 6grenciye
anlatilmalidir. Elin ¢apraz ¢alacagi bu pozisyonlardan biraz 6ncesinde viicudun
yavasca elin gidecegi yone dogru gotiiriilmesi ve gotiiriiliirken 2. parmagin
gidecegi tusu isaret edercesine havadayken hazirlanmasi saglanmalidir. Boyle
bir hazirlik, elin gidecegi yonii bulmasina yardim edeceginden calis kesin ve net
olacaktir. Viicut hazirligimin yapilmadigi sekildeki bir calista, elin tuslarin
lizerine dogru gidisi savrulurcasina olacagindan, dogru notanin ¢alinmasi
tamamen tesadiiflere bagli olacaktir. Sopra terimi etiit igerisinde farkh

zamanlarda, her iki elde uygulanmak i¢in kullanilmistir.

No.87 - No.88: Bu ectiitler ise arpej ve c¢ift sesler i¢in genisletilmis

caligmalar1 kapsamaktadir.

87.etlidlin amact; sag elin normal ve cevrilmis dominant yedili arpej
kaliplar igerisinde, ters yonlere dogru hareketlerinin ¢aligilmasini saglamaktadir.
Her 6l¢ii igerisinde bir ¢ikic1 ve bir de inici hareket vardir. ilk 6lciideki ritim
kalibi, arpejlerdeki doniis noktalarinin ele Ogretilmesini ve bu noktalara
rastlayan parmaklarin kuvvetlendirilmesini saglamak amaci ile kullanilmistir. Bu
nedenle, onaltilik arpej gidislerinden sonraki doniis notalari, dortlik nota
degerleri ile belirtilmis; bu amca uygun olarak doniis notalarinda da aksanli bir
calig istenmistir. Czerny, etiidiin 9. 6l¢iisiinden itibaren, 1.6l¢l i¢inde kullanmig
oldugu ritim kalibindan farkli olarak arpejlerin hem gidis hem de doniis

hareketlerini ayni 6l¢li icinde kullanmistir. Bu arpej kaliplarinin etiidiin ilk
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Olciistindeki ritim kalibina doniistiiriilerek ¢alisilmasi elin bu arpejlerdeki doniis
noktalarini 6grenebilmesi i¢in oldukca faydali olacaktir. 88. etiit 6grencinin daha
onceki calismalarda 6grenmis oldugu pek ¢ok calis teknigini kapsamaktadir. Bu
etlidin en Onemli amact elin her o6l¢li icinde iki farkli pozisyonda

bulunabilmesini saglamaktir. Bu pozisyonlar su sekilde gruplandirilmistir:

1.Ugliiler ve altililarin ¢alisilmasi (1. dlgiide goriilebilmektedir),

2.Baglarla ikiserli bicimde baglanmis notalarin calisilmas: (3. Olgiide
goriilebilmektedir),

3.Farkli oktavlarda ti¢liilerin ¢aligilmasi (9. dlglide goriilebilmektedir),

4.Staccato ve zayif zamanda vurgu hareketlerinin ¢alisilmasi (11. dlgiide
goriilebilmektedir),

5.Ucliilerin ~ ve arpej  hareketlerinin  ¢alisilmast  (13.  dlgiide
goriilebilmektedir),

6.Normal ve dominant yedili arpej kaliplarmin c¢alisilmas: (15. oOlgiide

goriilebilmektedir),

No.89 - No0.90: Bu ctiitlerinde Czerny, elin aym 6l¢ii iginde kapali ve
acik bicimlerdeki hareketlerinin ¢alisilmast {izerinde durmustur. Kapali
pozisyonlar birbirine yakin seslerden, agik pozisyonlar ise arpej kaliplarindan
olusturulmustur. Bu etiitlerde dikkat edilmesi gereken nokta her iki pozisyonun
birbirinden bagimsiz bir sekilde ele Ogretilmesi gerekliligidir. Kaliplarmn
degisimi sirasinda elin pozisyonu da degiseceginden, el Onceden ¢alacagi
pozisyona hazir hale getirilmelidir. Kalip degisimlerinin tiimiinde bu nokta goz
oniinde bulundurulmali, gecisin net bigimde saglanabilmesi i¢in bu kaliplar
durularak calisilmalidir. Elin calacagi pozisyona hazirlanmasindan sonra galis
saglanmali ve tiim pozisyonlar1 6grendiginden emin olduktan sonra hareket
kaliplan birlestirilerek ¢alisilmalidir. Etiitte 6grencinin gelisimine yonelik olan
bir diger nokta ise elin en zayif kas yapisina sahip olan 4. ve 5. parmagin
giiclendirilmesidir. Bu parmaklara getirilen notalar otuzikilikler halinde tekrar
edilerek elin 4. ve 5. parmak kaslar1 giliglendirilmeli ve parmaklarin hareket
kalib1 i¢ginde pozisyonlarini net bir bi¢imde 6grenmesi saglanmalidir. 89. etiitte,
ol¢iiniin birinci vurusuna denk diisen notalar kapali el pozisyonunda calinirken,
ikinci vurusa denk gelen eden arpej notalarinin calinisinda el acik pozisyon

almaktadir. Arpejlerden sonra her yeni Olgiiye gegiste el pozisyon
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degistireceginden, notalarin calinisinda esitsizlik olusabilmektedir. Esitsizligin
olugsmamasi i¢in 6l¢ii icerisinde birinci vurusa gelen yakin notalar onaltiliklar
halinde, arpej kaliplar1 ise bu notalarin iki kat1 bir yavaslikta, yani sekizliklere
dontstiiriilerek  ¢alisilmalidir.  Tim bu c¢alismalardan sonra etiit yavas
calimmalidir. Arpej kaliplarinda el, bilek yardimi ile ¢alacagi her notanin iizerine
dogru kaldirilmalidir. Arpej hareketinden sonra tiim dlgiilerin basina, 1.
parmagin bilegin {izerine serbestge birakilmasiyla baglanmalidir. 90. etiit
uygulanacak hareket siras1 bakimindan 89. etiidiin tersidir. Bu etiitteki hareketler
89. etiitteki hareketlerin farkli vuruslarda uygulanmasini ¢alistirmaktadir. Bu
etlitte el, birinci vurus ic¢indeki arpej kaliplarmin calinis1 dolayisiyla agik
pozisyondadir. Ikinci vurustaysa yakin seslerin ¢alinis1 dolayisiyla kapali
pozisyona getirilmektedir. 89. etiitteki tim caligmalar bu etiit icin de
uygulanmali, degisen nota kaliplarinda elin bu degisiklige uygun bir pozisyon
almasi saglanmalidir. Czerny 4. ve 5. parmagin gli¢lendirilmesine yonelik
caligmalara bu etiitte de devam etmistir. 89. etiitte yapilan tekrarlama
caligmalari, bu parmaklarin gii¢lendirilmesine yonelik oldugundan bu etiitte de
tekrar edilmelidir. 89. etiitten farkli olarak bu etiitteki ilk vuruslar otuzikilik nota
degerlerine doniistiiriilmelidir. 90. etiitte sag elde 4. parmak, 1. parmaktan sonra
calacagindan 6zel bir duruma sahiptir. Arpej kaliplarinda acik bir pozisyonda
olan elin, 1. parmagin calis anindan sonra hemen kapanmasi ve 4. parmak
iizerinde toplanmasi saglanmalidir. Elin bu pozisyona girebilmesi icin 1.
parmaktan sonra durarak, 4. parmagin yerini tespit etmesini saglamak igin
calisgiimali ve 89. etiitte oldugu gibi yavas bir tempoda hareketlerin kesinlik
kazanmasi saglandiktan sonra, etiit normal temposunda calisilmalidir. Etiidiin 9.
oOlciisiinden itibaren Czerny, sol major ve do major arpejlerinin normal ve ¢evrim
kaliplarini c¢alistirmistir. Bu kaliplardaki gecislerin dogru bir ¢alisla saglanmasi
icin mutlaka bilek kullanilmali, esnek bilek hareketleri ile elin yuvarlama

hareketleri yapmasi saglanmalidir.

No0.91 - No.92: Bu ectiitlerinde Czerny, ¢esitli dizilerin birlestirici
hareketlerle birbirlerine baglanislart ve bu baglamislar sirasinda elin alacagi
pozisyonlarin ¢alisilmasi iizerinde durmustur. 91. etiit, “iiclii” gam calismalarini
kapsamaktadir. Gamlarin ¢ift sesli calimisi durumunda el pozisyondaki
degisimlerin uygulanislarina dikkat edilmelidir. Etiitteki baslangic sesleri (sol-si)

iist kolun savurma hareketi ile ¢calinmali ve sonraki sesler i¢in parmaklar bir
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sonraki tusa basmadan Once havada hazirlanmalhidir (la-do). Dordiincii
sekizlikteki la- do notalarinin ¢alinigindan 6nce 1. parmak, 4. parmagin altindaki
yerini almalidir. 1. ve 3. parmak iyi hazirlanmis olmali ve gecis sirasinda elin
dondiirtilmesi saglanmalidir. Kolun ise yeni bir pozisyona gegisi parmaklarla
ayn1 anda olmalidir. Uglii gamlarin déniisiinde ise (9. olgiiden itibaren)
parmaklarin yarim dairelik gegis hareketleri yapmasi ve bu hareketler sirasinda
havada gerili bir bi¢imde hazirlanmasi ile tiim gecislerin kesin ve enerjik
olusuna 6nem verilmelidir. 92. etiit, sol elin do major ve sol majér gamlarinin
birlestirici hareketlerle baglaniglarin1 ve farkli tonlardaki arpej kaliplarinin ardi
ardina calimig sekillerini kapsamaktadir. Etiit, sol elde do majér gaminin
calinisiyla baglamakta ve 2. dlgiide de bu gam tekrar edilmektedir. Etiidiin ilk
dort ol¢iisii ayn1 bigimde devam etmektedir. Birlestirici hareket, {iclincii vurus
icindeki si-do notalar1 ile olusturulmustur. Bu hareket, elin sabit pozisyona
getirilip, gamin tekrardan ¢alinabilmesi i¢in kolaylik saglamaktadir. Birlestirici
hareketin son notasinda, elin takip eden Ol¢iiyli ¢alisi i¢in, besinci parmak aktif
olarak kullanilmalidir. Sabit bir elin yeni bir baslangi¢ yapmasi, hareket
halindeki bir elden daha kolay olacagindan, elin tekrardan do major kalibina
donmesini kolaylagtirmistir. Bu doniis, elin agik bir pozisyona getirilmesi ve
besinci parmagin do notasi ilizerine getirilerek hazir bulunmasi ile net bir ¢alisin
her zaman saglanabilmesi i¢in gereklidir. Etiidiin 9., 10., 11. ve 12. dlg¢iileri, sol
elin fa major ve do majoriin ¢ikici ve inici arpej kaliplarini ¢calmasina yonelik
caligmalardan olugmaktadir. Arpej kaliplarinin degisimiyle el pozisyonunda da
degisimler meydana geleceginden, dogru notalarin ¢alinmasi i¢in elin bu
kaliplar1  6grenmesine yonelik olarak arpej kaliplar1 akorlar haline
dontstiiriilerek ¢alisilmalidir. Yapilacak olan ilk akor ¢alismasi, yazilmis olan
arpej kaliplarinin (fa major ve do major) kok pozisyonundaki hallerindeki
baglaniglarinin ele dgretilmesine yonelik olmalidir. Bir diger ¢alismada ise bu
akorlar, arpejler iizerinde belirtilmis olan parmak numaralarina uygun olarak

olusturulmal1 ve ¢evrim pozisyonlarindaki baglanislari ele 6gretilmelidir.

No0.93 - No.94: Bu etiitlerinde Czerny, dort bemollii ve dort diyezli
tonlarin Ggrenilmesi ve bu tonlardaki g¢esitli gam ve arpej kaliplarinin
calisilmasini saglamistir. 93. etiit, dort bemollii, “la bemol majér” ve bu tonun
besinci derecesi olan mi bemol majoriin dominant yedili akorundaki gam ve

arpej hareketlerinin ¢alisgitimasina yéneliktir. Ogrencinin tonun gam ve arpej
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kaliplarin1 dogru ¢alabilmesi i¢in, Czerny’nin notalar iizerinde belirtmis oldugu
parmak numaralarinin  iizerinde 6nemle durulmahdir. Ozelikle arpej
kalplarindaki gegislerden sonraki el pozisyonu degisimleri durarak calisilmali,
gecis sirasinda ve sonrasinda 6grencinin bilek ve dirsek hareketlerini kavramasi

saglanmalidir.

94. etiit, “mi major” tonundaki gam ve arpej kaliplarinin 6grenilmesine
yonelik olmakla beraber, tonun besinci derecesi olan si majordeki arpej
kaliplarinin da c¢alimisina ve bu tonun Ogrenilmesine de hazirlik olarak

diistiniilebilir.

No.95: Bu etiit, mordant ve arpej calismalarini kapsamaktadir. Etiidiin
ilk on Olgiisiinde siisleme isaretlerinin agilimlar1 gosterilmistir. Daha sonraki
Olciilerde, bu siisleme notalar isaretlerle belirtilmis ve ¢alisin ayni ses kaliplari
icerisindeki devaminin saglanabilmesi amaclanmistir. Czerny'nin Ogretme
konusundaki bu yaklasimi tiim ¢alismalar sirasinda onun 6grencilerin psikolojik
durumunu goz oniinde bulundurdugunun acik bir kanitidir. Siisleme notalarini
once agik¢a yazmis, 6grencilerin bu kaliplart anlamasini sagladiktan sonra ise bu

notalari isarctlere doniistiirmiistiir.

No0.96: Bu etiidiin amaci; ¢esitli araliklarin legato tuse ile ¢alinigini ve
arpej c¢evrimlerinin Ogrenilmesini saglamaktir. Etlidiin legato tuse ile
calinabilmesi i¢in dogru parmak numaralariin uygulanmasina 6zen gosterilmeli
ve gecislerdeki pozisyon degisimlerinin saglanmasi i¢in bu araliklar akorlar

haline doniistiiriilerek ¢alisilmalidir.

No0.97 - N0.98: Czerny’nin bu etiitleri, daha 6ce ¢alisilmig olan siisleme
notalarinin genisletilmis bi¢cimdeki caligmalarindan olusmustur. 97. etiit, arpej
kaliplarindan olusan siisleme notalarinin c¢alisilmasini saglamaktadir. Bu etiitte
kullanilmis olan t¢li halde gruplandirilmis siisleme notalarinin, daha 6nceki
etlitlerde kullanilan siisleme notalarindan farki, degerlerini kendilerinden sonra
yazilan notadan aliyor olmalaridir. Bu bakimdan, g¢alinislart ¢arpma notalari
gibidir. Bu siisleme notalar1 6l¢ii vurusunda calinacak olan sol eldeki nota ile
ayn1 anda ¢almmalidir. Czerny’nin No.98. etiidii, trill’lerdeki parmak hareketi

ozglirliigiiniin saglanmasi i¢in yazilmis olan bir calismadir. Bu etiitte 2.-3., 4.-
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5., 3.-4. ve 2.-1. parmaklar arasindaki trill hareketlerinin ¢esitli pozisyonlardaki
calimiglar1 galistirllmistir. Otuzikilik notalardaki ¢alisin esitliginin saglanmasi
icin, cesitli ritim kaliplar1 ile calisilmali ve her parmagin kuvvetlendirilmesi

saglanmalidir.

No0.99 - No.100: Bu etiitler ise, bes diyezli ve bes bemollii tonlarin gam
ve arpej ¢alismalarini kapsamaktadir. Bu calismalar 99. etiitte si major ve fa
diyez major tonlarinda uygulanmistir. Etiitte yer alan ve degisen arpej kaliplari
ile elin degisen pozisyonlari daha onceki etiitlerde uygulanmis olan calisma
yontemleri izlenerek ¢alisilmali ve bu kaliplarin ¢alinis1 sirasinda bilegin esnek
olmasina dikkat edilmelidir. Her iki etiitte de, tamamen siyah tuslarda ¢alinacak
arpej kaliplar1 yer almaktadir. Bu arpej kaliplarinda parmaklar diiz bir
pozisyonda olmali ve 1. parmak gecislerinde, el pozisyonunun bozulmasiyla

olusacak aksanli bir ¢alisa izin verilmemelidir.
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SONUC

Bu caligmanin ilk boliimiinde Carl Czerny’nin hayati, Beethoven ile
iliskisi, egitimei kisiligi ve piyano edebiyatindaki yeri gibi konular
arastirilmustir. Ikinci boliimde ise bestecinin giiniimiizde de piyano egitiminde
kullanilan egzersiz ve etiitlerinin kisa tanimlar1 yapilmis, bazilar1 unutulmaya
yiiz tutmus bir¢ok eseri de arastirilmistir. Boylelikle Czerny nin sadece egzersiz
ve etiitler yazmis olan bir besteci degil, miiziginde klasik donem ve romantik
donem stillerine ait unsurlar1 basarili bir bigimde bir arada kullanarak ifade eden
ve bu sebeple bu iki donem arasinda kopri niteligi tasiyan bir besteci oldugu
anlatilmistir. Uciincii bolimde de bestecinin Il Primo Maestro di Pianoforte

etiitleri incelenmistir.

Miizik tarithinde egitimei kimligiyle de ¢ok 6zel bir yere sahip olan
Czerny’nin, yazmis oldugu Il Primo Maestro di Pianoforte op.599 etiitlerinin,
piyano egitimi siireci icerisindeki calisilma amaci incelenmistir. Bu etiitlerin
baslangic seviyesindeki piyano oOgrencilerinin kazanmasi gereken teknik
becerileri ve miizikal 6geleri bir arada ve ayn1 derecede 6nem vererek sistematik

bir yontemle gelistirdigi saptanmuistir.

Arastirma sonucunda Czerny ile ilgili olarak bir araya getirilmis olan
tim bu bilgi ve saptamalarin, piyano alanindaki egitimci ve Ogrencilere,
bestecinin miizigini ve egitimci kimligini daha genis anlamda tanitacagi ve
etlitlerinin egitimciler tarafindan, G6grencilerin ihtiyaglarini karsilar nitelikte

secilmesi ve calistirilmasi konusunda kolaylik saglayacagi hedeflenmektedir.

71



KAYNAKCA

Boccherini-Da Ponte, Die Music in Geschichte und Gegenwart, Cilt I, s. 1838

Eric Blom, Grove’s Dictionary of Music and Musicians, Cilt I, s. 572-573
Maurice Hinson, Guide to the Pianist’s Repertoire, Cilt III, s.237
Oscar Thompson, The International Cyclopedia of Music and Musicians,

Cilt X, 5.504-505

Seba Bastug Sen, Piyano Tekniginin Biyomekanik Teknigi, (Pan Yayincilik,
[.Basim 1999),

Yararlanmilan internet Adresleri

http://hjem.get2net.dk/Brofeldt/Catalogue

http://www.geocities.com/Paris/Metro/5453/maped.htm

http://www.hyperion-records.co.uk

http://www.carolinaclassical.com/czerny/

72





