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ABSTRACT

This study includes the effects of trends, which prepared the Classical Period, on

music and contains information about Classical Period Composers and Viola Concertos.
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GIRIS

Klasik Dénem viyola kongertolar1 viyola repertuarinin en 6nemli eserleri arasinda yer
almaktadir. 18. yiizyilda gelisme gosteren orkestracilik ve c¢algi teknigi, enstriimana
biliylik yenilikler ve gelismeler saglamistir. Mannheim Okulu’nun ikinci kusak
bestecilerinden Carl Stamitz, donemin viyola virtiiozii olarak enstriimanin taninmasinda

biiylik rol oynamustir.

Yine bu donemde viyola, keman ve viyolonselin yerine alternatif olarak da
kullanilmistir. Klasik Dénemde birgok besteci viyola i¢in kongertolar yazmistir. Bu
bestecilere Johann Christian Bach, Franz Anton Hoffmeister, Johann Nepomuk
Hummel, Alessandro Rolla, Joseph Schubert, Carl Philipp Stamitz ve Carl Friedrich

Zelter ornek olarak gosterilebilir.

Calismanin birinci boliimiinde, Klasik Donem ve miizikal formlari, viyolanin gelisim

sureci ve kullanim alanlar1 incelenmektedir.

Ikinci béliimde viyola i¢in yazilmis kongertolar ve bestecileri incelenmis, giiniimiizde
daha cok viyola kongertosu ile taninabilmis besteciler anlatilmaktadir. Besteciler dogum

sirasina gore siralanmustir.



BIRINCIi BOLUM

KLASIK DONEM

Miizik tarihine genel olarak bakildiginda, Alman Besteci Johann Sebastian Bach (1685-
1750)’1n 6liim tarihi olan 1750’den baslayarak 1800’lerin basina kadar siiren dénem,
klasik ¢ag olarak tanimlanmaktadir. Klasik ¢ag, operada Christoph Willibald Gluck
(1714-1787)’un devrimi, Joseph Haydn (1732-1809), Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791) ve gen¢ Ludwig van Beethoven (1770-1827)’1n miizige sunduklar1 yeni
solukla taninir. Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik yapitlarin filizlendigi, piyanonun
sesini duyurmaya basladig1, miizik yapisinda dengenin, bicimin iyice saglamlastigi;
sonatin, kuartetin yalin bir anlatimla genis halk kitlelerine seslendigi ve her zaman

gecerli olan miizigin bestelendigi ¢agdir.

Klasizim; eski Yunan ve Roma sanatindaki 6zellik ve incelikleri, klasik degerleri 6rnek
alip hi¢bir zaman giincelligini yitirmeyen eserler ortaya ¢ikarmak anlamina gelmektedir.
18. yiizy1l Klasik Donem sanatgilari, Ronesans’ta oldugu gibi eski Yunan ve Roma
eserlerine yonelmisler, o degerleri kendilerine 6l¢iit almislar, essizligini ve gilincelligini
yillarca kaybetmeyecek “Klasiklesmis” eserler ortaya ¢ikarmislardir. Miizikte klasik
sOzcligli bir anlamda, “hafif miizik” disinda kalan miizikleri kapsar. Hafif miizigin belli
zaman popiiler olup daha sonra popiilerligini kaybetmesi, kokli miizigin, klasik

sOzciigiiyle adlandirilmasina sebep olmustur.



1. KLASIK DONEMi HAZIRLAYAN AKIMLAR

Gelisimini yaklagik 100 yil siiren bir zaman araligi igerisinde tamamlayan Klasik
Do6nem, bu siire i¢inde birbirinden farkli gelismeler ve akimlar yasamistir. Biitiiniin
birer parcasini olusturan akimlar: Rokoko, Firtina ve Gerilim (Sturm und Drang),

Mannheim Okulu ve Aydinlanma ( Ronesans) akimlaridir.

1.1. Rokoko

Rokoko, 6ziinde, saray sanatinin ¢okmeye baslamasiyla onun yerini alan zengin sinifin
begenisini yansitmaktadir. Rokoko, daha pahali ve degerli, daha parlak, sen ve keyfince
davranan bir sanat durumuna gelirken, duygusallik, incelik, yumusaklik ve tinsellik

kazanmistir. Saf bir “sanat i¢in sanat” anlayisini gelistirmistir.

Genelde, 17. yiizy1l ile 18. ytlizyilin ilk yarisi, Klasik Donem’e kadar olan siire¢ “Barok
Donem” olarak adlandirilmasina karsin, Barok ile Rokoko arasindaki sanat anlayisinin
ayrimlari oldukga degisiktir. Rokoko 'da renk ve ifade farklari, Barok Dénem’in belirgin
ve kalin ¢izgisine yeglenmis, duygusallik ve duyumsallik 6ne ¢ikmis, Rokoko sanatinin
giizellige duyumcu agidan yaklagmasi, yapmacikli olmakla birlikte hiiner gerektiren
miiziksel zarif anlatimi, bazi yonlerden 19. yilizyilin romantizminden ¢ok daha gergek ve
ictendir. Ciinkii bu sanat istege uyarak ya da onceden programlanarak yapilmamis,
dinlenmek ve zevk duymak icin sanata sigman yorgun, edilgin bir toplumun dogal
davranisiyla sekillenmistir. Rokoko gercekten giizellik ilkesinin kesin olarak egemen
oldugu bir begeni kiiltiirinlin son evresi, “giizel”in ve “sanatsal olan”in esanlamda

tutuldugu son isluptur.

Akimin onde gelen bestecileri Frangois Couperin (1668-1733), ve Jean-Phillippe
Rameau (1683-1764)’dur. Johann Christian Bach (1735-1782) Rokoko stilini oda
miizigi eserlerinde kullanmig, Mozart’mn ilk doénem senfonileri Rokoko stilinde

yazilmistir.



1.2. Firtina ve Gerilim

Almanlarin kendilerine 6zgli miizik stilleri, Klasik Donem’le birlikte gelisir. Alman
edebiyatinda, admi Friedrich Maxmilian Klinger (1752-1831)’in romanindan alan
Firtina ve Gerilim (Sturm und Drang) akimi 1770’lerin derin duyarliligin
simgelemektedir. Miizikte Almanlarin bi¢imi, bir anlamda Fransizlarin yapay,
siislemelerle islenmis Rokoko’suna bagkaldirir. Siislii degil, yalin hatta kabadir. Basta
Haydn’in 35, 38, 39 ve 59 numarali senfonileri olmak iizere, Carl Philipp Emanuel
Bach (1714-1788), Johann Stamitz (1717-1757) ve Christian Cannabich (1731-1798)’in

yapitlar1 bu donemin tipik 6rnekleridir.

1.3. Mannheim Okulu

1742de, Giineybati Almanya’nin Palatinate eyaletinin basmma Carl Theador geger.
Yorenin merkezi Mannheim’dir. Sarayina zamanin en iinlii besteci ve yorumcularini
toplar. Miizik tarihinde Mannheim Okulu olarak anilan stil, bu g¢evrenin miizik
etkinliklerinden dogmustur. Mannheim orkestrasinin kurucusu, Bohemyali besteci ve
kemanc1i  Johann  Stamitz’tir. Mannheim’daki  orkestra {iyelerini se¢mekle
gorevlendirilmistir. Stamitz daha 40 yasina varmadan 6liir ama ardinda zamanin tiim
bestecilerini etkileyecek ve senfoni bi¢imini yenigaga sunacak bir orkestra gelenegi
birakir. Bu orkestra, tarihte ilk kez yayli ve iifleme ¢algilar1 bir araya getirir. Avrupa’nin
her kosesinden miizisyenler gelip Mannheim Orkestrasi'min Sonoritesine’ ve ses
dinamigindeki wustaligina hayran kalmislardir. Mannheim Orkestrasi’nin  miizik
tarihindeki yerini almasini saglayan diger liyeleri: Johann Stamitz’in biiyiik oglu Carl
Stamitz, Xavier Richter (1709-1789) ve Christian Cannabich’tir. Mannheim’li

bestecilerin senfonik yapitlari, Haydn-Mozart stilinin hazirlik evresidir.

" Sonorite (Fransizca): Derinlikli, dolu, dolgun ses.



1.4. Aydinlanma

18. yiizyilin en 6nemli akimi Aydinlanma (Ronesans) akimidir. Bu dénemde kilisenin
yapayligina kars1 bir ayaklanma baglar. Dinde dogallik 6énem kazanir. Aydinlanmanin
havasi, diinyasal, deneysel, oOzglrliik¢ii, esitlik¢i, pratik ve ilericidir. Amerikan
Bagimsizlik Bildirgesi ve Anayasasi’nin ilani, ¢agin sonundaki Fransiz Devrimi, bu
dénemin dnemli toplumsal olaylaridir. Bilimsel buluslar, endiistri devrimi ve dogalliga

Ovgii, orta siifin dogmasi, sanat1 da yeni bir ¢aga yoneltecektir.

O zamana kadar soylularin saraylarinda gerceklesen konserler, genis konser
salonlarinda verilen halk konserlerine donilismiistir. Amator miizik¢iler bu
seslendirmelerde yer almaya baslamis ve miizik yalinlagmigtir. 18. ylizyilin sonundaki
kuramcilara gore miizik, uyumlu seslerle duygular1 kamg¢ilayan ve herhangi bir kalibi
ornek almaksizin, kendi dogal akisi icinde giizel olan bir sanat dalidir. Higbir zaman
asirt slisleme, ya da sasirtmaca yoluyla degil, duygularina dogrudan seslenerek
dinleyiciyi costurmayi amaglamistir. Aydinlanma felsefesi, klasik donemin biiyiik

bestecileri Haydn ve Mozart’1 hazirlamistir.

1.5. Viyana Klasikleri

Avrupa kiiltliri, miizigin yaratici giiciinde 6zgiir bir nitelik bulmus, bu yaratici giiciin
cekirdegi, 18. ylizyilin essiz ve dahi miizik yeteneklerinin toplaminda belirlenmis ve

“Viyana Klasikleri” kavramini olugturmustur.

“Viyana Klasikleri” 18. yiizyilin sonlarinda Avrupa miizik kiiltliriiniin yaratic1 giiclinii
temsil eden Mozart ve Beethoven’la birlikte Haydn, tarihsel bir donemeg
olusturmuslardir. Doénemin bu en Onemli {i¢ bestecisini hazirlayan ortam sdyle
Ozetlenebilir: Orta sinif biiyiimektedir, orta siifin yalin danslari, yalin ezgileri kisa ve

kolay akilda kalan miizigi klasik ¢ag bestecilerinin eserlerinde dnemli yer tutmalidir.



Barok donemin son iki biiyiik temsilcisi Bach ve Handel (1685-1759) gibi, klasik
donemde de Haydn ve Mozart klasisizmin sinirlarii genisleterek miizigi sonuna kadar

insanlastirmay1 ve tinsellestirmeyi basarmislardir.

Ancak, kisilik olarak bu iki besteci farkli yapidadir. Mozart kiiciik yasta olgun bir
besteci kimligine yiikselmis cocuk ruhlu, virtlioz piyanist, dort dortliik bir opera
bestecisi, bir dahi; yasamin pratiginde ise ¢aresiz kalan bir kisiliktir. Haydn ise kendini
Ozenle yetistirmis, sabirli ve 1srarli bir is¢i, alcakgoniillii ama biiyiik bir sef olmakla

beraber “vitlioz” degildir.

Insan iliskilerinde dikkatli ve tutarli olan Haydn, bir soylunun hizmetinde mutlu bir
bicimde yasamis son {inlii bestecidir. Burada “bir soylunun hizmetinde* nitelemesini
kullanirken kastedilen, 18. yiizyilin ikinci yarisinda kiiltiirel ve sanatsal yasamda rolii
olan Avusturya ve Alman soylulandir. Prenslikler, satolarindaki 6zel orkestralariyla,
bestecileriyle {ist dilizey bir miizik ortamma olanak ag¢miglardir. Soylularin
malikanelerinde gelisen bu “sanat odaklar1”, Avusturya halkinin genel tarihsel, uyumlu,
dengeli ve 1liman kiiltiir ortamiyla birlesince, Gluck’tan, Haydn, Mozart ve Beethoven’a
uzanan “Viyana Klasik Miizik Okulu” siireci uygun bir ortam bulmustur. Beethoven,
sanatinda Mannheim Okulu’ndan baslayarak Haydn ve Mozart’in devami olmus, daha
sonralar1 belirli bir sinif ve topluluga yonelen klasik ve Rokoko tarzlarindan sistemli bir

sekilde siyrilmig, miizik sanatini siniftan kurtarmaya calismistir.



2. KLASIK DONEM’DE MUZIK BiCIMLERI

18. yiizyilin ortalarindaki onemli sanat merkezleri, Mannheim, Viyana ve Berlin’dir.
Mannheim’de Johann Stamitz tarafindan kurulan orkestra, tim Avrupa’ya yeni ufuklar
acar. Johann Gottlieb Graun (1703-1784) ve Carl Philipp Emanuel Bach, Berlin
¢evresinin en Onemli bestecileridir. Londra’da Johann Christian Bach, 1764-1765’te
senfonilerin iinlii bestecisi olmustur; ayni zamanda yeni bulunan piyanoyu ilk kez halk

onilinde calarak tanitmakta; piyano i¢in sonatlar, kongertolar yazmaktadir.

Klasik donemde en fazla gelisme gosteren form sonat ve senfoni formudur. Erken klasik
dénemde sonat ve senfoni formu, {i¢ boliimden olusmus, Haydn ve Mozart’la beraber,
dort boliimlii gelisken formunu almustir. Ug béliimlii erken klasik dénem sonat formu
hizli-agir-hizli temposunda, dért boliimlii halinde ise tigiincii boliim Menuer® olarak
yazilmistir. Bu yeni yapisiyla yayli ¢algilar dortliisiiniin, daha da 6nemlisi, senfoninin

“temel bicim”1 durumuna gelmistir.

18. yiizyil senfoni orkestralar1 bugiinkii senfoni orkestralarina gore ¢ok daha kiiciiktiir.
1760-1780 yillar1 arasinda, Haydn’in orkestrasinda sadece 25 miizisyen yer almis, bu
topluluk yayh calgilar, bir fliit, iki obua, iki fagot, iki korno ve bir klavsenden
olusmustur. 1780 yilinda bile, Viyana’da bir orkestrada 35’ten fazla orkestra iiyesi

yoktur.

Klasik donem miizik bi¢imleri arasinda, senfoni kadar dnemli bir bi¢im de iki keman bir
viyola bir viyolonsel i¢in yazilan yayh ¢algilar dortliisii’diir. Yazilan dortliiler, yaylh
calgilar dortliisii i¢in “sonat” yerine gecmis, c¢algi teknigi konusunda yenilikler

getirmistir.

Operada daha genis halk kitlelerine seslenmek amaglanmis, Gluck ve Mozart’in

yapitlartyla bu bigime de yeni bir boyut kazandirilmistir.

*Menuet: Kokleri Ronesans dénemine uzanan, orta hizda, {i¢ zamanli bir Fransiz saray dansi.



2.1. Klasik Donem’ de Koncerto

Kongerto, solo c¢alg1 ile orkestranin diyalogu, miizik diislincelerinin karsilikl
irdelenmesi, soru ve cevaplari, zitliklar ve onaylari, coskulu bir miizikal tartigmay1
icerir. Baslangigta calgi miizigi degil, bir ses formu olan kongerto, ¢algi miiziginde ilk
olarak 17. yiizyilin ikinci yarisinda Concerto Grosso® bigimiyle gerceklesmistir. Tek
temal1 bu bicimin 6nde gelen 6rnekleri, Alessandro Stradella (1639-1682), Arcangelo
Corelli (1653-1713) ve Antonio Lucio Vivaldi (1678-1741)’nin 1700 y1li dolaylarinda
yazdig1 Concerto Grosso’lardir. Johann Sebastian Bach’in {inlii “Brandenburg
Kongertolar1” ise solo grubu ile orkestranin birlestigi bu formun doruktaki eserleri
arasindadir. Ancak s6z konusu donemde, 6zellikle Giuseppe Torelli (1658-1709)’nin bir
solo calg1 ve orkestra i¢in yazmis oldugu kongertolar da 6n plana ¢ikmistir. J. S.
Bach’in solo ¢embalo ve orkestra i¢in yazdigi ilk eserleri 1709 tarihini tasir. A.
Vivaldi’nin 1712°de basilmis olan Op. 3 numarali kongertolar1 ii¢ boliimlii; ortadaki
agir boliim siirekli bas akorlariyla dogaglama 6zelligi tasimaktadir. J. S. Bach, A.
Vivaldi’nin bu tiir kongertolarini incelemek amaciyla birkag 6rnegini ¢embalo ve orga

uyarlamstir.

Klasik donemde onemli gelisme gdsteren senfoni olgusu Barok Doénemin Concerto
Grosso’sunu kisa siirede unutturmustur. Eski bi¢imin tutti-soli kontrastina karsi
klasikler, solist-orkestra kontrastini yeglemislerdir. Klasizim, iki temali yapisiyla
solistin durumunu orkestrayla giiclendirmistir. Eskiden dogaglama c¢alinan kadans, bu
donemle birlikte nota ile ¢alinmaya baslanmis, soliste ustaligini serbestce gosterme

olanag1 sunmustur.

Klasik kongertoda Menuet ya da Scherzo® kaldirlmis, form sonat formuyla ayni olmus,
boylelikle kongerto koken olarak Barok ¢agin italyan uvertiirii olan Sinfonia’ya’

baglanmis, ti¢ boliime indirilmistir.

3Concerto Grosso (Genis Kongerto): Solistler grubu ile orkestranin diyalogu tizerine kurulmus
Barok Donem sonat formuna gore yazilmis kongerto.

*Scherzo: Sakali, esprili parga.18.yiizyilda ok béliimlii pargalarda yer alan bir bolim.

*Sinfonia: Klasik senfoni formu 6ncesinde italya’ da gelismeye baslayan galgi miizigi ¢esidi.



“Erken-klasik™ besteciler i¢in trompet, obua, viyolonsel, fliit ya da viyola esdegerdedir.
Orgu ve klavseni kongertoya solist enstriiman olarak sokmus olan Alman ekolii, ortaya
yeni ¢ikan piyanoyu ve klavyeli enstriimanlart 6n plana c¢ikarmistir. Haydn’in 20
klavsen kongertosu yaninda dokuz keman, alt1 viyolonsel, bes lir, bir trompet; Mozart’in
ise 20°den fazla piyano kongertosu, alti1 keman, bir obua, iki fliit, bir arp ve fliit, iki
fagot, dort korno ve bir klarnet kongertosu olmak iizere 50 kongertosunun 12’sini gesitli
enstriimanlar i¢in yazmistir. Bu donemde piyano, keman ile birlikte yiizyil boyunca

bestecilerin favori enstriimani olmustur.

Klasik donemde solo kongertonun yani sira ikili ve tiglii solo ¢algiin yer aldig1 Senfoni
Concertant’lar yazilmistir. Senfoni Kongertant form olarak kongertoya Concerto
Grosso’dan daha ¢ok benzemektedir. Burada kiiciik bir grup, daha biiytlik bir grubun
karsisinda degildir. Tek solist yerine bir grup solist orkestra ile diyalog yapar. Replik
oyunlar1 ve tekrarlarla, geleneksel lic boliim, gelisir ve biiyiir. Kongertonun yapi
Ogelerini calgilara Ozenle paylastiran Mozart’in keman ve viyola i¢in Senfoni
Concertant’1, Beethoven’in piyano, keman ve viyolonsel icin {i¢lii kongertosu bu

bicimin en 6nemli drneklerindendir.

3. KLASIK DONEM’ DE VIYOLANIN GELiSiMi

18. ylizyilin baglarina kadar viyola, besteciler tarafindan solist enstriiman olarak
goriilmemistir. Enstriiman yapimcilart enstriimanin boyu ve uzunlugu ile tonunu
bagdastiramamislardir. Bunda kismen c¢algicinin kol uzunlugu da etken olmustur.
Kiigiik besteler disinda viyola repertuart genigletilememistir. Solist miizisyenler
enstriimandaki noksani enstriimanin tonunda ve Sonorite’sinde gormiisler, viyolaya

gore kemani ve viyolonseli daha ¢ok tercih etmislerdir.

Orkestralarin  degisen standartlari ve degisen miizikal yaklasimlar viyolanin
eksikliklerini orantilamis, 6zellikle Carl Philippe Stamitz gibi besteci-virtiioz kisiler
bunda etken olmustur. Mannheim Orkestrasi’nin 1s1ltis1 ve ¢aligmalar1 Avrupa da {inli
olmusken, Stamitz, Mannheim Orkestras1 ile senfoniler sergilerken orkestra alt

partilerinin daha fazla zenginlestirilebilecegi dikkatini ¢ekmistir ve yalnizda degildir.
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W. A. Mozart’da oda miizigi eserlerinde viyolaya 6nem vermeye baslamis, besteledigi
Senfoni Concertant ile viyolanin ses renginin kemanla olan kontrastindan

faydalanmistir.

Donemin, viyola kongertolar1 {in yapmis diger bestecilerine Johann Christian Bach,
Franz Anton Hoffmeister, Johann Nepomuk Hummel, Alessandro Rolla, Joseph

Schubert ve Carl Friedrich Zelter 6rnek olarak gosterilebilir.
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IKiNCi BOLUM

KLASIK DONEM ViYOLA KONCERTOLARI

1. JOHANN CHRISTIAN BACH

Orijinal pargalarin gizemliliginin, miizigin kendisine higbir sekilde zarar vermedigi
giinimiizde pek fazla savunulan bir tezdir. Bugiin sarkisal melodileriyle, hig
kaybolmayan canliligiyla, Casadesus’un viyola i¢in tekrardan yapilandirilmis oldugu
Do Minoér Kongerto’su, Johann Christian Bach ismi altinda, kendi ¢aginin en hayran

olunan ¢alismalarindan biridir.

Gelmis gecmis en biiyiik miizisyen ailelerinden olan Bach ailesinin ikinci jenerasyon
tiyelerinden olan Johann Christian Bach 1735 yilinda Leipzig’de dogmustur. Agabeyi
Carl Philipp Emmanuel Bach gibi, Johann Christian Bach da, duygu ve coskunlugu 6n

plana getiren yapitlar vermistir.

Babasi 6ldiigli zaman 15 yasinda olan Christian Bach, Berlin’e giderek agabeyi
Emmanuel Bach’in yanina yerlesmis, ondan miizik dersleri almistir. Dort yil sonra
Italya’ya gitmis ve Milano’da Kont Antonio Litta’min miizik y&netmeni olmustur.
Bestecilik 6grenimini Padre Martini (1706-1784)’den aldig1 derslerle tamamlayan
Christian Bach, 1762°de Napoli’de bir operasin1 sahneledikten sonra, aym yil
Ingiltere’ye yerlesmistir. Miizik tarihine “Milano’lu Bach”, ya da “Londra’li Bach”
olarak gecmesi bu nedenledir. Tarihgiler, yasayis bi¢imi agisindan babasi Johann
Sebastian Bach’a hi¢ benzemedigini vurgulamistir. italyanlarin yasam tarzina hizh
uyum saglamig, Alman ve Protestan diinyasinin en biiylik miizisyeninin oglu,
Katolik’ligi se¢mistir. Milano Katedrali’nde orgculuk yapmus italyan opera bestecisi
olarak taninmistir. Almanya’dan hi¢ ¢ikmamis hatta Saksonya’dan kisa bir siire
ayrilmig, gezmeyi hi¢ sevmeyen bir babanin oglu olmasina ragmen, kisa bir siire sonra
ikinci vatan olarak sectigi Italya’dan sikilip Londra’ya gitmistir. Milano’lu Bach,

Londra’lh Bach olmus,
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Kralige Charlotte Sophia (1744-1818)’nin miizik 6gretmenligine getirilmistir. Ancak
yasaminda baglandig1 seylerin basinda ne opera yazmak ne de miizik 6gretmenligi
yapmak vardir. Christian Bach i¢in en basta halk konserleri gelmektedir. Boylece kisa
bir siire iginde bu konserlerin gdzdesi olmustur. “Bu son vatamim” dedigi Ingiltere’de

yirmi yil yasadiktan sonra 1 Ocak 1782°de Ingiltere’de 6lmiistiir.

1.1. Henry ( Gustave ) Casadesus

Besteci, viyola ve Viola d’amore icracisi, Francis Casadesus’un kardesi, Henry
Casadesus 30 Eyliil 1879’da Paris’ te dogmustur. 1901°’de Saint- Seans (1835-1921)’1n
is birligiyle 1939’a kadar konser organizasyonlarini yapan The Societe ded Instruments
Ancies Casadesus’u kurmugstur. Liege’de ve Paris’teki Gaite-Lyrique tiyatro operalarini
yonetmesinin yaninda Ozellikle Amerika’da miizik elgisi olarak taninmistir.
Yaymlanmis opera, bale, sarki ve Viola d’amore eserleri iistiinde bilimsel ¢alismalar
yapmustir. Casadesus liglincii yiizyil ile 18. ylizyil bestecilerine ait oldugu iddia edilen
parcalari ortaya ¢ikarmak icin abisi Francis ile ¢alismalar yapmis ama eserlerin stilinden
bu ¢aligmalarin kardeslerin calismalar1 oldugu ortaya ¢ikmustir. Ustelik bu iddialar aile
tarafindan inkar edilmemistir. Ozellikle ii¢ eserdeki calismalar iist diizeydedir. Mozart’a
ithaf edilen Re Major Keman Kongertosu, J. C. Bach tarafindan Do Minér’de yazilan
cello kongertosu ve Handel tarafindan yazilan Si Mindr Viyola Kongertosu. Onun
tarafindan toplanan nadir enstriimanlar Boston’da bulun koleksiyonun igindedir. Henry

Casadesus 68 yasinda 31 Mayis 1947°de Paris’te 6lmiistiir.
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1.2. Viyola Kongertosu, Do Minor

J. S. Bach viyola kongertosu 1755 yilinda viyolonsel i¢in yazilmis daha sonra Henry
Casadesus tarafindan 1947 yilinda viyolaya uyarlanmistir. Eser li¢ bdliimden olusur.
Boliimler: Allegro molto maestoso, Adagio molto espressivo ve Allegro molto

energico’dur.

19. ylizyilin baglarindan beri viyola, solistik enstriiman olarak bilinerek popiilaritesi
oldukca fazla artan keman tarafindan golgede birakilmistir. Bu gercek giiniimiize
ulasan az sayidaki solo kongertodan da ortaya ¢ikmaktadir. Viyola i¢in bestelenen
konser eserlerinin noksanligi Casadesus kardesleri harekete gecirmis ve bu Fransiz
miizisyen ailenin iiyeleri, enstriimana konser salonlarindaki eski itibarini geri vermek
icin eski donem bestecileri tarafindan yazilan ve unutulan eserleri ortaya ¢ikarma ¢abasi
icine girmiglerdir. Bu siirecte viyola ile beraber diger enstriimanlara karsi ilgi

duyduklar1 da bilinmektedir.

1916°’da Henry Casadesus goze carpan bir viyola icracisidir. Johann Christian Bach
tarafindan klavsen esliginde baslangic olarak, parga parga biraktigt Do Minor
Viyolonsel Kongertosunu uyumlu hale getirmis ve tekrardan yapilandirmayi
basarmistir. Agabeyi Francis Casadesus, solo viyolonsel’in orkestra diizenlemesini
iistlenirken Henry Casadesus solo keman’a alternatif olarak viyola partisi diizenlemistir.
Calisma Salabert firmasi tarafindan 1947°de yaymlanincaya kadar ortaya ¢ikmamustir.
Bu baski1 ¢aligmanin kaynak bilgilerinden yoksundur. Bu sebepten dolay1 Casadesus’un
sahte viyola eserini kendi c¢alismasi yaparak giiclendirmis oldugu siiphelerini
arttirmistir. 1963’te bu sliphe Casadesus’un dul esi tarafindan tasdik edilmistir. 1967°de
Walter Lebermann tarafindan yapilan eserin Klasik Dénem’e ait olup olmadigini
inceleyen stilistik bir ¢alismada, olusturulan bu viyola kongertosunun Johann Christian

Bach’1in enstriimantal stili ile az bir iliskisi oldugunu ortaya ¢ikmustir.

Eserin iislup ve 6zellikle goze carpan bir sekilde hareketin i¢cindeki motiflerin homojen
tarzi, hareketlerin disindaki doniissel temalarin tekrar1 bize kesinlikle Londra’lit Bach’in

zamanindan elde edilmedigi fikrini vermistir. Sonug olarak, kongerto “The Collected
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Works of Johann Christian Bach”in 48. baskisinda yoktur. Solo yayli ¢algilar ve
orkestra i¢in yazilan Bach’in ¢alismalar1 hakkindaki bilgileri saglayan ayni kitabin 36.
baskisinin 6n soziinde iki keman kongertosu ve viyolonselden bagka higbir

enstriimandan bahsedilmemistir.

2. CARL PHILIPP STAMITZ

Eski donemlerde Bohemya ve Mannheim sinirlart i¢inde bulunan, bugiin dagilan
Yugoslavya’nin bir sehri olan Marburg’lu bir aileden gelen Carl Philipp Stamitz; besteci
ve kemanci, viyola ve viola d’amore virtiiozii; Mannheim orkestras1 sefi ve biiylik
besteci Johann Stamitz’in ogludur. 18. yiizyil ortalarindaki ikinci jenerasyon Mannheim

orkestrasinin lider bestecisi ve ¢algicilarindandir.

Ilk miizik egitimine erken yaslarda babasi Johann Stamitz ile baslamistir. Babasinin
erken Oliimiinden sonra miizik c¢alismalarina yine Mannheim miizisyenlerinden
Christian Cannabich, Ignaz Holzbauer (1711-1783) ve Franz Xavier Richter ile devam
etmistir. 17-25 yaslar1 arasinda Manheim Orkestrasi’'nda keman calmistir. Besteci
olarak Mannheim Orkestrasi’nin repertuarin1 genisletmekle kalmamis, orkestranin

ikinci kemancist olarak gelisimine ve ilerlemesine katkida bulunmustur.

Stamitz 1770 yilinda Mannheim’dan ayrilmis, Paris’e gitmistir. Bu sehirde keman
sanatcis1 olarak kendine biiyiik bir iin saglamistir. Fransa’daki bu yillarda Stamitz

viyola calmaya da yonelmis 6zellikle viola d’amor’a kars1 biiyiik bir ilgi duymustur.

Stamitz Paris’te bir¢ok yeni besteciyle kontak kurmus, 1772’de Versay’a ge¢mis ve ilk
diizenli biiylik senfonisi olan La Prome Nade Royal’i bestelemistir. Virtiioz olarak
Viyana, Frankurt ve Ausburg’a turneler yapmistir. Bestecilik yasaminin bu bdliimiinde
Paris’in gerek miizik yasamindan gerekse sosyal ve Kkiiltiir yasamindan etkilendigi
goriilmistiir. Bestecilik yoniindeki gelismeleri ve eserleri sayesinde zamaninin {inliileri

arasina girmeyi basarmistir.
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1777-1780 yillar1 arasinda Londra’da eserleri basilmis ve ayni1 yillarda Johann Christian
Bach ile arkadaslik kurup konserler vermistir. 1784 yilina kadar degisik orkestralarla en
az 30 konseri viyola ile gerceklestirmis, virtiioz oldugunu da ispat etmistir. 1783 yilinda
yine Londra’da verdigi bir konserde 12 yasindaki gen¢ miizisyen Ludwig von

Beethoven piyanosuyla kendine gore yasli meslektasina eslik etmistir.

1785 Nisan ayinda Stamitz Hamburg’a gitmis, iki akademide birden c¢aligmaya
baglamistir. Ayni1 yilin Agustos ayinda Liibeck’te konserler vermis, sonbaharda
Hamburg’a geri donmiis ve iki final konseri daha vermistir. 1786°da Leipzig ve oradan
da Berlin’e gitmis, 19 Mayis 1786’da Handel Messiah’in katedralde ki gosterisine
katilmistir.

Onun eserlerinin dinamik etkilerine, essesli dokusuna, kendine 6zgii Ornek stiline,
orkestrasiin ¢alisindaki 6zelligine bakildiginda Mannheim mirasini yansittigi gortliir.
Dahasi, lirik temalarma ve Ozellikle Mannheim mirasin1 yansitan eserlerine

bakildiginda, Carl Stamitz’ in biiyilik bir uzman oldugu kabul edilmistir.

Calismalar1 arasinda 50°den fazla senfoni, 38 Senfoni Kongertant degisik enstriimanlar
i¢in 60’tan fazla kongerto ve kendisine Mannheim bestecisi iinvanini kazandiran bir¢ok

oda miizigi eseri vardir.

2.1. Viyola Kongertosu No: 1 Re Major

Christian Friderich Daniel Schubart, 1784-1785 yillar1 arasinda yazdig1 Ideen zu einer
Asthetik der Tonkunst (Viyana 1806) adl1 kitabinda geng¢ Stamitz’i Almanya’nin en iinlii
viyola calgicis1 olarak Ovmiis ve aynmi zamanda Almanya’nin en etkileyici

bestecilerinden biri oldugunu yazmustir.

Carl Stamitz viyolanin kendine 6zgii yapisi ve 6zellikleri hakkinda arastirmalar yapmis
bu yiizden de viyolay1 daha 6nce kimsenin duymadigi bir ses kalitesinde ve nezaketle

calabilmistir.
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Kesin olan sudur ki, viyola i¢in o zamana kadar yazilmis eserlerden hicbiri, Stamitz’in
calismalarindan daha iyi degildir. Stamitz genellikle Almanya, Italya, Fransa ve
Ingiltere’de kabul gérmiis, eserlerinde giizellik ve dengeli bir yap1 bulunmustur. Stamitz
licii viola d’amor kongertosu olmak iizere alti viyola kongertosu yazmistir ve bu

eserlerin tiimiinii kendisi icra etmek i¢in bestelemistir.

Bu kongertolardan en tiinliisii No:1 Re Major Kongerto’dur. Stamitz’in yazmis oldugu
ilk kongerto daha sonralar1 elestirmenler tarafindan Hoffmeister’in viyola kongertosuyla

orkestral duyulus bakimindan esit gorilmiistir.

Stamitz’in ilk kongertosunu kesin olarak hangi tarihte besteledigi hakkinda ¢ok az sey
bilinmektedir. Viyola kongertosunun Francois Joseph Heina tarafindan yayinlanan ilk
edisyonunun giris sayfasinda, eserin yazim tarihi 1773-1774 yillar1 arasi olarak
gosterilmistir. Ancak bu bilginin tamamen dogru oldugu kabul edilmez. Bu tarih,
Kraliyet Ruhsati i¢in verilen tarihtir. Buglinkii telif haklariyla esdeger anlamda olan
Kraliyet Ruhsati o yillarda ayni zamanda sanslir uygulama yontemi anlamina
gelmektedir. Bu ruhsatta yazilan tarih Heina’ya 6 Subat 1773 tarihinden itibaren alt1 yil
siireyle bu eseri basim hakkini vermistir. Re Major Kongertonun Heina basimi, 1774’de
ilk olarak Breitkopf & Hartel’in katalogunda yer almistir. Bu ilk basim yaninda iki el

yazmasi parti vardir. Bu partiler Prag ve Munster’de bulunmaktadir.

Stamitz’in bu kongertoyu Paris’e yerlestikten sonra besteledigini kesin olarak bilmenin
bir yolu yoktur. Bu konuyla ilgili olarak one siiriilen bir ka¢ tez bulunmaktadir.
Bunlardan biri, partitiirde yazan klarnet partilerini ¢alacak miizisyenlerin Manheim’da
bulunmadig1 ve bu yiizden de eserin 1770 sonrasi Paris’te bestelendigi yoniinde olandir.
Ancak bu tez iki yonden cilriitiilmiistiir. Birincisi, gliniimiizde bilinen kayitlarda
1759’1arin basinda Manheim’da kayith klarnet sanatgilart bulunmasidir. ikincisi, var
olan el yazmalarinda klarnet yerine obua kullanilisidir. Bu nedenle tek kabul edilen
gercek sudur ki, bu kongerto Stamitz tarafindan kendisinin seslendirmesi amaciyla, en

erken 1760’11 yillarin sonunda yazildigidir.
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Viyola kongertosunun bilinen ilk seslendirilisi Stamitz tarafindan 1772°de Viyana’da

yapilmustir. Eser ii¢ boliimden olusur. Bslimler Allegro, Andante ve Rondo’dur.’

Caglar boyunca yasamis bircok besteci gibi, Stamitz de bazen melodileri diger
eserlerinden “6diing” almistir. Eserin ana temasi ayni zamanda ilk boliimiin baglangig
temasin1 da olusturmaktadir. Ama ilk temadan sonra gelen temalar tamamen
bagimsizdir ve yorumcunun gosterisli caldigt virtiozite 6zelliklerinin her biri bizi
sasirtir. Eserde sikca sol el pizzicatolar,” armonikler, abartili decrescendolar® ve ¢ift

sesler kullanilmgtir.

Ikinci boliim Andante’nin temasi, Stamitz’in iki keman icin yazdigi sonatin iigiincii
boliimiindeki melodiyle aynidir. Buradaki farklilik temanin orkestra eslikli olmasidir.

Yavag boliim olmasina ragmen sol el pizzicatolarina yer verilmistir.

Rondo béliimiinde, Stamitz keman icin yazdigi Marlborough Sonat’indan ve ikinci
boliimde de goriilen, iki keman sonatinin melodilerinden faydalanmistir. Burada,
Stamitz giristeki tempo degisikligi ve subitoforte’ ile dinleyiciyi aninda etkisi altina alir.
Viyola partisindeki av kornolarinin sesini taklit eden benzetmeler, orkestradaki kornolar

tarafindan desteklenir.

2.2. Viyola Kongertosu No: 2 Re Major

Stamitz’in No: 2 Re Major Viyola Kongertosu 1774 yilinda yazilmustir. Ik kez Kurt
Soldan yayin sirketi tarafindan No:1 kongerto ile beraber 1937°de Leipzig’de

basilmistir. Eser ii¢ bolimden olusur. Boliimler Allegro, Andante ve Allegro’dur.

Iyi yapilandirilmis bir ¢alisma olmasima ragmen, birinci kongertodaki coskun ruhtan
yoksun olmasi nedeniyle, iki numarali kongerto yavas ve zor yiiriiyen bir yapiya

sahiptir. Birinci bolimiin sonlarina dogru bir mizah yaratma gayreti vardir.

Rondo: Fransa’da 13.Yiizyildan beri (temel form) adi altinda yasayan ii¢ gelencksel siir
bigiminden biri.

"Pizzicato: Yayli calgilarda yay kullanmaksizin telin parmakla ¢ekilmesiyle elde edilen ses.

*Decrescendo: Sesi sondiirerek. Ses giirliigiinii giderek hafifletme.

’SubitoForte: Birdenbire giiglii, giir ses elde etmeyi belirten niians isareti.
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Kongertonun baslangi¢ temasini, Stamitz yine kendi melodilerinden 6diing almistir.
Buradaki melodi “Viyola ve Kontrabas ig¢in Divertimento'® adli eserin besinci
boliimilyle aynidir. Oldukga kisa olan yavas boliim dinamigini boliimiin sonuna kadar
siirdiiriir. Eslik sadece yayllar tarafindan yapilir. Ugiincii béliimiin dinamizmi klasik
Rondo yapisini yansitmis, nefeslilerin giicli katilimi eserin coskusunu arttirmistir.
Ikinci ve iigiincii boliimlerin melodileri orijinaldir. Stamitz’ in diger viyola eserlerinde

kullanilmamuslardir.

2.3. Viyola Kong¢ertosu No: 3 Re Major

Stamitz’in No: 3 Re Major Viyola Kongertosu ii¢ boliimden olusur. Eserin ne zaman

yazildig1 bilinmemektedir. Boliimler Allegro, Andante ve Rondo’ dur.

Bu kongertonun orkestra partisyonunun var olmasinin tek sebebi 6zel bir kisinin bu
partilere sahip olmasidir ve bu tek partisyon bir kopyadir. Bu el yazmasi kopya,
Salzburg Mozarteum’da viyola ve viola d’amor profesorii olan Karl Stumnvoll’dan

1948 yilinda viyola Profesorii Karl Stumphf® a gegmistir.

Ilging bir sekilde, Alman yayinci Paul Gaunther Kongerto No: 3’ii, 1935 yilinda
yayimlamis ve bu yayin agik bir sekilde Karl Stumpf’un sahip oldugu partisyonla ayni

temellere dayanmustir.

Bu partisyonda, bestecinin yazmis oldugu birinci ve ikinci kongertolardaki ana yazim

kurallarina, ¢cagin prensip ve ilkelerine ters olan detaylar vardir.

3. FRANZ ANTON HOFFMEISTER

Avusturya’ll miizik yayincist ve besteci Hoffmeister 12 Mayis 1754’de Rothenburg’da
dogmus 9 Subat 1812’de Viyana’da Olmiistiir. Viyana’ya hukuk egitimi almak icin
gitmis, egitimini tamamladiktan sonra bestecilie ve nota yayinciligina yonelmistir.

1783 yilinda Viyana’daki miizik ¢alismalar1 devam ederken, Lyon’da iki biiyiik

"Divertimento: Eglendirici. Oda miiziginde bir galg1 toplulugu ya da solo ¢alg1 igin yazilan
birka¢ par¢adan olusmus eser.
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senfonisi ve fliit i¢in yazdigi dortlileri basilmistir. 24 Ocak 1784’te biitiin miizik
caligmalarini kitap¢1 diikkkaninda kendi gézetimi altinda basacagini ilan etmis ve ilk nota
kitabevini agmustir. Haydn, Beethoven, gibi Viyanali bestecilerin yani sira kendi

eserlerini de bu yayimevinde basmistir.

Cok yaratici bir besteci olan Hoffmeister’in, Viyana’daki ¢alismalarinin ¢ogu yabanci
iilkelerde de popiiler olmayr basarmistir. 1803’de basar1 kazanmis operasi: Der
Konigssohn aus Ithaka (Viyana 1795), Budapeste, Hamburg, Prag ve Varsova’da
sahnelenmis, bircok oda miizigi eseri Amsterdam, Londra, Paris ve Venedik’te ¢calinmis

ve yaymlanmistir.

3.1. Viyola Koncertosu No: 1 Re Major

Hoffmeister’in No:1 Re Major Viyola Kongertosu 1780 yilinda yazilmistir. Eser ii¢

boliimden olusur. Boliimler Allegro, Andante ve Rondo’dur.

Hoffmeister’in No:1 Re Major Viyola Kongertosu hi¢ siiphesiz bugiin bile kendini
gelistirmis her viyola sanat¢isinin daimi repertuarinda bulunmaktadir. Fantezilerle dolu
olan etkileyici viyola solo, tahta {iflemelilerin sasirtict zengin ses renkleriyle
desteklenen, renkli orkestra partisiyle zitlik gosterir. Birinci boliim, orkestranin girisiyle
baslayan ve daha sonra ii¢ orkestra tuttisini daha kapsayan, hizl1 yapilandirilmig bir
“Sonat Allegro” formundan olusmaktadir. Orkestra partisinin yogun olarak goriildiigii
ikinci kisimdan sonra, eser miizikal olarak bir gelisim gostermez. Dramatik yapi, farkli
ve yeni bir tarzda sunulmus, cok fazla degisiklik gostermemistir. Birinci boliim kadans''
ile sona erer. Besteci eksiksiz teknik parlakligi, solo partinin tematik gelisimine dogal

olarak kaynagtirmistir.

Ikinci boliim, birinci boliimiin hem miizikal anlam olarak, hem de uzunluk olarak

tamamlayicisi olacak sekilde tasarlanmustir.

""Kadans: Kongerto formunda solistin ustaligini sergilemesine olanak acan ve solo olarak
yorumlanan gosterisli kisa parga.
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Viyolanmn sahip oldugu, genis Cantabile'? (Sarkisal) ¢alisa izin veren, koyu tonlardaki

ses rengine yalnizca yayli orkestrasi eslik eder.

Ugiincii boliim bir dans havasindadir. A kismi solo viyola tarafindan dort defa tekrar
edilir, her tekrara orkestra tarafindan cevap verilir. Bu ikili ¢aliglarin 6zel g¢ekiciligi,

major temanin yeniden duyulusunun etkisini ikiye katlayan, minor ekolarda gizlidir.

3.2. Viyola Koncertosu No: 2 Si Bemol Major

Hoffmeister’ in No:2 Si Bemol Major Viyola Kongertosu 1784 yilinda yazilmistir. Eser

tic boliimden olusur. Boliimler Allegro, Andante ve Rondo’dur.

Si Bemol Major Viyola Kongertosu, No:1 Re Major Viyola Kongerto ile neredeyse ayni
uzunlukta olmasina ragmen, Re Major kongertonun “kiiclik kardesi” olarak bilinir.
Bununla beraber bu kongertonun viyola sanat¢isindan talep ettigi teknik kabiliyet hafife
alinamaz. Birinci boliimiin kadansina solist biiyiik ve hiinerli bir deyisle baslamak
zorundadir. Orkestra partisinin siiriikledigi dinamizm solo viyola partisindeki kivrak ve

teknik pasajlarla ustaca pekistirilmistir.

Adagio bélimde viyola, soru cevap oyununu son derece esnek bir deyisle anlatmalidir.
Bu bolimde Mannheim Orkestras1 ekoliiniin orkestraya getirdigi yenilik agikca goze

carpmaktadir. Eserin orkestradan bekledigi niianslar'® ustalik gerektirmektedir.

Son boliim Rondo Final boliimiidiir. Solistten, iist diizey teknik ustalik ve dinamizmin
kaybedilmemesi beklenmektedir. Solo viyola partisinin, birinci keman partisiyle yaris

eder gibi gecen son boliim orkestra tuttisinin niians1 yiikseltmesiyle sona erer.

">Cantabile: Sarki soyler gibi belirterek.
“Niians: Ince fark. Miizikal ifadeye anlam kazandirmakta kullanilan ses giirliigii isaretleri.
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4. ALESSANDRO ROLLA

Italyan kemanci, viyolaci ve besteci Alessandro Rolla 1757°de Pavia’a da dogmus,
Milano’da egitim gérmiistiir. 1782’de Parma Diikalig1’nda 6nce viyolaci, sonra kemanci
ve orkestra sefi olarak 1802’ye kadar ¢alismis; 1783 yilinda Milano’daki La Scala
Orkestrasi’na baskemanci ve miizik direktorii olarak davet edilmistir. 1808’den sonra da
hem keman, hem de viyola 6gretmeni olarak Milano Konservatuvari’nda gorev almis,
Olimiinden alt1 y1l 6nce bu kurumdan ayrilmistir. Milano’da sanatgi olarak biiyilik bir
saygmhigi olan Rolla, orkestradaki {istiin otoritesiyle zamanin elestirmenlerinin
Ovglsiinii kazanmig, sonu Niccolo Paganini (1782-1840)’ye kadar uzanan yiiksek
teknige sahip dgrenciler yetistirmistir. Oglu Antonio Rolla’nin Parma’da Paganini’nin

hocast oldugu da sdylenir.

Eserlerinin ilk ornekleri Paris, Viyana ve Offenbach’ta yayimlanmis, digerleri ise
Milano’da Ricordi yayinevi tarafindan basilmistir. Bunlar arasinda keman ve viyola i¢in
ic kongerto, viyola i¢in bir kongertino, iki senfoni, serenadlar, oda miizigi eserleriyle
keman ve viyola i¢in 6grenci etiidleri bulunur. Basilmamis eserleri arasinda ise keman

i¢in yedi, viyola i¢in on iki kongertosuyla, daha bir¢ok bestesi bulunur.

4.1. Viyola Kongertosu, Mi Bemol Major Op.3

Rolla’nin Op. 3 Mi Bemol Major viyola kongertosu 1800 yilinda yazilmistir. Eser ii¢

boliimden olusur. Boliimler Andante sostenuto- Allegro, Largo ve Rondo (Allegro)’dur.

Op. 3 Viyola Kongertosu Rolla’nin ilk bestelerinden biri olmakla birlikte, gelismis
stiline ¢cok uygun bicimde parlak figiirlii, duygu yogunluklu ve akicidir. Agir béliimden
sonra genellikle yer verdigi ya bir Polonez'* ya bir Rondo, onun erken romantik
virtiidzliige ilgi duyusunu ve kendisinin de sahip oldugu, parlak teknigini yansitir. ik
kongertolar1 ¢cagdas1 Giovanni Battista Viotti (1755-1824)’de de goriilen Fransiz etkisini

animsatir.

"*Polonez: Polonya’ nin en taninmus, yaygin danslarindan biri ve bu dans i¢in yazilmig miizik.
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Mi bemol Major Viyola Kongertosu Andante sostenuto temposunda baslar ve asil tema,
bunu izleyen neseli (A4llegro) boliimde sergilenir. Agir (Largo) tempodaki duygusal
ikinci boliimii, hizli (4llegro) Rondo izler ve soliste teknigini sergileme olanagini

saglar.

5. JOSEPH SCHUBERT

Bohemyali besteci 20 Aralik 1754 de Varnsdorf’da dogmustur. Ik miizik ¢alismalarima
babasi ile baslamis, kendini gelistirmek i¢in 1765°de Prag’a tagmmustir. Keman
caligmalarina 1777 yilina kadar Prag’da devam etmistir. 1779-1784 yillar1 aras1 Viyana
Saray Orkestrasi’nin baskemancilifini yapmuis bir yandan da opera c¢aligmalarini
gelistirmistir. Caginin keman virtiozleri arasinda sayilan Schubert, 1788-1824 yillari
arasinda Dresden Saray Orkestrasi’nin ikinci kemanciligini yapmistir. Dresden’nin
sosyal ve kiiltiir hayatindan c¢ok etkilenen Schubert, bestelerinin bircogunu burada
ortaya ¢ikarmistir. 1824 yilinda emekli olmus, 28 Temmuz 1837 yilinda Dresden’de

Olmiistiir.

Mannheim ekolunun egemen oldugu bir déonemde yasayan Schubert, ekoliin etkisinde
fazlasiyla kalmis eserlerine tiistiin orkestra teknigini yansitmayi basarmistir. Yasami
boyunca higbir zaman taninmis bir besteci olamayan J. Schubert gliniimiizde 6zellikle
viyola kongertosu ile adini duyurabilmistir. Fazlasiyla karistirilmasina karsin Franz

Schubert (1797-1828) ile bir akrabalig1 yoktur.

5.1. Viyola Kongertosu Do Major

J. Schubert viyola kongertosu 1807 yilinda Dresden’de yazilmistir. Eser {i¢ bdliimden

olusur. Boliimler: Allegro, Adagio non troppo ve Rondo’dur.

Bestecinin en fazla taninan eserlerinden olan viyola kongertosunun orkestra esliginde,
yayl calgilar ile birlikte iki obua ve iki korno kullanilmistir. 18. yiizyilda yazilmig
olmasina ragmen bu c¢alisma, dramatik hareketlerde cagdasi eserlerden daha zengindir.

Baglangi¢ temas1 Mannheim ekolii 6zellikleri gosterir, piyano bir baslangictan sonra
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kuvvetli bir cresendo ile eser hareketli bir hal alir. Bu baslangi¢ Johann Stamitz ve onun
takipgisi olan bestecilerin senfonilerine benzetilmistir. Solo viyola partisindeki yogun

pasajlara yayl ¢algilarin yumusak esligiyle ilk boliim sona erer.

Ikinci boliimdeki eslik ¢ok yogun degildir. Bestecinin bu béliimde isledigi igsel aryay:
son bolimde hareketli bir Rondo takip eder. Kornolarin hareketlendirdigi bolim,
orkestranin tamaminin katilmasiyla seviyesini yiikseltir ve coskusunu kaybetmeden

Sona €rer.

6. CARL FRIEDRICH ZELTER

11 Aralik 1758’de Berlin’de dogmus, 15 Mayis 1832°de Berlin’de Slmiistiir. Alman
besteci, kemanci, 6gretmen ve orkestra sefidir. Yaklasik olarak 1750°de Berlin’e
yerlesen, ingaat ustasi olarak calisan Saksonya asilli ve mason olan George Zelter’in
ogludur. Zelter’e ilk miizik dersleri evde verilmis, babasinin istegiyle masonluk egitimi

almistir.

Zelter ¢ocuklugundan beri miizige yatkin olmus, kendi kendine keman ve piyano
calmaya baslamis, daha sonra siirekli keman dersleri almistir. 1779’da tiyatro
orkestralarinda piyano ¢almis, birkag yil sonra ilk kez kemant ile kiliselerde gergeklesen
konserlere katilmaya baglamistir. Enstriiman esligi olmadan arya sOylemek zamanin
stilidir. Ancak Zelter tarafindan olusturulan bir topluluk enstriiman esliginde koro
calismalarina baglamistir. Repertuar1 16. ve 17. ylizyilin ¢agdas ¢alismalarindan
olugsmustur. Zelter, Mozart’in Requiem’ini, Handel’in oratoryosunu ve Bach’in
Motet’lerini ° icra ederek eserlerin seviyelerini yiiksek standartlara yiikseltmistir. Zelter
ayrica vatanseverlik duygularinin hakim oldugu erkek kilise korosu olusturmus, ayn1 yil
Berlin Miizik Akademisi’nin profesorliigiine atanmustir.  Onun  girisimleriyle
Kaliningrad’ta (1814), Wroclaw’da (1817) ve Berlin’de (1822) enstitiiler kurulmustur.

Ogrencileri arasinda, Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Otto Nicolai (1810-1849), Felix

Mendelssohn (1809-1847) gibi zamanin iist diizey isimleri vardir.

“Motet: Avrupa miiziginde 13. Yiizyilin baslarindan 18.Yiizyilhn ortalarma kadar varligini
stirdiiren dinsel bir miizik ¢esidi.
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Zelter 1829°da Berlin Universitesi’nden doktora iinvani1 almis, yakin arkadasi Johann

Wolfgang von Goethe (1749-1832)’den sadece birkag hafta sonra Berlin’de 6lmiistiir.

19. yiizyilda Alman miizigi i¢in hatir sayilir katkilar yapmis ve su andaki devlet destekli
miizik egitiminin siirdlriilmesi gerekliliginin fark edilmesini saglamistir. Bu gibi
kurumlarda faal olan Zelter, onlarin olusturulmasinda ve gelistirilmesinde kendisini bas
gorevli olarak gormiis, kendisini buna yorulmaksizin ve tutkulu bir sekilde adamistir.
Bu karakteri Goethe’le yollarinin kesismesine yol agmis, sonraki elestirmenlere gore ise
Goethe aradigi miizik danismanini bulmustur. Yazismalar1 1799’dan 1832°ye kadar
stirmiis toplam 900 mektuptan olusur. Goethe ve Zelter miizikle alakali temel sorunlar
tizerinde durmuslar 6zellikle Alman halk sarkilarint ve onun sanat igindeki yerini
tartismiglardir. 1819 yilinda tanistigi Beethoven’a karst kararsiz bir tavir takinmis,
Egmont Uvertiir’iine hayran olmasina ragmen, Beethoven’in yenilik ve radikalizminden
kacinmigtir. Miizikteki cagdas bazi egilimlere karsi olmus, olusan yeni ¢aligmalar1 da

umursamamistir.

6.1. Viyola Koncertosu Mi Bemol Major

Zelter’in No:1 Mi Bemol Major viyola kongertosu 1779 yilinda yazilmistir. Eser ii¢

boliimden olusur. Boliimler Allegro, Adagio non troppo ve Rondo’dur.

Bestecinin ilk yapitlarinda olan viyola kongertosu Zelter’in yegane kongertosu
olmasiyla da 6n plana ¢ikmistir. Bestecinin keman ve piyanodan sonra viyola ¢calmaya

da ilgi duymastyla eseri kendisi i¢in yazdig: bilinmektedir.

Uzun bir orkestra tuttisinden sonra baglayan solo viyola partisi kadansa kadar enerjisini
kaybetmez. Nefesli calgilarin esere getirdigi hareket viyolanin ayni motifi baska
tonlardan ¢almasiyla armonik olarak pekistirilmis eserin ilk ve en uzun kadansi ile

boliim sona ermistir.
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Ikinci béliimde solo viyola partisi, bestecinin ileride en biiyiik eserlerini verecegi “lied”
(sark1) formunu solistten istemis, viyolanin koyu tonu korno sololarla ustalikla

birlestirilmis, ayine benzeyen ikinci boliim kadansi ile boliim sona ermistir.

Son boliim hareketli ve neseli bir Rondo’dur. Yayli ¢algilarin tuttisinden sonra baglayan
solo viyola partisi solistten iist seviyede teknik istemektedir. Olduk¢a yogun olan
orkestrasyon zaman zaman viyola partisinin Oniine ge¢mis, bazi yayinlarda eslik

partileri azaltilmis olarak basilmigtir.

Bestecinin ilk eserlerinden olan bu kongerto herseye ragmen giintimiizde klasik viyola
repertuarinin en iist siralarinda sayilmis, bir¢cok viyola yarismasinda ¢alinmasi gereken

kongerto olmustur.

7. JOHANN NEPOMUK HUMMEL

14 Kasim 1778’de Pressburg’da dogmus (Bratislava); 17 Ekim 1837’de Weimar’da

Olmiistiir.

Avusturya’li piyanist, besteci, 6gretmen ve orkestra sefidir. Zamaninin en biiyiik

bestecisi ve piyanistlerinden biri olarak kabul edilmistir.

Hummel bir dahidir. D6rt yasinda nota okumus, bes yasinda keman ve alti yasinda
piyano ¢almaya baslamistir. Sekiz yasindayken gerekli deneyimi edinmek i¢in kemanci
ve orkestra sefi olan babasinin yanina Viyana’ya taginmistir. Hummel Viyana’da
Mozart’in 6grencisi olmus ve hizli bir ilerleme gdstermistir. Mozart Hummel’den ¢ok
etkilenmis ve derslerden para istememistir. Hummel’in ilk konseri 1787°de Mozart’in
yonetimi altinda gerceklesmistir. Ancak 1788’de Mozart dersleri devam ettirememis,
miizik diinyasinda kendi kendisini tanitmasini tavsiye etmistir. Bdylece baba ve ogul
dort yil siirecek bir tura ¢ikmiglardir. 10 Mart 1789°da Dresden’de bir piyano resitali
vermis, biiylk begeni toplamistir. Seyirciler arasinda Mozart’inda oldugu iddia
edilmistir. Bu baslangi¢ onu ve babasini yiireklendirmis, Berlin, Magdeburg, G6tingen,

Brunswick, Hamburg, Weissenstein, (Hummel’in ¢icek hastaligina yakalandigi yer),
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Hannover, Rensburg, Flensburg, Liibeck, Schleswig, Kopenhang ve Odense’de bir dizi
konser vermistir. Johann Hummel, hatiralarinda bazi konserlerin kotii gectigini yazsa

da genel olarak kariyerine basarili bir baglangic yapmustir.

Hummel’in dogrulanabilir ilk konseri 5 Mayis 1792°de Hannover Square Rooms’ta
gerceklesmis, konserde Mozart’in bir kongertosunu ve kendisine ait yeni piyano

sonatini ¢almustir.

Hummel sonraki iki yilim Londra’da, Fransa’da ya da Ispanya’da gecirmeye
niyetlenmis, ama devrim kargasasi onu bundan alikoymustur. 1793’{in baslarina kadar

ailesi ile beraber Viyana’da kalmigstir.

Hummel sonraki on yilinda nadir olarak halk konserleri yapmis, ¢ogunlukla
kompozisyon ¢aligsmalarina yonelmis ve 6grenimiyle ilgilenmistir. 1795°de Londra’da
Haydn’la tanismis, org dersleri almaya baslamis ne var ki ¢ok org ¢almak onun piyano

calan ellerini kotii yonde etkilemistir.

1 Nisan 1804’de Eisenstadt’ta Prens Nikolas Esterhazy saray1 i¢in orkestra sefi olarak
kontrat imzalamistir. Daha 6nce bu alanda deneyimini olmamasina ve hemen hemen hig
orkestra i¢in yazilmig bestesi bulunmamasina ragmen, Prens’in kutsal miizige ilgisi
yiiziinden ise alinmistir. Hummel’in, herkes tarafindan ¢ok sevilen Haydn’in kaginilmaz
varisi olarak gosterilmesi bazilarini rahatsiz etmis, 1808 Noel’inde isinden ayrilmak
zorunda kalmis, biiyiik olasilikla Haydn’in araci olmasindan sonra tekrar geri alinmis,
ancak Mayis 1811°de sonunda isinden tekrar ¢ikartilmigtir. Bu yillar ona orkestra ve
opera evi yoneticiligine, dramatik ve kutsal miizikteki ¢alismalarina degerli deneyimler
kazandirmistir. Viyana’ya yakinligi, ona bu miizikal merkezde sonsuz bir yeri giivence

altina alma firsat1 da vermistir.

Hummel 1820°1i yillar da turneleriyle mesgul olmustur. Rusya’nin ticra koselerine kadar
yolculuklar yapmis, 1824°de Polonya’ da Frederic Chopin (1810-1849) ile tanismuis,

1827°de Beethoven’in Oliimiiyle yolunu Viyana’ya cevirmistir. Beethoven ile olan
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gelgitli dostlugu son kez barismayla bitmis, Hummel cenaze téreninde Beethoven’in

tabutunu tagiyanlar arasinda yer almstir.

Besteci olarak Hummel iki ¢agin smirindadir. Unii 19. yiizyilin tipik piyano miiziginde
uzmanlasanlardan biri olarak anilmistir. Ne var ki onun hakkindaki bu kabaca goriis
dogru degildir. Onun az bilinen c¢aligmalarinin yanina 1iyi bilinen c¢alismalari
konuldugunda, ylizyilin sonunda, biitiin tarzlar1 genel olarak kucakladigi goriiliir.
Operalar, senfonik caligmalar, dini parcalar, oda miizigi eserleri, sarkilar, kongertolar ve
solo piyano miizigi i¢in birgok bestesi vardir. Tek goze ¢arpan eksiklik senfonisinin

olmamasidir.

Hummel’in sanat¢ilifi onu Avrupali bestecilerin en Onemlilerinden biri yapmustir.
Hummel’in ve Mozart’in ¢aligmalari stil ve form agisindan déneminin en iyileri arasina
girmis, Hummel hayattayken bile klasik olarak adlandirilmistir. Ne var ki Klasikgilik
eski moda olarak sayildiginda, halkin goziinden cabuk diismiis, ancak kendine has
virtiiozitesi besteciye yeni sinif dinleyici olusturmasinda yardim etmis, bu da egitilmis

amatdrlerden ¢ok daha uzak bir yerde goriilmesine neden olmustur.

7.1. Viyola ve Orkestra icin Potpuri Sol Minor Op. 94 "Fantasia"

Klasik ve romantik donemlerin doniim noktasinda bulunan ve bunu eserlerinde de
hissettiren Hummel, viyola i¢in bir sonat (Op.5 No:3), viyolay1 iceren dortlii ve yedili
oda miizigi ¢aligmalarinin yaninda 1820 sonbaharinda viyola c¢alan yakin arkadasina
ithafen viyola ve orkestra icin bir potpuri bestelemistir. Esliginde yayli calgilar
orkestras1 ve iki klarnet olan eser form olarak donem stiline ayak uyduramamig, zaman
zaman birbiriyle karisan, popiiler olmus sarkilarin ve aryalarin melodilerinden
olusmustur. Esere Hummel, 6rnek aldigi ve hayrani oldugu Mozart ve Gioachino
Rossini  (1792-1868)’nin operalarindan boliimler ilave etmistir. Viyolonsel ve
genigletilmig orkestra i¢in de diizenlenen eser gilinlimiize kadar sikca calinmig ve

degerini kaybetmemistir.
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SONUC

18. yiizy1l ortalarinda Mannheim Orkestrasi’ndan énce Almanya ve Avusturya’ya daha
sonra biitlin Avrupa’ya yayilan orkestrasyon teknigindeki gelismeler, Viyana
Klasikleri’nin sonat formundaki yenilikleri, senfoni formunun ortaya ¢ikmasi, yayl
calgilar icin yazilan eserlerin ¢ogalmasi Klasik Donem’in getirdigi en biiylik

yeniliklerdir.

Senfoni formunun ortaya ¢ikmasi, ilk kez Mannheim Orkestrasi’nin nefesli
enstriimanlar1 orkestraya sokmasi solo enstriimanlar i¢in yazilan kongerto sayisini
arttirmig donemde viyola i¢in de kongertolar yazilmistir. Solist kemancilarin ayn
zamanda viyolada caldig1 donemde teknik bir takim sorunlar ortaya ¢ikmis, donemin
baslarinda viyolanin boyutlart ve tonu solistik enstriiman i¢in yeterli goriilmemistir.
Mannheim Orkestrasi ikinci kugsak bestecisi ve ayn1 zamanda viyola virtlidzii olan Carl
Stamitz tiim Avrupa’da viyola ile yaklasik 40 solo ve orkestra eslikli konser vermis,
enstriimanin taninmasinda 6nemli rol oynamistir. Oda miizigi eselerinde viyolanin yeri
Oonem kazanmis, biitiin Klasik Donem bestecileri bu formda yazdigi eserlerde viyolaya

yer vermistir.

Nota yaymcilart solist enstriiman olarak gordiikleri keman, viyolonsel ve Klasik
Donem’de ortaya ¢ikan piyano eserleri i¢in yayimnlarina oncelik vermis, ancak nota
yayincist ayni zamanda kemanci ve viyolaci olan Anton Hoffmeister donemin en ¢ok
viyola eseri basan ismi olmustur. Bu konudaki en Oonemli gelisme 19. ylizyilda
gerceklesmis, viyola solistik enstriiman olarak yerini saglamlagtirmig, yeni basilan

eserlerle birlikte Klasik Donem’e ait birgok eser ortaya ¢ikartilmistir.
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Ek.1 Tezde Yer Alan Kongerto Kayitlarimin Tablo Halinde Listesi.
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Besteci Eser Orkestra Sef Solist Sirket Kayit Tarihi
Johann Viyola Cologne
Christian Kongertosu | Chamber &eﬁlﬂn; lit glcllit;rtam I;flfv}iann 5-7-1994
Bach Do Minor Orchestra
Johann Viyola Lithunian Geor Harmut
Christian Kongertosu | Chamber Maisg Rohde Arte Nova | 9-12-1996
Bach Do Mindor Orchestra
. Solistes de
Franz Viyola Moscou-
Anton Kongertosu Montpellier Gerard Gerard Emi 7-12-1993
. No: 1 Re Causse Causse
Hoffmeister Maiér Chamber
J Orchestra
Viyola
Franz Koncertosu | Gulbenkian Christopher
Anton ¢ p Ahsan Pillai Ochms 27-7-2004
. No: 1 Re Orchestra Hogwood
Hoffmeister .
Major
Viyola
Franz Kongertosu . .
Anton No: 2 Si Gulbenkian Christopher Ahsan Pillai | Oehms 27-7-2004
. Orchestra Hogwood
Hoffmeister | Bemol
Major
Franz Viyola Tudor /
Anton Kongertosu | Miinih Oda Daniel Hariolf Coda 9-20-2005
. No: 1 Re Orkestrasi Giglberger | Schlichtig Distribution
Hoffmeister .
Major Ltd
Franz Viyola Europe Art
Anton Kongertosu | Miinih Oda Donatas Michel / Discovery 20-7-2004
. No: 1 Re Orkestrasi Katkus Michalakakos | Records
Hoffmeister .
Major Ltd
) Solistes de
Johann Viyola ve Moscou-
Nepomuk 'Orkestra . | Montpellier Gerard Gerard Emi 7-12-1993
i¢in Potpuri Causse Causse
Hummel . Chamber
Sol Mindr
Orchestra
Johann \O/K(;l?rze Hambur
Nepomuk . . e Emil Klein | Rainer Moog | Arte Nova | 1-1-1998
Hummel icin Potpuri | Orchestra

Sol Mindor
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Viyola

Wurttemberg
Alessandro | Kongertosu Jorg . Bayer
Rolla Mi Bemol Chamber Faerber Vidor Nagy Records 29-8-2000
Orchestra
Major
Viyola Orchestra del Giuseppe
Alessandro | Kongertosu | Conservatorio Fabrizio
Rolla Mi Bemol | di La Spezia Bruno Merlini Tactus 7-10-2006
Major
Solistes de
Viyola Moscou-
Joseph Kongertosu | Montpellier Gerard Gerard Emi 12-7-1993
Schubert . Causse Causse
Do Major Chamber
Orchestra
Viyola Wurttemberg
Joseph Kongertosu | Chamber | 108 Vidor Nagy | D&er 29-08-2000
Schubert " Faerber Records
Do Major Orchestra
Viyola Cologne
Carl Kongertosu Cha nflgber Helmut Wolfram Koch 5.7-1994
Stamitz No:1 Re Miiller Christ Schwann
Orchestra
Major
Viyola
Sofya . .
Carl ' Kongertosu Senfoni Vassil ) Dimitar Gega 24-12-2000
Stamitz No:1 Re Kazandjiev | Penkov (Import)
e Orkestrasi
Major
Viyola Europe Art
Carl Kongertosu | Miinih Oda Donatas Michel / Discovery 20-07-2004
Stamitz No:1 Re Orkestrasi Katkus Michalakakos | Records
Major Ltd
Viyola Tudor /
Carl Kongertosu | Miinih Oda Daniel Hariolf Coda 09-20-2005
Stamitz No: 1 Re Orkestrasi Giglberger | Schlichtig Distribution
Major Ltd
Viyola
Czech . .
Carl Kongertosu . . | Ondrej Gabriela
Stamitz No: 1 Re Philharmonic | ¢ oo Demeterova | SuPraphon | 26-7-2005
Collegium
Major
Friedrich Viyola Tudor /
Zelter Kongertosu | Miinih Oda Daniel Hariolf Coda 09-20-2005
Mi Bemol | Orkestrasi Giglberger | Schlichtig Distribution
Major Ltd
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