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Bu tez, orkestra viyola partilerinin nasil ¢aligilmasi gerektigini teknik yonden ele
almis ve teknik problemlere ¢Oziim Onerileri getirmistir. Tezde orkestra eserlerinden

belirlenmis yedi eser detayli incelenmistir.

Gilinlimiizde orkestralara alinan elemanlarin seviyesi goézle goriilir derecede
artmig, iyi miizisyenlerin artis1 ile orkestralara girme rekabeti de bir o kadar
biiylimiistiir. Sinav jiirileri, adaylar1 en iyi sekilde degerlendirebilmek igin, solo

repertuarin yan sira, orkestra partilerini de zorunlu eserler listesine almislardur.
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ABSTRACT

HOW TO PRACTICE VIOLA ORCHESTRAL PARTS

Burcu Evren TUNCA

School of Music
Anadolu University The Institute of Social Sciences, February 2005

Supervisor: Associate Prof. Toros CAN

This thesis includes solutions for the technical problems of the orchestral music

for viola players. Also it examines seven viola excerpts from selected orchestral works.

Today the levels of musicians who are entering the orchestras are increasing
drastically. The competition is fierce. The juries are asking for more of the orchestral

excerpts in addition to the solo repertoire.
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GIRiS

Keman ailesinin ikinci iiyesi olan viyola solo olarak gorev yaptigi gibi, oda
miizi§inde ve orkestrada da 6nemli rol oynar. Senfoni orkestralarindaki yayli ¢algilar
grubunun, kemandan sonra gelen ikinci ince sesli enstrumamdir. Insan sesinde alto’nun
yerini alir. Calgimin bazi dillerdeki ismi gyledir; Ingilizce, Ispanyolca ve Almanca’da

viola, Almanca’da Bratsche ya da viola, Fransizca’da ise alto ya da viole’dur.

Viyolanin orkestradaki genel gbrevi armoni esliklerinin orta partisini ¢almaktir.
Bunun baghica nedeni sazin ses alanimin, orkestramin ses alanmmin ortasinda yer
almasidir. Genelde viyola partilerinde goriilen eglik, uzun seslerle yapildig: gibi degisik
bilesimlerle de yazilmig olabilir. Ayrica ses renginin farklihgindan yararlanmak amaci
ile karakteristik ezgiler de viyola grubunun c¢almasi i¢in yazilmistir. Romantik
donemden itibaren viyola grubuna diigen goérev eslik yapmaktan ¢ok daha ételere
tasinmig ve bircok taninmis bestecinin senfonilerinde 6nemli sololar ¢alma gorevi
iistlenmistir. Viyolanin orkestradaki yeri ve partilerin 6nemi bu tezde incelenecek
pasajlarla daha iyi‘ anlagilacaktir. Partilerin nasil ¢alisilacagimi ele alan bu tez,
viyolacilara orkestra partilerini tanitmay1 ve ¢alisirken kolayliklar saglamay:

amaglamaktadr.

Diger bir ag1 ise giiniimiizde bir orkestraya girebilmenin gegmis ile
karsilagtirildiginda ne kadar zorlagmig oldugudur. Orkestralara alinan elemanlarin
seviyesi gozle goriiliir derecede artmus, iyi miizisyenlerin artis1 ile orkestralara girme
rekabeti de bir o kadar biiylimiitiir. Smav jlrileri, adaylan en iyi sekilde
degerlendirebilmek igin, smavlann daha kapsamh hale getifmislerdir. 1900’lerin ilk
yarisinda adaylarin sadece solo repertuar, yani solo sonat, sonat, ya da kongerto ¢almasi
yeterli goriiliirken, giinlimiizde sinavlara yeni bolimler eklenmigtir. Orkestralara gore
degisen giriste calinmasi gerekenler listesi, baz1 orkestralarda finale kalan elemanlarnn
bir kuartet ¢almasimi bile ister hale gelmistir. Smavin desifre kismi biiyikk Snem
tagimaya baglamis ve solo repertuarnin yani sira, orkestra partileri de zorunlu eserler
listesine alimistir. Miizisyen, bu partileri tek basina, ¢ogu zaman bir orkestra ile beraber

¢alma firsat1 bulamadan hazirlama zorlugu ile kars1 kargiyadir.



Sonug olarak viyola partilerinin detayl incelenmesi, viyolacilara partilerin ve
pasajlarin nasil gahsilmas: gerektigi hakkinda bilgi verecek ve miizisyenleri orkestra
sinaviarinda sorulabilecek eserlere calisma teknikleri Snerileri ile daha bilingli
yaklagmalarini sagliyacaktir. Tezde bir ¢ok 6nemli viyola &gretmenlerinin yazdig

makalelerden  yararlamlmigtir. Makalelerde  bahsi gegen  Oneriler, sekillerle

drneklendirilmigtir.




BIRIiNCi BOLUM
ORKESTRA PARTILERI NASIL CALISILMALI

1. TEKNI'K PROBLEMLERE COZUM ONERILERIi

Orkestra partileri umuldugundan ¢ok daha kullamgh ¢alisma materyalleridir. Bir
Calicimin tempo, entonasyon ve yay tekniklerinde basarili olmasi aym zamanda solo

repertuarda kargilagilabilecek birgok teknik probleminde ¢oziilmesini saglar.

Orkestra partilerini ¢aligirken dikkat edilmesi gereken 6nemli noktalar vardir.
Oncelikle galigilacak eser miimkiinse birkag degisik orkestramn yorumundan
dinlenmelidir. Bu sayede miizisyen eserin temposu, iginde gecen degisik artikiilasyonlar
ve niianslar hakkinda genel bir bilgi edinir. Dinlerken eseri partisyondan takip etmek
¢ok yararlidir. Bu ¢alicinin kendi partisi diginda diger calgilarin partisini bilmesi ve

eserin formu hakkinda bilgi edinmesi yoluyla eseri daha iyi 6grenmesine yardimet olur.

Orkestra partﬂerinin bircogu desifre edilemiyecek kadar zor pasajlar igerir. Hatta
bu pasajlar birkag kere ¢alimp ¢ahsildiktan sonra bile hazir duruma gelmeyebilir. Dogru
bir sekilde g¢aligarak zor pasajlarin iistesinden gelmek olasidir. Eger bir pasaj yanhs bir
nota ile ya da ritim ile ¢aligilirsa, bu yanlislar bir aligkanlik haline gelebilir. Bu yiizden
dikkat edilmesi gereken Onemli unsurlardan biri her seyin dogru olduguna emin olup
partiyi bu sekilde ¢alismaktir. Ikinci bir unsur da tiim teknik problemleri bir anda ele
almamaktir; yani bir pasajin yay artikiilasyonu, vibratosu, entonasyonu, hizi, tonu ve
ritmi aym anda g¢alisilmaya kalkilirsa, bunlardan birini yanlis yerlestirme olasilig
biiytimiis olur. |

Orkestra eserlerinde entonasyon ¢aligirken vibrato kullanmamak daha yararlidir.

Ciinkii vibrato entonasyon problemlerinin fark edilmesini zorlastirabilir.

Calicilar genellikle hizli pasajlari iki adimda ¢alisirlar: Entonasyon, baglar ve
parmak numaralanina dikkat ederek yavag caligmak; pasaj son hizina ulagana kadar

metronomu yavas yavas hizlandirmak.



Jeffrey Showell, Arizona Universitesi Viyola Profesér’ii, makalesinde hizli
pasajlar1 verimli bir bicimde hazirlamak i¢in bazi1 6neriler getirmistir. Showell’e gére bu
pasajlar sadece listte sozii gegen iki yontem ile ¢alisilirsa, calgici kendini gelistirdigi
gibi aym zamanda da limitlerinin farkina varacaktir. Eer pasajdaki notalar arasindaki
araliklar iyi 6grenilmezse, pasaji hizli ve temiz c¢almak zorlasabilir. Bu iki calisma
yontemine ek olarak énerdigi , pasaji esit gruplara ayirarak hizinda ¢aligmaktir. Gruplar,
her seferinde bir iki nota kaydirarak tekrar gruplanir ve her grubun arasindaki araliklar
daha iyi dgrenilmis olur.! Yukarida anlatilan ¢aligma sekli, Mendelssohn’un Bir Yaz

Gecesi Riiyasi, eserinin Scherzo boliimiinden alinan ii¢ 6l¢ii ile 6rneklendirilmigtir.

¥
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Sekil 1. Mendelssohn, Bir Yaz Gecesi Rilyast, Scherzo, 240. ve 242, Olgiiler Arasi
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Sekil 2. Sekil 1’deki Pasaji Gruplandirarak Calisma Ornegi

! Jeffrey Showell, "A Plan for Mastering Viola Orchestral Parts,” American String Teacher.
Cilt no 37, Say1 no 2: 64-66, (Mayis 1987), s. 64.



Bilindigi iizere orkestrada sef ve birkag iiye diginda tiim miizisyenler oturarak
calar. Sandalyenin arkasina yaslanmaktansa, oturug pozisyonunun dik olmasi enerjiyi
biiyiik 6l¢iide artirir. Saglikli bir oturus elde etmek icin, 6zellikle keman ve viyolacilar
sandalyenin 6n kisminda oturmali ve agirhfim iki bacagina esit sekilde vermelidir. Sag
bacagin i¢ tarafa g¢ekilmesi ile ucgta calinan pasajlarda yaya yeterince yer kalmasi

saglanir,

2. INCELENMESI GEREKEN ORKESTRA PARTILERI

Asagida alfabetik sira ile yazilmig olan liste, dilnyada ¢ogu orkestra sinavinda

sorulan zorunlu viyola parcalari incelenerek, olusturulmustur. 2

Bart6k Orkestra Igin Kongerto
Beethoven 3. Senfoni
5. Senfoni
9. Senfoni
Berlioz Benvenuto Cellini Uvertiirti
Roma Karnavali Uvertiirii

Romeo ve Juliet: Scherzo

Brahms 2. Senfoni
3. Senfoni
4. Senfoni
Haydn'in BirTemas: Uzerine Varyasyonlar
Bruckner : 4. Senfoni
Mahler | 5. Senfoni
Mendelssohn Bir Yaz Gecesi Riiyast: Scherzo
3. Senfoni

% Wing Ho, Standard Orchestral Audition Excerpts: For Viola (Birinci basim. Atlanta, G.A.:
Castle Enterprise, 1996), s. 23.



Mozart Sihirli Fliit Uvertiirii
Figaro'nun Diigiinii Uvertiirii
35. Senfoni
Mozart 39. Senfoni
40. Senfoni
Prokofiev 5. Senfoni
Ravel 2. Siiit
Schoénberg Verkldrte Nacht
Sostakovig 5. Senfoni
Strauss Don Juan
Don Quixote
Ein Heldenleben
6. Senfoni
Wagner Tannhauser Uvertiirit

Asagida listesi bulunan ve tezin ikinci boliimiinde ayrintili incelenecek yedi
eser, teknik yonlerinin farklihgi ve degisik donemlere ait olmalan g6z Onitinde
bulundurularak belirlenmigtir. Eserlerin tiimii degil, sadece diinyadaki degisik orkestra

jurilerinin belirledigi pasajlar incelenecektir.

Mozart 35. Senfoni

Beethoven 5. Senfoni

Mendelssohn Bir Yaz Gecesi Riiyast: Scherzo

Brahms 3. Senfoni

Brahms , Haydn’mn Bir Temas: Uzerine Varyasyonlar
Strauss Don Juan

Sostakovig 5. Senfoni



iKiNCi BOLUM

SECILEN ORKESTRA PARTILERININ INCELENMESI

1. WOLFGANG AMADEUS MOZART

1.1. Hayat1

(27 Ocak 1756, Salzburg - S Aralik 1791, Viyana). Diinyanin gelmis gegmis en
bityllk miizik dehalarindan biri olarak kabul edilen Wolfgang Amadeus Mozart,
Salzburg Baspiskoposu’nun Yardimer Miizik Direktorliigii gorevini yapan, kemanci ve
besteci Leopold Mozart’in oglu olarak diinyaya geldi. Miizikte ¢ok erken bir gelisme
gostererek li¢ yasinda piyano ¢almaya ve bes yaginda beste yapmaya bagladi. Ablasi
Maria Anna da bagarili bir yorumcuydu. Leopold yetenekli ¢ocuklarini Avrupa’ya
tamtmaya karar verdi. Ilk olarak 1762°de Miinih ve Viyana’ya gittiler. Mozart bu tarihte
ciddi bir egitim almamasina kargin keman ¢almaya da baglamuist. 1763’ten 1766’ya
kadar stiren ilk uzun turnede Miinih, Augsburg, Frankfurt, Cologne, Briiksel, Paris ve
Londra’ya gittiler. Paris’te Versailles Sarayi’'nda 15. Louis ve Londra’da IIl. George
tarafindan kabul edildiler. Mozart, Londra’da Johann Christian Bach, Abel ve Manzuoli
ile ¢aligma imkam buldu. Hollanda ve Avusturya ziyaretlerinin ardindan, Mozart ailesi
1766’da Salzburg’a geri dondii. 1767°de ikinci kez Viyana’ya gitti. 1769’a kadar
Bastien und Bastienne ve La Finita Semplice adli iki opera besteledi. 1769’da, babasi
Mozart’1 Italya’ya gétiirdii. Besteci Martini, Nardini ve Jomelli ile ¢alisma olanagi
buldu. Allegri’nin Miserere adli eserini ilk kez dinledikten sonra eksiksiz olarak
yazmas: Italya’da Mozart’a olan hayranhig1 daha da artird1. Aralik 1770°te Mitiridate, re
di Ponto operast Milano’da yorumland1 ve biiyiik basart kazandi. 1777°de babasinin
saghigi el vermedigi i¢in, Mozart turnelerine annesi ile devam etti. Miinih, Augsburg ve
Mannheim’in ardmdan 1778°de Paris’e geldiler. Annesi aymi yilin Temmuz ayinda
6ldii. Mannheim’da bulundugu sirada 18 yagsindaki Aloysia Weber ile tamigti. Aloysia
ile Italya’ya gitmek istedi; ancak reddedildi. Bunun iizerine Salzburg’a dénen Mozart

arttk keman c¢almayacagini, sadece klavyeli enstrumanlar ve aryalar {izerinde




calisacagim acikladi; ancak Sinfonia Concertante isimli keman ve viyola igin
kongertosunu bu sirada besteledi. 1781 yilinda Viyana’ya yerlesen Mozart Weber
ailesinin ortanca kiz1 Constanze ile evlendi. Evliliginin ardindan Mozart verimli bir
doneme girdi. Le Nozze di Figaro (1786), Don Giovanni (1787), Cosi fan tutte (1790)
ve Sihirli Fliit (1791) operalarmi besteledi. Requiem tizerinde ¢aligtigy siralarda bsbrek
yetmezlifinden 5 Aralik 1791 yilinda 6ldii. Mezarimin iizerine herhangi bir yazi
yazalmadif: icin tam olarak nereye gémiilii oldugu bilinmemektedir. Requiem ise,

ogrencisi Franz Xavier Sussmayr tarafindan tamamlandi.

1.2. Otuzbesinci Senfoni

W. A. Mozart K. 385, 35 numarali Re Major Senfonisi’ni 1782 yazinda
Serenade ya da Sinfonia formunda, alti bolim olarak yazmigtir. 1783 yilimn
ilkbaharinda ise aym eseri bugiin bilinen ve “Haffner Senfoni” diye adlandirilan dért
boliimliik bir senfoni haline getirmistir.> Bslium bagliklar1: Allegro, Andante, Menuetto-

Trio, Finale-Presto’dur.

1.3. Birinci Béliim

35. Senfoni’nin smavlarda genellikle birinci ve dérdiincii boliimii sorulmaktadir.
Birinci bolimdeki beklentiler, yay artikiilasyonunun temiz, niianslarin dogru,
climlelerin ortaya anlagilir bigimde ¢ikiyor olmasi ve temponun tutarli olmasidir.
Dérdiincii 6l¢tide noktali sekizlik notalar ¢alarken yay telin lizerinde kalmalidir. 29. ve
32. olgiiler arasinda onaltilik notalarda yay détaché ve spiccato arasi; yani tam
ziplamayan ya da tam telin tizerinde olmayan bir yay stili ile galinmalidir. Eserdeki
Jortepiano'lar sert karakterli olmamalidir. Ani niians degigikliklerine 6zellikle dikkat

edilmelidir. Genellikle ciimleler sekiz Sl¢liden olugmaktadir. Birinci ve tiglincii vuruslar

? Robert Vernon, "Orchestral Training Forum," Journel of the American Viola Society. Cilt no
15, Say1 no 3: 33-39, (Ocak 1999), s. 35.



giigli, ikinci ve dordiincii vuruslar ise zayif karakterdedir. Temponun aym kalmast icin
climle sonlarinda gelen noktal sekizliklerin, onaltihik aufiaktlarin ve dértlik notalarn

uzunluklarinin tam yazildig: gibi yapilmas: biiyiik bir 6nem tagir. Metronom numarasi
genellikle ol¢iiye iki vurarak 84 olarak uygulanir.

Symphony No. 35

(“Haffoer”)
VIOLA.
Allegro con spirito. -y W. A, Mozert
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Sekil 3. Mozart 35. Senfoni, Birinci Boliim, 1. ve 77. Olgiiler Arasi

1.4. Dérdiincii Boliim

Dordiincii bélimde incelenecek kisim 134. ol¢ii ile 182. dl¢ii arasidir. Birinci
bélim ile benzer teknik problemleri olan dérdiincii béliimde de yaym iyi bir sekilde
kullanimy, tel degistirme ve ritmik zorluklar g6ze ¢arpmaktadir. 134. dl¢tideki pasaj ilk
etapta entonasyon problemlerinden arindirilmalidir. Metronom ile yapilacak ¢alisma ile
esit duyulmas: saglanan pasaj, piano ve legato galmmalidir. 147. &lgii ile 177. ol¢ii
arasindaki sekizlikler ise sautillé yay stili ile calinmalidir. Bu pasaj: ¢ift ses ¢alismak tel
degistirmelerdeki zorlugu ortadan kaldirmak i¢in kullanilabilir. Metronom numarasi 132

ve 152 arasidir.

Sekil 4. Mozart 35. Senfoni, Dérdiincii B6liim, 134, ve 182. Olgiiler Aras
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2. LUDWIG VAN BEETHOVEN

2.1. Hayat1

(16 Arahik 1770, Bonn - 26 Mart 1827, Viyana). Uzerinde ¢alistifi her miizik
formunda reform yapma 6zelligi tasiyan besteci, miizik tarihindeki en buyuk isimlerden
biridir. Beethoven’in babasi Johann Beethoven, Bonn’da saray miizisyenidir. Besteci ilk
miizik egitimini babasindan aldiktan sonra, 1779°da Christian Gottlob Neefe ile
calismaya bagladi. 1783’te ilk bestesi olan Dressler’in Marsi Uzerine Cegitlemeler
Neefe’nin yardimiyla yayimlandi. Besteci olarak teknigini gelistirmek igin Schenk,
Stephansdom ve Albrectsberger’den miizik teknigi, Salieri’den de vokal kompozisyon
dersleri aldi. 1786°da Viyana’ya yaptigi ziyaretin ardindan, annesinin 8liimii {izerine
Bonn’a geri dondii ve Kont Walstein’in hizmetine girdi. Dért yil boyunca kontun
orkestrasinda viyola caldi. 1792 yilinda Bonn’a gittiginde bestelerini goren Haydn,
besteciyi beraber galigmak igin Viyana’ya davet etti. Bu davet iizerine Viyana’ya

yerlesen Beethoven arada yaptig bazi geziler haricinde 6lene kadar bu sehirde yasadi

1798 yilinda Beethoven isitme problemleri yagamaya bagladi. Bu tarihten
itibaren 21 yil boyunca hi¢ kimseyle iletisim kurmadi. Ancak 1819 yilinda yazarak
insanlarla diyalog kurmaya bagladi. Beethoven biitiin senfonilerini igitme problemi
yasamaya bagladiktan sonra besteledi. 1826’da kardesi Karl ile Gneixendorf’ta yaptigi
tatilin ardindan Viyana’ya doniisiinde, siroz hastaligina yenik diigtii. Beethoven yaklagik
30.000 kisinin katildig1 bir cenaze téreninin ardindan 26 Mart 1827 tarihinde Wahring
mezarligma gomiildii. 1888’de ise naas1 Viyana Merkez Mezarligi’na Schubert’in

mezarinin yamna getirildi..*
2.2, Besinci Senfoni
Beethoven’in Op. 67 Do Minér 5. Senfonisi’nin ilk ¢alismalari 1800°de

baglamis, 1804°de tekrar gdzden gegirilmis ve 1807°de tamamlanmustir.’ Senfoni

Allegro con brio, Andante con moto, Scherzo ve Allegro béliimlerinden olusmaktadir.

* http://beethoventlives.net
3 FarukYener, Miizik Kilavuzu (Dordiincii basim. Ankara: Bilgi Yaymevi, 1983), s. 40.
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2.3. ikinci Béliim

Beethoven'n 5. Senfonisi'nde incelenecek olan kisimlar ikinci ve {igiincii
boliimlerde yer almaktadir. Ikinci bolimiin agihgmi olusturan, bagtaki yarm 6lgii
sayildiginda 11 ol¢tiden olugan tema, 6zel bir zorluktadir. Bu pasaj ritmik, akict ve
entonasyon sorunlarindan aﬁmm5 olmalidir. Pasaj ritimlerine dikkat ederek ¢almirken
miizikal yonden hicbir 6zveride bulunmamak gerekir. Ciimlenin 6nciil kismu alti buguk
ol¢tiden, soncul kismi da geriye kalan dort buguk 6lgiiden olusur. Yazan niians piano,
ve onu takip eden dolce, galiciy1 glizel bir ton arayigina itmelidir. Siirekli ve diizenli
vibratonun kullammi dolce ¢alinmasini kolaylastirir. Subito forte’ler kol agirhigimin bir
anda birakilmasi ve yaym telin igine girmesi ile saglamir. Subito forte’yi izleyen
diminuendo ikinci vurustan sonra devreye girmeli ve bagtaki piano niiansina geri

doniilmelidir.

Andante con moto(a')zv._\

Sekil 5. Beethoven 5. Senfoni, Ikinci Boliim, 1. ve 10. Olgiiler Aras:

23. ve 37. dlgiiler arasindaki pasajda. liglemeler, yaym telin iizerine konmast ile
baslamali ve bsliimiin basinda alinan tempo ile aym hizda olmalidir. Uglemelerin hepsi
spiccato galinmali ve 36. 6lgiide gelen subito piano ile forte arasinda biiyiik bir farklilik
yaratiimalidir.

Sekil 6. Beethoven 5. Senfoni, ikinci Boliim, 23. ve 37. Olgiiler Arasi
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49. dlgiide baslayan piano ve dolce pasaj gok sik olmayan bir vibrato ile ve
legato ¢alinmalidir. Tel degisikliklerine 6zen gosterilmeli, pasajin /legato duyulmasina

engel olmamasi saglanmalidir.
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Sekil 7. Beethoven 5. Senfoni, Ikinci. Boliim, 49. ve 59. Olg¢iiler Arasi

Cogunlugunu otuzikilik notalarin olusturdugu asagidaki Srnekte verilmis olan
kisim dolce ve legato g¢alinmalidir. 76. 6lgiideki otuzikilik notalar yayin telin {izerine
konmasi ile baglamali ve aym 6l¢iintin ikinci vurusunda gelen onaltilik notalar ¢ok kisa

olmamalidir. 84 ve 85. 6lgiilerdeki sforzando’lar sert karakterde olmamalidir.
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Sekil 8. Beethoven 5. Senfoni, ikinci Boliim, 72. ve 86. Olciiler Arasi

Yukanida belirtilen teknikler asagidaki miizikal 6rnekde yer alan pasajda da
uygulamir. 105. Slgtideki subito pianissimo pasajin genelini olusturan piano'dan ¢ok

daha az bir ses giirliigii ile calinmalidur.
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Sekil 9. Beethoven 5. Senfoni, Ikinci Boliim, 98. ve 106. Olgiiler Aras

2.4. Ugiincii Béliim

Ugiincii boltimde incelenecek olan pasaj, boliimiin 76. 6lgiisii ile 90. 6lgiileri
arasindadir ve bu kisima sekizlik notalarla dortlilk notalarin hékim oldugu goriiliir.
Sekizlik notalar neredeyse‘ marcato'ya yakin, ama yayin telin {izerinden hafifce
kalkmasiyla elde edilir. Yay hi¢bir zaman telden ¢ok uzaklagsmamalidir. Dortliikk notalar

ise martelé denilen yay stili ile ¢alinmalidir. Dértliikler ¢aliurken galiciin iginden

sekizlik nota diistinmesi tempoyu kontrol etmekte yardimci olur.

Sekil 10. Beethoven 5. Senfoni, Ugiincii Boliim, 76. ve 90. Olgiiler Aras:
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3. FELIX MENDELSSOHN BARTHODY

3.1. Hayati
(3 Subat 1809, Hamburg - 4 Kasim 1847, Leipzig). Mendelssohn, ilk miizik

egitimine Berger ve Zelter ile basladi. Bestecilik ve piyanistlik alamnda {in yapti. On
alti yagma gelmeden sonatlar, kantatlar ve bir senfoni besteledi. Mendelssohn 17
yasinda ilk onemli eseri olan Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riiyast Uvertiirii’'nii
besteledi. Besteci 1829 yilinda Bach’in Matthaeus Passion’unun notasim bulup ilk
yorumundan 100 yil sonra Berlin’de y6netti. Mendelssohn bu hareketiyle Bach ismini
diinyaya tekrar tanitti. 1833 yilinda Diisseldorf’da miizik ydneticiligi yapmis, 1835°de
Leipzig Gewandhaus Orkestras: yoneticiligine atanmisg, sekiz yil sonra, Schumann ve

Ferdinand David ile Leipzig Konservatuvari’m kurmustur.

Hem Goethe’nin, hem Wagner’in rol oynadigi hayat: biiylik bir hizla gegti.
Paris’te biiyiikk Cherubini Mendelssohn’u himaye etti. Eserleriyle, Ingiltere’de iin
kazand:. Italya’ya seyahat yapti. Diisseldorf’ta da bagarn gosterdi. Sonra Leipzig’de
“Gewandhaus Konserleri’nin orkestra sefi olarak basarn kazandi. Berlin’de de ¢ok
seviliyordu. Zamamn hareketlerine aktif bir sekilde katilan Mendelssohn’un hayat:
basarilarla dolu olarak gegti. Klasik formlara bagli, ancak romantik bir miizik ahlaylsl

ile yazan besteci idi.°

3.2. Bir Yaz Gecesi Riiyast

Mendelssohn Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Rijyas: oyununu okuduktan sonra
etkilenerek 17 yasindayken dort el piyano igin bir uvertiir bestelemistir. Bu eserin
bestelenmesinin ardindan 17 yil gegmis, Prusya Krali Friedrich Wilhelm besteciyi
oyuna miizik yazmakla gérevlendirmigtir. 13 béliimden olusan eserin genellikle orkestra

konserlerinde yer alan ii¢ b6liimii vardir: 1-Scherzo 2-Notturno3-Diigiin Marg1.

§ http://beethovenlives.net
7 Yener, a.g.e., ss. 217-218.
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3.3. Scherzo

Incelenecek olan bolim Scherzo® 3/8°lik olup, boliimiin tiimiiniin sekizlik ve
onaltilik notalardan olustugu goriitiir. Calicinin spiccato ve sautillé yay stillerine iyice
hakim olmasi1 gerekir. Spiccatb ve sautillé yaylar1 gamlar, etiidler ve egzersizlerlé
gelistirilmelidir. Sautillé yay stilinin yayin ortasmmda ve yaymn dogal ziplamasindan
vararlamlarak yapilmasi gerekir. Tim onaltilik notalar bu yay sekli ile ¢alinmalidir.
Spiccato ise sekizlik notalarda kullamlir ve yayin sautillé yapilan kisminda yapilmalidir.
Bu iki yay seklinin rahat, esit ve kontrollii olmas: igin yayin aym yerde kalmasi ¢ok
biiylik 6nem tagir. Daha sonra pasaj, tezin birinci boliimiinde bahsi ge¢en gruplama
yontemi ve metronomla yapilacak ¢alisma ile yavas yavas hizlandirilmalidir. Ayrica
niianslar da gbzden kagmamahdir. Boliimiin genelini olusturan piano ve sik sik gelen
pianissimo niianslari, yay stillerini gergeklestirmeyi zorlastirir. Eger pianissimo'lar gok
az bir ses giirliigii ile ¢alinirsa, yay artikiilasyonunu kaybetmek gibi bir tehlike ortaya
cikar. Bu yiizden ses giirliifliniin bu gibi pasajlarda ¢ok diisiik olmamasina dikkat
edilmelidir. Calicimin ritmininde kusursuz olmasi gerekmektedir. ()zellikie sekizlik
notalarda bir kogma egilimi olabilir. Diger partileri dinlemek bu problemi ortadan
kaldirmaya yardim edecektir. Metronom numaras1 84 ve 92 arasinda bir rakam olarak

belirlenebilir.

4. JOHANNES BRAHMS

4.1. Hayati

(7 Mayis 1833, Hamburg - 3 Nisan 1897, Viyana). Kuzey Almanya’ da dogan
Johannes Brahms’m babast Hamburg’ta bir kontrbasgiydi. Ilk miizik derslerini
babasindan alan besteci daha sonra Eduard Marxsen ile miizik egitimine devam etti.
Sanat yasamina piyanist olarak atildi. Arkadag1 olan kemanci Joseph Joachim aracilif
ile Robert Schumann ile tanigti. Brahms’da biiyiik bir yetenek sezen Schumann, yazdigt
bir makale ile onu diinyaya tamtti. Detmold’de gegirdigi yillardan sonra Hamburg’da

kendisini deneyen Brahms, Géttingen ve Bonn sehirlerine gidip oralarda da bir siire

¢ Bolimiin tiimii ekler kisminda yer almaktadur.



17

kaldi. Miirzzuschlag ve Tutzing gibi kiigiik kasabalarda gegirdigi giinler eserleri igin
Onemli etkiler yaratti. Daha sonra Viyana’ya yerlesti ve hayatimin sonuna kadar bu

sehirde yagadi.

4.2. Uciincii Senfoni

Brahms’in Fa Major Op. 90, 3. Senfoni’sinin ilk seslendirilisi 1883 yilinda

9

Viyana’da ger¢eklesmistir.” Bolim baghiklari: Allegro con brio, AndantePoco

Allegretto, Allegro.

Bestecinin bu eserinin incelenmesindeki en biiyiikk neden, tiim eserlerinde
oldugu gibi senfonilerinde de miizikal yorumunun 6nemidir. Brahms stilinde ¢almanin
genel kurallarindan biri genis vibrato kullammidir. Uzun ciimlelerin kesintisiz ¢ikmasi
icin yay degisimlerini belli etmemek gerekir. Asagidaki drnekde de goriilebilecegi gibi
genellikle iki ya da ti¢ notamin altinda yer alan ve tist iiste gelen diminuendo'lar yay
hizinin degismesi ile saglanabilir. Ik gelen diminuendo hizl bir yay cekisi ile saglanr

ve onu takip eden diminuendo'larda yay iz azaltilir.

ittt S

¥

Sekil 11. Brahms 3. Senfoni, Birinci Boliim, 83. ve 86. Olgiiler Aras: -

4.3, Birinci Béliim

Incelenek kisimlar birinci bolimde E ve G, L ve M harfleri arasinda yer
almaktadir. E’den itibaren baslayan pasaj, bes Ol¢ii boyunca legafo ve agitato
gitmektedir. Sekizlik notalarda yay stili artikiile edilmis, parlak tonla ¢alinmas: gereken

® Ayny, s. 75.
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martelé olarak degisir. 87. dl¢iideki sekizlik notalar daha dnce gelen sekizlik notalardan
daha kisa galinmalidir. 98. ve 99. dlgiilerdeki dortliik notalarin uzunlugu voltim arttikca

uzatilmahdir.
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Sekil 12. Brahms, 3. Senfoni, Birinci Boliim, 77. ve 100, Olgiiler Arasi

L harfinden M harfine kadar olan kisim, son iki Olgiiye kadar sadece bir gesit
yay stili gerektirir; sekizlik notalarin hepsi yukarnida anlatilan martelé stili ile
¢alinmalidir. Son iki Ol¢ii ise legafo ve biiylik bir tonla ¢alinmalidir. Cogunlukia

kullanilan metronom numarasi yarim Slgiiye 52°dir.
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Sekil 13. Brahms Senfoni, Birinci Boliim, 187. ve 200. Olgiiler Arasi

4.4. Haydn’min Bir Temast Uzerine Varyasyonlar

Ilk yorumu 1873’te Viyana’da gerceklesen Op. 56 numarali eser sekiz
varyasyon ve final béliimlerinden olusur. Brahms’in (1833-1897) Haydr 'min Bir Temast
Uzerine Varyasyonlar eseri Haydn’in Esterhazy’nin bandosu i¢in yazilmis olan Askeri
Partita eserinin ikinci béliimii olan ve eski bir Alman tiirkiistinden diizenlendigine

inanilan St. Antoni Korali temas {izerine yazilmugtir.'®

! Bu eser viyola orkestra repertuarindaki 6nemli eserlerden biridir. Eserin tiim
‘ varyasyonlar1 viyola igin belli bir zorlukta olsada en ¢ok bilinmesi gereken iki

varyasyon vardir: V. ve VII. varyasyonlar.

| 4.5. Varyasyon V

Varyasyonun en dnemli teknik yonii ¢alicimn iyi bir spiccato’ya sahip olmasidir.

Bagh notalardan sonra yaya hikimiyet gerektiren pasaj, degisken niianslan ile de goze

10 Ayni, s. 78.
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carpar. Eger yaym telden ¢ok uzaklasmas: 6nlenebilirse, yavas bir tempo ile ¢alismak
miimkiin olabilir. Sondan sekiz 6l¢iiden itibaren ¢alici iginden 6lgiiye bir vurdugu
zaman, varyasyonun sonuna kadar daha kolay sekilde galacagini gorecektir. Viyola
partisi genelde eslik rolii oynadigindan, melodiyi siirekli akilda tutmak gerekmektedir.

Metronom numaras: genelde &lgitye 72°dir.
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Sekil 14. Brahms, Haydn’in Temasi Uzerine Cesitlemeler, V. Varyasyon
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4.6 Varyasyon VII

6/8’1ik olan bolum, asagidaki sekilde goriilebilecegi gibi noktah sekizligi takip
eden onaltilik ve sekizlik notalardan olugan bir ritim ile baglar. Eger onaltilik notaya
aksan verilirse ciimlenin miizikal yapisina ters diiser. O yﬁzdén dikkat edilmesi gereken
bir ritimdir. Besinci olgiide eslik edilen melodiyi iyi dinlemek gerekir; ¢iinkii melodi
varyasyonun baginda viyola partisine gelen ritmi igerir. Esliginde bu melodiye gore
calinmas1 gerekir. Metronom numaras1 yoruma gore sekizlige 140 ya da 168 arasi

degisim gosterir.
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Sekil 15. Brahms, Haydn’mn Temas: Uzerine Cesitlemeler, VII. Varyasyon

5. RICHARD STRAUSS

5.1 Hayat1

(11 Haziran 1864, Minih - 8 Eyliil 1949, Garmisch). Miinih’de kornoculuk
yapan bir babanin oglu olan Richard Strauss, senfonik siirleri ve ilk dramatik eserleriyle
miizik tarihinde énemli bir yer alir, Miinih Universitesi’nde egitim gordii ve Walter ve

Meyerin Oprencisi olarak yetisti. 1885 yiinda Meiningen Orkestras’mn Miizik
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direkt6rii olan Biilow, besteciyi yardimcisi olarak aldi. Biillow’un ayrilmasi ile
orkestramin seflik goérevi Strauss’a verildi. Hayatinin ilerleyen yillarinda Weimar,
Mimih, Berlin ve Viyana orkestralarimin da sefligini yapti. Strauss, tiyatro alaninda
sozle miizik arasindaki iligkinin, Mozart’tan Wagner’e kadar miizikli tiyatroda
kullanilan 6gelerin, yani gelenegin miimkiin olan son seklini bulmaya ¢ahsti. Edebiyatla
her zaman siki bir iliskisi olan Strauss’un en ¢ok etkilendigi sair ve yazarlar arasinda

Sophokles, Moliére, Oscar Wilde, Stefan Zweig ve Hugo von Hofmannsthal sayilabilir.

1886°da ltalya’dan adh yapiti ile ilk programh miizik 6rnegini besteledi. Bu
yolda yarattigi eserler sunlardir: Don Juan, Don Quixote, Ein Heldenleben adli
programli miizikler, Guntram, Salome, Elektra, Misirl1 Helena, ve Danae’nin Aski adla
dramlar; Feuersnot, Rosenkavalier, Intermezzo, Die Scweigsame Frau, Arabella adl
miizikli komediler; yeni miizikli tiyatro sekillerine yol agan Ariadne Auf Naxos ve

Capriccio adl miizikli tiyatrolar."
5.2. Don Juan

1889 yilinda Weimar’ da ilk seslendirilisinin ardindan Strauss’a (1864-1949)
biiyiik tin kazandiran Op. 20 numarah bu senfonik siir, sair Nikolaus Lenauw’nun Don
Juan adli siirinden esinlenerek bestelenmistir.'”> Bir bsliimden olugan eserin bashg

Allegro molto con brio’dur.

Don Juan, orkestra repertuarindaki en zor eserlerden biridir. Eserin tiimiinii
viyolacilarin repertuarlarina almalan tavsiye edilir.”* Calgimn tiim pozisyonlarinda gidip
gelen pasajlar1 ve sol ele fazladan zorluk yaratan siirekli degisen arizalar ile eser,
calicinin tiim becerisini ortaya koymasini gerektirir. Eserin karakteri ¢ok enerjiktir ve
bir ¢ok niians degisikligi icerir. Fortissimo'lar ¢ok biiyiikk bir tonla calinmalidir.
Aksanlar hem yay hem de parmak vibratosu ile ¢ok net bigimde duyulacak sekilde

' hitp://beethovenlives.net
12 Yener, a.g.e., s. 349.
1 Bsliimin tiimil ekler kisminda yer almaktadir.
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olmalidir. Ekler kismindaki drnekte bazi parmak numaralari konmus olmasina ragmen
¢alicimin kendisini en rahat hissettigi parmak numaralarim aragtirarak bulmasi tavsiye
edilir. Tiim onaltilik notalar, yayn tele konmas: ile baglamalidur. Ikilik ve birlik notalar
tutarak ve giizel bir tonla ¢almmalidir. A harfindeki tiglemeler telin iizerinde ve

ziplatmadan yapilmalidir. Metronom numarasi genelde 168°dir.

6. DIMITRI SOSTAKOVIC

6.1. Hayat

(25 Eylul 1906, Petersburg - 9 Agustos 1975, Moskova). Leningrad
Konservatuvari’nda egitim alan bestecinin ders aldi1 6gretmenler Nikolayef, Steinberg
ve Glazunof’dur. Ik senfonisini 19 yasinda bestelemis, Sovyetler Birligi'nde ve
diinyada biiylik {ine kavugmugtur. Daha sonra baz: eserleri ve politik fikirleri ytiziinden
tilkesi tarafindan zaman zaman suglanan besteci ilk uyariy1 Lady Macbeth adli operasi
ytiziinden almistir. 5.Senfoni’si biiyiik ilgi goriince ardindan yazdig: piyanolu kenteti ile
Stalin Odiili’ne léylk goriilmiistiir. Diger biiyiik besteciler gibi Sostakovig’in de
kendine has bir tarz1 vardir. Orta Avrupa anlatimcr okulunun etkileri ve atonalite
egilimleri bestelerinde sezilebilir. Etkilendigi besteciler arasinda sayilabilecek isimler

Beethoven, Caykovski, Mahler ve Prokofiyef’dir."

15 senfoni ve yaylh kuartet bestelemis, bunlarin yam sira iki wviyolonsel

kongertosu, viyola sonati, piyano kongertosu dnemli eserleri arasinda siralanabilir.

6.2. Besinci Senfoni

Sostakovig’in 5 numarali ve opus numarast 47 olan eseri ilk olarak Leningrad’
da 1937°de yorumlanmustir. Faruk Yener’in Miizik Kilavuz’unda 5. Senfoni hakkinda
asagidakileri yazmistir.

¥ Yener, a.g.e., s. 364.
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Bestecinin senfoni bigiminde ilk genis yankilar yapan, ona bilyilk basan
saglayarak adim yurdu disindaki merakl: kitlelere duyuran ilk yapittir. Senfoni pek ¢ok
kimsede programh oldugu izlenimini biraknugtir, Sostakovig’in otobiyografisi olarak

yorumlanmustir. Genel inang, kisiligin olusumunu belirtmek amaciyla yazildig:

yolundadir.”®

Dort bolimden olusan senfoninin boliim basliklart sunlardir:  Moderato,

Allegretto ,Largo ,Allegro.

6.3. Birinci Béliim

Eserin incelenecek kismu birinci béliumdedir.Bu eserdeki pasaj 15°den bir dnce
baglayip 17°de biter. Birgok teknigin yani pozisyon gegisi, vibrato, entonasyon , ton ,
ciimleleme, ve tutarli bir temponun bir arada ve miikemmel gekilde kullanilmasini

gerektirir.

Ik yapilacak olan, galicinin sol eline en uygun parmak numaralarm bulmasidir.
Pozisyon gecisleri kusursuz hale gelene kadar 6zenli bir ¢alisma uygulanmalidir.
Vibrato dar ama ¢ok sik olmamalidir. Bu, pasaja eserin karakterine uygun havanin
verilmesinde yardimci olacaktir. Entonasyon armonik egilimlere gore ayarlanmalidir.
Bunun i¢in diger enstrumanlarin partilerini dinlemek yararhi olabilir. Ton, yayin tele
hafif¢e dokunusu ile ¢ikarilmalidir, kolun agirhigi az verilmeli ve orta hizlilikta bir yay
hmz kullamlmaldir. Uglincti vurustan baglayan birinci ciimle, 20. 6lgliniin {iglincii
vurusunda baglayan ikinci ciimleden biraz daha piano olabilir. Pasajin sonunda kiigiik
bin diminuendo, ctimlenin bittiini destekler. Temponun tutarli olmasi $zellikle ¢ok
onemlidir. Yayl1 sazlarm esligini dinlemek biiyiik yarar saglar. Ikilik nota birimi ile
baglayan pasaj tempoyu belirler. Bunu takip eden uzun notalarda da tempo aym
kalmalidir. Metronom numarasi 84 olarak belirtilmigtir.

5 Yener, a.g.e., s. 365.



25

yuni

L

Sekil 16. Sostakovig, 5. Senfoni, 15°den Bir Sonra ve 17 Arasi




SONUC

Hem Tiirkiye’de hem de yurt disinda yapilan orkestra giris sinavlarinda basarili
olabilmenin yollarindan biri de orkestra repertuarim iyi bilmekten ge¢cmektedir. Tezdé
incelenen yedi eser viyolacilara temel bilgiler vermek i¢in secilmigtir. Orkestra
repertuart bilindigi lizere ¢ok genistir. Bu tezin, diger orkestra eserlerinin nasil
calisiimasi gerektigi hakkinda referans olarak kullamilmasi ve ¢alicinin her gegen giin
daha ¢ok eser Ogrenmesi yoluna gitmesi tavsiye edilir. Aym zamanda bir viyolaci
orkestra repertuarim1 Ogrenirken yaptigi teknik caligmalar sayesinde solo repertuar
calisirken kolayliklarla karsilasacagini gorecektir. Tiim bunlar diistintildiigtinde orkestra

repertuarinin 63renilmesinin ne kadar gerekli oldugu ortaya ¢ikar.
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EK 1. MENDELSSOHN BARTHODY BIR YAZ GECESI RUYASI, SCHERZO

Scherzo
Allegro V‘lvace YIOLA Felix Mendelssohn-Bartholdy, Op. 61
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EK 2. STRAUSS, DON JUAN

DON JUAN

Tone Poem after Nicolaus Lenau

Viola

Richard Strauss, Op. 20
Edited by Clinton F. Nieweg

S, and Nancy Bradburd
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