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Bu caligma klasik ¢agi hazirlayan akimlarin miizige olan etkisini ve degisimini
anlatmakta, Wolfgang Amadeus Mozart’in K.V.314 Do Major obua kongertosu ve
uyarlamasi olan K.285 Re Major fliit kongertosu hakkinda bilgi icermektedir.
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ABSTRACT

This study tells about the effect of the musical movements to the music
preparing the classical era and its changes and also contains information about
Wolfgang Amadeus Mozart’s K.V.314 Oboe Concerto in C Major and its adaptation
K.V.285 Flute Concerto in D Major.
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GIRiS

Wolfgang Amadeus Mozart’in, Salzburg’lu obuaci Ferlendis i¢in yazdigi
tahmin edilen tek obua kongertosunun kayip eser oldugu diisiiniilmektedir. Tarihsel
gercekler soyledir: Giuseppe Ferlendis 1 Nisan 1777 ile 31 Temmuz 1778 tarihleri
arasinda Salzburg Orkestrasi’nin {iyesidir. Kongertonun, 1 Nisan ve Mozart’in
Mannheim’a gittigi giin olan 22 Eyliil 1777 tarihleri arasinda Ferlendis icin yazilmig
olmast muhtemeldir. Mozart’in babast 15 Ekim 1777 tarihli mektubunda

kongertodan ilk defa bahsetmistir.

3 Aralik 1777°de Mozart Mannheim’den babasina yazmis oldugu mektubunda,
kongertoyu hayranlik duydugu obuaci Friedrick Ramm’e hediye ettigini yazmistir.
Mannheim’de zengin amator fliit¢ii “de Jean” ile tamsan Mozart, fliit i¢in ii¢ kiiclik
kisa basit kongerto ve birkac kuartet siparisi almistir. Mozart, siparisi yetistirmekte
zorlaninca, obua i¢in yazdigi bu kongertoyu fliite uyarlamistir. Obua kongertosu daha

sonra kaybolmustur.

Bernard Paumgartner adli miizikolog, Mozart’in Re Major fliit kongertosuna
benzeyen 18.yiizyll el yazmasi partiler bulmustur. Bulunan Do Major obua
kongertosu partilerinin orijinal oldugunu kanitlayan inandirici sebepler vardir. Bu

calismada iki kongerto karsilastirilmakta ve incelenmektedir.



Birinci Boliim

KLASIK DONEM

Miizik tarihinde klasik donem, Johann Sebastian Bach!1n 6liim tarihi olan
1750’den Ludvig van Beethoven®'in 6liimii 1827 yilina kadar siiren miizikal gelisim
dénemi olarak tamimlanmaktadir. Kavram olarak klasisizm yalinhigi, o6zdesligi,
sadeligi, orantiy1, acik ve secikligi, dogallig1 temsil etmektedir. Dénemin ii¢ biiyiik
bestecisi Franz Joseph Haydn3, Ludving Van Beethoven ve Wolfgang Amadeus

Mozart* tir.

Klasisizmin kokleri, Ronesans’in 6rnek olarak yararlandigi antik Yunan ve

Roma uygarliklaria kadar uzanmaktadir.

Eski Yunan ve Roma Imparatorlugundaki klasiklesmis eserleri yeniden 6n
plana cikarmak, bu degerleri koruyarak yeni eserler yaratmaya calismak, yiizyillar
boyu yeniligini ve degerini yitirmeyen yapitlar meydana getirmek anlamina
gelmektedir. Dolayisiyla eski ¢aglarda meydana getirilmis bir yapitin “Klasiklesmis”
oldugunu soylemek, onun kendi benzerleri arasinda bir 6rnek olusturacak kadar

miikemmel oldugunu gostermektedir.

Miizikte klasik sozciigii, “hafif miizik olmayan” miizikleri anlatmaktadir. Hafif
miizigin zamaninda moda olup, gecici bir karaktere sahip olmasi, ciddi miizigin

klasik sozciigiiyle nitelendirilmesine neden olmustur.

! Johann Sebastian Bach (1685-1750), Alman besteci. Evin ILYASOGLU, Zaman i(;inde Miizik,
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1994), s.39.

2 Ludwig van Beethoven (1770-1827), Alman besteci. ILYASOGLU, a.g.e., 5.39.

3 Franz J oseph Haydn (1732-1809), Avusturyali besteci, http://www.classical-
composers.org/cgi_bin/ccd.cgi?comp=haydnj

* Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), Avusturyal besteci, http://www.classical-
composers.org/cgi_bin/ccd.cgi?comp=mozartwa



1. KLASIK CAGI HAZIRLAYAN AKIMLAR

1.1. Rokoko

Klasik ¢ag1 hazirlayan 6geler 18.yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikmistir. Baz1 ara
akimlarin Barok donemden Klasik doneme gecerken olustugu gozlenmektedir.
Rokoko akimi Fransa’da XV.Louis (1715-74) doneminde soylularin deger verdigi bir
akimdir. Rokoko stilindeki bir eser ciddi ve uzun yapilardan cok, kiiciik bigcimler i¢in
bestelenmistir. Eglenceli, hafif, zarif, kolay anlasilir, cilali ve siislii nitelikleri vardir.
Barok dénemin agin siislemeli ve karmagik yapisina karst ilk bas kaldiris hareketidir.
Calgi miiziginde rokoko en ¢ok oda miizigi ve klavsende® basarili olmustur. Akimin
bast ¢eken bestecileri Frangois Couperin6 ve Jean-Phillippe Rameau’’dur. Johann
Christian Bach® rokoko stilini oda miizigi eserlerinde kullanmaya baslamis ve Klasik
cag1 hazirlayan bestecilerden biri olmustur. Mozart’in ilk genclik senfonileri de

Rokoko stilindedir.

1.2. Firtina ve Gerilim

Firtina ve Gerilim (Sturm und Drang) akimi Alman edebiyatinda, adini
Friedrich Maxmilian Klingerg’in (1752-1831) romanindan almistir. On-Romantizm
olarak da nitelenen bu stil 1770’lerin derin duyarliligim simgelemektedir. Akim,
Fransizlarin yapay siislemelerle islenmis Rokokosuna bir bagkaldirir. Bu dil, orta
sifin sanatidir. Besteciler, karsithk ogesini abartarak uyarlamislardir. Ornegin:
Armonilerde, ses dinamiginde, tempolarda, kromatizmi kullanista ve temalarda hep

zithiklardan yararlanilmistir.

3 Klavsen: Cembalo’nun Fransa’daki adi: Clavecin, Ahmet SAY, Miizik Sozligii, (1.Baski, Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari, Eyliil 2002), s.299.

6 Frangois Couperin (1668-1733), Fransiz besteci,
http://www.kalan.com/scripts/album/PrintAlbum.asp?id=57.

7] ean-Philippe Rameau (1683-1764), Fransiz besteci,
http://w3.rz_berlin.mpg.de/cmp/rameau.html

® Johan Christian Bach (1735-1782), Alman besteci, http://jen.ucc.nav.edu/~tas3/jcbach.html

? Friedrich Maximilian Klinger (1752-1831), Alman oyun yazari, roman yazari.
http://www.nndb.com/people/286/000094004/



Calg1 miiziginde klavikord'® énciidiir. Bu calgida yorumcu, parmagini tusun
iistiinde titretmek suretiyle duyarliligini gdstermistir. Akimin bestecileri basta Joseph
Haydn’in 35, 38, 39 ve 59 numaral1 senfonileri olmak {izere Christian Cannabich“,

Johann Stamitz'? ve Carl Philipp Emanuel Bach'*"tur.

1.3. Viyana Okulu

“Viyana Klasikleri”, 18. ylizyilin essiz ve dahi miizik yeteneklerinin biraraya
gelmesiyle olusmustur. 1780 ile 1827 yillar arasindaki bu donemde Franz Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven ve Christoph Willibald
Gluck™, miizige en u¢ smirmna kadar genisleterek olaganiistii bir sey yapmay1
basarmis ve “Viyana Klasik Miizik Okulu”nu olusturmuslardir. Boyle bir miizik
ortaminin Ozellikle Viyana’da olugmasinin nedenleri arasinda, Avusturya’nin
cografya, doga ve iklim Ozelliklerinin uygun olmasi ve Avrupa goglerine koprii

gorevi gdrmesi gosterilmektedir.

Klasik bicim, Barok’un duragan bi¢iminin aksine dinamik olup, sadeligi,
orantiy1, temizligi, evrensel milkemmelligi, acik ve se¢ik olmay1 icermektedir. Bu
dort besteci de klasik kavraminin bu ortak goriisleri i¢inde birlesmektedir. “Viyana

Klasikleri” yapitlarini, Viyana’ya 6zgii bir zevk ve anlayis i¢inde yaratmiglardir.

Klasik miizige getirilen yenilikleri su sekilde 6zetleyebiliriz: Miizikte zengin
bir polyphonynin15 yerini ezgi almis, ritm biiylik 6nem tasimistir. Miizige, yeni ezgi
tipleri ve zengin bir sarki hammaddesi getirilmistir. Miizik ciimlesinin ana maddesi

danslardan ve halk sarkilarindan kaynaklanmaktadir. Bu ezgiler, degisik ritm

10 Klavikord: Kokleri timpanon’a uzanan, mekanizmali, klavyeli barok donem calgisi. Fransizca
clavecin, Almanca clavicembal, Ingilizce harpsichord, Italyanca ve Ispanyolca clavicembalo. SAY,
a.g.e., s.299.

'! Christian Cannabich (1731-1757), Alman besteci.
http://www.artaria.com/composer/fullbias/cannabich_full.htm

'2 Johann Stamitz (1717-1757), Bohemyali besteci, http://www.artaria.com/composer/jstamitz.htm
'3 Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), Alman besteci, ILYASOGLU, a.g.e., s.41.

' Christoph Willibald Gluck (1714-1787), Bohemyali besteci. SAY, a.g.e., 5.266.

'S Polyphony (ing.) Cokseslilik. “Polifoni”, yatay coksesliligi niteleyen kontrpuan ile esanlamli olarak
kullamlir. Tki ve daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara gore ilerleyerek
birliktelik olusturmasi. SAY, a.g.e., s.432.



kaliplariyla, bazen de ¢ifte ritmlerin iist iiste binmesiyle olusturulmusglardir. Sonat, bu
donemde gelisen en dnemli calgr miizigi tiiriidiir. Sonat formuna tam olarak egemen
olan besteci Franz Joseph Haydn’dir. Sonat bi¢imi icinde besteledigi sonatlar, yayh
calgilar dortlilleri ve senfoniler yarattigi iirlinlerdir. Mozart’m yapitlar,
Avusturya’ya 6zgii miiziksel ogeleri icermekte, zerafet ve duyarlilik icinde ¢aginin
anlamin yansitarak, evrensel nitelige erismektedir. Biitiin bu 6zellikleriyle Mozart,
“sonat formunu”, sonat, senfoni, kongerto ve yaylh calgilar dortliilerinde mitkemmel
ezgiler icinde uygulamis ve klasik piyano kongertosunu ilk kez biiyiik bir parlakliga
ulastirmistir. Ludwig van Beethoven, klasik sonat bicimine o zamana kadar hig
duyulmamig bir derinlik kazandirmistir. Sonat’in cifte temaliligi, Ludwig van
Beethoven’de biiyiik bir bilince ve olgunluga ulagsmistir. O’nun “Eroica Senfonisi”
en milkemmel “Sonat-Senfoni” olarak nitelendirilmektedir. Christoph Willibald
Gluck ise opera sonatinin en onemli temsilcisidir. 107 opera besteleyerek, doga,
tutku ve yalinlik gibi klasisizm kavramlarimi eserlerinde tam bir yetkinlikle

kullanmustir.

1.4. Mannheim Okulu

Giineybat1 Almanya’nin Palatinate eyaletinin bagina 1742’de Carl Theodor
gecmistir. Valinin en biiyiik tutkusu miiziktir ve sarayima zamanin en iinlii besteci ve
yorumcularin1 toplamistir. Mannheim Okulu olarak adlandirilan stil, bu c¢evrenin
miizik etkinliklerinden dogmustur. Bohemyal1 besteci ve kemanci Johann Stamitz
Mannheim Orkestrasint kurmus ve baskemanciliga getirilmistir. Stamitz, 50 kadar
senfoni bestelemis ve ardinda zamanmin tiim bestecilerini etkileyecek, senfoni
bicimini yeni ¢aga sunacak bir orkestra gelenegi birakmistir. Orkestranin ses
giirligtindeki ustaligi Avrupa’nin her kosesinden gelen miizikcileri kendisine hayran
birakmustir. J.Stamitz, Vali’nin avcilarindan av borulari, askeri bandodan davullar ve
trompetleri toplayarak, tarihte ilk kez yayli ve iiflemeli calgilar1 biraraya getirmistir.

Mannheim’l1 besteciler Xavier Richter16, Christian Cannabich ve Karl Stamitz'’

'6 Xavier Richter (1709-1789), Alman besteci,
http://perso.<anadao.fr/eisenberg/orgues/marienth.htm
17 Karl Stamitz (1745-1801), Bohemyali besteci. http://208.11.77.182/database/s/stamitzK.html



orkestranin diger onemli iiyeleridir. Onlar Haydn-Mozart stilinin hazirlik evresini

olusturmuslardir.

Avrupa’daki iistiin calgi sanat¢ilariyla kurulmus olan Mannheim orkestrasi, o
caga degin goriilmemis bir orkestra disiplininin gecerli oldugu bir topluluktur.
Orkestra, senfonik miizigin sorunlan iizerinde kafa yorarak gelistirilen bir olusuma
doniigmiis, calgilarin nilans'® ve tm ozellikleri iizerinde durularak gelisimi

saglanmustir.

1.5. Aydinlanma

18.Yiizyilin en onemli ve en karmasik akimi Aydinlanma’dir. René Descartes'”
ve Isaac Newton gibi bilim adamlarimin katkilariyla gizemsel ve batil inanglarin
iistesinden gelinmistir. Dinde dogallik 6nem kazanarak, kilisenin yapayligina karsi
bir ayaklanma baglamistir. Aydinlanmanin havasi1 ozgiirliik¢ii, deneysel, esitlikei,
diinyasal ve ilericidir. 18.yiizyilin ikinci yaris1 kozmopolitan bir ¢agdir. Seckin
insanlar yerine halk kitleleri 6nemlidir. Insancil diisiincelerin one ciktii, insanimn
birey olarak degerlendirildigi akimda uluslararasi kardeslik 6nem kazanmistir.
Soylularin saraylarindan baska genis konser salonlarinda halk konserleri yapilmistir.
Miizik yalinlagmistir. Artik amator miizisyenler de halk konserlerinde yer almaya
baglamistir. 18.yiizy1l sonunda kuramcilara gore miizik, herhangi bir kalib1 6rnek

almaksizin, kendi dogal akis1 icinde giizel olan bir sanattir.

2. KLASIK DONEMDE MUZIK BiCiIMLERI

Klasik donemde netlik kavrami herseyin iistiindedir. Miizik ciimleleri yalin ve
nettir. Bu donemde besteciler agirlikli olarak melodiyi ve armoniyi 6ne ¢ikararak,

melodilerde halk ezgilerinin sade ve dogal 6zelliginden yararlanmislardir. Gelisen en

'8 Niians (Ayirt1) “Ince Fark” Miizikal ifadeye anlam kazandirmakta kullamlan ses giirliigii isaretleri.
Bir miizik eserinin yorumu sirasinda bazi seslerin hafif, bazilarinin kuvvetli ¢ikarilmasi gerekir. Hafif
sesten kuvvetliye dogru degisik derecelerde yer alan ayirtilar, esere anlam kazandiran miizikal
dinamikleri olusturur. SAY, a.g.e., s.49.

19 René Descartes (1596-1650) Fransiz diigiiniir. http://wikipedia.org/wiki/Rene_Descartes



Oonemli calgi miizigi sonat, yaratilan en 6nemli bicim ise senfonidir. Sonat formu, ilk
bolim olan sonat allegrosundan yapilanmaktadir. Senfoni, sonat formunun
orkestraya uyarlanmis bi¢cimidir. Genellikle ii¢ boliimlii olan konc;erto20 formu ise
birinci boliimiiyle sonat allegrosu yapisindadir. Sonat bicimi 3 ya da 4 bolimden
olusur; sergi, gelisme ve yeniden sergi olarak kurgulanmistir. Béliimler cabuk-yavas-
cabuk temposundadir. {lk boliimde tema karsit armonilerle, ikinci boliim bir lied
havasinda yeni temalarin armoniye eklenmesiyle, iigiincii bolim ise Ozetleme
boliimii olarak birinci boliimiin tekrarlanmasi ama bu kez temel bir armonik

degisiklikle dinleyiciye sunulmustur.

Klasik dénemde, uzun ciimleli, siislii ve kontrpuantal21 yaziya dayali Barok
Cag iislubu, yerini daha sade, net ve parlak bir sanata birakmistir. Kontrapuantal
yazinin yerini homophone22 yaz1 almis, partilerden birinin daha belirgin olmasini
gerektirmistir. Bu lislup daha az dolgun fakat daha akicidir. Kontrpuantal yazi tam
olarak terkedilmemistir. Armonide yedili akorlara bile az rastlanilmig, son derece

sade bir yazi1 kullanilmastir.

Klasik donemde calgilarin ses ve ritm Ozelliklerine gore kullanilis1 bilingli ve
yararli bir sekilde yapilmistir. Bu yiizden de virtiiozite olaganiistii gelismistir.
Orkestral crescendo™ ve decrescendo™ yayginlagmig, bu da anlatima esnek ve

yumusak bir 6zellik kazandirmistir.

2 Concerto (ita.): Calgi icin yazilmig ve calanin tiim sanat yeteneklerini ortaya koymayi amaclayan 3-
4 boliimli sonat formundaki konser yapiti. Murat Ozden ULUC, Miizik Sézliigii, (2.basim,
Yurtrenkleri Yayinevi, Eyliil 2002), s.107.

2 Kontrpuantal: So6zciik anlami “notaya karsi nota” olan, “ezgiye karsi ezgi” anlaminda kullanilan
terim. 1ki ya da daha fazla melodinin kendi bagimsiz yolunda belirli kurallara gore ilerleyerek
birliktelik olusturdugu polifonik miizigin uygulamasinda yer alan yontem. Latince punctus contra
punctum: notaya karsi nota. SAY, a.g.e., s.304.

2 Homophonie (Yun.): Bir melodinin eslik partileriyle ya da akorlarla desteklenmesi halinde seslerin
uyum sergilemesi. Yunanca homos: ayni, phone:ses. SAY, a.g.e., s.250.

# Crescendo (ita.): Birbirini izleyen notalarda sesin giderek giirlesecegini belirten isaret. Kisaltilmasi
cresc. Italyanca: crescere: biiyiimek, artmak sozciigiinden gelir. Tiirkge’de “kresendo” olarak
kullanilir. SAY, a.g.e., s.113.

2 Decrescendo (Ita.): “Sesi sondiirerek”, ses giirliigtinii giderek hafifletme. Kisalulmis yazimi:
desresc. Terim, dizegin alt tarafina yazilir. SAY, a.g.e., s.144.



3. MELODIi VE ARMONIDE YENi KAVRAMLAR

18.Yiizyilin ikinci yarisinda miiziksel fikir, degisim gecirmeye baslamistir.
Barok yapitlara gore armonik ritm daha net ve daha agir tempodadir. Stil 6nceki
yillara gore daha akiskan ilerlemektedir. Barok teknikte besteci bir temay1 duyurur
ve eserin ilerleyen boliimlerinde ne kadar cesitlemeye caligsa da, ayn tema tanmdik

giysilerle ortaya ¢ikmaktadir.

18.yiizyilin ikinci yarisinda besteciler bu kuralci tutuma karst aynm bolimiin
degisik bolmeleri i¢inde karsitliklar olusturmaya baslamislardir. Boylece tema artik

yeni bir anlam kazanmaistir.

4. SENFONi ORKESTRASI

18.yiizy1l senfoni orkestralarinda temel calgilar yaylilardan olusmus ve
iiflemeli ¢algilar onlarin etkilerini giiclendirmek icin kullanilmistir. Bugiiniin senfoni
orkestralarindan daha kiigiiktiir. Joseph Haydn’in orkestrasinda 25 yorumcu vardir.
Bunlar yayh c¢algilar, fliit, 2 obua, 2 korno, 2 fagot bir de klavsenden olugsmustur. Bu
cagin sonunda iiflemeli ¢algilar kendilerine 6zgii bir yer edinmislerdir. Mannheim
Okulunun c¢alismalari, senfoninin gercek kisiligini saptamis ve onu gelistirmistir.
Klasik donemin en onemli bicimi olan senfoniye, miikemmel ve kesin big¢imini
kazandiranlar Alman bestecilerdir. Bu yiizden de Klasisizmin besigi Almanya

sayllmaktadir.



ikinci Boliim

WOLFGANG AMADEUS MOZART

1. WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN HAYATI

Avusturyali besteci Wolfgang Amadeus Mozart, 27 Ocak 1756 yilinda
Salzburg’da dogmus, 5 Aralik 1791 yilinda Viyana’da olmiistiir. Ornek bir
Aydinlanma miizik¢isi olan babas1 Leopold Mozart® (1719-1787) sanatta yenilikleri
izleyen ve arastiran bir kisidir. Besteci kimliginin yani sira ayn1 zamanda kemancidir.
Mozart’in annesi Anna Mari Pertl bir burjuva ailesinden gelmektedir. Mozart ve
kendisinden 4 yas biiyiik ablasi Maria Anna’nmin yetenekleri, Leopold Mozart
tarafindan kesfedilmis ve egitilmistir. Yetenekli cocuklar Latince’yi, keman ve

klavyeli calgilar calmay1 ve miizik kuramini babalarindan 6grenmislerdir.

Mozart alti yasinda keman ve piyano c¢alip, kiiciik parcalar bestelemeye
baslamigtir. Ablas1t Maria Anna (ailede cagrildigi gibi, Nannerl), babasinin verdigi
klavsen dersleri sayesinde seckin bir klavsenist olma yolundadir. Leopold Mozart,
cocuklarinin yeteneklerini sergilemek icin Orta Avrupa turnesine ¢ikmis; Miinih,
Viyana ve Londra’da cesitli konserler vermistir. Gittikleri yerlerde 6vgii ve coskuyla
karsilanmiglardir. 1763 Ocaginda Salzburg’a geri donmiis ve alt1 ay sonra yeniden
yola c¢cikmiglardir. Fransa, Almanya ve Belgika’da konserler veren Mozart, tiim
yorgunluguna ragmen beste calismalarina devam etmistir. Mozart ilk belli basl
yapitlart olan dort keman ve bir piano sonatini Paris’te yazmistir. 1768’de Viyana’ya
donmiis, ayn1 yil Imparator 2. Joseph icin ilk operasi “La Finta Semplice’yi
vermigtir. Daha sonra “Bastien ve Bastienne” adli kiigiik operasim1 besteleyen
Mozart, 1769°da Salzburg kilise orkestrasi yoneticiliine getirilmistir. Hemen her
yapitinl siparig istiine yazan Mozart, ideal bir dinleyici kitlesi ve yetenekli bir

yorumcu toplulugu diislemistir. Salzburg, Mozart’in yaratici kisiligini engelleyen

» Leopold Mozart (1719-1787), Avusturyal1 besteci ve kemanci.
http://www.hoasm.org/XIIC/Mozartl.html
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sinirli bir ortamdir. O’nun amaci Salzburg disinda daha iyi bir is bulmaktir. 1777
yilia kadar Salzburg’da kalan Mozart, ayni y1l Paris ve Mannheim’e gitmis ve orada
Mannheim orkestrasi iiyelerinden birinin kiz1 olan Aloysia Weber’e asik olmustur.
Paris’e babasinin yonlendirmesi sonucunda dénen Mozart, 1778 yilinda annesinin
olumiiyle yikilmistir. Fakat bu biiyiik ac1 bestecinin iiretim giiciine engel olmamas,
ayni yil Paris Senfonisini, keman, klavye sonatlarini, fliit ve arp kongertolarini

yazmagtir.

Annesinin  6liimiinden sonra yeniden Salzburg’a donen Mozart saray
orgculuguna atanmustir. 1781°de ilk biiyiik operas1 Idomenea dogmustur. Bu yillarda
Salzburg’u birakip Viyana’ya yerlesmistir. Bu arada Weber ailesi Viyana’ya

tasinmig, Aloysia Weber bir tiyatrocu ile evlenmistir.

1787°de “Figaro”yu ve “Saraydan Kiz Kagirma” operalarini yonetmek iizere
Prag’a gitmis ve Prag operasindan “Don Giovanni”yi bestelemek icin bir siparis
almistir. “Figaro’nun Diigiini’nden hemen sonra Mozart’in {inii azalmaya
baslamistir. Soylular onun miiziginde devrimci diisiinceler oldugundan yakinmislar
ve o zamanin diger bestecileri Karl Ditters von Dittersdorf”® ve Johann Baptist
Wanhal?’ gibi bestecilere hafif ve anlasilir eserler bestelemesini istemislerdir. Mozart
bu arada bor¢ i¢indedir. 1788’de iki onemli eseri olan Klavsen i¢in Ta¢ Giyme
Koncertosunu, Mi Bemol Major, Sol Mindr ve Jiipiter Senfonisini yazmistir. 1789
yilinda 2. Joseph ona neseli ve giiliing “Casi Fan Tutte” Operasini ismarlamistir. Bu
eserin seslendirilisi 26 Ocak 1790’da yapilmistir. “La Clemenza di Tito” ve “Sihirli
Fliit” operalar1 1791 yilinda dogmustur. Siirekli ateslenen ve gii¢siizlesen biinyesine
ragmen “Requiem”i biiyiik bir gayretle yazmistir. 5 Aralikta 6len Mozart’1n 6liisii bir

yoksullar mezarligina atilmistir.

% Karl Ditters von Dittersdorf (1739-1799), Avusturyali besteci, (opera-senfoni) keman virtiozii.
http://www.malaspina.com/site/person-417.asp

" Johann Baptist Wanhal (1739-1813), Bohemyal1 besteci.
http://www.hoasm.org/XIIC/Vanhal.html
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2. WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN SANATI

Miizikte klasik donemi gercek anlamda yansitan besteci Mozart’tir. O, klasik
kalibin 6z ve bicim dengesini korumus, miizigi orantiyi, temizligi, mitkkemmelligi,
acik ve secik olmayi icermistir. Miiziginin basladig1 tarihten itibaren melodi ve
armoni zenginligi géze carpmaktadir. Senfonilerinde Joseph Haydn ve Christian
Bach’in, diger c¢algi yapitlarinda Avusturya halk dans ve melodilerinin etkileri
goriilmektedir. Almanlara has olan ve Alman komik operasi diyebilecegimiz

Siengspiel tiiriinii gelistirmistir.

Mozart yaratici bir bestecidir. Besteledigi eserleri kagida dokmeden Once
kafasinda bitirmistir. Zihni siirekli olarak miizikle mesgul oldugu i¢in bestelerini
notaya dokmek onun i¢in mekanik bir is olmustur. El yazis1 o kadar acik, se¢ik ve

diizgiindiir ki daha sonra silme ve degisiklik yapma gereksinimi hissetmemistir.

Besteciligi gibi yorumculugu da miikemmeldir. Keman, piyano ve orgu cok iyi
yorumlamaktadir. Calisindaki yumusaklik, sessiz ve diizenli calisan parmaklari, ritm
duyarliligi ve en hizli pasaji bile yag gibi akarcasina ¢almasi iistiin yorumculugunun

kanitidir.

Mozart’in kongerto formunu inceleyisi, calgi miizigi formlarinin gelisimine
katkida bulunmustur. 18.yiizyil ortalarina kadar kongerto; oda miizigi ve orkestradan
ayrt tutulmamistir. Handel ve Bach kongertolarinda bile solo ve orkestra arasindaki
fark pek belirgin degildir. Bu etkiyi belirleyen ilk besteci Carl Philipp Emanuel
Bach’tir. Klavyeli calgilar kongertolarinda genis melodik yapi isleyen, vurgular

zengin vuruslarda gelistiren ve orkestra etkilerine egemen olan Mozart’tir.

Avusturyali besteci Mozart, Joseph Haydn ile birlikte 18. yiizy1l sonlar1 Viyana
Klasik Uslubunun doruk noktasini temsil etmektedir. 47 senfoni, 22 opera, 8 biiyiik
missa, 10 kisa missa, Requiem K.626, 7 dua, 15 ilahi, 23 piyano kongertosu, 6 keman

kongertosu, 1 fagot, 1 fliit, 1 obua, 4 korno, 1 klarnet kongertosu, Fliit-Obua-Korno-
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Fagot icin concertant senfonisi ile keman ve piyano i¢in 35 sonat, 20 piyano sonati,
15 dizi ¢esitleme; 5 fantezi; menuet, rondo™® gibi 70’e yakin parca 6nemli yapitlari
arasindadir. Miiziginde ulusal ogeler (Alman stili) yogun olarak hissedilmeyip,
Italyan ve Fransiz miiziginin etkileri eserlerine yansidig igindir ki Mozart’a evrensel
besteci denmektedir.

Mozart’in biitiin yapitlar1 taninmis miizik uzman Dr.Ludwig Kochel”
tarafindan kronolojik olarak siralanmis ve numaralandirilarak “K.V.” harfleriyle

isaretlenmistir.

Obuanin®  solo kongerto repertuvart 18. ve 20. yiizyillarin hakimiyeti
altindadir. Tomaso Albinoni®, Georg Frideric Haendel ™, Georg Philipp Telemann™
ve Antonio Vivaldi** erken dénemin en iiretkenleridir. 20.ytizy1l eserlerinde Ralph
Vaughan—Williams’ln35 halk sarkilarindaki pastoral dalgalanmalardan, Heinz
Holliger’in36 “Siebengeseng” eserindeki elektronik renklerin virtiioz parlakliina
kadar birgok cesit iislup ve stil vardir. Bruno Maderna’'nin®’ 3. kongertosu
yorumcuda iyi bir dogaglama3 8 yetenegi ile beraber orkestranin sergiledigi
materyallere yaratici karsiliklar verebilmeyi gerektirmektedir. Bu eser karmagik fakat

giizeldir. Koncerto eserleriyle kisitli kalmasina ragmen 19.yiizy1l, Johann Nepomuk

8 Rondo (ita.): Siirdeki randevu gibi tekrarlar tizerine kurulmus bir miizik formu. Rondo da ana tema
en az ii¢ kez duyurulur. Tipik bir rondo yapisi1 (ABACA) bicimindedir. Mozart, (ABACBA) bi¢imini
yeglemistir. SAY, a.g.e., s.213.

29 Ludwig Kochel (1800-1877), Avusturyali botanikci, mineral bilimci ve bibliyografya uzmanidir.
http://www.karadar.com/dictionary/kochel.htm

% Obua: Cift kamish bir iiflemeli ¢algi. Kendine 6zgii dokunakli, merak uyandiran gekici bir ses
rengine sahiptir. Fransizca hautbois: “iistiin sesli tahta”, Italyanca, Almanca, Ingilizce, Ispanyolca
oboe. SAY, a.g.e., s.381.

31 Tomaso Albinoni (1671-1751), italyan besteci. http://www.baroquemusik.org/bqxalb.html.

32 Georg Friedric Handel (1685-1759), Alman besteci. http://w3irz-berlin.mpg.de/cmp/handel.html
¥ Georg Philipp Telemann (1681-1767), Alman besteci.
http://tr.wikipedia.org/wiki/Georg_Philipp_Telemann

3* Antonio Vivaldi (1678-1741), italyan besteci.
http://www.beethoven/ives.net/Antonio_Vivaldi.htm

35 Ralph Vaughan Williams (1872-1958), Ingiliz besteci.
http://www.rvwsociety.com/biography.html

3¢ Heinz Holliger (1939-), Alman obua virtiiozii. http://mac_texier.ircam.fr/textes/c00000043/

37 Bruno Maderna (1920-1973), Alman sef ve besteci.
http://www.bach_cantates.com/Bio/Maderna_Bruno.htm

¥ Dogaglama (emprovize): Hazirlksiz olarak, icten geldigi gibi beste yapma. Sanatsal yaraticiligin
oziinde, yiirekten kopup gelen buluslar1 gelistirme egilimi vardir. Miizikal dogaglama bir anda dogan
buluslarin 6zgiirce dile getirilmesidir. Latince ex improviso: hazirliksiz; bati dillerinde improvisation.
SAY, a.g.e., s.161.
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Hummel’in® obua icin “Introduction Theme and Variations” adli eserinde parlak
renkler gosterirken; Gaetano Donizetti*’ “Concertino” adli eserinde korangle’ye41
oldukca operatik pasajlar vermistir. Tiim kongertolardaki stil ve karakter cesitliligi

obua ve ailesinin miimkiin olan renk ve akustigini yansitmistir.

Besteciler gibi 18.yiizyll yorumcular1 da ne saygi gormiis ne de
onurlandirilmiglardir. Miizisyenlerin hepsine kendilerine sOyleneni yapmalar igin
para 6denen hizmetkarlar gibi davranilmistir. Bir bestenin ilk yazildiginda herhangi
bir finansal degeri olmayisi, ¢ok sayida yeni eser yazilmasini saglamis ve bu

eserlerin aninda performansi da enstriimanciya siirekli bir sorumluluk getirmistir.

Unlii yorumcu Friedrich Ramm®, Mozart’a obua ve yaylilar icin olan

milkemmel kuartetini bestelemesi i¢in ilham vermistir.

173

. fortesinin trompet benzeri derinligiyle beraber, tonunun giizelligi, yuvarlakligi,
yumusakligt ve dogrulugu acisindan kimsenin heniiz ona yaklagmadigini soylemek
abartili olmaz. O, dinleyiciyi biiyiileyen bir zarafet, hafiflik ve ifade giiciiyle caliyor;
kendi samimi dogasina uygun olarak bu enstriimant akillica ve ¢ok az obuaci tarafindan

sahip olunan pratik bir ustalikla idare ediyor. Adagio bdliimiinde yorumu duygu dolu,

3% Johann Nepomuk Hummel (1778-1837), Slovak besteci. http://www.classical_composers.org/cgi-
bin/ccd.cgi?comp=hummel

0 Gaetano Donizetti (1797-1811), Alman obuaci.
http://www.azopera.com/learn/composer/donizetti/index.shtml

“ Korangle: “Ingiliz kornosu.” Gergekte bir “Alto obua” olarak orkestrada yer alan korangle, cift
kamish bir ahsap iiflemeli ¢algidir. SAY, a.g.e., s.307.

*2 Friedrich Ramm (1744-1848), italyan besteci.

http://www.online_oboe/Alte % 20Meister % 20der % 20oboe.htm
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fakat ayn1 zamanda gereken yerde ruh ve atesi de ifade etmeyi biliyor.” Mozart’in bu

sozleri Friedrich Ramm’e olan hayranligini dile getirmistir.*’

Giizellik, yuvarlaklik ve yumusaklik uygun bir kamis kullanildiginda dogal
olarak elde edilmektedir. Bu tabii ki klasik obua sesini kesfetmemiz i¢in bireysel bir

ornektir.

3 Leon Goossens and Edwin Roxburgh, Yehudi Menuhin Music Guides Oboe, (Kahn&Averill,
London, 1994), s.135-136.



Uciincii Boliim

MOZART’IN DO MAJOR OBUA KONCERTOSU

Mozart’in operatik, senfonik ve oda miizigi eserleri, bize onun nefesli
tinllarinin akustik olanaklarina olduk¢a deger verdigini ve nefesliler ile yaylilarin ve
insan sesinin birlesiminden olusturulabilen harmana biiyiikk bir sevgi duydugunu
anlatmaktadir. Bu yiizden de nefesliler i¢in bu kadar az kongerto yazmasi tuhaftir.
Gergekten de bu kategoride bahsedilen tek Onemli biiyiik eseri, her klarnet¢inin
cheval de bataille (savas at1) olan, 6liimiinden birkag hafta dnce bestelenen La Major

koncertodur. (K.622)

Mozart’in nefesli calgilar icin solo eserlerini sayica fazlasiyla geride birakan
tabii ki piyano kongertolaridir ve bu eserlerdeki nefeslileri kullanisi da oldukga
etkilidir. Bu dengesizligin baslica sebebi aciktir: Mozart, nefesli calgic1 degil bir
piyano virtiidziidiir ve en iyi kongertolarii kendi calmak icin yazarken, nefesli
calgilar icin yazdiklarinin ¢ogunu hediye veya gelir kaynagi olarak yazmistir. Cok
belli olmayan fakat sik¢a bahsedilen bir faktdr daha vardir. Mannheim’dan 14 Subat
1778’de babasina yazdigi bir mektubunda Hollandali amator fliitcii “de Jean” igin
yazdig fliit eserlerini yavas yazdifi i¢in oziir dileyerek “bildigin gibi, eger siirekli
olarak tek bir enstriimana yazarsam isteksiz oluyorum” yazmig ve solo fliitiin sesine

kars1 olan gii¢clii bir hognutsuzlugunu belirtmistir.

Miizikologlar, bu faktorii ciddiye alma konusunda zorlanmislardir; 6rnekle
Stanley Sadie™ fliitteki herhangi bir hosnutsuzlugu ortmek icin Mozart’in fliit
yazimindan fazlasiyla “profesyonel ve ifade tarzina uygun” olarak bahsetmistir.

Biiyiik bir ihtimalle, Mozart’in hosnutsuzlugunun asil sebebi, i¢inden gelen fikirler

* Stanley Sadie (1930-2005), ingiliz miizikolog. http://en.wikipedia.org/wiki/Stanley_Sadie
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izerine caligarak vaktini harcamak isterken, para icin belirli bir siparis lizerine baski1

altinda ¢alismanin sikintisidir. Gercekten de o donemdeki fliit yazimi muhtesemdir.*

Salzburg’da Bernhard Paumgartner46 adli miizikolog, “Koncgerto in C/Oboe
Principale/2 Violine/2 Oboi/2 Corni/Viola/e Basso/del Singre W.A.Mozart” baslhigini
tasiyan, K.285 Re Major fliit kongertosunun neredeyse aynisi olan ve Sekil 1°de

gosterilen 18.ylizy1l el yazmasi partiler bulmustur.

ABagrs iperin

Adante ma AN AEpo
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Sekil 1

Kaynak:  http://www.idrs.org/www.idrs/publications2/journal2/jnl26/concerto.pdf

Bu kongertonun, digerinin uyarlamasi olduguna dair daha fazla kanita gerek
olmamasina ragmen hangisinin 6nce yazildigr sorusu kafalara takilmistir. Mozart
muhtemelen “de Jean”in siparisini yetistirmek icin biiyiik baski altindadir. Bu
yiizden bir obua eseri, kiigiik degisiklikler ve ton degisimi ile tekrar yazildiginda fliit

icin oldukca kolay bir kongerto haline gelecektir.

* Everett Hafner, “Mozart’s Oboe Concerto in C Major, K.271k/285d/314”, The Journal of the
International Double Reed Society, (1998), s.105.

4 Bernhard Paumgartner (1887-1971) Viyana’l1 miizikolog.
http://www.bernhard_paumgartner.info/
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Fakat miizigin kendisi bize daha da kuvvetli bir kanit vermektedir. Franz
Giegling,47 Bernhard Paumgartner’in ¢alismalarin1 yeniden gézden gecirmis ve Sol-
major kongerto (K.285¢/313) Sol’e kadar cikarken, Re Major fliit kongertosunda
portenin iizerindeki Mi’den yukari ¢ikmadigin1 gormiistiir. Benzer bir bi¢cimde, eslik
eden yaylilar aynen uyarlamada oldugu gibi Re Major eserde de en alttaki agik
seslerini kullanmamuislardir. Ayrica, orkestra obualarinin seslendirilmesi Re Majorde

baska bir ipucu vermektedir. Sekil 2, iki yavas boliimiin acilisim karsilagtirmaktadir.

Kaynak:  http://www.idrs.org/www.idrs/publications2/journal2/jnl26/concerto.pdf

*" Franz Giegling (1921- ) Isvicre’li editor. http://members.tripod.com/~musiclassical/bwv.html
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Birinci obuada ince Mi’yi 6nlemek icin (o zaman obualart icin tiz bir sesti)
Mozart obualan 2.6l¢iide kemanlarin altina diistiikleri ve daha sonra 3.4. dl¢iilerde
onlarla tinison caldiklari, orta ses araligina koymak zorunda kalmistir. Mozart’in

stilinde bu iyi bir tin1 degildir. Obualar kemanlarin altinda kimliklerini yitirmislerdir.

Do Major versiyon, Mozart’in ¢ok daha karakteristik olan nefeslileri daha
dikkatli kullanimiyla daha iyidir. Editorler yillar boyu eserin tempo isaretlerinde
anlasamanuslardir. Ik boliim, hepsinin sdyledigine gore genis bir allegro olarak

calinmalidir. Fakat sonraki boliimler i¢in su tempo isaretleri goriilmektedir:

Editor Solo Mvt.II Mvt.III
Paumgartner  oboe adagio non troppo rondo

Gerber flute andante ma non troppo allegro
Giegling oboe adagio non troppo rondo allegretto
Giegling flute adagio non troppo rondeau allegro

Kaynak:  http://www.idrs.org/www.idrs/publications2/journal2/jnl26/concerto.pdf

Mozart, kongertoyu fliite transpoze ederken, enstriiman1 miimkiin oldugunca iyi
adapte etmek icin bir¢cok kiiciik ama onemli degisiklik yapmistir. 1. boliimdeki 188
Olciiniin % 17’sini degistirerek bu boliime 6zel bir ilgi gostermistir. Fakat, rondo
boliimiin 278 ol¢iisiiniin sadece 16’sin1 degistirmistir. (% 6’dan daha az) ve
andante’de hicbir degisiklik yapmamistir. Belki de bu, onun eseri yetistirmede

gittikge artan telasim gostermektedir.

Obua i¢in yazilan solo eserler klasik donemin son yillarina dogru gittikce daha
az siklikta yazilmaya baglamistir. Orkestrasyonda yaygin olan, iki obuanin iki
kornoya kars1 kullamimi gittikge azalmis ve yavas yavas yerini fliit ve klarnetlere
birakmistir. Mozart bu enstriimanin tinisina derin bir sempati duymus ve teknik
imkanlar1 konusunda tam bir bilgi ile yazmistir. Enstriimandaki gelisimler bir¢ok

kolaylik saglasa da yine de solist obuacilarin repertuarindaki yeri biiyiiktiir.
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1. BOLUMLER

Wolfgang Amadeus Mozart tarafindan yazilan K.314 Obua Kongertosu,
Mozart’in 18.yiizy1l sonlarinda ustasi oldugu kongerto formunda yazilmistir.
Melodiler daha genistir. Orkestranin daha giiclii ifadesine karsilik solistin daha 6zgiir
(serbest) ve rapsodik bir rolii vardir. Ozellikle birinci boliim olmak iizere her
boliimde tematik motiflerin zith@in1 veya genis armonik gelisimleri temel alan

karmasik ve dramatik bir yasam bulunmaktadir.

Kongerto Mozart’in “Halk Yiizii"nii aciga ¢ikarmaktadir. Stil, gorkem ve
zerafeti birlestiren galant stilidir.*® Espritiiellik ve ayrica biraz da dokunakligi ile o
zaman hizmet ettigi saray dinleyicilerinin atmosferini ve tadim yansitmaktadir.
Tamamen olgunlasmis “klasik” formdadir ve gen¢ Mozart’in yaratici dehasinin

tiimiine sahiptir.

Acik, anlagilir ve ¢abuk (Allegro aperto) tempoda calinmasi istenilen birinci
boliim 4/4’liik dl¢iide baslamaktadir. Biri orkestra biri de solistin girisi i¢in, 2 tam ve
farkli ekspozisyon (sergi) saglamaktadir. 12 6lgiiliik orkestranin parlak girisini, hala
do major olan kemanlarin tatli temasi takip etmektedir. Orkestra, trili* izleyen asag1
dogru bir arpej ile solo obuanin girisini hazirlamis, sonrasinda obua uzun bir ciimle

ile girdikten sonra ikinci tema olarak sol majore ge¢mistir.

Tril ile baslayan figiir gelisme kisminda da onemli bir rol oynamaktadir.
Orkestra partisinin keman kongertolarin1 animsatan sekilde diizenlenmis olmas ilk

bakigta basit gériinmesine karsin, kongertonun bu uzun béliimii miizisyenlerin iistiin

* Galant stil: “Duyarlikli, incelikli stil.” Fransizca style galant. 18.yiizyilin ortalarinda, Fransiz ve
Alman ekollerinin “rokoko” anlayisi i¢inde gelistirdigi miizikal yaklasim. SAY, a.g.e., s.213.

* Tril: “Titretim” En yaygin siisleme bicimlerinden biri. Ana ses ile komsu ses arasinda hizla gidip
gelerek uygulanan ve uzunca siiren seslendirme. Kisaltilmis yazimi tr. Fransizca tremblement,
Almanca triller, halyanca trillo, 1spanyolca trino. SAY, a.g.e., s.528.
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cabasi gerektirmektedir. Boliimdeki staccato’" pasajlar biiyiikk onem tasimis, eserin

karakterini belirlemistir.

Fa Major tondaki ikinci boliim 3/4’likk 6l¢ii (Adagio non troppo), fazla yavas
olmayan tempoda ve duygusal bir yapida calinmaktadir. Solistin orkestral dokunun
icinden giiclii bir bicimde ¢ikmasin1 gerektiren tiz seslerden olusmustur. La ile Do
arasindaki sesler siirekli kullanilmaktadir. Solist ile 2 obua ve 2 kornonun zengin bir

bicimde kullanmldig1 gorkemli orkestral destek ile biiyiik bir “aria”dir.”!

Ozellikle bu boliimde karin bolgesindeki destegin ve agiz pozisyonunun ¢ok
Onemi vardir. Bir anlik gerginlik, boliimiin rahatligin1 ve sakinlik etkisini bozmaya
yetecektir. Bu yavas boliimde miimkiin oldugu kadar az kas giicii gerekmektedir.
Boylece her nota degisimi i¢in gerekli itisi saglarken ayn1 zamanda havanin verilmesi
miimkiin oldugunda kontrol altinda tutulmalidir. Ciinkii bu tiz ses aralifinda tutulan
ses ¢ok fazla hava gerektirir. Bu, gogiis kafesinin alt kismindaki bir heyecan duygusu

ile saglanmaktadir.

Son bolim 4/4’liikk olctide ¢abuk (Allegro) tempoda canli bir final niteligini
tasir ve rondo formundadir. Mozart’in en neseli eglendiren tarzindadir. Etkileyici ve
sasirtici kontrpuan miktart ile canli ve yiiksek heyecanlidir. Bu boliime de staccato
pasajlar hakimdir. O zamana kadar bestelenenlerin en iyilerinden biri olarak
siralandirilmasi gereken ulu bir ikinci boliimii takip etmistir. Ik boliim, dénemin
estetigini koruyarak, en uzun ve kompozisyon agisindan 3 boliimiin en ayrintil

olanidir.

%% Staccato (ita.): Notalari taneleyerek seslendirme, birbirinden ayri seslendirme. Seslerin kesintili
bicimde dokiiliisii. Bu seslendirme big¢imini miizik yazisinda belirtmek iizere notalarin iistiine kiigiik
noktalar konur. Terim Italyanca staccare: “ayirmak” sozciigiinden kaynaklanmistir. Kisaltilmis yazimi
stacc. SAY, a.g.e., s.491.

31 Aria (ita., Ing.): Eslikli solo ses i¢in yazilmis sézlii, bigim agisindan geliskin sahne sarkisi.
Tiirkge’de arya, Fransizca air. SAY, a.g.e., s.38.
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2. KLASIK DONEMDE KADANS

Klasik donemin yorumlayicilarindan, kendiliginden olan ve besteci-
yorumcu’nun ustaligim sergileyen kadansi dogaclama calmalart beklenmistir.
Performans c¢alismasi icin asagidaki aciklama Abraham Veinus™® tarafindan

yapilmistir:

“Mozart ve Beethoven gibi besteci-yorumcularla, kadans kendiliginden gelisen bir
emprovize i¢in arag¢ olarak doruga ulasti. Anlik ifadelerinin iinii hayretler i¢inde kalmis
birden c¢ok arastirmaci tarafindan bize kadar gelmistir ve kisinin kadans emprovizelerinin
yaratici atesle tutustugunu ve muazzam bir kompozisyon ustaligi bilgisi ile kontrol

edildigini mantikli bir kesinlikle tahmin edebilmesi icin sadece miiziklerinin derin

. e )53
igtenligini hatirlamasi yeterlidir.

18. ylizyilin yorumcu-bestecileri bir kongertonun kadansindaki virtiioz
parlakligi sergilemede ¢ok az problem yasamis veya hi¢ yasamamislardir. Ciinkii
caldiklar1 miizigin fikri ve dili kendi yasadiklart déneme aittir. Oysa, 200 y1l sonra
miizik deneyimleri araya giren bircok etki ile renklendirilmis ve bu da klasik bir

kadans yaratma yaklagimini etkilemistir.

Cogunlukla besteci olmayan modern yorumcular, genelde beceriksiz, stil dis1
ve fazla uzun, par¢anin formuna az bir katkis1 bulunan kadanslara yonelmislerdir. Bu

calisma Veinus tarafindan siddetli bir bicimde elestirilmistir:

“Mozart ve Beethoven kongertolar1 icin olan kadanslarin kompozisyonu, kendi
enstriimanlari i¢in nasil parlak bir bicimde yazilacagini anlayan, fakat bestecilerin yaptig
gibi miizigi nasil yazilacagini anlamayan virtiioz veya segkin pedagoglara emanet
ediliyordu. Modern konser salonu g¢aligmasina gore, kadans artik orkestranin ¢almayi,

dinleyicilerin ise dinlemeyi biraktigi bu sayede herkesin, bir sihirbaz-virtiioz olarak

32 Abraham Veinus (1944-2001) Amerikalt tarihgi ve miizikolog.
http://www.umec.pitt.edu/media/pcc020909/musicdonated.html
33 Abraham Veinus, The Concerto, (New York: Daver Publications, 1964), s.40-41.
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yorumcunun yaptigi canta dolusu oyunlara konsantre oldugu, kongertonun bir parcasi

olarak ag:lklanmaktadlr.”54

Miizikal form acisindan klasik dénem kadansi tonik ile 6/4 akoru ve bdliimiin
son otantik kadansmin® dominant 5/3 akoru arasindaki armonik genislemedir. Bu
kadans1 genelde kisa bir coda® veya Mozart obua koncertosunun ilk boliimiinde

oldugu gibi Codetta’lar’’ serisi takip etmektedir.

Kadans stili, armonik fikir, melodik araliklar ve ritmik siislemelerle
belirlenmistir. Kadans ait oldugu boliimiin 6l¢ii isaretini devam ettirmelidir. Orkestra
tarafindan solist icin sergilenen 6/4 akorlarin armonik anlami kadans boyunca

stirmeli tondaki herhangi bir sapma eninde sonunda bu akora donmelidir.

Tek bir melodik ¢izgide ve siislemede verilen armoninin agik olmasi
gerekmektedir. Eger bir kadansta armonik yap1 yoksa, sonucu basarisiz olmaktadir.
Kadansin yazildigi boliimiin i¢inden temadaki materyallerin sergilenmesi, bestecinin
armonik dizilerdeki siislemelerini temel alan kisimlarla dengelenmektedir. Tonun

degisimi bu gibi kisimlardan kaynaklanmustir.

2.1. Kadans ve Einging

Mozart obua kongertosunun her boliimiinde bir kadans vardir. Son bdliimiin
123.0l¢iisiinde de eingéng bulunmaktadir. Bu iki performans caligmasi gelenegi

(eingiing ve kadans) de dogaclama stilde calinir, fakat yine de stil ve fonksiyon

4 Veinus, a.g.e., s.40-41.

3% Otantik kadans: “Tam kadans” Eksen akoru iizerinde gerceklesen akor i¢in kullanilan armoni terimi.
SAY, a.g.e., 5.407.

% Coda (ita.): “Kuyruk”. Terim dilimize “koda” olarak yerlesmistir. Bir ¢algi miizigi eserinde,
ozellikle yapist sikica belirlenmis fiig ve sonat gibi formlarda, eserin sonunda yer alan 6zet parca.
Yogun, parlak anlatimiyla coda, eseri son olarak 6zetler. SAY, a.g.e., s.104.

7 Codetta (Ita.): “Kiiciik kuyruk”. Sonat formunda, sergiyi sonuclandirma amaciyla kisa tutulmus
olan koda. SAY, a.g.e., s.105.
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acisindan farklidir. Kadanslar genelde bir boliimiin sonlarina dogru tonik”™® akorunun
ikinci cevirimi {lizerine olusur ve yapisaldir. Eingéinglar (Almanca: Girigler) 6zellikle
rondo temasinin dominant™ akor iizerinde doniisiinden 6nce olmak iizere herhangi
bir yerde olabilir ve siislemelidir. Kadanslar genelde orkestranin son tuttisine giden

bir tril ile biter. Eingéng’lar ise temanin solo olarak sunulusuna gider.

%% Tonik: Tonal miizikte major ve mindr dizilerin birinci derecesi, ya da birinci derece iizerine
kurulmus akorun adi; [I] isaretiyle gosterilir. Tonik sesi, diziye adim1 veren, onun Ozelliklerini
belirleyen temel sestir. Dizinin en &nemli sesidir. Italyanca tonico: belirleyen, Almanca tonika,
Ingilizce tonic. Dilimizde “eksen” de denilmektedir.

% Dominant (Lat.) Major ve minor dizilerin besinci derecesi (beslisi), ya da besinci derece akorunun
ad1; [V] isaretiyle gosterilir. ftalyanca dominando: egemen. Dilimizde “ceken” de denir. SAY, a.g.e.,
s.163.



SONUC

18. ve 20. ylizyillarda obua i¢in yazilmis solo eserler stil ve karakter olarak en
iiretken duruma girmistir. Erken dénemin en 6nemli bestecileri Tomaso Albinoni,

Georg Frideric Haendel, Georg Philipp Telemann ve Antonio Vivaldi’dir.

Wolfgang Amadeus Mozart, iinlii yorumcu Friedrich Ramm’in yuvarlak tonu
ve miizikal yorumundan ¢ok etkilenmistir. Bu ¢alismanin esas konusu olan Do Majér

Obua Koncertosu’nun esin kaynagi olarak Friedrick Ramm gosterilebilir.



EKLER
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