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This study includes the historical development and technical usage of bassoon which
has been both bass and tenor member of wind instruments since 14" century.
Although Dulcian, which is known as an ancestor of bassoon, is formed of one piece,
bassoon is built of four pieces at present age. The bassoon family takes place in
modern orchestras with two different kind. These are bassoon and contra bassoon
which is one octave lower than bassoon. By having great deal of variety which
means having wide sound space and being rich in low sounds and dramatic in high
sounds, bassoon is a talented and important wind instrument in orchestras. The
bassoon is played without transposition, and its notes are written in bass clef or in the

key of c. Somewhat apart treble chef is also used.
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ONSOZ

Tahta nefesliler grubunda onemli bir yeri olan fagot agagtan yapilmis konik bir
enstriimandir. Gelisim stireci igerisinde farkli evrelerden gegerek giiniimiiziin de

vazgecilmez enstriimanlarindan biri olmustur.

Bu c¢aligmada katkilarindan dolayr fagot hocam Ogr.Grv.Erika Farkas,
Ogr.Grv.Robert Farkas’a ve tez damismamim Ogr.Grv.Ayse Giilriz Germen’e
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GIRIS

Tarihsel olarak bakildiginda tahta iiflemeli galgilarin geg¢misinin yaklasik 20
bin yila uzandig: goriiliir. Ik dénemlerde i¢i bos kemige, bir boynuza, bambuya ya
da kabaga tflediklerinde ses iiretildigini anlamalariyla baslayan bu gizemli seriivenin
amaci giizellik, estetik ya da sanat degildi. Dogaya kars: kazamlmis gii¢ ve biiyiilii
bir bulustu. Daha sonralar ayinlerde ve isaretlesmelerde kullanilmaya baslanan bu
buluslar, degisik buiyiikliiklerde yapilir, yatay ya da dikey olarak g¢alinirdi. Zamanla
borulara agilan gentiklerle ton degisimi saglaninca, denemeler yenilerini getirdi ve

insanin doga lizerinde gelismesinin en 6nemli destekeisi oldu.

Fagot bu gelisim stireci igerisinde g¢esitli evrelerden gegti. 18. y.y.’in baslarina
kadar kullanilan tek parcadan olusan ve fagottan ayrilabilmesi i¢in dulcian adini alan
enstriiman fagotun atasi olarak bilinmektedir. Gliniimiizdeki fagotun doért parcali
haline ne zaman ve nerede ge¢ildigi kesin olarak bilinmemektedir. Fakat modern
fagotun iki basarili ¢esidi 6n plana ¢ikmistir. Alman sistemi ve Fransiz sistemi. Bu
iki sistem ¢ok az degistirilmis mekanik yap: ile birbirinden ayrilirlar. Fransiz
modelinin hafif ve rahat olan ton kalitesi Alman modelinin koyu ve homojen tonu ile

zitlik gostermektedir.

Fagot ailesinin diger bir {iyesi olan kontrafagot ise orkestralarda yayl
enstriimanlara vazgecilmez bir bas destegi saglamaktadir. Kontrafagot iist seslerde
zayifken alt seslerde kendini en iyi sekilde g&sterir. Tiim nefesli grubuna zengin, org

benzeri bir tim1 saglamaktadir.



BIRINCIi BOLUM

FAGOTUN TARIHSEL GELISIMINE GENEL BAKIS

1. FAGOTUN ATALARI (14. yy.-16. yy.)

Fagotun erken tarihi belirsizlikler tagimaktadir: Ilk donemlerde yapilan
omeklerden sadece birkaci vardir ve bunlann nerede, ne zaman yapildiklarindan
emin olmak mimkiin degildir. Tarihsel buluntular seyrek olsalar da, bilimsel
adlandirmadaki belirsizlikler yiiziinden cok dikkatli g¢evrilmesi gereken yazili

belgelerden daha giivenilirdirler.

Genel olarak enstrimanin iki basanli cesidi 6n plana gikmistir: Daha eski
olani 18. ylizyilin baglarina kadar kullanilan, tek pargadan olusan ve daha sonralan
normal fagottan ayrilabilmesi igin dulcian adini alan enstriimandir. (ekler, Resim I)
Ilk donemlerde enstrimana verilen isimler genelde belirsiz ve tutarsizdi. Eski
zamanlardan beri kullanilanlann hepsi de doért ismin turevleriydi: Fagot (it.), curtal
(ing), dulcian (lat.) ve basson (fr.). Bu isimlerin tiim tiirevlerinin arasinda en belirli

olan1 dulcian idi ve tercih edilen terminoloji de o olmustur.

“Fagot” terimi 14. yiizyilda Fransa’da ilk ortaya ¢iktigi zaman ‘cali ¢irpi

demeti’ anlamim tasimaktadir.

“Fagot” kelimesi, bir miizik aletini belirtmek i¢in ise ilk defa 16. yiizyihn
baslarinda Italya’da kullamlmistir. “Choristafagott” (alm), “dulcian”in ilk
zamanlardaki ismidir ve 17. yuzyilda “fagot” ismi “bass pommer” igin de
kullamlmaya baslanmistir. 18. yiizyilin ortalanindan itibaren fagort ve fagotto,
fagotun Alman ve Italyan isimleri olmuslardir. Gilniimiizde ise dulcian ismi fagotun

tek pargali orijinal hali ig¢in kullamlmaktadir. Yumusak, tath anlamindaki dulc
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kelimesinden gelen dulcian ismi, enstriimanin shawn' ve pommera gére daha
yumusak olan tonundan dolay: konulmustur. Bununla beraber B. Klitz (1971) dulzan
gibi formlarin pommen belirtmek i¢in de kullamildigini ve aym zamanda dolziana
isminin de shawnin eski bir ¢esidinin ismi oldugunu saptamistir. (ekler, Resim II)

ingiltere’de dulcian icin kullanilan en eski isim curtalldir (ing). Ayni isim 18.

ylzyilda fagot igin de kullamlmis ve ayrnica katlanmis borusundan dolay:
kisaldiklarini belirtmek amaciyla kullanilan Latince’deki curtus (kisa) kelimesinden
gelen Fransiz courtaud, Alman kortholt ile de ilgisi vardir. (ekler, Resim III)
“Basson” kelimesi herhangi bir enstriimanin bas versiyonu i¢in de kullanilmistir.
Ayni isim 18. yilizyil Almanya’sinda dulcianin, Fransa’da gelistirilmis, ek yerleri
olan yeni hali igin kullanmilmaya baglanmustir. ingiltere’de James Talbot’’un el
yazisindan anlasilacagi gibi o da benzer bir ayrim yapmustir: “Basson 4 pargalidir,
Fagot biitiindiir”. Purcell’, 1690’daki “Dioclesian” eserinin partitiiriinde “bassoon”
kelimesini ilk defa kullanmustir.

16. yiizyilda enstrimantal miizigin ylkselisiyle, enstriimanlarin ses
genigliklerini arttirma istegi, onlarin aileler halinde gelismelerine yol agmisur.
Shawm ve blok fliitin daha biiyiik versiyonlarmin yapimi, ancak gelistirilen bir
teknoloji ile miimkiin olabilmistir. Bu sayede enstriiman yapimcilar1 daha uzun
borular1 delip, uzaktaki ilave deliklerin perdeler yardimiyla kontroliini

saglamislardir. Walter Kolneder bu durumu su sekilde agiklamistir:

“16. yiizyilda nefesli grubuna trombondan daha gevik, bas blok fliitden daha yiiksek sesli ve

kontrolii bas pommerdan daha kolay bir enstriiman talebi olmustu. 16. yiizyilin baslarinda

! Shawm: Orta ¢ag ve ronesans doneminin en dnemli ¢ift kamish calgisiydi. Tiz sesi sayesinde
disarida kullanima uygundur. Giiniimiizde hala Asya ve Avrupa halk kiiltiirlerinde bulunmaktadir.

Muhtemelen bir Miisliiman icadi olan shawmin Halife Harun-al-Rashid zamaninda Bagdat'ta
ortaya ¢iktig1 sanilmaktadir (763-807). Avrupa'ya gelisinin ise hagh -seferleri sirasinda shawm,
trompet ve davullardan olusan askeri bando araciligi ile oldugu diistiniilmektedir

Orta-cag veya dogu shawmi yedi parmak deligi ve bir bas parmak deligi olan perdesiz bir
enstriimandir.

2 James Talbot, Ingiliz miizikolog; 1726-1790, www.classical-composers.org.

3 Sadie Stanley, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, (New York: Grove, c.
2001), s. 877.

* Purcell Henry, 1659-1695, ingiliz Barok ¢aginin en 6nemli bestecilerindendir. www.classical-
COMPpOSErs.org.



dulcian tiim yapisal elementlere sahipti: shawmin ¢ift kamisi, bas blok fliitiin ve bas shawmin

kivrimli es borusu ve phagotus’un alt bsliimde kendi iizerine katlanan borusu.®

Shawmin (ing), bomharten (alm.) veya pommers (ing) diye bilinen daha genis
versiyonlar1 ¢oktan yapilmistir. Bunlarin en biiyligii Niiremberg’de Sigmund
Schnitzer® tarafindan yapilan, Johannes Apel’in bir mektubunda “benden daha
uzun...” olarak niteledigi, 1620’de Praetorius tarafindan ¢izilen en biiyiik pommerin
bir benzeridir. Bu enstriiman muhtemelen, 6zellikle de agik havada kontrol agisindan,
oldukc¢a kullanissizdir.

Dulcian, ilk olarak Zacconi’'nin “Prattica di Musica™ (1592) eserinde
anilmaktadir. Zacconi; “Fagotto chorista”nin (it.) C-b (do-si) arasinda bir ses aralig:
vardir, biraz tiz veya pes olan baska bir cesidi daha oldugu icin bu sekilde amlir™
demistir. Sachs “chorista” kelimesinin, bu enstrimamn koral miizikte baslari
desteklemek olan gorevinden ileri geldigini sylemektedir. Virdung'® (1511) ve
Agricola'' (1529, 5/1545) ise bu ismi kullanmamislardur.

Tiim bu degisik ¢esitlerin arasinda Choristafagott (alm.) ailenin en kullanish
iiyesi oldugunu ¢ok ge¢meden kanitlamistir. Choristafagott, basit, agagtan bir govde
(akcaaga¢ veya meyve) ve oval bir kesiti olan, yaklasik bir metre uzunlugunda,
devamli ve tek bir konik boru olusturacak bigimde altta birlesen iki borudan
olusmaktadir. Ustte, kanca seklinde kivrilmis, bakirdan bir es borusu, gévdenin dar
ucuna yerlestirilip, diger ug¢ gittikce agilan bir kalak olusturmak amaciyla hafifce
genisletilmistir. Bazen bu kalak, enstriimani “gedackt” (kapali) veya “offen” (agik)
hale getirebilmek igin delikli bir kapak seklinde olabilmekte, bu da siiphesiz
enstriimanin tonunu ve akordunu degistirebilmektedir. Duvarin kalinlig1 sayesinde
parmak delikleri egik bir bicimde delinebilmekte, bu da parmaklarin yerlesmesinde
kolaylik saglamaktadir. Delikli bakir gergevelerle korunan iki agik perde ve sekiz
parmak deligi vardir: alti1 parmak deliginin kapanmasiyla g (sol) elde ediliyordu,

* Sadie Stanley, a.g.e., s. 877.

® Sigmund Schnitzer, 1578-1643, iiflemeli enstruman yapimeist. www.classicalcomposers.org.

T Lodavico Zacconi, 1555-1627, Italyan miizik teoricisi. http:/newadvent.org/cathen/15741.
a.htm

¥ Prattica di Musica: i1k boliim 1592-1596 yillar1 arasinda Venedik’de; ikinci boliim ise 1622
yihnda yazilmistir. Bu eser sema dizilisi disinda o ¢agin enstrumanlarinin ses genisligi ve teknigini:
ok sesli vokal eserlerin 16. yiizyilin sonuna kadar olan siisleme sekilleri hakkinda bilgi vermektedir.

? Sadie Stanley. a.g.e., s. 877.

1 Sebastian Virdung, 1465 - 2, Teorisyen ve besteci. 1511°de Basel’de yazdig: tezi “Musica
Getutscht” miuizik aletleri konusunda basilmig en eski kaynaktir. www.hoasm.org/IVK/Virdung.html

"' Martin Agricola (Gergek ad1 Sore); 1486-1556, Alman besteci, teorisyen. Ilahi ve motetler
yazmis Agricola, daha ¢ok teorik yazilartyla tanmir. Ozellikle 1529 yilinda yazdigi “Musica
instrumentalis deudsch” kendi dénemindeki enstritmanlarin kullanimi, akordu, parmak pozisyonlari ve
teknigi hakkinda 6nemli bilgiler igerir. www.hoasm.org./IVK/AgricolaA.html



buna perdelerin de eklenmesi ve galicinin bag parmagini kullanmasiyla ¢ (do)’dan
asagiya dogru tiim notalar ¢alinabilmekte ve ses aralif1 g’e (sol) kadar uzanmaktadir.
Kiglik parmak perdesinin sonundaki “kirlangic kuyrugu”, calicinin, enstriimani
viicudunun her iki tarafinda, sag veya sol eli iistte olarak ¢alabilmesine olanak
saglamaktadir. Ozellikle de biiyitkk boyutlu olanlarinda, enstriimanin govdesi, iki
yarim parcadan, hatta bazen de, birbirine siislemeli bantlarla baglanan ii¢ pargadan
olusmaktadir.

16. ve 17. ylizyila ait, degisik boyutlardaki 50’den fazla dulcian giiniimiizde
degisik miizelerde sergilenmektedir: Viyana (10); Berlin, Brussels (7); Ausburg, Linz
(6); Frankfurt, Nuremberg, Salzburg (4); Brunswick, Leipzig, Merano,
Sondershausen (2); Barcelona, Dresden, Hamburg, Paris, Prague (1).

Viyana’dakilerin 8 tanesi Catajo'> ve Ambras'>"1n iinlii koleksiyonlarindan
gelmektedir ve bu koleksiyonlar bilinen en eski dulcianlarin bazilarini

barindirmaktadir.

Dulcianin, pommerin gelismis versiyonu oldugu konusunu tartismaya agan
ilk kisi Sachs olmustur. Fakat Iki enstriimaninda ayni anda varoldugu, her iki
enstriimanin da Alsloot ve Sallaert tarafindan yapilan ve nefesli orkestrasini gosteren
tablolarda ayni anda yer almalarindan anlagilmaktadir.

Dulcianin ne zaman, nerede ve nasil evrim gegirdigi bilinmemektedir,
yetersiz sayidaki kanitlar, somut bir sonuca varilmasini engeller, mevcut kanitlar da
farkli zamanlarda, farkli yerlerde, farkl: tiirlerin oldugunu géstermektedir.

1532 yilinda Mantua sarayinda, yaraticis1 Afranio delgi Albonesi tarafindan
sergilenen ve 1539’da yegeni Teseo Ambrosio tarafindan ¢izilen “phagotum”, ismi
bakimindan fagotun en eski atalarindan sayilmaktadir. Fakat enstriimanin kendisi,
her biri fagoto olarak adlandirilan cifte borusu, metalden tek kamis ile ¢alinmasi
bakimindan daha ¢ok bir gayday: andirmaktadir. (ekler, Resim IV, Resim V, Resim
VI)

Eski doneme ait enstriimanlarin iizerindeki imzalarin arasinda “HIER.S” ve
“tavsan ayagi” olarak bilinen imzalar olduk¢a baskin olarak gériilmektedir. Bunlar
tizerine etkileyici bir teori her ikisini de “Bassano” atSlyesine baglamaktadir. David

Lasocki'® ve digerleri tarafindan yapilan énemli bir arastirma bu degerli ailenin

i Catajo: Italya’nin kuzey dogusunda bir kdy.

1> Ambras: Avusturya’nin Inssbruck kentinde bir kasaba.

¥ David Lasocki, Indiana iiniversitesinde profesér ve Miizik kitiiphanesi bagkani olan
Lasocki’nin miizikoloji dalinda Ph.D. diplomasi vardir. Bir arastirmaci olarak tahta nefesli
enstriimanlar, ¢alis teknikleri ve repertuarlari, sosyal tarih ve bibliyografya konularinda
uzmanlagmistir. Utopia.knoware.nl/users/royalc/lasocki.html



tyelerinin Venedik ve Londra’daki faaliyetlerle alakalari oldugunu kamitlamustir.
Lasocki, Venedik’in 65 km. kadar kuzey-batisindaki Bassano’nun yerlisi olan
Jeronimo’dan baslayarak, lic nesil boyunca ailedeki enstriiman yapimcilarinin ve
calicilarin kimligini belirlemistir. 1531°de Jeronimo’nun ogullarindan dérdii sackbut
(ing.) calicis1 olarak Londra’y1 ziyaret etmis ve 1538 civarinda buraya
yerlesmislerdir. Jeronimo’nun ogullar1 ve sonraki iki nesil hem Londra’da hem de
Venedik’te enstriiman yapim ve tamirinde aktif olmuslardir. Giiniimiizde var olan
“HIER.S” ve “HIERO.S” imzas1 tasiyan sekiz dulcianin Bassano at6lyesinin liriinleri
oldugu diistintilmektedir. Castiglione tarafindan ‘Nativity> adli tablosunda
betimlenen enstriiman, iki pargali bir dulciandir. Bunun yaninda “tavsan ayagi”
isaretini tasiyan sekiz tane daha dulcian bulunmaktadir.

Alman {ilkelerinde ise izlere daha ge¢ rastlanmaktadir. Graz’daki 1577 ye ait
envanter sunlan listelemektedir: “bir takim eski ve ko6t durumda fagati, 2 bas, 2
tenor ve 1 descant” ve “l iyi, glinliik kullanima uygun fagati”. Kolneder, bunlarin
1530°larda Graz’da ortaya cikislanindan en az 40 — 50 yasinda olduklarini
saptamistir. Ausburg’da Italyan yapimi 6 tanesi hala bulunmaktadir; bunlar ise ilk
kez 1566°da listelenmistir.

Nickel, Nuremberg’de 1575’de Antwerp’den bir dulzin (dulcian anlaminda)
saglanana kadar bu enstriimanin burada goriilmedigini iddia etmektedir. Ayrica eski
kaynaklarda bahsedilen dulzana, doltzana ve dolzaina isimleriyle, 15 yiizyildan beri
kullanimda olan enstriimanin (dulcian); Ausburg ve Graz’daki fagat#i ismiyle ise,
pommerin kastedildigini belirtmistir.'”> Neusdorfer (1547), Nuremburg’lu geng
yapimct Sigmund Schnitzer’in biiyiik boy Pfeiffen’i (alm.) katlama, akort etme ve
calmadaki ustaligim &vmektedir. Aym enstriimam Doppelmayr'® (1730) Fagotte
olarak ‘adlandirmigtir. Bu enstriimanin, bir dulcian degil Grossbasspommer (alm.,
biliyiik bas pommer) oldugu diisiiniilmektedir, bu diislinceyi 1679’da bu enstriimani
calan Rosenkron’a fagotist adinin verilmesi kanitlamaktadir. Tim bu sézli
belirsizliklerin yaninda resimli kaynaklar daha giivenilir kalmaktadir. Antwerp’te
Antonius Zerun tarafindan, 1536°da Freiberg Katedraline dikilen Moritz aniti igin
yapilan bir kabartma, bir grup nefesli enstriimanin arasinda dulcian1 da
gostermektedir. Bu ve diger kaynaklar enstrlimanin Flanders’da ortaya ¢iktigini

gostermektedir. Bunun yaninda 16.ylizyilin sonlarinda Venedik, Almanya ve

'* Sadie Stanley. a.g.e., s. 878.

' Johann Gabriel Doppelmayr, 1677 — 1750, Alman matematik profesorii olan Doppelmayr’in
aymi zamanda hukuk ve filozofi dallarinda da ¢alismalar: olmustur. 360 matematikei ve 15. yiizyildan
18.yiizy1la kadar Nuremberg’deki enstriiman yapimcilart konusundaki kitabi gok degerli biyografik
bilgiler icermektedir. www.gap.dsc.st-and.ac.uk/~history/Mathematicians/Doppelmayr.html



Avusturya’daki saraylar icin enstriiman saglamaktadir ve dénemin nefesli enstriiman
vapimindaki en Onemli merkezi olan Niiremberg’de ise ilk dulcian 1595°te
yapilmistir.

Michael Praetorius'’ zamaninda fagot ailesi en genis haline ulagmustir:
Syntagma musicum’da (2/1619) degisik boylardaki 8 enstriimandan olusan tam bir
Fagot veya Dulcian takimindan bahsetmektedir: “Discantfagott (g -sol- den ¢’’-do-
ya), Fagot Piccolo veya Singel Corthol (G’ -sol-den g’ -sol- e), Choristafagott veya
Doppel Corthol (C -do- dan g’ -sol- €), Doppelfagott’un iki tiirli, Quartfagott (G’ -
sol- den a -la- ya) ve Quintfagott (F’ -fa-dan g -sol- €)”. (ekler, Resim VII, Resim
VIII) 1620°de yazdig1 Theatrum instrumentorum’da ise digerlerine ek olarak
Altfagott’u (tahminen ¢ -do-dan f* -fa- ya) gdstermektedir. 1994’de Edinburgh’da
simdiye kadar bilinmeyen bir kaynak bulunmustur. 17. yiizyilin ortalarindan kalma
‘A.S.’'® tarafindan yazilmis olan “Instrumentalisher Bettlermantl” baslikli bir kuzey
Alman el yazisi, “Vagont” (alm.) adli enstrimanin 4 boyunu ¢izimlerle
anlatmaktadir: Discant, Alto, Tenor ve Bas.

Dulcianin kullaniminin ne kadar devam ettigi kesin olarak bilinmektedir. “B.
Kenyon™in aragtirmalarina goére Ispanya’da dulcian (ispanyolca’da bajon), 16.
yiizyilin bagindan 20 yiizyilin basina kadar uzun bir dénem kullanilmistir. Bu bilgiye
ait en eski belge, 1530’dan kalan, Juan de la Rose’un 2 bajén’un tamiri igin 2 ducat
odedigini gosteren belgedir. Saray yapimecisi Bartolomé de Selma y Salaverde’nin
(1585-1672) 1616’daki Atdlye envanterinde kiiciik ve biiyilk boy dulcianlar
listelenmektedir. Brussels’de korunan biri tenor, ikisi alto ve biri de descant olan 4
dulcian vardir ve bunlar daha da kiigiik boylarinin da oldugunun kanitidir. Gliniimtize
kalan notalar ve envanter kayitlan 18. yilizyila kadar dulcianlann sik sik

kullanildigini gostermektedir. Tiim bilinen resimsel kaynaklar dulcianlarin &ncelikli

' Michael Praetorius, 1571-1621; Alman besteci, orgist, aymi zamanda seflik yapmistir.
Enstriimanlar konusunda uzman olan Praetorius’un 1619°da yazdif: ii¢ cilt halindeki tezi Syntagma
Musicum Alman miizigi, ve enstriimanlar konusunda ddukca énemli bir kaynaktir.

'® A.S., Instrumentalischer Bettlermantl: 17.yiizyildan kalma ¢izimli el yazmasi. Bir kismi
Latince bir kism: da Almanca yazilmistir. 30’dan fazla enstriimani ve ¢alinislarini anlatr. Yazar
kendini sadece “A.S. bir Habach yerlisi” olarak tanitir. Yazarin yayl enstriiman ¢alicis1 ve §gretmeni
oldugu fakat nefesli enstriimanlar hakkinda ¢ok sey bildigi agiktir. Yazi 17. yiizyilda kullanilan gayda,
keman, ispanyol gitari, curtal, dogal trompet, trombon ve blok fliit gibi bir gok 6nemli enstriimanin 50
civarinda suluboya ¢izimlerini de igerir. 300 sayfadan fazla transpoze, besteleme, kamig yapimi ve
daha bir ¢ok konuyu anlatir. www.music.ed.ac.uk/euchmi/manuscript



olarak kilisede ¢alindiklarini gésterir; ayni zamanda dini kullanimi kanitlayan baska
belgeler de bulunmaktadir.

Dulcianlar, “eklemeli fagot™un ortaya c¢ikigindan Once yapilmis ve
¢alinmiglardir. 1739’a ait bir kilise raporu fagottan sdyle bahsetmektedir: “fagoto -
bajon’la ayni aileden olan fakat sesi bajon kadar dolu olmayan bir enstriiman- da
¢alinacak.” Italyan Bernardo Bitti tarafindan 1590-95 yillarinda yapilan bir resim bir
tiir eklemeli dulcian1 gdstermektedir. 19. yiizyilin basindan bazi 5 perdeli, li¢ veya
dort pargali bajon 6rnekleri gilintimiize kalmustir.

Dulcianin 1563°’te Flanders’ta oldugunun ve kullémlmaya baslandiginin
kanit1 olan, Valladolid i¢in bajén ismarlandigini gosteren 1566°da yapilmis bir
kabartma bulunmaktadir. Phillip Galle tarafindan yazilan Encomium musices’deki bir
baski da baska bir eklemeli dulciani gostermektedir. Dulcian ve cesitleri aym
ylzyilda, Deniz van Alsloot, Kii¢lik Jan Breughel, Theodoor Rombouts ve Anthonis
Sallaert gibi ressamlar tarafindan resmedilmistir. Polonya ve Danimarka gibi
tilkelerde de bu enstrimamin Onemli o&lglide kullamldigina dair kanitlar
bulunmaktadir.

Ingiltere’de daha 6nce bahsedilen Bassano ailesinin 1538°den itibaren dulcian
tamiri ve yapimiyla uragmis olmasi muhtemeldir. 1574’e ait bir Suffolk hesap
defteri “curtall adindaki bir enstriiman igin 6deme”yi kanitlamaktadir. 15757te Waits
Bandosunda ¢ift curtall kullanilmaktayd: ve 1597°de Londra Dernegi’ne miizisyenler
icin sehrin hesabindan bir curtall alinmas: emredilmisti. 1690-1700 yillar1 arasinda
yazilan bir el yazmasi tam olarak eklemeli fagotu tarif ederken; aym tarif “Double
Courtaut” (Dulcian)’a da uymaktayda.

Fransa’da ise dulciana ait kanitlar esrarengiz bir bigimde yok olmuslardir.
Cellier’in 1585’teki el yazmasinda dulcian yer almamaktadir, bu da o dénemde
Fransa’da enstriimanin hala bilinmedigini gostermektedir. Buna ragmen Fransa’da
fagotun diger atalar1 goriilmektedir. Bas shawm ve eklemeli dulcian, eklemeli
fagotun ortaya ¢ikisindan Onceki boslugu doldurmaktadirlar. Marine Mersenne'®

birer gecis olarak nitelendirilebilecek enstriimanlari ¢izip anlatmakta; Poul White®

'* Marin Mersenne, 1588-1648, Fransiz ilahiyatc1 (din bilimci), filozof ve matematikgi. Asal
sayilar tizerine Onemli ¢aligmalar yapti. Miizik, enstriimanlar ve akustik konularini igeren tezi
Harmonie Universelle, http//www/classical.net/music/comp.ist/marais.html

2 paul White, Amerikali fagot yapimcist. LD.R.S. dergisinde (No.16,1988) yaymnlanan tezi
Early Bassoon Reeds: A Survey of Some Important Examples’da 50 parmak pozisyonu semasi ve 6
sayfa  ¢izim  bulunmaktadir.  Her  perdenin  fonksiyonunu ve  tarihini anlatr.
www.ss.iij4u.or.jp/~kamiyama/Reeds.htm



ve James B. Kopp21 tarafindan yapilan son arastirmalar ise yeni goriisler
getirmektedir. Kopp, Mersenne’in kitabinin Harmonicum libri (1635-36) adli Latin
versiyonu ile Harmonie universelle (1636-7) adli Fransiz versiyonunu karsilastirmis
ve bilimsel adlandirmalardaki akil karistiran geliskileri ¢ozmiistiir. (ekler, Resim IX)
White (‘17. ytizyilda Bas Hautboy’, 1994, 167-82) ise bas shawm’dan dulciana,
dulciandan da fagota direk olarak bir gegis oldugu konusundaki geleneksel kanilara
kars1 ¢ikmis; dulcianlarin ilkellikten uzak, mekanizmas: sayesinde kesinlige sahip
oldugunu savunmus ve ¢izilen hi¢bir dulcianin tek pargali bir yapiya sahip
olmadigini iddia etmistir. Mersenne ise bu enstriimanlarin shawmdan farkli tek
yaninin ayrilabilen gévdesi oldugunu yazmistir. White’in tahminlerine gére de fagot
direk olarak dulciandan degil, 16. ylizyilin baglarinda bas shawm’in fagota biraz daha
yakin bir ara versiyonundan gelistirilmistir. Eklemeli dulcian modellerinden sadece
bir tanesi gilinlimiize kalmistir ve Viyana'da ‘Kunsthistorisches Museum’da
sergilenmektedir. 1600’lerden kalma, bu imzasiz enstriiman Italyan yapimidir ve iist

govdesi ikiye ayrilabilmektedir.

1.1. Dulcian Ailesi

Dulcian ailesi Praetorius tarafindan anlatildigi gibi i¢ degisik boyuttan
olusmaktadir; bunlar biiylikten kii¢lige dogru Diskant fagott, Altfagott ve Fagot
Piccolo veya Singel Corthol idi. (ekler, Resim X) Ispanyol kékenli, bajoncilli olarak
adlandirilan dort kiiciik dulcian Briiksel’de bulunmaktadir®. Bu tip bir enstriimani
orkestrada ilk olarak Flaccomio, Liber primus concentus adli eserinde kullanmuis,
partitiirde ‘con basoncico alias fagotto piccolo’ olarak belirtmistir.>® Bu enstriimanlar
iki kategoriye ayrilabilir. Tenor fagotun fa (normalden 5’li daha tiz) bazen de sol
veya Eb (mi bemol) olan ve daha ¢ok kullamlan g¢esidi ‘tenoroon’ olarak da
bilinmektedir. Bu isim muhtemelen ‘tenor’ ve ‘bassoon’ (ing. fagot) kelimelerinin

birlesimidir, aym enstriimana Fransizlar basson quinte adimi vermislerdir. Ikinci

21 James B.Kopp, miizik tarihi ve teorisi dallarinda Ph.D. diplomas: olan Kopp, bir ¢ok
taninmig fagotcuyla fagot ve kontra fagot ¢alismistir. kamig ve kamis yapimi konusunda seri
halindeki yazilari International Double Reed Society’nin yayimi olan The Double Reed dergisinde
yayinlanmaktadir. Koppreeds.com/consultation.html

*? Sadie Stanley. a.g.e., s. 893.

 Sadie Stanley. aynu., s. 894.
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kategoride ise normalden 1 oktav tiz olan ‘octave bassoon’ veya ‘fagottino’
bulunmaktadir. Bu enstrimanin J.C. Denner tarafindan yapilan 63.6 cm.
uzunlugundaki olduke¢a eski bir 6rnegi Boston’dadir. Kiigiik fagot igin bilinen sadece
iki eski eser vardir. Bunlar; 18. ylizyilin ortalarinda J.G.M. Frost tarafindan yazilan,
iki fagotti-quarto partisi bulunan ‘wind parthia’ ve Friedrich Wilhelm Zachow
tarafindan yazilan, bassonetti partisi bulunan kantat’dir. Fransa’da 1833 yilinda
Bordeaux operasinda koranglenin yerine kiigiik fagot kullanilmis ve sonrasinda
Larousse (1865) basson quinte’nin daha glicli ve etkileyici bir tonu oldugundan
bahsetmigtir. Daha sonralar1 nadiren askeri bandolarda kullanilan kiigiik fagotun
Buffet-Crampon tarafindan 1889 yilinda ti¢ yeni modeli yapilmistir.

Kiigiik fagot, Eugéne Jancourt ve E.F. James gibi solistler tarafindan solo
enstriiman olarak kullanilmistir. 1992°de Guntram Wolf modern zamanlarin ilk tenor
fagotunu Ingiliz fagotgu Richard Moore igin yapmistir. Bu enstriiman ayni zamanda
fagota baslayan kii¢lik ¢ocuklarda basarili bir bicimde kullanilmistir. Almenraeder
on yasindakilerin bu sekilde baslamalarini Gnermistir. 1992 yilindan beri Wolf
onciiliiglinde Moosmann ve Howarth, 7 ile 10 yas arasindakiler i¢in basarili modeller
yapmuislardir.

‘Caledonica’ ismi 1825°te Isko¢ bando sefi William Meikle tarafindan
yapilan oktav fagotun degistirilmis haline verilen isimdir. Bu enstriimanin daha genis
borusu bulunmakta ve aym: zamanda kiigiik bir klarnet agizligiyla calinmaktadir.
(ekler, Resim XI) Bunun yaninda ‘alto fagotto’ adindaki gelistirilmis bir model de

Ingiliz yapimci1 George Wood tarafindan yapilmstir.

2. 17.ve 18. YUZYILDA FAGOT

Fagotun, giiniimiizdeki dort parcali haline tam olarak nerede ve ne zaman
gecildigi, ayrica dulcianin ‘do’sunun altindaki fazladan bir notanin da ne zaman
eklendigi bilinmemektedir. Dulcianin asamali olarak terk edilisi ve yerine fagotun

gecisi sliphesiz bir takim ihtiyaglar dogrultusunda olmustur. Modern ‘basse de



violin’in ses aralifina uyabilecek Bb’e (si bemol) inebilen; eski ve tiz kilise ses
perdesi yerine yeni ve daha pes Fransiz ses perdesini saglayabilecek bir enstriiman
ithtiyac: bunlardan bazilaridir. Béyle genisletilmis ses araligina sahip bir enstriimana
acikca talep vardi. Bu amagla Mersenne’in enstriimanlarindan birinin ses aralig: 3.
bir perde yardimiyla Bb (si bemol) calabilecek sekilde genisletilmistir. Fagottaki bu
gelisme Amsterdam, Nuremberg ve Paris’te dogmustur.

Yeni fagot i¢in 6nemli bir kaynak da Hollanda yapimi olan Der Fagottspieler
adli tablodur. White, Aachen’deki Suermondt Miizesi’'nde sergilenen bu tablonun
ylizyilin sonlarina dogru yapildigim belirtmektedir®*. Kanat parcas: karakteristik
‘épaule’ (fr.) veya parmak deliklerinin egimini korumak i¢in gerekli olan duvar
kalinligina sahiptir. Ekstra uzunluk, ucu ampule benzeyen bir kalak tarafindan
olusturulmus; bu da fazladan bir perde yardimiyla ses aralifini asagiya dogru Bb'e
(si bemol) kadar genisletme olanag:i saglamistir. Bunun yaninda uzatilan boru ve
hafifletilen yapi, enstriimana st seslerde esneklik ve Ozglirlik kazandirmugtir.
Dénemin 6nemli fagot yapimcilarindan biri olan Richard Haka® tarafindan 1699

-

yilinda yapilan 3 perdeli fagot Onemli kamitlardan biridir ve gilinlimiizde
Sonderhausen’deki Schlossmuseum’da sergilenmektedir.
Barok profili, Der Fagottspieler tablosundaki enstriimana benzemektedir.

Richard Haka ile ayni donemde yasamis olan Jan Juriansz van Heerde ve Jan
Juriansz de Jager de fagot yapmuslardir. Amsterdam’li yapimci Coenraad Rjikel
tarafindan kullanilan sag elin kiiglik parmag: i¢in olan G# (sol diyez) perdesi,
¢alicinin el pozisyonunu sabitlemisdi. Fa perdesinin énceki tasarimi el pozisyonunun
degismesine izin vermekteydi. Rjikel’in dénemindeki Abraham van Aasdenberg,
Thomas Boekhout, Michiel Parent ve Hendrik Richters gibi tahta {iflemeli
yapiuncilar: da fagot yapmuslardi.

J.C. Denner’®mn Niiremberg’deki atolyesinde yapilan fagotlar Richard
Haka’nin modellerine benzemektedir. Denner’in, 1684 yilinda, yeni Fransiz blok
fliitlerini ve obualarimi kopyaladig: bilinmektedir, bu ylizden fagotlarini da Fransiz
kalibina gére yapmis olma ihtimali bulunmaktadir. Weigel tarafindan yapilan
kabartma bir fagot yapimcis: tarafindan iki perdeli dulcian ve 3 perdeli fagotun

yapilisini gdstermektedir. Bu ti¢ perdeli fagotlarin bazilar hala mevcuttur.

** Sadie Stanley. a.g.e, s. 881.

* Richard Haka; 1646-1705, Ingiliz enstruman yapimcisi. www.classicalcomposers.org.

*® Johann Christoph Denner, 1655-1707, Alman enstriiman yapmmcisi, klarnetin yaraticisi.
www._classical-composers.org.
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Fagotun diger barok enstriimanlarla beraber XIV. Louis zamaninda,
Fransa’da tflemeli enstriiman calicisi ve yapicisi olarak calisan Hotteterre ailesi
tarafindan gelistirildigi goriisii yaygindir. 1668’de Kraliyet Kilisesi’'nde fagotcu
olarak calisan Nicolas Hotteteree (1637-1694) ayni zamanda ailesinin ilk fagot
yapimcisi olarak bilinmektedir. Fakat, ayni1 dénemde (1669°da) Fransa’da yapilan bir
duvar halisinda, tahta nefesli enstriiman figlirleri arasinda fagotun bulunmamasina
karsilik; bu donemde kamisli enstriimanlar grubunda bas gérevini géren cromorne’

(fr.) adli enstriimanin bulunmasi dikkat cekmektedir.

8 29

Borjon de Scellery tarafindan yazilan Traité de la ;:»mrseifre2 , musettenin
‘cromorne, flit & fagotlarla’ kullanimindan bahsetmektedir. (ekler, Resim XII,
Resim XIII, Resim XIV, Resim XV) Haynes bu konuda su sonuca varmaktadir:
“fagotlar cromorne ve musettelerle beraber ¢alindiklarina gére -ve hautboylar da
dyle- hautboy ve fagotlar muhtemelen 1672’ye kadar beraber ¢alinmislardi. Yani bu
tarihte fagotun bazi yeni modelleri bulunmaktaydi.”

1680’lerle beraber yeni tiir fagotlardan bahsedilmektedir. 1680 yilinda Lully,
Proserpine adl1 operasinda fagot’u kullanmis ve daha sonra (Si bemol’den Fa ‘ya
kadar olan bir ses araliginda) diizenli olarak kullanmaya devam etmistir.

Yeni enstriiman ilk defa Ingiltere’de anlatilip; ¢izilmigtir. Burada James
Talbot Londra’daki hem yerli hem de Fransiz profesyonel ¢alicilardan ayrnintili bilgi
edinmistir. White, onun arastirmalarina yaklasik olarak 1685-1688 yillarinda
oldugunu belirtmistir. Talbot, ‘Fransiz fagotu’nun ‘4 pargali’, li¢ perdeye ve asagida
Bb’ e kadar uzanan bir ses araliina sahip oldugunu dogrulamistir. Talbot’un bakir

otoritesi William Bull’”

a gore Kral II.Charles’in (6liimii:1685) hiikiimdarliginin
sonlarina dogru trombonun kullanimi birakilinca yerini, Fransiz fagotu almistir: Bu
zamanlarda Randle Holme®' (1688’den o6nce) “double curtaile” (fr.) olarak

adlandirdig1, ama li¢ par¢ali bir fagot goriiniimiinde olan enstriimanin anlatimini ve

" Cromorne: Rénesans ddneminde kullanilan, kivrilan bir borusu olan ¢ift kamusli, tahta
nefesli bir enstriiman.

* Musette de cour; Giiniimiizde pek bilinmese de 17. yiizyilin sonlarinda Fransa'da gok
popiiler olan kiigitk gayda (tulum) benzeri bir ¢alg1. 18. yiizyilda popiilaritesi daha da artan musette,
Jean-Antonie Watteau (1648-1721) gibi dénemin énemli ressamlar tarafindan ¢izilmistir.

¥ Giinimiizde pek bilinmese de 17. yiizyilin sonlarinda Fransa’da ¢ok popiiler olan kiigiik
gayda (tulum) benzeri bir galgi. 18. yiizyilda popiilaritesi daha da artan musette, Jean-Antonie
Watteau (1648-1721) gibi dénemin onemli ressamlari tarafindan ¢izilmistir. homepage.mac.com.
muzette/Eng.file/main-eng/00index.html

3% William Bull, 1650-1712, Enstriiman yapimcisi. www.classicalcomposers.org.
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¢izimini yapmistir. Yeni fagotun ilk Fransiz ¢izimi Marais ’in Piéeces en trio (1692)

adli eserinin kapagindadir. Iki nadir ¢ift kamisli enstriiman -basse de musette ve
basson d’amour (fr.)-> 1760’larda Fransizca konusulan, Huguenot miiltecilerinin
somiirgesi altindaki bir Isve¢ vadisinde yapilmustir. Dért pargali ve ii¢ perdeli olan
basson d’amour’un gliniimiizdeki 14 6rnegi az bulunur 6zellikler sergilemektedirler.
Bunlardan bazilar, tonu arttiran kiire bigimdeki bakirdan kalak ve kivrimli ugtaki
calmay1 kolaylastiran bir piruetdir. Kilise i¢in dizayn edilenlerinin bir ¢ogunda ise
sol el perdeleri ilahi esliginde gereksiz oldugu varsayildig: i¢in yoktur.

4 perdeli enstriiman, yiizyilin kalan siiresi boyunca kullanilan standart model
olmustur. Unlii yapimeilar J.H. Eichentopf, Poerschmann ve Scherer tarafindan
yapilan drnekler gliniimiizde hala bulunmaktadir. Zamanla bu enstrumanlar kalak uca
dogru genisletilmis ve kiiclik bir rezonans deligi eklenerek gelistirilmistir. Ekstra
perdeler, ilk olarak, daha 6nce farkli parmak pozisyonlarinin denendigi fakat basarili
olunamadig: alt sesler i¢in eklenmistir. Jaques Martin Hotteterre™ ve M. Bailleux
tarafindan hazirlanan tablo 6nce sol elin bag parmag: i¢in 5. bir (mi bemol) perdeyi
gostermektedir ve (daha sonra Grenser tarafindan sol elin kiiclik parmagina alindi)
bunu sag elin bas parmagi i¢in baska bir perde (a’-la ve ayrica F#- fadiyez i¢in) takip
etmektedir. Daha onemli bir gelisme ise ilist oktavdaki sesleri elde edebilmek igin
kanat parcasina eklenen ‘armonik perde’ olmustur. Bu perde sadece yeni
enstriimanlarda kullanilmakla kalmamis, Onceden varolan enstriimanlara da
eklenmistir.

Bu gelisme ilk olarak Fransa’da 1787’de -0zi*>’ye gore neredeyse evrensel
olarak kullanimdaydi-, daha sonra da Almanya’da 1786-1787 yillarinda kayda
ge¢mistir. Ludwiglust’ta saray fagotcusu olan Franz Anton Pfeiffer’in emrindeki
miihiirde 6 perdeli, kuskonmaziyla eksiksiz bir fagot betimlenmektedir. Ozi’den
(1787) ayrica, Fransiz yapimcilarin bu dénemde, G# (sol diyez) deliginin yerini dar
dip par¢asindaki geleneksel yerinden F deliginin hemen altindaki yerine coktan
aldiklar 6grenilmektedir; diger yapimcilar ise en azindan bir jenerasyon boyunca bu

gelismeyi izlememislerdir.

*! Randle Holme, 1627-99, Ressam, yazar. www.classical-composers.org.

* Marin Marais, 1656-1728, Fransiz viola da gambaci, besteci.

33 Barok fagota yakin bir ¢algidir. Sogan seklinde bakirdan bir kalagi vardir ve Fa’nin altindaki
notalar i¢in perde yoktur. Arkadaki delikler kalin Mi, Re, Do ve Sib sesleri i¢indir. Protestan
kiliselerinde eslik igin kullanilir.

* Jacques Martin Hottetere, 1680-1761, 6gretmen olarak bilinen Hottetere ‘Principes de La
Flute Traversiere ou Flute D’Allemagne” ve “de La Flute a Bec ou Flute Douce et du Hautbois™ adli
kitaplarini yazdiktan sonra {inlendi. http//www.zamirrecorders.col.il//eng/d4.htm
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Bu donemin bilinen en iyi yapimcilarnn Charles Bizey, Giles Lot ve
Dominique Antony Porthaux’dur. Almanya’da “Dresden Fagot”u en iyisi olarak
bilinmektedir; bunlarin iginde en ¢ok dikkat ¢ekenler ise Grenser ailesi ve onlarin
modernleri olan Grundmann ve Floth tarafindan yapilanlardir. 1774 yilinda Peter
Jakob Horemans tarafindan yapilan Felix Rheiner’in portresi es borusundaki igne
deliginin kullammina ait ilk kayittir. Ayrica Cugnier’®’de 1780 yilinda bu deligin
kullaniomindan yana olmus; fakat delik, 19. ylizyila kadar genel kullanima
ge¢memistir. O ddénemde yapilan her gesit ekstra perdenin standart kullanima gecisi
olduke¢a yavas gerceklesmistir.

18. yiizyll boyunca Ingiltere’de 6nemli sayida fagot yapilmistir. John
Ashbury (Londra, 1698), Peter Bressan (1663-1731) ve Thomas Stanesby dénemin
onemli yapimcilarindan bazilaridir. Buna ragmen 1750 yilindan 6nceye ait sadece 2
Ingiliz fagotu (Stanesby yapimi) giiniimiize kalabilmistir. Daha sonra Londra’dan
Milhouse ailesi 6nemli yapimcilar arasinda girmislerdir. Baz: yerlerde 7 enstriimana
kadar kullanilan kilise orkestralarinin yaygin kullanimi; bunun yaninda profesyonel
ve askeri miizik yapimina olan ragbet Londra ve etrafindaki sayisiz ¢algi yapimcisina
is olanagi saglamistir. 18. yiizyil boyunca fagotun ses rengi daha yumusak ve ifadeli
bir hal almistir. Almaya’da Mattheson’un ‘stoltze fagot’u (alm.) (1713) Koch’un
(1802) ‘Instrument der Liebe’si (favori enstriimani) olmus ve ayni zamanda Fransiz
yazarlar da bu enstriimanin insan sesine kiyasla anlatim glicliniin Ustiinliglini
vurgulamiglardir. Georg Phillipp Telemann (1681-1767) tarafindan yazilan sonat
teknik acgidan yiliksek bir seviye gerektirmektedir. 1774 yilinda W.A. Mozart
tarafindan yazilan eserler de (K191/186e ve 292/196¢) o dénemde fagottan beklenen

giiclii ifadenin kaniti olmustur.

fs Etienne Ozi, 1754-1813, Fagotgu, 6gretmen ve besteci, www.classical-composers.org.
*® Pierre Cugnier, 1740-?, Enstriiman yapimcist. Idrs.colorado.edu/Publications/Journal/JNL17.
Griswold.French.html



IKINCi BOLUM

MODERN FAGOTUN GELIiSiMi

1.19. YUZYILDA FAGOT

19. yiizyilda bazi faktérler enstriman yapiminda Onemli gelisimler
saglamigtir. Bunlann arasinda, bestecilerin teknik, ifade ve ses genisligi bakimindan
gittikce artan ihtivaglar, solo virtiioz-bestecilerin yiikselisi; daha yiiksek sesli
enstriimanlara ihtiyag duyulan daha genis orkestra ve konser salonlan; yarigma ve
deneyleri destekleyen uluslararas: ticaret fuarlan; yorumcu olarak mikemmel bir
gegmise sahip olan enstriiman yapimcilan -Jean Nicolas Savary (1786-1859) ve Carl
Almanreader (1786-1843) gibi- ve Gottfried Weber gibi akustik ustalarindan teknik
oneriler sayilabilir.

Cugnier’in 1780 yilinda yaptiZ1 ¢izelge /' (fa) sesine kadar olan parmak
pozisyonlarini 5 perdeli enstriimanda oktav perdeleri olmadan géstermektedir. Yavas
yavas kanat pargasinda 3 perdeye kadar bu tip perdelerin kullanimi, besteciler g’ (fa)
sesinden yukanisini kullanmaya isteksizken; &’ sesinin {izerindeki notalarn
kolaylastirmistir. Onemli bir bulusgu olan Jacques Froncois Simiot, bunlara B(si) ve
C= (mi diyez) sesleri i¢in kapali perdeleri de eklemistir. Bu zamana kadar bu sesler
sadece yapay olarak elde edilebilmekteydiler. Yapilan diger yenilikler ise parmak
deliklerini suya karsi koruyan metal tip ve (1817°de) daha sonra Almanya’da
benimsenen, mantar tikacin yerini alan “U” seklindeki metal par¢a olmustur.

J. Nicolas Savary ve Johannes Adler gibi Paris’in 6nde gelen yapimcilaninin
yvaptig yeniliklerin arasinda silindir perdeler (1823’de ortaya ¢ikmis) ve kanat
par¢asinin iizerindeki tek veya ¢ift akort borusu sayilabilir. Askeri bandolarca istenen
daha yiiksek volimi saglamak amaciyla, genisleyerek acilan bir kalak ile borunun
genisletilmesi hatta enstrimanmin tim gévdesinin genisletilmesi (Jean Winnen’in
1834°de yaptif1 ‘Bassonore’) ve enstriimanin metalden yapilmasi: denenmistir. Hem
Charles Joseph hem de Adolph Sax kapali perdelerle ve bakir enstriimanlarla
denemeler yapmig; C. J. Sax 1851°de 24 perdesi ve diizenli perde araliklaniyla ayni
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y1l Londra Sergisinde gdsterilen metalden fagotun patentini almistir. Bu enstriiman,
daha sonra Fagot borusunun delik boyutlar1 semasini hazirlayan Theobold Boehm’ii
olumlu y6nde etkilemistir. Parisli Frédéric Triébert ve Angelo Gaetan Philippe
Marzoli bu semayi, Boehm’ilin az rastlanan karmasik pozisyonlara ¢oziim getiren
buluslarinin birgogu ile beraber 1855 modellerinde kullanmislardir.

Sax’inki ile kiyaslanabilecek kadar ise yaramis baska bir sistem ise Ward ve
Giuseppe Tamplini tarafindan Londra’da yapilmis, 1853’de de patenti alinmistr.
Fakat enstrlimanin boyutu, deliklerinin pozisyonu ve duvar kalinhgi arasindaki
geleneksel oranlarin degismesi karakteristik ton kalitesini kaybetmesine sebep
olmustur. Bunun yaninda karmasiklifi ve maliyetinin fazla olusu da “Boehm
Fagotu”nun kullaniminin devamini engellemistir. Bu arada yorumcu ve &3retmen
Eugéne Jancourt’ 'un c¢abalariyla, Triébert, Gautrot Ainé ve Buffet Crampon ile
yaptig1 ¢alisma sonucu 1879 yilinda yaptig1 22 perdeli fagot, lizerinde yapilan kiigiik
degisiklikler sonrasinda kendisini standart Fransiz sistemi fagot olarak kabul
ettirmigtir.

Dresden’deki yapimecilarin basarilarina ragmen Almanya’daki fagot yapimi
ozellikle diger tahta liflemelilerle kiyaslandiginda hala tatmin edici diizeyde degildir.
Fagotun &zelliklerini 6ven Joseph Frohlich —alt seslerinin gérkemi, orta seslerinin ise
zerafeti- o zamanki durumu soyle agiklamistir: “Degisik ses araliklar elde edebilmek
icin enstriiman degisik uzunluklardaki 3 farkli kanat parcas: ve bir¢ok es borusu ile
satilmaktaydi. Standart fagotlarin 6 perdesi vardi, daha yeni modellerde ise kanat
parcasinda ¢’ (la) ve ¢’ (do) sesleri i¢in iki ekstra oktav perdesi vardi; ama hala
bircok enstriimanin sadece 5 hatta 4 perdesi vardi. Perde sistemi veya borunun
standart olmamasi yiiziinden herkese uyacak parmak pozisyonlan verilemiyordu; her
defasinda farkli notalarin entonasyonu bozuk oldugundan, &zel parmak
pozisyonlariyla diizeltilmesi gereken sesler de farkli oluyordu.” D6nemin Fransiz
fagotlarinda ise birgok parmak pozisyonu farklidir; Ozi’nin 1787 de yazdig: kitabinin
1805 ve 1806 yaymnlarinda verilen pozisyonlar “Alman enstriimanda

uygulanamamaktadir.

3" Eugéne Jancourt, 1815-1901, Fransiz fagotgu, besteci. www.classicakcomposers.org.



Bu durum ““fagotun Boehm’ii” olarak bilinen Carl Almenraeder (1786-1843)
tarafindan diizeltilmistir. Buluglarinin bazilarin1 bagkalar1 devam ettirmis olsa da,
enstriimanin tarihindeki en 6nemli figiir olarak kalmistir. Boehm ve Savary gibi o da
enstrimaninda virtliziteye sahip olmasimin avantajiyla, bando sefi, &gretmen,
yorumcu ve besteci olarak deneyimlidir. Almenraeder, 1817 yilinda Mainz
Orkestrasi’nda calarken, tahta nefeslilerin akustigi lizerin énemli makaleler yazan
Gottfried Weber ile tanismis ve Schott fabrikasinda fagotu gelistirmek ve yenilemek
amactyla bu deneyler {izerine ¢alismistir. Bu ¢alismasina 1843 teki dlimiine kadar da
devam etmistir. Almenraeder, 1823’de yazdidi tezi ve sonr‘aki makalelerinde bazi
perdeler ekleyerek ve  bazilarinin da yerini degistirerek nasil entonasyonu
gelistirdigini, ses genisligini g’’ e (sol) kadar ¢ikardigini ve zor pozisyonlari
kolaylastirdigini anlatmistir. 5. parmak deligine kadar boruyu degistirmezken, A'nin
(do) altindaki seslerin ton deliklerini genisletmis ve yerlerini kalaga dogru
kaydirmistir.

Carl Almenraeder’in oldukc¢a basarili olan baska bir bulusu ise kalaktaki
rezonans deligini B’ (si) sesi i¢in agik bir perde ile degistirmesi olmustur. Schott’un
Caecilia adindaki kendi 6zel dergisinde bu gelismelerin raporlar1 yayinlanmis ve bu
raporlar Beethoven’in ilgisini fazlasiyla ¢ekmistir. Besteci, Viyanal fagotgu August
Mittag’a konu hakkinda derinlemesine sorular sormus ve hatta Schott’tan bu yeni
enstriimanlardan bir tane gdndermesini istemistir (25 Kasim 1825°teki mektubu).
Almenraeder’in diger bir 6nemli bulusu ise entonasyonu ve belirli notalarda
enstrimandan gelen cevabi, ¢ift borunun genis olan borusuna ikinci bir delik
agmakla gelistirilebildigi yoniinde olmustur. Bunun yam sira dip par¢asina metal U
seklindeki bir par¢anin yerlestirilmesi, doldurulmus gilideri kullanimi ve perdeleri
birbirine bir igne yardimi ile baglamak da diger buluslarinin arasinda yer almaktadir.

Almenraeder’in, 1836’da tamamladig: fakat 1843’e kadar basilmayan
muhtesem eseri “Introduction und Varitionen”, 4 oktavlik kromatik ses genisligine
sahip (Bb’ —si bemol- den bb’’ —si bemol- e kadar), 17 perdeli modeli i¢indir ve
gerek teknik gerekse de kamuslar ve enstriimanin yapisi hakkinda ilging bilgiler

vermektedir. Almenraeder 1831°de J.A. Heckel (1812-77) ile birlikte Biebrich’te
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kendi fabrikasini kurmusg; 6liimiinden sonra (1843) Heckel (ve 2 kusak boyunca
ailesi) liretime ve yeniliklere devam etmistir. Bu yenilikler sonucunda Heckel ismini
tasiyan Heckelfagott ortaya c¢ikmis ve diger Alman yapimcilar tarafindan
kullanilmistir. 1862°de Wagner bu yeniliklere ilgi gostermis ve Heckel’i 4’ (la)
sesine ulagsmak amaciyla kalag: daha uzun tutmaya ikna etmistir. Daha sonra da
Wilhelm Heckel’in 1879°da yaptig1 gelistirilmis kontrafagotu desteklemistir.
Wagner, bu teknigi Parsifal eserinde kullanmistir.

1887 yilinda J. Weissenborn’un Heckel Fagotu i¢in yazdig: kitab: ¢iktiginda,
bu model, Almanya ve Avusturya’da yayginlasmaya baslarnig,tlr. Bu doneme kadar
Almanya ve Avusturya’da Johann Ziegler ve Uhlmann’in yaptig1 geleneksel Viyana
Fagotu (kalagin geleneksel delinisini degistirmemis, Fransiz yapimcilarin
enstriimanlan gibi kapali bir B’ -si- perdesine sahipti) tiim bu yeniliklere kars:
kendini degistirmemigti. 1825 yilinda C.J. Sax, tamamen perdelerden olusan bir
model denerken, oglu Adolphe da buna benzer, metalden yaptigi 23 perdeli
modelinin patentini 1851°de almistir. Boehm’iin 1832 ve 1847°de yaptigi fliit
modellerinden alinan bazi unsurlar, Ward, Tamplini, Triébert-Marzoli ve Haseneier
gibi yapimcilar tarafindan fagota uygulandi. Bu yeni modeller arasinda en son ve
umut verici olani (1893°te patenti alinan) F.W. Kruspe’nin yaptigidir. Bu yeni
radikal dizayn mantikli ve basit parmak pozisyonlar1 sunmasina ragmen fazla
tutulmamistir. Almenraeder’in, teknigi gelistirirken kaybettigi dresden fagotunun ton
kalitesi, Heckel’in basarisi sayesinde tekrar yakalanmistir. 1898 yilinda 4000’den
fazla fagot yaptigimi sdyleyen Heckel’in getirdigi yeniliklere, &zellikle dip parcas
lizerinde boru ve ton deligi yerlerinde kiigiik degisiklikler; kanat par¢asinin i¢ini sert
plastikle kaplama (1889) ve es borusundaki delige perde yerlestirme (1905) dahildir.

Ingiltere’de enstriimanin yerli iiretimi, Kralige Viktorya déneminde kilise
bandolarinin yok olmast ve bir ¢ogu Fransiz enstriimani kullanan yabanci
profesyonel calicilarin tercih edilmesiyle belirgin bir sekilde diismiistiir. Ward’un
1853°de patentini aldig1 ‘Boehm’ modeline olan ilgi azalmistir. 1900°den itibaren ise

Ingiliz fagotlan askeri bandolarda kullanilmstir.
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20. ylizyilda Alman fagotlari yavas yavas evrensel olarak kullanilmaya
baglanmistir. Ingiltere’de Hans Richter’in Manchester’a bir ¢ift Viyanali calici
getirmesiyle bir slire sonra burada bir Alman ¢alicilar grubu olusmus ve sonradan
Londra’ya yayilmiglardir. 1980 yilinda emekli olan Cecil James ‘Buffet” modelinin
Ingiliz onciilerinin sonuncusudur. Amerika’da ise isi Italyan ve Ispanyollarin
devralmas: daha da erken olmustur. Bu degisim siireci, seflerin ve plak sirketlerinin
sesin glicli, homojenitesi ve balansi ile ilgili gittikgce artan isteklerinden
kaynaklanmaktadir. 1934°de Ingiliz besteci ve sef John Foulds bu siirecle ilgili

sunlar1 sdylemektedir:

“4 sesli armonide iki kornoyu iki fagot ile kullanmak Schubert’in ve ondan sonrakilerin temel
aligkanligi haline gelmigti. Simdi fagot obua ailesinin bas enstriimani. Ama hem ¢alicilar hem
de sefler, kornolarin gorevini yapabilecek bir enstriiman iiretmekte oldukea istekli
olduklarindan gliniimiiz Alman fagotunun gergek ailesini terk ederek bir ¢esit tahta kornoya

donistiiglinii ve hassas kulaklara gére, kazanmaktan gok kaybettiklerini soyleyebiliriz.”

Foulds, konu ile ilgili sozlerine séyle devam etmektedir; “Fransiz, Belgika ve
bazi Ingiliz fagotlan orijinallifini korumustur. Hafif kamisli, daha sempatik ton
kalitesi enstriiman ait oldugu ¢ift kamislilar ailesi ile birlestirir.”39

Fransiz enstriimanin yok olmasi kuskusuz biiyiik bir kayip olacaktir, bu
yiizden enstriimani gelistirmek ve gelecegini giivence altina almak igin gabalar
siirmektedir. Paris Konservatuvari’nda her iki sistem de ayn siniflarda
dgretilmektedir. Alman fagotu c¢alanlara gore, Heckel tarafindan yapilan
enstriimanlar yillarca essiz bir konumu korumustur. Enstriimanlarin diger fabrikalar
tarafindan iretimi gittik¢e artmigtir. 2. Diinya Savasi’ndan once Johann Gottlob
Adler, Gottlob Hermann Hiiller, ve Gebriider Ménnig en 6nemli yapimcilardandir.
Giiniimiizdeki yapimeilar ise sunlardir: Adler-Sonora, Amati, Heckel, Mollenhauer,
Ménnig, Moosmann, Piichner, Schreiber, Soulsby, Walter, Wolf (Avrupa); Bell
(Kanada); Fox, Linton (USA); ve Yamaha (Japonya). Bunun yanminda Cin ve

Brezilya'da cesitli yapimeilar bulunmaktadir.

3% Music To-Day, (Londra, 1934).
3% Music To-Day, a.g.e., (Londra, 1934).
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‘Buffet’ model enstriimanlar eskiden sadece Fransa’da degil (Paris ve La
Couture) Belgika (Mahillon) ve Londra’da (Boosey, Hawkes, Morton) da
tiretiliyorken giiniimiizde sadece Paris’te (Buffet-Crampon, Selmer) iiretilmektedir.
Kopya modellerin yapimecilan arasinda, Olivier Cottet, Laurent, Vergeat (Fransa);
Moeck, Rainer Weber, Guntram Wolf (Almanya); Matthew Dart, John Hanchet,
Graham Lyndon-Jones, Barbara Stanley (UK); Peter de Robinson ve Konnigh
(Holanda); Robert Cronin, Robinson ve Ross (USA) bulunmaktadir.

1.1. Giiniimiizde Fagot

Modern fagotun iki ¢esidi vardir: Alman sistemi ve Fransiz sistemi. Bu iki
cesit perde sistemi ve ¢ok az degistirilmis mekanik yap: ile birbirinden ayrilirlar.
Alman modeli, daha ¢ok kullamldigi gibi tezimizde de modern fagotun yapisi
hakkindaki genel ifadelerde model olarak kullanilmaktadir. (ekler, Resim XVI)

Dulcian gibi eski donemlerde yapilan fagotlarda daha sert aga¢ gesitleri
kullanildiysa da fagot yapiminda ¢ogunlukla, geleneksel olarak, akgaagac
kullanilmaktadir. Carl Almenraeder, sert cesitleri mat bir ton verdiklerinden,
yumusak cesitleri ise daha az dayanikh oldugundan; kullanissiz olmasina ragmen,
Kuzey Amerika koyu ak¢aagaclari tercih etmistir. Alman yapimecilarin bir ¢ogu ise
orta sertlikteki kizarmis akgaagaci, Fransizlar tarafindan daha ¢ok kullanilan
grenadilla veya palissander’e (Brezilya giil agaci) tercih etmektedirler.

Govdeyi metalden yapma konusunda da gesitli denemeler olmus; son ciddi
deneme ise iinlli fagot yapimcisi Lecomte tarafindan yapilmistir. Calisma; 1889°da
Paris’te sergilenmistir. Bununla beraber “ebonit” ise giiniimiizde hala Ingiliz askeri
bandolarinda kullanilmaktadir. Alman fagotlan glinlimiizde ¢inar akgaagacindan
(acer pseudoplatanus; Alm. Bergahorn) yapilmaktadir. Amerika’da ise fagotlar yerel
seker Akcaagaclarindan (acer saccharum) yapildigi gibi buna alternatif olarak sert
plastik (polypropylene) de basarili bir sekilde kullanilmaktadir. II.Diinya savasindan

énce agaclar 12 yila kadar bekletilerek kurutulmaktaydi ve ancak asamali olarak
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islenmekteydi; glinlimiizde ise modern kurutma islemleri kullanildig1 gibi agag, i¢
yapisini saglamlastirmak amaciyla basing altinda emdirilmektedir.

Iyi bir enstriiman elde etmek i¢in borunun ve perde ayarlan ilizerinde titizlikle
calisilmalidir. Son akort el ile yapilmalidir, bu da zaman ve beceri gerektirmektedir.
Es borusu da enstriimanla tam uyumlu olmas: gereken oldukca 6nemli bir pargadir.
Tim bu faktorler fagotu geleneksel olarak diger tiflemeli sazlardan daha pahali bir
enstriiman yapmaktadir.

Fagot yaklasik 134 cm. uzunlugunda olmakla beraber, dért tane agagtan
parca, metalden bir es borusu ve bir de kamistan meydana gelir. Borunun toplam
uzunlugu 254 cm.’dir, kalinlig1 ise es borusunun dar ucunda 4 mm. kalakta ise 39
mm.’dir. Parcalar ise soyledir:

a-Tenor veya Kanat pargasi: Ismini ‘épaule’ par¢asimin (yatik olarak
delinen ii¢ parmak deligini yerlestirmek amaciyla kalinlastirilan duvarin bir parcasi)
tasarlanmasindan sonra almistir. Bu parganin sert kauguk veya plastikten yapilan
koruyucu bir astar: bulunmaktadir.

b-Dip parg¢asi: Bu parca, gittikce genisleyen iki borudan olusmaktadir. Bu
borular dipte metalden, “U” seklinde, yine metalden bir kapakla korunan ve gévdeye
sikistinnlmis (vidalanmis) bir pargayla birbirine baglanir ve sag eli desteklemek
amaciyla konan kuskonmaz da genelde bu parcaya yerlestirilmektedir.

c-Uzun par¢a veya Bas parcasi: Kanat pargasinin bitisigindeki parcaya
denilmektedir.

d-Kalak: Genelde dekoratif bir profili olan kalagin ucunda fildisinden veya
plastikten siislii bir ¢ergeve vardir. A’ (la) sesi i¢in daha uzun bir kalak ilk defa
Wagner tarafindan 1856°da Tristan und Isolde i¢in talep edilmisti. Wagner’i Liszt,
Strauss, Mahler, Delius, Nielsen, Schoenberg ve Stravinsky izlemistir. Genelde
calma 6zelliklerinde tercih edilmemektedir.

e-Es Borusu: Kanat pargasinin iistteki ucunun igine giren, uca dogru gittik¢e
incelen, genis ucun yaninda bir deligi olan ve dar uca kamisin yerlestirildigi

metalden bir borudan olusmaktadir. Es borusu genelde tipik bir “S” olusturacak
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bicimde kivrilir, fakat bu sekil bireysel isteklere uyacak sekilde degistirilebilir ve
akorda yardimci olmas: agisindan, degisik uzunluklarda yapilabilmektedir.

Fagot calinirken, viicuda yatik bir sekilde tutulur. Hatir1 sayilir bir agirhig:
olan fagotu tagimay1 kolaylastirmak i¢in dip pargasina monte edilmis bir halkaya
takilan bir boyun veya omuz askisi kullamilmaktadir. Bunun yaninda sandalye askisi.
dip par¢asinin altina monte edilen ayarlanabilir bir pik veya dip pargasinin iist
tarafina monte edilmis bir ayak da kullanilmaktadir. Calarken sol el istte tutulur ve
her elin ortadaki li¢ parmagini kaldirmakla sol’den fa’ya gam elde edilmektedir. Es
borusunun ve diger oktav deliklerinin yardimiyla daha fazia iifleyerek, bir oktav
yukarisi elde edilmektedir. Diger parmaklar asagida Bb’e (si bemol) kadar
kullanilan perdeleri kontrol etmektedir. Fagotun bu ekstra uzunlugu, parmak
deliklerinin kii¢likligli ve duvarlarimin kalinligi, enstrimanin akustigi tizerinde
biiyiik rol oynamaktadir.

Ust oktavdaki seslerin parmak pozisyonlar1 daha karmagiktir: ¢’ (do) nun
tizerindeki notalar i¢in gittikce artan bir hava basincina ihtiya¢ duyuldugundan
cikartmasi daha zor olmaktadir. Borusu biraz daha dar ve ton deliklerinin diizeni
daha farkli olan Fransiz enstriimanla e’’ (mi) ve £’ (fa) notalarina fazla zorlanmadan
¢ikmak miimkiindiir, fakat Alman enstriimanla bu seslere ulasmak ekstra perdelerin
isi kolaylastirmasina ragmen daha zordur.

Borunun konikligindeki ¢ok kii¢iik sapmalar bile enstriimandan gelecek yanit
ve fagotun entonasyonunu biiyiikk olglide etkilemektedir. Yillar boyu enstriiman
yapimcilan fagotun 6lciilerini ve dolayisiyla entonasyonunu miikemmellestirmenin
yollarini aramiglardir. Bunun yaninda enstriimancilarin nefes ve dudak
pozisyonlariyla sesin perdesini degistirme (entonasyonu ayarlama) olanaklan
oldukca fazladir. Yeni bir fagot, calinmay: gerektirdigi i¢in genelde fagotcular
enstriimanlarini  degistirme konusunda ikilem yasamaktadirlar. Yumusak ¢alma
sorunu bazen bir siirdin yardimiyla ¢oziilebilmektedir. Strdin etkisi, -Ligeti’nin
istedigi gibi- kalaga yerlestirilen bir parca bez veya metal bir silindir ile

saglanabilmektedir.
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20. yiizyilin sonlarinda fagotu yenilemek amaciyla Londra’da iki calisma
yapilmistir. Bunlardan ilkini 1968 yilinda Giles Brindley™, fagota ton deliklerinin
acilip kapanmasini saglayan bir elektronik devre ekleyerek yapmis ve bu enstriimana
“mantiksal fagor’ adim vermistir. Bu devre sayesinde her nota icin ideal delik
kombinasyonu miimkiin kilinarak parmak teknigi kolaylasmistir. (ekler, Resim
XVII) Edgar Brown’un 1998’de yaptig: ve zamanin iinlii akustik uzmanlarindan
Arthur Benade (1925-87) tarafindan tasarlanan deneysel fagot ise, yapimcinin, Macar
fagotcu Zoltan Lukacs (1936-91) ile yaptig1 isbirligi sonucu tonal homojeniteyi
arttirma merakiyla dogmustur.

Fransiz fagotu; borusu, ton deliklerinin diizeni ve perde sistemi ile Alman
fagotundan ayrilmaktadir. Genel anlamda ilk fagotlarin temel tasarimina uymaktadir.
Bunun yaninda Almenraeder tarafindan yenilenen fagot, genisletilmis ve sayis
arttirilmig olan alt oktav delikleriyle farklidir ve 1930’larda Fransiz modelinin yerini
almistir. Her ikisinin de kendine 6zgii kolayliklar: vardir; Fransiz modelinin hafif ve
rahat ton kalitesi Alman modelinin koyu ve homojen tonu ile zithik géstermektedir.

Fakat her seye ragmen ton kalitesi biiyiik olgiide calig stiline ve kamis se¢imine

“ Dr. Giles Brindley, ingiliz bilim adami, akustik uzmani, ve amatdr bir fagotgu. “Logical
Bassoon” (Mantiksal Fagot) adini verdigi degisik enstriimanin mucidi, tasarimeis: ve yapimeisidir.

Bu enstriitmanin 6zellikleri s6yledir:

1-)Akagag benzeri bir agag olan sapele agacindan el yapimi bir enstriimandir.

2-)Es borusu ve gdvdenin ilk 16 cm.lik béliimi disinda kalan boru, yuvarlaktan kareye dogru
degisim gosterir (yapimda kolaylik saglamak icin)

3-) Boyutunun kiigitk olabilmesi igin iki defa kendi iizerine kivrilir. Calicinin bacaklan
arasinda yere dayali olarak durur ve galicinin omzunun hizasina kadar gelir.

4-) Ses aralig1 kalin la’dan (A') ince mi’ye (e”’) kadardr.

5-) Sonradan eklenen ve kiigiik parmak yardimiyla mekanik olarak isleyen bir perde yardimiyvla
¢alinan ince mi’nin disindaki notalar, elektrikli diigmelerinin kolay kombinasyonlar1 kullanilarak
calinmaktadir. Her parmak i¢in bir diigme. Bu diigmeler bir elektrik devresine baglidir. Bu devre nota
deliklerinin agilip kapanmasini saglar.

6-) Otomatik olarak ¢alisan 11 (speaker) deligi vardir. Ust partilerin galimini kolaylastirir.

7-) Elektrik ile galistiZ1 gibi disarida ¢alinabilmesi igin muhtemelen pil yerlestirilebilmektedir.
Elektrik akimi farkli bir avantaj da saglar: Nikrom’dan yapilmis, borunun igine kadar uzanan telden
bir isitict ve es borusunun etrafina sarili baska bir 1sitict sayesinde enstriimanin ses perdesi yarim tona
kadar degistirilebilmektedir. Buna ek olarak fagotun igindeki sicaklik ¢alinin nefesinin sicakhigindan
daha fazla oldugu i¢in, enstriiman ne kadar ¢alinirsa ¢alinsin i¢inde su birikme problemi olmaz.

8-) Normal fagot kamist ile ¢alinir ve ayni duyguyu verir. Ton kalitesi iyi bir Alman
fagotununkine ¢ok yakindir. '

9-) Parmak teknigi herhangi bir tahta iiflemeli enstriimandan daha kolaydir. Tum La, Si ve Do
sesleri hangi oktav olursa olsun ayni temel parmak pozisyonundan ¢ikar. Herhangi bir sesi yarim ton
tizlestirmek icin, sesin kendi pozisyonuna sadece sol elin basparmagini eklemek yeterlidir. Bu da
trillerde bilyiik kolaylik saglamaktadir.

idrs.colorado.eduw/publications/TWBassoonist/ TWB.V1.1/toward-future.html
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baghdir. Alman modeli sadece, daha giivenli ve kontrolii daha kolay olarak

nitelenebilmektedir.

1.2. Kontrafagot

Modemn kontrafagotun temel yapisi fagota benzemektedir. (ekler, Resim
XVIII) Normal ses aralig1 Si bemol’’ den do’ ya kadar uzanmaktadir. Gliniimiizde
kullanilan modern enstriimanlar genelde ‘kompakt (kiiciik) modeldirler. Bu
modellerin boyu 122 cm., borularinin toplam uzunlugu ise 550 cm. kadardir. Eski
modellerin uzun, asagiya dogru, metalden kalaklari bulunmakta; bu kalak en alttaki
sesler gerekmediginde agagtan, fagot kalagi seklinde bir kalakla da
degistirilebilmektedir. Ayrica uzun bir kalak ile la (hatta la bemol) sesine inebilen
modeller de bulunmaktadir. Kontrafagotun kamisi fagotunkinden daha genistir; fakat
Olgiileri caliciya gbre ve enstriimanin modeline gore degismektedir. Es borusu
enstriimanin orta yerindeki metalden bir yuvaya yerlestirilmektedir. Kontrafagot
transpozeli bir enstriimandir, ¢alinan nota bir oktav yukandan yazilmaktadir; ¢ok az
partisyonda partisi kendi araliginda yazilmistir. Entonasyon ve tonla alakali olarak es
borusu, fagottaki gibi kontrafagotta da ¢ok 6nemlidir. Calici i¢in temel problem, tutti
pasajlarda bile kendini gosterebilecek glizel bir ton kalitesini yakalamaktir.
Kontrafagot st sesler zayifken alt seslerde kendini en iyi sekilde gdsterir; tiim
nefesli grubuna zengin, org benzeri bir tim1 saglamaktadir. Johannnes Brahms,
Hermann Levi*’ye 1869’1n sonbaharinda yazdig1 mektupta bu enstriimanin Requiem
No.45’teki kullamimi igin *“org kullanilmasina gerek birakmadi™ ciimlesini
kullanmugstir.** Yiizyihn sonundan itibaren kontrafagotun orkestradaki rolii gittikge
artmaya baslamistir. (Ravel, Schoenberg, Berg, Stravinsky, Britten gibi bestecilerin
eserleriyle) Schoenberg’in Kammersymphonie op. 9 no.1 ve Berg’in Kammerkonzert
eserleri galict i¢in yeni standartlar olusturmaktadir. Akustik kaydin popiiler oldugu
dénemde kontrafagot yaylilara vazgegilmez bir bas destegi saglamaktadir. Orkestra
eserlerinde nadiren de olsa iki kontrafagot kullanildigi olmustur (Schoenberg,
Giirrelieder). Solo enstriiman olarak kullanilisi ise heniiz ¢ok vyenidir. Ervin
Schtlhoff Bassnachtigal eserini solo (esliksiz) kontrafagot icin yazmustir (1922);
daha yeni solo eserler ise Henk Badings, Victor Bruns, Ruth Gipps, Roger Smalley

# Herman Levi, 1839-1900, Alan orkestra sefi. 9.91lecyclopedia.org/L/LE/LEVI-
HERMANN.htm.
*? Sadie Stanley. a.g.e.,, s. 891.
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ve Gunther Schuller tarafindan yazilmistir. Ayrica Victor Bruns ve Vitézslav Novak
tarafindan yazilan kontrafagot ve piyano igin eserler de bulunmaktadir.

Fagot ailesinin biiytik {iyeleri, fagotun ilk ortaya ¢iktig1 zamanlardan beri
bulunmaktadir, Zacconi (1592) dulcianin birden fazla boyutu oldugundan bahsetmis
ve Praetorius (2/1619) iki ‘Doppelfagotte’, Quartfagott ve Quintfagott 'dan olusan bir
liste yapmistir. Praetorius ayrica Hans Schreiber (Berlin) tarafindan tasarlanan,
Choristafagott’un dulcian boyunun bir oktav asagisindaki Fagotcontra’'dan
bahsetmistir. Bu enstriiman bes pargadan olusmaktaydi, d6rt perdesinin mi ve re
bagsparmak perdeleri birbirinin lizerine monte edilmisti. Gedackt dulcianinkine
benzeyen diiz bir kapak kalaga takilmistir. Eski doneme ait bagka bir Okravbass
enstriiman Dresden’dedir. Cok az bir zaman sonra yapildig: bilinen iki enstriiman
daha vardir, bunlar ise su an Sonderhausen’daki Schlossmuseum’da sergilenmektedir
(biri 1681 yilindan kalmadir; her ikisi de Johann Bohlmann’a atfedilmistir). Bunlar
aynilabilir kalaklarinin disinda tek par¢adan olusmaktadirlar. Dort oktavdan olusan
fagot modelleri de glintimiize kalmistir. Bir tanesi Leipzig’dedir, 1714 tarihlidir ve
A. Eichentopf imzas1 tasimaktadir. Sonderhausen’deki baska bir tanesi ise imzasizdir
fakat Heyde tarafindan aym: yapimciya atfedilmis ve tahmini 1711 yillarinda
yapildig1 6ne siiriilmiistiir. Bunlar Denner’in fagotlarinin bilyiik versiyonlan gibidir
ve si bemol’e kadar inebilmektedirler. Milanli yapimec1 Anciuti tarafindan yapilan
Museum Carolino Augusteum’da sergilenen ilging bir (‘irn‘ek ise 1732 tarihlidir.
Londra’li tinlii yapimc1 Thomas Stanesby 1727°de bir kontrafagot yapmistir; 1739
yilindan kalma oglu tarafindan yapilmis Dublin’deki iyi bir érnek de si bemol’e
kadar inmektedir, bu enstriiman o donemin biiyiik fagotlar: gibi yapilmis, dort perdeli
ve 253 cm boyunda bir enstriimandir. Ingiltere’de 1803’ten sonra 20-30 yil boyunca

kontrafagottan bahsedilmemis ayrica 19. yiizyilin sonlarina kadar da bu tip higbir

enstriiman yapilmamuistir.

Almanya’da Quartfagott, normal fagottan bir oktav pes olan Kontrafagott’tan
daha yaygin olarak kullanilmaktadir. Bach bu enstriimani Der Himmel lacht! die
Erde Jubilieret BWV31 adli kantatinda (1715) kullanmis; ayrica St John Passion adli
eserine de ‘continuo pro Bassono grosso’ partisi yazrmstlr.'La’ya kadar inen bazi
eserler (6m: Nach dir, Herr, verlanget mich kantati BWV150) bu eski Chorton
enstriimanlarinin (fagot, org) yeni pes enstriimanlarla galabilmeleri i¢in transpoze
edilmektedir. 18. ylizyilin sonlarina dogru Kontrafagotte Avusturya ve Alman askeri

bandolarinda, bazen uygun oldugu durumlarda da orkestrada kullanmilmaya
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baslanmistir. Mozart Maurerische Trauermusik adli eserinde (K477/479a) do’ya
kadar inen bir gran fagotto partisi yazmistir (bununla beraber, 13 nefesli enstriiman
icin Serenad’inda contrabasso kullanilmas: gerektigini belirtmistir). 1807°de Viyana
Saray Orkestras1 kontrafagot almis ve Haydn ile Beethoven bu enstriimani genis
kadrolu eserlerinde kullanmislardir.

Bu dbnemde askeri bandolarda kontrabasin ses aralifinda gii¢li bir
enstriimana ihtiya¢ bulunmaktadir. Bu ihtiyaci karsilayabilmek amaciyla 19. yiizyil
boyunca farkli yapimcilar tarafindan kontrafagotu gelistirﬁlek icin bircok deney
yapilmustir. Viyanali yapime: Stehle tarafindan 1839°da gelistirilen ‘Harmonie-Bass’
adl1 bir model metalden yapilmistir ve her nota i¢in kapali perdelere sahiptir. Bu
enstriiman 169 cm. uzunlugundadir ve 15 perdesi ophicleidede oldugu gibi tek tek
islemektedir; ses aralifi ise mi bemol’den sol’e kadar 2,25 oktavdir. Bu
enstriimanlardan alt1 tanesi giiniimiize kadar gelmis; ikisi Budapeste’de ve digerleri
Leipzig, Nuremberg, Paris ve Toronto’da bulunmaktadir. Daha sonraki modeller
daha kiigiiktiir: bunlarin arasinda Cerveny tarafindan 1856°da yapilmis ‘Tritonicon’
modeli ve Moritz tarafindan yapilmig, ayrica akordeon’unki gibi bir klavye ile
donatilmis olan ‘Claviatur-Contrafagott’ bulunmaktadir. Maillon tarafindan 1868’da
yapilan baska bir modele ‘contrabasse & anche’ adi verilmistir ve daha sonra Fransa
ve Italya’daki askeri bandolar i¢in iiretilen enstriimanlara da aymi isim verilmistir
Bunlarin arasinda en pes olam1 Cerveny tarafindan 1867°de yapilan ‘subcontrafagott’
idi ve si bemol’e kadar inebilmektedir. Enstriimani peslestirmenin baska bir yolu ise
boruyu genisletmektir. Haseneir’in 1847’de yaptig1 ‘Contrabassophon’ 6 mm.’den 10
cm.’ye genigletilmis bir boruya sahiptir ve ton delikleri de olaganiistii bir
genisliktedir. Bu enstriimanin tiim delikleri kapatan 19 perdesi vardir ve ses araligi
asagida do’ya kadar genisletilmistir. Enstriimanin govdesi 4 pargadan olusmaktadir
ve uzunlugu sadece 140 cm.’dir. Bu gelisme bir basar1 olarak g6riilmils ve baz
yapimcilar tarafindan taklit edilmistir. Bazt modeller (Berhold'un 1875’teki modeli
gibi) agirhig: azaltmak amaciyla kartonpiyerden yapilmistir. Bu modellerden bir
tanesi W.H. Stone tarafindan Ingiltere’ye getirilmis ve Morton tarafindan kopyasi
yapilmistir. Bununla beraber tiim bu enstriimanlann agik ve kontrolii zor olan tonu
askeri bandolarda kabul edilebilir olsa da orkestralarda kullanima uygun degildir.

Daha sonra Fransa’da bu enstriimanlarin yerini alan ‘contrabass sarrusophone’
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gliniimiizde nadiren de olsa bulunmaktadir ve Ravel, Debussy ve Delius’un bazi
eserlerinde kullanilmaktadir.

Bu modemn enstriimanin gelisimi Heckel fabrikasinin basarisi olmustur.
Onceki yillarda kontrafagot daha uzun es borusu olan ve re veya do’ya inebilen
biiyiik bir fagota benzemektedir. 1875-1876 yillarinda J.A. Heckel enstriiman tekrar
dizayn etmigtir. Heckel’in yeni dizayninda borunun genisligi ayn: kalmis fakat 3
parca halindeki agagtan tiipiin igine yerlestirilmistir; enstriiman ¢alicinin viicudunun
sol tarafindan durmakta ve ses araligi do’ya kadar genisletilmektedir (Patenti
1877°de Heckel’in yardimcisi Friedrich Stritter tarafindan alinmistir). 1879’da
parmak pozisyonlar1 ve tutulusu normal fagotunki gibi olan yeni bir model
gelistirilmistir. Wagner bu modelin yeni ortaya ¢ikan yumusak ¢alinabilme 6zelligini
oldukca begenmis ve sonradan Parsifal eserinde kullanmistir. Ik defa bu
enstrimanin tonu fagotunkiyle kiyaslanabilir bir hale gelmistir. Daha sonra asagi
dogru donen bir kalak eklenmis; bu sayede ses aralifi once si bemol’e kadar
1900’den sonra da la’ya kadar genislemistir. Sonraki tiim enstriimanlar, (Buffet-
Crampon tarafindan 1906’da yapilan ve Fransiz perde sistemine sahip olan model de

dahil olmak tizere) bu Heckel modelleri baz alinarak yapilmistir.
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UCUNCU BOLUM

KAMISLAR

1. I1LLK KAMISLAR

Yazarlar tarafindan siirekli olarak vurgulanan kamigin enstriiman tizerindeki
onemine ragmen, oldukca yakin zamana kadar gegmiste nasil olduklar hakkinda gok
az bilgi vardir. Siirekli olarak degistirilen bu gegici aksesuarlarin giiniimiize kalan
ornekleri (kamus kutulariyla beraber) ¢ok sayidadir. Bunlarn iginde de -maalesef-
¢ok az1 18. ylizyila aittir.

Bir Dulcian kamisina ait ilk gorsel kaynak Bemardo Bitti (1548-1610)
tarafindan Cuzco, Peru’da (1590-95) yapilan tablodur; ayrica Praetorius ve Jan de
Reyn tarafindan da kamis gizimleri yapilmigtir. Bunlarnn tiimi diiz kenarh isosceles
iicgenine benzemektedir. 11k kamis yapimu tarifi Instrumentdlischer Bettlermantl’da
yer almaktadir. Eser bazi 6nemli bilgiler icermektedir (kamisin, tel veya regineli iplik
ile baglanmas: gerektigi gibi). Guniimiizdeki tek kamit Madrid’teki 18.yiizyil sonuna
ait bajone’lerle (Kenyon de Pascual, 984; White, 1992) bulunan 22 adet kamustir.
Bunlarin ¢ogunlugu fagot kamislarindan daha kisa (55-6 mm), daha diiz ve daha
genistir (19-20 mm).

White’in bu konudaki arastirmasi (1992, 1993, 1994) simdiye kadar ihmal
edilmis olan bu konunun bir¢ok yoniine 1sik tutarken aynm1 zamanda cevaplanmasi
gereken ilgi c¢ekici bir ¢ok soruya da sebep olmustur. Arastirmayi
sonuglandirabilmek ic¢in 22 bajon kamisini, 91 fagot kamisinmi ve yazili kaynaklan
birlestirmistir. Bu arastirma sirasinda kazima semalarnini topografik olarak da
incelemistir. (fig.10) Arastirmalan sonucunda 17. yiizyil kamislarinin teller {izerine
yapildiklarimi, uzun ve dar olduklarini, metal bantlar yerine mumlu iplerle
baglandiklarimi ve “V” veya “U” seklinde kazindiklarim kanitlayabilmistir. Daha
once kullanilan teller ile yapilmis bazi kamis formlan sunlardir: geleneksel obua tipi
tel; harici bir tele eklenen kamis bolimi veya genis agizli bir es borusuna kamisin

direk eklenmesi. Telli yapidan sadece kamistan olusan yapiya gegis, 4 perdeli
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fagotun son donemlerinde gergeklesmistir. Kamigi baglamada ipligin yerini metal
bantlar almigtir. Onceden sekillendirilen bantlar, kamisi akort etmek icin kilise
orgundaki re akort teli (rasette) gibi sikilmaktadir ve bu sistem Ingiltere’de en uzun
stire kullanilan sistem olmustur. Avrupa’daki kamiglar 19. ytizyilin sonlarina kadar
Ozi ve Almanaeder modellerine uygun yapilmistir.

Dis ve i¢ kazima, baglanig, ebat ve oran bakimindan ilk kamislar,
modernlerinden go6zle goriiliir bir bicimde farkliliklar gostermektedirler. Ilk
kamislarin i¢ kazimasi el ile yapilmakta ve genelde i'<; taraftan uca dogru
inceltilmektedir. Di1s kazima ise “V” veya “U” sekli olusturacak bicimde si1g olarak
yapilmaktadir. Onceden sekillendirilmis olan metal bandin ayar kapasitesi, hem daha
eski olan ipten, hem de gliniimiizde kullanilan ¢ift telden daha farklidir. Gerginlik
derecesi bakimindan bu sistemler arasindaki fark, ayrica, kazima, bigak kalinligi ve
dudak destegi bakimindan farkliliklar gerektirmis olabilir.

Eski fagot kamislann modern kamuglara oranla olduk¢a uzundur. Der
Fagottspieler tablosunda cizilen kamis yaklasik olarak calicinin orta parmag:
uzunlugundadir. 1760°da yapilan bir oyma, virtiioz Felix Rheiner’i elinde ayni
boyutlarda genis bir kamis ile gostermektedir. De Garsault 1761 yilindaki ¢iziminde,
7.5 cm. uzunlugunda ve ucu 1 cm. genisligindeki dar bir kamis gosterirken; Cugnier
(1780) 5-7 cm. arast bir uzunlugu tavsiye etmistir. Etienne Ozi (1803), Joseph
Frohlich (1810-11), Wenzel Neukirchner (1840) ve Carl Almanraeder kamis yapimi
icin genelde birbiriyle uyan aynntih 6lgililer vermislerdir, buna ragmen
Almanraeder’in kamist Frohlich’inkinden daha dar ve uzundur. Bu yapimecilarin
hepsi 6nemli bir noktada hemfikirlerdir: kamis pargasi, el ile oymak icin tahtadan bir
kalibin iizerine yerlestirilip ve ortasimi daha ince birakabilmek ig¢in de kepge
seklindeki bir keski ile kazinmaktadir. (Bigagin ucundaki kamis daha sert ve
dayaniklidir). Daha sonra i¢ kazima makinesi, 1834’te obuaci Henri Brod tarafindan
bulunmus ve Triébert tarafindan 1845’te gelistirilmistir.

Almenraeder giinlik kullammdaki bir kamisin Omriintin en fazla iki yil

oldugunu belirtmistir.® Ayrica Flament, kamugin siingerimsi bir hal almamas: i¢in 4

* Sadie Stanley. a.g.e., s. 885.
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y1il bekletilmesini dnermistir.** Fakat tiim bu modern makinelesmenin ve gelistirilen

hassas tekniklerin yillardir siire gelen problemlere ¢6ziim buldugu s6ylenemez.
2. MODERN KAMIS

Obua gibi fagotta da ¢ift kamis kullaniimaktadir. Kamis yapiminda ise Giiney
Fransa’nin Var bélgesinde yetisen arundo donax isimli bir tiir bambu kamisi tercih
edilmektedir. Ayrica Italya, Amerika, Giiney Rusya ve Cin’den gelen kamislar da
yerel fagotgular tarafindan kullanilmaktadir.

Fagotun mekanik sisteminin yani sira onu tamamlayan en dnemli pargalardan
biri de kamustir. Kamis olduk¢a narin ve hassastir (bigagin ucu sadece 0.1 mm.
kalinligindadir.) Ayrica enstriimanin cevap verisinde ve tonunda g¢ok 6nemli bir rol
oynamaktadir. Hem kamisin kalitesi hem de bicagin ucunun kalinligi oldukca
onemlidir. Modern kamis yapimi s6yledir: 12-14 cm uzunlugunda ve 2.5 cm
capindaki bir boru, uzunlamasina {i¢ veya dort pargaya boéliinlip ve her birinin igi
gouging makinesiyle (i¢ kazima makinesi) istenilen incelige indirilmektedir. Toplam
uzunlugun dortte biri kadar olan uzunluk {stte ve altta birakildiktan sonra bir
profiller ile istenilen eZime getirilmektedir. Bu parca daha sonra yarisindan katlanip
ve metal bir sekillendirici ile Glclistine gore kesilmektedir. Son olarak da katlanan
yerin ucu kesilir. Kamisin son inceltilisi makineyle, torpiivle veya bir bigak

yardimiyla yapilmaktadir.

Son zamanlarda Heinrich® tarafindan yapilan ve kamigin laboratuar

ortaminda incelenmesini konu alan bir arastirma, kendisinin bilame hydrique adini

* Sadie Stanley. ayni, s. 885.

%3 16 Ocak 1987’de Paris Universitesi’nde smav i¢in “Contribution & I’etude de I’anche du
basson’ baglikli ir tez Jean-Marie Heinrich (d.1942) tarafindan sunulmustur. Bu botanik, mekanik ve
fagot kamisinin yapimi konusundaki ¢aligma tibbi bir laboratuvarda profesyonel olarak calisan ve
amator bir “fagott”, “basson” ve barok fagot ¢alicist olan Heinrich’in yillarca biitiin bog zamanini
almist1.Once 1973 de botanik konusunda arundo dorax adinda bir ¢caligma hazirladi; daha sonra bunu
1978 yilinda pratik kamis yapma teknikleri hakkinda hazirladigi ¢alismas: izledi. ve 1981°de de
enstriiman yapiminda oranla ilgili ilk teoriler ile ilgili bir ¢alisma yapti. Sonug bdliimii olan dérdiinci
bdliim tarihsel kamis yapimi teknikleri hakkinda genis kapsamli bir arastirma igerir. Yine bu béliimde
Heinrich, Cugnier ve Ozi’nin metotlarinin dogrulugunu ve en 6nemlisi de “‘canne de Provence” adi
verilen yap1 ve davranis bi¢imini hakkindaki énemli bir kanitin varligini bir kez daha dogrular. Bunu
“bilame hydrique” olarak agiklar.



31

verdigl duruma ve birlesen damarlarin kamisin yogunlugu ile olan etkilesimine yeni
bir anlayis getirmistir. Alman enstriimanlar i¢in olan kamislar, Fransiz enstriimanlar
icin olanlardan, bitirilislerinde ayrilirlar; Fransiz kamislar1 genelde bir keski gibi
egilirken, Almanlar kamisin merkezinin alt tarafinda daha kalin bir omurga
birakmaktadirlar. Stil ve kazima sekli bakimindan biiyiik farkliliklar vardir. Eskiden
yalnizca el ile yapilan kamis yapimi giintimiizde biiyiik 6l¢lide makinelestirilmistir.
Plastik kamislarla farkl: deneyler yapilsa da, simdiye kadar profesyonel kullanima
uygun oldugu kanitlanamamuistir.

Fagot, zaman zaman klarnet agizligiyla da ¢alinmistir. Klarnetgi J. W. Hesse
bunu 1786°da denemistir ve Ingiltere’de 19. yiizyilin baglarindan kalma kigiik fagot
agizliklar hala bulunmaktadir. Tonu yapaylastirdiklari i¢in higbir zaman ciddi olarak

kullanilmamalarina ragmen Amerika’da hala satilmaktadir.

Heinrich’in ¢alismas1 bir ¢ok sebepten dolay: nemlidir. Bu zamana kadar ¢ift kamish enstriimanlar
konusunda yapilan ciddi boyutta olduk¢a az arastirma yapilmisti. Bilimsel ve pratik yoénden oldukea
kapsamli olan Heinrich’in arastirmasi, simdiye kadar akustik bilimcder ve calicilar tarafindan tam
olarak anlagilamayan bu alana agiklik getirdi.
idrs.colorado.eduwPublications/DR/DR10.1.Water.thesis.html
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DORDUNCIU BOLUM
METOTLAR VE FAGOTUN KULLANIMI
1. TUTUS POZISYONI,ARI VE METOTLAR

Eski parmak semalan ve metotlar, biitiin tahta nefesli enstriimanlann tarihini
belgeleyen olduk¢a onemli birer bagvuru kaynag olmuslardir. Fagot agisindan;
giiniimiize kalmig eski kamig ve es borusu, hatta bozulmamis enstriiman
bulunamamas: géz 6ntine alindifinda parmak semalan tek baslarina oldukga onemli
bir kamt olusturmaktadirlar. Poul J. White, bu konuyla ilgili olarak sunlan

sdylemektedir:

“Bu parmak pozisyonlar, giiniimiize kalmis orijinal fagotlara veya bunlarin modern

kopyalarina uygulandifinda, modern calici/yapimeilann orijinal tint anlayisi, kamig stili,
B P T

yap1, akort ve ses arali§ina ne kadar yaklastiklari anlagilabilir.

Parmak gemalan, birgok tez, ansiklopedi makalesi ve metotlarda
kullamlmistir. Genelde tablo formunda sunulmaktadirlar. Ozellikle kisisel notlar
goriiniimiindeki agiklayici notlar ile beraber oldukga yararh olmaktadirlar. Semalarin
gosterdigi parmak pozisyonlarinin disinda, bazilarinda d%’ ile eb’ tin ayrilmasi gibi
farklardan, az da olsa 6nemli bilgiler elde edilebilmektedir. Dulcian ve eski fagotun
parmak semalarinin bulundugu kaynaklari géstermektedir.

Eski metotlarda, stisleme, kamis yapimi ve g¢alma teknikleri gibi onemli
konularda bagka yerlerde bulunamayacak 6nemli bilgiler bulunabilmektedir. 17.
yiizyilin ortalarinda yazilan Alman tezi /nstrumentdlisher Bettlermant! kamis yapimi
konusunda oldukg¢a 6nemli bir eski kaynaktir; bunun yaninda J.S. Halle’nin yazdig:
Werkstdtte der heutigen Kiinste, iii de konu lzerine kisa fakat onemli bilgiler
icermektedir.

Fagota ithaf edilmis, bilinen ilk monograf, anonim olan Compleat
Instructions fot the Basson or Fagotto'dur. Fakat La Borde’nin Essai’sindeki galici

Pierre Cugnier tarafindan yazilan 20 sayfalik makale bu enstriiman igin ilk gercek

“ Sadie Stanley. a.g.e., 5. 886.
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metodu olusturmaktadir. Daha sonra Etienne Ozi tarafindan yazilan iki 6nemli metot
da basilmistir. 1787°de yazdig1 Méthode nouvelle et raisonée pour le basson ¢alma
pozisyonu, enstriimanin modeli, agiz pozisyonu, kamis secimi ve ton ile ilgili 7
sayfalik materyal igermektedir. Ozi’nin sonraki metodu ise Nouvelle méthode de
basson ilk olarak 1803°te basilmistir. Fagot i¢in yazilmis ilk ayrintili metot olan bu
eser glinlimlize kadar da devamli basilmaya devam etmistir. 1787°de yazdigindan
tamamen farkli bir metot olan bu son metodu, kamis yapimi hakkinda bilgi ve
aletlerin ¢izimlerini igermektedir.

Almanya’da basilan ilk orijinal metot Wenzel Neukircher’'in yazdig
Theoretisch practische Anleitung zum Fagortspiel (1840) olmustur. Julius
Weissenborn’un yazdig1 Praktische Fagot-Schule (1887) ise ozellikle Heckel Fagotu
igindir ve ytizyil boyunca kullanimda kalmistir. Daha yeni 6rnekler Seltmann ve
Angerhofer (Alman sistemi {izerine), Maurice Allarda (Fransiz sistemi) ve Sergio

Penazzi (avant-garde teknikler i¢in) tarafindan yazilmistir.

2. FAGOT REPERTUARI VE KULLANIMI

Dulcian, ilk zamanlar sadece bas unsuru olarak kullanilmig, 17. yilizyilin
baslarinda ise daha bagimsiz bir rol {istlenmistir. Schiitz XXIV. Ilahisinde (SWV476)
kendi icinde bir grup olusturacak sekilde, degisik ses araliklarindaki (toplam ses
aralig1 A’ -la- ile @'’ -la- arasindaydi) bes dulcian kullanmistir. Bunun yaninda, bir
veya iki farkli enstriimanla ve continuo ile beraber kullanilmaya baslanmistir. Buna
ornek olarak Mikolai Zielenski (Fantasia, 1611), Biagio Marini (Affetti musicali,
op.1, 1617; Sonate, op.8, 1629), Gabriele Usper (Compositioni armoniche, 1619),
Giovanni Battisti Riccio (Terzo libro dele divine lodi musicali, 1620), Stefano
Bernadi (Madrigaletri, 1621), Giovanni Picchi (Canzoni da sonar, 1625), Dario
Castello (Sonate concertante: libro primo, 1621, libro secondo, 1629), Mathias
Spiegler (Olor Solymaeus nascenti Jesu, 1631), Giovanni Battista Buonamente
(Sonate et canzoni, 1636) ve Giovanni Battista Fontana (Sonata, 1641) tarafindan
yazilan eserler 6rnek olarak verilebilmektedir.

Ilk solo kompozisyon, Madrid’teki enstriiman yapimcisi bir aileden gelen

Selma y Salaverde tarafindan yazilmis olan Canzoni, fantasie et correnti’deki bir
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Fantasia per fagotto solo olmustur. Ona ithaf edilen bir sonat, enstriimandaki
becerilerini dvmektedir; istisnai olarak parca Bb’ (si bemol)’e kadar inmektedir.
Dokuz sonattan olusan Compositioni musicali (1645) iki perdeli dulcian igin (ses
araligi C -do- dan 4’ -re- ye), ¢alici1 Bertoli tarafindan yazilmis ve herhangi bir
enstriiman i¢in yazilan ilk sonat serisini olusturmustur. Aym sekilde, Darmstadth
fagotgu P.F. Boddecker tarafindan yazilan Sonata sopra La Monica (Sacra
partitura’dan, 1651) da kendi zamaninda teknik virtlidzite gosterisi
sayilabilmektedir. Daniel Speer’in metodu iki perdeli enstriiman i¢in yazima 6rnek
olarak tasarlanmis, i¢ dulcian icin iki sonat igermektedir (1687). Dulcianin grup
icindeki kullanimi ise 1589°da Floransa’da Christofano Malvezzi tarafindan La
Pellegrina icin bestelenen intermedi eserinde, tromboni, cornetti, dolcaina e
fagotti’nin (it.) yer almasiyla belgelenmistir.

Enstriiman, operadaki ilk olarak, trompet ve trombonlarla bir grup
olusturacak bi¢gimde, Antonio Cesti’nin I/ pomo d’oro -1668’de seslendirilmistir- adli
operasinda kullamilmistir. 17. ylizyil. dulcianin hala yeni eklemeli enstriimanla
beraber ayni anda kullanildigi dénemde bir gecis noktas: olmustur. Arttirilmis ton
kapasitesi ve ifadesiyle yeni enstriimanin gelisi bestecilere yeni bir esin kaynagi
olmus ve gittike daha fazla orkestra bu enstriimani biinyesine dahil etmistir. En
fazla bes tane fagot bulunabilen Hamburg’da Keiser, Atlanta (1698) ve Octavia
(1705) operalarinin birer aryasinda bes fagot esligi kullanmistir. Lully’nin
operalariyla enstriiman, iki hautbois ve fagottan olusan nefesli tgliisiinde bas
gbrevini (stlenmis ve bu grup yaylhlara karsit olarak kullamilmistir. Ayni sey
Purcell’in Dioclesian (1690) eserinde de kullanilmugtir. 1728’de Telemann, F minor
Sonat’in1 bestelemis; bunu 1731’de iki sonatina izlemistir. Bu dénemden itibaren,
ayrica Carlo Bessozi, J.F. Fasch, J.D. Heinichen ve Chiristoph Schaffrath tarafindan
da sonatlar yazilmistir.

Antonio Vivaldi’nin, keman disinda diger enstrimanlar igin yazdig:
kongertolardan sayica iistliin olan otuz dokuz fagot kongertosu, ender bir miras
6zelligi tagimaktadir. RV502, yerli bir fagotgu olan Gioseppino Biancardi’ye, RV496
ise Bohem patronu Kont Wenzel von Morzin’e ithaf etmistir. Feronani; Vivaldi
koncertolarinin yazimlarimin 1720 ile 1740 yillann arasina ait oldugunu

belirtmektedir. Feronani, olaganiistii solo yaziminda, sonraki fagot stilinin, oktavlar
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arasinda hizhi atlamalar, duygusal tenor pasajlar ve niianslarin kullanimi gibi
ozelliklerinden bir¢ogunu 6nceden kullanmistir. RV487°deki a’ ve RV495°teki Bb’
bu kongertolarin fagot ile ¢alinmasini gerektirirken, bestecinin diger kongertolarinda
fagotun do dan sol e kadar olan siirli alamini kullanmasi dulcian ile c¢alinmis
olabileceklerinin bir gostergesidir.

Fagot i¢in diger kongertolar da J.G. Graun, Graupner, Miithel, J.F. Fasch ve
J.S. Bach tarafindan yazilmistir. Fagotun kullanildigi oda miizigi eserleri arasinda
Telemann, Haendel ve C.P.E. Bach tarafindan yazilan trio sonatlar ve John Dismas
Zelenka tarafindan yazilan iki obua ile beraber ¢alinan sonatlar serisi bulunmaktadir.
J.S. Bach kantatlarinda fagota zaman zaman 6nemli obligatolar (¢alinmas: zorunlu
olan eslik partisi) vermistir. Bach’in fagotu kullanisi kendi yo&netimindeki
fagoteularin kapasitesiyle simirlanmis olmasina ragmen Torlle gibi fagotgular
sayesinde bir¢ok istekte bulunabilmistir: 4. siiitinin Bourrée boliimii gibi boliimler
zor tonlarda akicilik gerektirmekte ve B mindér Missa da a’ ya kadar ¢ikmaktadir.
C.P.E. Bach Die Israeliten in der Wiiste (1769) adli oratoryosunda fagota bir
obligato verirken; J.S. Bach’in yazdig1 Temistocle’nin (1772) ‘Non m’alletta’
béliimil minyatiir bir kongerto goriiniimiindedir.

1733°de Ingiltere’de John Ernst Galliard’in yazdigi 6 sonat, fagot igin
karakteristik Ozellikler sergilemektedir: No. 4 B’ (si bemol)’e kadar inmektedir.
Fagotun Ingiliz orkestralarindaki kullanimi da o dénemde artis gostermektedir.
Galliard’in *"New Concerto grosso (for) 24 Bassoons, accompanied by Caporale on
the Violoncello’ (24 fagot i¢in Viyolonselde Caporale tarafindan eslik edilen yeni
Genis Kongerto) adli eseri 11 Aralik 1744’te Londra’da seslendirilmis fakat
giinlimiize kadar gelememistir. Yayli sazlarin eslikli kongertolar da Capel Bond
(1766) ve Henry Hargrave (1762) tarafindan yazilmistir. Boyce’un Solomon (1743)
adli eserinde tinlii arya ‘Softly rise’ fagot obligato olarak kullanilmistir.

Fransa’da Boismoster 1726 ve sonrasinda iki fagot i¢in bazi diietler yazmustir.
Bunlar daha sonra 6gretim amagh yazilan dietlerin ilk &rnekleri olmuslardir.
Corrette’in dort fagot i¢in yazdigi Le Phénix ve siirekli bas eslikli olan Les délices de
la solitude (c1739) o dénemde yazilan biiyiileyici eserler arasinda yer almaktadir.

Almanya’da fagot, -her zaman bagimsiz bir parti verilmese de- orkestranin, bas
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¢izgisini daha anlasilir kilmada ve giiglendirmede kullanilan, vazgegilmez bir

elemani olmustur. 1784 tarihli bir yazida C.F.D. Schubart s6yle belirtmektedir:

“Fagot, her rolii iistlenebilecek bir enstriimandir: erkeksi bir tarzda savas¢i miizige eslik
edebilir, kilisede gorkemli duyulabilir, operay: destekleyebilir, dansa ahenk katabilir, kisaca
olmak istedigi her sey olabilir.” H

Orkestralar icin Quantz, dokuz yayli enstriimana bir fagot, on ¢ yayh
enstriimana iki fagot ve yirmi bir yayh enstriimana {i¢ fagot oranini énermektedir. Bu
dénemde klasik orkestralarda iki fagot kullanilirken Fransa’da dort fagot normal hale
gelmistir. Bu donemde fagotcu ihtiyaci o kadar fazlalagmistir ki ylizyilin sonlarinda
konservatuarda dort fagot 6gretmeni birden ¢alistirilmaya baslanmistir.

Mozart’in fagotu kullanigi bu enstriimanin dogasini ve potansiyelini ¢ok iyi
bildigini gostermektedir. 1k kongertolarindan Bb (si bemol) majér K191/186e (1774)
hala fagot repertuarinin en 6nemli eseri olarak bilinmektedir. Bu kongertoyu o zaman
on sekiz yasinda olan Mozart’a kimin siparis ettigi bilinmemekle beraber bu kisinin,
kendisi de bir fagot miizigi bestecisi olan, amatér Baron Thadeus von Diirnitz
oldugu distintlmektedir. Ayrica K292/196¢ Fagot-Viyolonse.l Sonati’nin da Diirnitz
icin yazildig1 sanilmaktadir. Ikinci bir kongerto (KA230/196d) ilk olarak Max
Seiffert*® tarafindan 1934°te basilmus ve Hess tarafindan Francois Devienne®”’e ithaf
edilmistir. Fagot ve yaylilar i¢in oda miuizigi eserleri ¢ogunlukla klasik dénemde
yazilmistir. Christoph Willibald Ritter’in (1778) bu konudaki o6nderligini Carl
Stamitz, Devienne, Frantisek Krommer, Franz Danzi, Johann Brandl, Antonie Reicha
ve daha bir ¢ok besteci izlemistir.

Bu doénemden itibaren orkestra eslikli fagot eserleri iki kategoriye
ayrilmaktadir:

Birinci kategori; profesyonel besteciler tarafindan genelde belirli bir ¢alic
icin yazilmis kongertolardan olugmaktadir. Bu kongertolarin arasinda Danzi, Johann
Nepomuk David, Michael Haydn, Johann Hummel, Johann Wenzel Kalliwoda,
Johann Antoni Kozeluch ve Franz Berwald tarafindan yazilanlar oldukc¢a Snemlidir.

Fagot ve korno i¢in Nicolo Paganini tarafindan 1813’te yazilmis olan Pezzo da

*’ Ideen zu Einer Asthetik der Tonkunst, Viyana, 1806.
* Max Seiffert, 1868-1948, Alman miizikolog, editér. www.classical-composers.org.
* Francois Devienne, 1759-1813, Fransiz fagotu, besteci. www.classical-composers.org.



Concerto daha yeni giin 15181na cikmustir (gengliginde yazdig: Isvigreli bir amator
tarafindan 1800 yilinda i1smarlanmis fagot ve keman icin ti¢ Duetti Concertanti de
yeni ortaya ¢ikmuigtir).

Carl Maria von Weber, fagot repertuarinda biiytik dnem tasiyan iki eser
bestelemistir: 1811°de Georg Friedrich Brandt i¢in yazdigi kongertoda parlak
pasajlarin degisimi ve duygusal melodiler fagotun niiktedanligini ve dokunakliligin
ortaya ¢ikarirken, Andante ve Hungarian Rondo, orijinalinde viyola icin olan,
basarili bir diizenlemedir. Verdi’nin yeni kesfedilen, bas anahtari bir enstriiman ve
orkestra i¢in olan eseri Capriccio (1830’larin baglari) muhtemelen fagot igin
yazilmistir.

Ikinci kategoride; Francois Rene Gebauer, Jacobi ve Almenraeder gibi
yorumcularin -genelde kendileri i¢in- sov pargast olarak yaziklar eserler
bulunmaktadir. Zamanin modasina gére bunlar potbori veya varyasyon formunu
almiglardir. Bir¢ok senfoni kongertant arasindan Mozart’a ithaf edilen (obua, klarnet,
korno ve fagot i¢in) ve Haydn tarafindan yazilani (obua, fagot keman ve viyolonsel
icin) olduk¢a 6nemlidir. Dieter, Johnsen, Schacht ve Vanhal tarafindan yazilan iki
fagot ve orkestra i¢in olan eserler giiniimiizde hala bulunsa da Danzi tarafindan
yazilan kayiptir. '

Bu donemde piyano-fagot eserleri daha az yazilmistir. Liste tarafindan
1807°de yazilan sonat, herhangi bir tahta nefesli enstriiman icin yazilan en Snemli
sonat olarak bilinmektedir. Diger fagot-piyano eserleri Reicha, Krufft, Amon,
Moscheles, ve Theuss tarafindan yazilmustir. Ayrica Spohr, Christian Rummel ve
Jacobi tarafindan yazilan daha kiigiik parcalar da bulunmaktadir. Almenraeder’in
solo eserleri sol’e kadar olan en {ist ses aralifindaki Ustiin basarisiyla, nefesliler i¢in
solo eserlerin revacta oldugu bir dénemin sonunu gostermektedir. Fransa’da Jancourt
repertuari igin bir ¢ok sayida diizenlemeyi ve ayni zamanda kendi bestelerini bir
araya getirmistir. ‘Morceaux de Concours’un dnemli érnekleri Pien€, Bourdeau ve
Biisser tarafindan yazilmistir.

Orkestradaki roliiyle ilgili fagot 19. yiizyil elestirmenleri tarafindan *“daha

5350

giiclii seslerin arasinda kaybolan zayif bir ses sahip™ olarak elestirilmistir. Fétis, iyi

donanimli bir nefesli orkestrasinda sekizden az fagot asla olmamalidir geklinde

50 Fétis, Revue musicale, viii, (1834), s. 148 ve 326.
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tavsiyede bulunmus ve kendisinin otuz tane fagot kullanmak zorunda kaldigi bir
durumla karsilastigimi belirtmistir. Berlioz da fagotun sesinin azligindan bahsetmis,
fakat ayn1 zamanda tiz notalarinin acikli, sikayet eden, neredeyse zavalli bir karakteri
oldugunu ve bunun tiz bir pasajda veya eslik partisinde oldukga efektif duyuldugunu
belirtmistir.”’

20. ylizyilin engin repertuarinda Edward Elgar tarafindan yazilan kongertolar
ve diger konser eserleri, Ermanno Wolf-Ferrari, Heitor Villa-Lobos, Andre Jolivet,
Jean Francaix, Gordon Jacob ve Elizabeth Maconchy tarafindan yazilan eserler; John
Addison, Judith Bingham, Stephen Dodgson, Robin Holloway, John Joubert ve Peter
Maxwell Davies tarafindan son dénemlerde yazilan Ingiliz eserleri; Kuzey
Amerika’da Elliot Schwartz, Gunther Schuller, John T. Williams ve Ellen Taaffe
Zwilich tarafindan yazilan eserler; Rus besteci S.Z. Gubadulina tarafindan yazilan
kongerto (fagot i¢in yazdig: basarili iki eserle beraber); Strauss (klarinet ve fagot) ve
Paul Hindemith (trompet ve fagot) tarafindan yazilan senfoni kongertantlar; Tadeusz
Baird, Roger Boutry, Eugéne Bozza, Mario Castelnuovo-Tedesco, Henry Dutilleux,
Paul Hindemith, Camille Saint-Saéns, Nicos Skalkottas ve Alexandre Tansman
(Francis Poulenc tarafindan 1957°de yazilan bir sonat Sliimiiyle yanim kalmis ve
kaybolmustur) tarafindan yazilan sonat ve diger eserler; Malcolm Arnold, Bruno
Bartolozzi, Jergen Bentzon, Luciano Berio, Pierre Boulez, Gordon Jacob, Karlheinz
Stockhausen ve Isang Yun tarafindan yazilan solo eserler, Jacob, Sergei Prokofiev,
William Schuman ve Peter Schickele tarafindan yazilan fagot grubu eserleri ve
Kalevi Aho, Amold Bax, Frangaix, Jacob tarafindan yazilan fagot ve yayllar igin
olan eserler 6n plana ¢ikmstir.

20. ylizy1l orkestra eserlerinde fagota verilen 6nem {ist seslerdeki bir solo olan
Igor Stravinsky’nin Bahar Ayini’nin girisi ile drneklenebilmektedir. Bu ylizyilda
fagottan degisik teknikler istenmeye baslanmistir. Bunlarin arasinda ¢ift dil, ii¢ dil,
kurbaga dili, ses oynatma, birden ¢ok ses, komali sesler ve c¢alarken sdyleme yer
almaktadir. Bu tekniklerin birgogu Bartollozi’nin fagot, yaylilar ve vurmalilar i¢in
yazdig1 Concertazioni eserinde ve Stockhausen’in nefesli besli igin yazdig1 Adieu
eserinde kullanilmaktadir. Son zamanlardaki baska bir kullanim ise bagli mikrofon

ve diger elektronik aletler ile yapilmaktadir.

5! Sadie Stanley. a.g.e., s. 887.
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3. FAGOT YORUMCULARI

Bilinen ilk yorumcular ayn: zamanda besteci olan Bertoli, Selma y Salaverde
ve Bdddecker’dir. Bu bestecilerin fazla siislii olan eserleri 17. yiizyilda yiiksek
seviyede bir dulcian tekniginin varhigim gostermektedir. Vivaldi’nin kongertolari o
dénemde Italya’da seviyenin daha yiiksek oldugunu géstermektedir. Parma’li Paolo
Girolamo Bessozi’nin (1704-78) yorumu birgok yazar tarafindan Oviilmiistiir ve
Alman’larnn ilk virtiiozii Miinih’li Felix Rheiner, Turin’e Bessozi ile calismak tizere
gonderilmistir. Bessozi’'nin 6grencisi Anton Pfeiffer (1752-87) ozellikle ¢ift dili ile
inlenmistir ve solo bir kadansta {i¢ sesli armoniyi kullanigi hi¢ stiphesiz ¢ok sesli bir
etki yaratmaktadir.

Doénemin 6nemli virtiidzlerinden Berlin’li Gerog Wenzel Ritter (1748-1808)
kariyerine Mannheim Orkestrasi’nda baslamis; bur;ada Mozart ile tanigsmis ve daha
sonra 1778’de Paris’teyken set halinde fagot dortliileri 'yayznlamwur. Mozart.
Senfoni Kongertant’daki fagot partisini Paris’te Ritter i¢in yazdigim sdylemistir.
Ritter’in 6grencileri arasinda onun Berlin orkestrasindaki yerini dolduran ve solist
olarak da iinlenen Carl Baermann (1782-1842), Weber’in kendisi i¢in Hungarian
Rondo’yu ve kongertosunu yazdigi Georg Friedrich Brandt (1773-1836)
bulunmaktadir. Diger Alman virtiiézler arasinda Carl Almanraeder gibi metot ve
sololar yazan Wenzel Neukirchner (Stuttgart, 1805-89) ve birgok ilging bravura
pargas1 yayinlayan Carl Jacobi (Coburg, 1791-1852) bulunmaktadir. Bunun yaninda
Julius Weissenborn (Leipzig, 1837-88) ve Ludwig Milde (Prague, 1849-1913)
gliniimiizde hala genis ¢apta kullanilan metotlar birakmislardir.

Fransa’daki iinlii fagotgular da gelenege uyarak metotlar yazmislardir. Pierre
Cugnier’in tezi La Borde’de yayinlanmistir. 1795°te konservatuvara atanan Etienne
Ozi'nin (1754-1813) metotlann ise tartigmalara sebep olmustur. Berr, Willent-
Bordogny, Jancourt, Cokken ve Bourdeau gibi Ozi’den sonra gelenler fagotcular da
metot yazmiglardir. Bunlarin arasinda Eugéne Jancourt solist olarak da ¢nemli bir

kariyer yapmis ve birgok eserin diizenlemesini yaptig1 gibi yenilerini de yazmigtir;
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sayisit 116 olan eserleri fagot repertuarina 6nemli bir katki saglamistir. Jancourt’un
metodu, siisleme ile kangtirilmamas: gerektigini belirttigi vibrato hakkinda genis
bilgi igermektedir. Jancourt vibrato hakkinda “bu zorla yapilan bir siisleme degil.
derin duygularin enstriiman tizerindeki anlatimidir” seklinde bir agiklamada
bulunmus ve *“sag eli parmak deliklerinin tizerinde sallayarak” yapildigini
belirtmistir. Bundan 100 yil sonra Ingiliz fagotgu Archie Car.nden52 ise bu konudaki
fikrini $6yle belirtmistir: “genis, zonklamaya benzeyen vibrato —wow-wow-wow-
olduk¢a ¢irkin duyulmakta ve kolaylikla fagotu kot calinan bir saksafona
benzetmektedir.”>

Ingiltere’deki ilk énemli solistler arasinda Galliard’in 1733’de kendisi igin bir
sonatlar dizisi yazdig1 Kennedy; Miller ve Haydn’in Kongertant’inin prémiyerinde
calan James Holmes bulunmaktadir. John Parry (1830) Holmes hakkinda “tonu en
mitkemmel insan sesine benziyordu” ve “calisi hizli ve eksiksizdi” demistir.™*
19.ylizyilda ilinlenen James Mackintosh’u (1767-1844) Paris’te egitim gormis
Belcikali Friedrich Baumann (1801-56) izlemistir. William Wotton (1832-1912) ve
kardesi Thomas Wotton (1852-1918), bir baska 6nemli ¢ift olan E.F. James (1861-
1921) ve kardesi Wilfred’e 6ncii olmuslardir. Kendisi de amatér bir fagotgu olan
Elgar, 1909°da yazdigi Romance’:i, E.F. James i¢in yazmistir. George Hogarth
1836°daki yazisinda “Ingiliz fagotcular genelde yabancilardan daha sert kamiglar
kullaniyorlar, bu da ton kalitelerinde farklilik yaratiyor™ yazmus; ayrica giiclii ve
kalin bir kamisin daha biiytik ton sagladigini fakat daha fazla baskiya ihtiyac
oldugundan yumusakligin ve esnekligin kayboldugunu; rahat iiflenebilen zayif bir
kamista ise tonun da zayif oldugunu ve yuvarlakligim kaybettigini belirtmistir.
Hanslick de Ingilizlerin (Fransiz ve Belgikalilarla beraber) genis kamuslar1 tercih
ettiklerini g6zlemlemis ve tonun giizelligini kaybederek giiciinii kazandiklar
diisiincesini belirtmi$tir.56 Ingiltere’de Archie Camden Alman fagotunun gelisiminde
biiyitk rol oynamis; solist olarak enstriimanin popiilaritesinin artmasini saglamis ve

bircok 6grenci yetistirmistir. Diger etkili &gretmenler arasinda Karl Ohlberg

52 Archie Camden, 1888-1979, Ingiliz fagotcu. www.classicalcomposers.org.

* Fafuvos Hangszerek, Taitasanak Modszertana, Kezirat Tankényvkiado, (Budapest,
1971), s. 95.

%% Fafuvos Hangszerek, a.g.e., s. 96.

35 Musical World, iii/38, (1836), s.180.

%6 Musical World, iii/38, ayni, s.180.
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(Avusturya), Karel Piyonka (Cek Cumhuriyeti), Maurice Allard (Fransa), Albert
Hennige (Almanya), Mordechai Rechtman (Israil), Enzo Muccetti (Italya), Gwydion
Brooke (Ingiltere), Simon Kovar, Sol Schoenbach (A.B.D.) ve Roman Terékhin
(Rusya) yer almaktadir.

20. ytizyilin sonlarindaki énemli yorumcu ve ogretmenler arasinda ise Milan
Turkovich (Avusturya), Gilbert Audin, Pascal Gallois (Fransa), Sergio Azzolini, Dag
Jensen ve Klaus Thunemann (Almanya), Masahito Tanaka (Japonya), Valery Popov
(Rusya) ve Norman Herzberg, Stephen Maxym (A.B.D) yer almaktadir. Dénemin
inlii fagotgular: arasinda Danny Bond, Michael McCraw, Milan Turkovich ve Marc
Vallon yer almaktadir. Paul Hanson ve Michael Rabinowitz ise {inlii jazz

fagotcularindandir.
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SONUC

Fagot kelimesi bir miizik enstriimamini belirtmek igin ilk defa 16. yizyilin
baslarinda Italya’da kullamilmis ve giniimiize gelene kadar bir g¢ok evreden

gecmistir.

Fagotun atasi olarak bilinen dulcianin ne zaman. nerede ve nasil evrim
gecirdigi bilinmemektedir, kamtlann yetersizligi somut bir sonuca vanlmasim
engeller. Mevcut kanitlara bakildifinda farkli zamanlarda, farkhi yerlerde, farkli
tirlerin oldugunu gorulmektedir. 16. ve 17. yiizyillara ait 50°den fazla dulcian,
giiniimiizde Viyana, Berlin, Brussels, Ausburg, Linz, Frankfurt, Leipzig, Barcelona,
Prague ve Paris- gibi Avrupa’min bir ¢ok sehrindeki degisik miizelerde
sergilenmektedir. Fagot ailesi en genis haline Alman besteci, orgcu ve ayni zamanda

sef olan Michael Praetorius doneminde ulagmuistir.

Ayrica mizigin tarihsel evrimi iginde yer alan 6nemli bestecilerin eserlerine
baktigimizda piyano ve orkestra eslikli solo fagot eserlerinin de repertuarlarinda
o6nemli bir yer teskil ettigini goririiz. Fagot icin ilk solo eser Madrid’te yasamus,
enstriiman yapimcist bir aileden gelen Selma y Salaverde tarafindan yazilan

Canzoni, fantasie et correnti eserinin igindeki Fantasia per fagotto solo pargasidir.

Fagot ailesi orkestrada ¢nce sadece bas unsuru olarak yer almis, 17.ylizyilin
baslarinda ise daha bagimsiz bir rol istlenmistir. Gelinen noktaya bakildiginda ise
fagot esprili, alayci, kendine 6zgii ses rengi ile orkestrada, operada, oda miiziginde
bas partisini giiclendiren ve aym zamanda solo olarak kullamlan vazgecilmez bir

enstriiman olarak yerini almugtir.

Ornegin Mussorsky’nin ‘Bir Sergiden Tablolar’ adli piyano eserinin Ravel
tarafindan yapilan orkestra diizenlemesindeki “Il veichio castello” tablosundaki fagot

solosu ¢ok 6nemlidir.
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1784 tarihli bir yazida C.F.D. Schubert soyle belirtmektedir:

“Fagot, her rolt ustlenebilecek bir enstrimandir. Erkeksi bir tarzda savasgr miizige eslik
edebilir, kilisede gorkemli duyulabilir, operayr destekleyebilir, dansa ahenk katabilir, kisacasi olmak

istedigi her sey olabilir.”

Fagotun gelisim sureci igerisinde gelmis oldugu nokta Klasik Bati

Miizigi’nde 6nemli bir yer teskil etmektedir.
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