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GIRIS

Gilnlimilizdeki metotlarda bircok | diistincelere katilmiyorum kendimce bu
metotlardan sadece li¢ ana diislinceyi yerinde buluyorum. bu konular hemen hemen
biitiin keman metotlart icin gegerli oldugu ve her KEMAN DERSININ TEMELINI
OLUSTURDUGUNDAN yerinde buluyorum.

Keman c¢alma ile ilgili hangi kural varsa bunlari kati kurallara baglamak ve

savunmaktir. Cok alisildik bir tavirdir bu.‘Kurallar Ogrenciye dogru yolu gostermek icin
vardir.Fakat keman ¢alarken bir takim konulan kurallastirmak 6diin verilmeyen kurallar

koymak anlamina gelmez.

Bu kurallar genellikle temel ilkelerdir. Ogretmen olusabilecek 6zel durumlar icin

de yeterince esnek olma zorunlulugunu gézden kagirmamalidir.

Bir keman 6gretmeni ilk 6nce her 6grencinin kendi kisiliginin oldugunu, tensel” ve
tinsel &zellikleri galgisinda ve miiziginde kendi 6zii ile 6zgiir bir bireydir. Bunlari
gorebilen 6gretmen sozii edilen niteliklere| uygun bir calisma yontemi izler , dogallik en
o6nemli kuraldir. Dogru, her 6grenci icin en dogal olanidir. Sadece dogal olan rahat ve
yararlidir. Bu ylizden 63retmenin en 6nemli ugrasisi her 6grencinin kendisini ¢algisi ile

mutlu hissetmesini saglayabilmektir.

Keman teknikleri irdelendiginde ge¢misten giiniimiize dek dogalliga dayanmayan
bircok teknigin var oldugunu gorebiliriz. Bir égrenciylé calismaya basladigimiz
zaman,ilk olarak kat1 kurallar belirleyip dogallig1 bozan ve bunun sonucu olarak dogallik
prensibinden ayrilan bir yontem yanlisi olmamaliyiz. Keman tekniginde, viicudun

parcalarinin organik olarak digerlerine baglt ¢aligmasi 6nemlidir.

“Tensel : Keman calan kisinin fiziksel 6zellikleri. (www.tdk.gov.tr)

“"Tinsel : Keman calan kisinin ruhsal 6zellikleri. (www.tdk.gov.tr)




Ornek verecek olursak yay belirli bir pozisyonda tutuldugunda parmaklar,el ,bilek
ve kolda belli bir diizen igende olacaktir! Yay tutusu degistigi zaman el ve kola iliskin
elemanlarinda bu yeni pozisyona dogallik kurallari igerisinde uyum saglamasina izin
verilmelidir. Ogretmen bu gibi durumlarda uzlagmaci bir yol izleyip her 6grencinin

biinyesine uyan bir yaklasim sergilemelidir.




Birinci Boliim

KEMANIN TARIHSEL GELISiM

I: KEMAN LITERATURUNDE iVAN

GALAMIAN VE OGRENCILERI

1. KEMAN

Giiniimiizde klasik miizigin vazgeg¢ilemez enstriiman: olarak kabul edilen keman,

9. ylizyildan bu giline kadar uzun bir gelis
kavugmustur. Kemanin Avrupa’ya nasil ge
1)ispanyadaki Arap ‘egemenligi

getirilmis olabilecegi goriisii

me donemi gecirerek bu giinkii essiz formuna
1digine dair iki goriis savunulmaktadir.

sirasinda  Araplar tarafindan  Avrupa’ya

2) Hagh seferleri sirasinda Asya kitasindan donen askerler tarafindan Avrupa’ya

getirildigi gortisleri savunulmaktadir.

9. ylizyilda yayla calinan Cin calgist Huchyn ve Tiirk Calgisi Rebab kemanin ve

ayn1 zamanda tiim yayli galgilarin atasi say
Huchyn bambu veya hindistan
kaplanan bir enstriimandir. Kiigiik silindi

teli bulunmaktadir.

1lmaktadir. ‘
cevizinden yapilarak lizeri yilan derisi ile

r seklinde bir govdesi, bu gdvde iizerinde iki

Ayni ozellikleri tasiyan Rebab ise
calgisindan farkh olarak at kuyrugundad

hindistan cevizinden yapilmistir. Telleri Hint

ir. Metal telli olaninda Ikhig adi verilmistir.Bu

Ozellikleri tastyan Calgilar ise Tiirk Kemencesi ile Hindistan folk miiziginde kullanilan

Sarangi ve Ravanastron'’dur.

! Zafer Giizey A.Stradivari’nin keman yapimciligindaki agamalan. Yiiksek lisans tezi

Ocak 2000. sayfa 4




Ravanastron |

T ' 4
Rebap Kemence
T | r 1
Oklig-Ikiig Gigue Rebec
——
Kit Viol

Violin (Keman) ~

Semada gérﬁldﬁgﬁ gibi Asya kokenli calgilar yayli calgilar kemanin ortaya

cikmasinda 6nemli rol iistlenmislerdir. Avrupaya Rebec olarak gelen bu giinkii Tiirk

calgis1 kemenge, kemanin ortaya glkmasm‘daki en 6nemli rolli oynamustir.

Sise veya armut bicimindeki ince yapili Rebec Avrupa icracilar ve yapimcilar
tarafindan gelistirilerek degisik isimler alir.

Rebec’in armuta benzeyen yap‘m gelistirilerek arsenin daha fonksiyonel
kullanilmas: saglanmistir. Bu doénemde| insanin anatomik yapisindan yararlaﬁllarak
cesitli yayli calgr dizaynlari yapilmistir |

Barok donemde 6zellikle viyola2 tiliriinde degisik calgilar ortaya ¢ikmuistir. Barok
calgilarinin temelini viyola olusturmaktadir.Bu calgilar Viyola da amore, Lira da
Bracci.o,'bes telli viyola, tenor viyoladir. ‘

Barok donemde yapilan enstriimalTlar da insanin anatomik yapisini, dolayisi ile
kadinsi ve erkeksi ¢izgileri somut olarak gorebiliriz.

Barok donemden once en 6nemli calgi cep kemanrdir.Cep kemani gelisimini
15.ve 16. ylizyila kadar devam ettirerek viyol adini alir.

Viyol ailesi ilk 6nce bacak arasinda ¢alintyordu. Bu yﬁzd¢n viyol ailesine bacak
viyolas: denir.

Yay ile calinan bu calgilarin aym izamanda bagirsaktan yapilan perdeleri vardir.

Tel sayis1 5 ile 14 arasinda degisir. En yayé,m olarak bilinen tiirii‘Ask Viyolasidir

? Viyola: 13. yiizyil sonlarinda ortaya ¢ikan ye yayh sazlar ailesinin atasi olarak kabul edilen
enstruman.(www.melodik.net.)




Lanfranco ve Ganassi’'nin 1543 y
nakislariyla siislii, bugiinkii klasik formdsa
akord edilen ¢algi resimleri dikkat ¢ekicidi

Bununla birlikte Guadenzio Ferra
deligi karakterini ortaya cikarir. Bu ilk

Ortaya ¢ikan bu ¢algiya minicik anlamina

Keman 1550 yilindan beri tanmm
ilk opera3 ornekleri ile kazandi.
Topluluk c¢algis1 olarak bu Onen
kurulan 24 violin du roi (Kralin 24 kemnan
Ik ¢aglarda yapimcilar kemanin
daha zayif ve kapali bir tin1 vermesine yo
bestecilerin eserleri parlak ve doldun tinil
Yap: diizeninin gelismesi teknik v

kol ve elin her durumundaki kolaylif1 da

gogiis lizerinde calma gibi girisimlerde bu

)
i

calgilarin tiretilmesinde ve gelistirilmes
Bilinen ilk keman yapimcisi Gasparo Bert‘

Gasparo dan sonra Paola Maggini

periyodu Baglatan sanatcilardir. Amatti

ilinda yaptig1 ve Violettas adi ile anilan yunan

ki kemana benzeyen 3 telli ve 5 i araliklarla

r.

ri 1533 yilinda c¢esitli stislemelerle birlikte f

keman dolayis: ile yaylilarin ilk dizaymdir.

gelen VIOLIN adi verilir.

aya bagladi. Ancak asil dnemini 17. yiizyilda

in resmiyet kazanmas: 13 Lois’in emri ile

1) adli toplulukla gérgekle$ir

tellerini ¢ok geremedikleri icin kemanin sesi
] agcmustir. 18. yiizyilda Vivaldi ve Tartini gibi
ara ihtiya¢ oldugunu gosterdi.

e yonim acisindan kolayliklara yol agrﬁls sol
gelistirilmistir. 18. yiiz yi1lda kemani diz yada
lunulmus ancak sonu¢ alinamamuistir. Yayh

nde ltalyan sanatgilarin payr ¢ok biiyiiktiir.

olotti Salo da dogmustur.

Brescialidir, Antonio Amatti, Andrea Amatti

kusagindan sonra. diinyadaki en iyi keman

yapimcist olarak kabul edilen Antonio Stradivari tarih sayfalarinda yerini almustr.

Cremona kentinin yetistirdigi b

biiyiikk ustanin dogum yili 1944 olarak

belirlenmistir. Nicolo Amatti’nin 6grenci§i oldugu kabul edilir. Ancak onun ne zaman

enstriiman yapimcilifina bagladigi tam olarak belirlenememistir. Bazilar1 kaynaklara

gore 11 yasinda Amattinin 6grencisi oldugu one siiriiliir, bazi kaynaklarda ise 20 yasina
\

kadar keman yapimu ile ilgilenmedigi belirt

} Opera:17.yiizyilda Italya’da ortaya ¢ikan, dzler
sahne eseri (www.tdk.org.tr).

tlmektedir.

nin biitlinii veya gogu sarkili olarak sdylenen miizikli



Stradivari’nin Nicolo Amati’nin
kemanin etiketinin iizerindeki “Antonio
Amati Facaibat Anno 1666” yazisidir.

Ik yillarda ekonomik sikintist
agaclardan anlayabiliyoruz. Ancak iscilig

diisiikligl kapatacak kadar mikkemmeldi.

Ogrencisi olduguna dair tek kanit yaptig: bir

Stradivarius Creonensis Alumnsus Nicola

oldugunu yaptigi kemanlarda kullandig:

i ve tinilarindaki nitelik agacin kalitesindeki

Antonio Stradivari yalmz caligmaya evlendikten birka¢ yil sonra bagladi.

Italya’daki keman yapimcilarinin oturdugt
Giris katindaki dﬁkkam atdlye olarak,
kullaniyordu.

Stradivarinin yapimcilik yillarin: ¢

donemi ve yashlik donemi olarak belirley

Ciraklik donemi: Bu dénemde Str

1 mahallede 1680 yilinda 2 kath bir ev aldi.

evin terasint ise kemanlarini kurutmak icin

iraklik donemi, denemeler donemi, ustalik

ebiliriz.

adivari, ustas1 Amati’nin modeline sadik kalsa

da tizerinde calistigi kemanlarina (salyanigozunun daha derinlemesine oymak ve daha

genis tutmak gibi) bir takim yenilikler getiITmeye baslamistir.

Kemanlarinin gogiis tahtalar1 ladin camindandir, secilen agaglar pek glizel

olmamakla birlikte yine de iyi tim vermi

kullanmustir. Bu dénem cilalan kehribar s

VD"enemeler donemi: Stradivari bu
daha yatik kesmistir. Kemanin ortasindak
Calginin govdesi daha da biiyiitiilmiis ve
kemanlarda sari, iki parca olan kemanl
donemde parasal yonden ¢ok iyi bir d

agaclarin kalitesi en iist diizeydedir. Ozel ¢

Altin donemi: Bu donemin calgile
Yaptifi her calgi ustiin is¢ilik ve nered
Calgilarinda ne kadar fark olursa olsu

mimkiindiir.

slerdir. Sirt1 icin de iki parga akga aZaclar

aris1, altin sarisi renklidir.

donemde bombeyi azaltmis ve f deliklerini
i ¢ bicimindeki girintiler ise genisletilmistir.

salyangoza irilesmistir. Sirti tek parca olan

arda ise kirmizi renk cila kullanmistir. Bu
uruma geldigi icin kemanlarinda kullandig

ila formiiliinii bu donemde kesfetmistir.

irinda tiimii ile ¢ok iyi agaglar kullamilmustir.
le ise erigilmesi giic bir tinimin simgesidir.

n her calgida aymt Kkaliteli tiniyr bulmak




Yashlik Dénemi: Bu dénende b
hale gelmigtir. Kemanlarnin timist a
ig¢iligini koruyamamigtir. Saydamligini
doniigmusgtiir.

Antonio Stradivarinin yaptigi

giintimiize kadar

yardimcilarimun katkisi- vardir. Bu dor

Antonio Stradivari Disiplini altinda yapt

2. IVAN GALAMIAN

korunabilmigtir.Y]

Uyiik usta artik eski becerilerini gosteremeyecek
yni kaliteyi korumakla birlikte eski kusursuz

yitiren cila da bu dénemde kahverengi tonlarina

540 keman 12 viyola yaklasik 50 viyolonsel

aslilikk  déneminde enstriimanlarda

yaptig1
nemde yaptigi enstrimanlarinin etiketlerine de

Imugtir yazisini eklemistir.

20 yizyidda dinyanin en

biiyilk keman o6gretmenlerinden birisi Ivan

Galamian’dir. Keman 6gretmenli§indel%i bagarisi, yayinladigir keman 6gretim metotlar

adli kitaplan ve keman 6gretmenligine getirdigi yenilikler 1le giinimuzde birgok keman

Ogretmenine 151k tutmustur.

1903 yilinda Tebriz’de dog(ﬂu 1916-922 yilinda Moskova Tcha1kovsk1

Konservatuvarin’da Konstantin Mostn}gs_ ile keman ve pedagoji ¢aligti. Daha sonra

Parise giderek Paris konservatuarinda 6

. Tk konserini Pariste 1924 yi

Devletleri’ne gog ett1.

1944 yilinda Curtis Enstitiisiinde
calistr. 1944 yilinda Meadownmount ya:

Ivan Galamian’in Juliard miizik

é;renimini stirdiirda.
linda verdi. 1937 yilinda Amerika Birlesik
1946 yilinda da Juliard mizik akademisinde de
7. okulunu kurdu ve burada 6gretmenlik yapti.

akademisinde 104 6grencisi vardi.1955 yilinda

Berl Senofsk adli 6grencisi Kralige Elizabet (ilk adi ile Isaye keman yarigmast), Keman

yarismasinda Birincilik odili aldr®.

Dort yil sonra diizenlenen yaris

madalya ile odillendirildi.
Bu basarilarindan dolayr Ivan

Onursal uyelik invani verildi.

4 Evin ILYASOGLU, Ayla’y1 Dinlermisiniz, (R

mada gene Ivan Galamianin 6grencisi Altin

Galamiana Londra Kraliyet Miizik Akademisi

emzi Kitabevi, Temmuz 2002), s.58.




Diger 6grencilerinden Itzhak Perlman, Phincas Zukerman, Michael Grube, Chin
Kimm, Jaime Laredo ve Sergiu Luc% dinya capinda yansmalar da en iyi 6édilleri

kazandi. |

Ivan Galamianin 63retmenligi vurgulanmas: gereken ¢ok onemli bir yonidiir.

Ogrencileri 30 y1l boyunca diinyanin er‘m onemli yangmalarinda biyik bagarilar kazandi
Cok 1iyi oldugunu dﬁsﬁndﬁgﬁi bir OFrencisini yakin arkadas: J.Heifetz’e
géndermis Heifetz de aradig1 gam tekniéini Ogrencide géremeyince ¢ocugu dinlemeden

geri yollan’uss, bunun tizerine de ivap Galamian 6grencilerine ilk 6nce dogru gam
teknigini 6gretmeye baglamugtir. “

Galamian her turlii teknik ayjrmtlya o6nem veren ¢ozimiemeli ve akilct bir
Ogretim sistemi gelistirmistir. Yaymladllgl kitaplarinin yaninda bir ¢ok bestecinin eserini
yayina hazirlamistir. Ivan Galamian Nicolo Amati’nin Ex Wolton adli kemanina sahipti.

Simdi Ivan Galamian’in Julliard miizik akademisinde calistig1 ogrencilerden

bazilarinin basarilarini ve hayatlarini inceleyelim.

3.  IVAN GALAMIAN’IN OGRENCILERINDEN BAZILARI
3.1. ltzhak Perlman '
. 1945 yilinda Israilin Tel Aviv| kentinde dogdu. Keman egitimine Tel-Aviv
mﬁzik akademisinde Rivka Goldgart ile basladi . 1958 yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’ne giderek Juliard miizik okulunda Ivan Galamian ile ¢alismalarin strdiirdi.
1963 yilinda Carnegie Hall konser salonunda orkestra ile gald1.
1964 yilinda diinya ¢apinda bir yarisma olan Leventrit Keman Yarismasing
kazanarak bu yarigmayi o ana kadar kazanan en geng kemanci tinvant’ni alds.
Kariyerine resitaller ve doinyanin en unlii orkestralar ve orkestra gefleri ile
¢alarak devam etti.
| Cok giigli teknii ve olagan tsti muzikalitesi ile 1965-67 yillarinda
Amerika’nin,

1968 yilinda da Avrupa’nin en iyi kemancisi segildi.

*ILYASOGLU, a.g.e., 5.60.




\
1987 yilinda Israil filarmoni orkes

kadar her iilkede biiyiik konserler verdi.

trasi ile turneye cikarak Budapeste’den Cin’e

1990 yilinda ilk kez Moskova’ya konsere gitti. Leningrad’in 150. yildonlimii

ve Tchaikovsky’nin dogum giinii

ma ile birlikte Yuri Temirkanov yonetimi

serefine verilen konserde viyolonselci Yo-yo-

nde ki Leningrad Filarmani orkestrasi esliginde

calds, bu konser tiim diinya iilkelerinde ca?h olarak yayinlandi.

1996 yilinda

Royal Filarmorhri orkestrasi tarafindan altin madalya ile

odiillendirildi ve onursal solistlik gorevi verildi.

1999 yilinda ise Julliard miizik a
hocaltk yapmak icin davet edildi. Itzhak

kemani ile calmaktadir.

kademisine [van Galamian’in keman sinifinda

Perlman Antonio Stradivari’nin 1714 soil

3.2.
1948 yilinda Israilin Tel Aviv

Pincas Zukermann

kentinde dogdu. Keman egitimine babasi ile

bagladi, daha sonra Tel-Aviv miizik akademisinde Ilona Feher ile ¢alisti. Diger yandan

da viyolaya ilgi duyarak bu enstruman iizelLinde de caligmalara bagladi.

Adini ilk olarak 1961 yilinda Isaa
Burslu olarak Julliard miizik okuluna Ivan

Ivan Galamian ile keman ve viy

festivalinde orkestra ile ¢aldi. Bir sonraki

c Stern ile Pablo Calsas festivalinde duyurdu.
Galamian ile calismaya gitti.
ola calisti. 1966 yihinda Italya’da Sopoleto

yil diinya capinda bir yarisma olan Leventrit

Keman Yarigmasim kazanarak kariyerini siirdiirdi.

Isaac Stern ile Calsals festivalinc

yazdign kongertoyu Ingiltere Oda Orkest

e Mozart’in keman viyola ve orkestra igin

rast esliginde seslendirdi. Daha sonra ayni

orkestra ile B.Bartok viyola kongértosunq ve Berlioz’un Harold an Itaila adli siiitini

seslendirdi. Barok miizik lizerine 6nemli

Debussy Faure Franck ve Beethoven’in

calismalar yapti. Mozart, Brams, Schumann,

biitiin keman sonatlarini, piyanolu triolarim

Daniel Barenboim ile 1971 yilinda cd kayd icin seslendirdi.

Daha sonra Berlin Filarmoni

kongertolarini seslendirdi.

Orkestras1 ile B.Bartok ve Berg keman




1974 yilinda konserlerini kenc
Londrada St Poul orkestrasinda,1980-19
orkestrasinda yorumcu ve sef olarak ¢alig

1989 yilinda Lotawski keman kq
1993 yilinda Julliard miizik okuluna geri

3.3. Chin Kimm

20. yiizyilda yetigen en geng Vvir
daha sonra Amerika Birlesik Devletlerin
caligmustir.

Julliard miizik okulundan birinci
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lisi yOnetmeye bagladi.1978-1980 yillarinda
187 yillarinda ise Us Premiere and Knusu-ens
(1.

ngertosunun diinyada ilk seslendirilisini yapt.

donerek viyola dgretmenligi yapmaya bagladi.

tiiozlerden biridir. Ik egitimini Kore’de almus

de Julliard miizik okulunda Ivan Galamian ile

ik derecesi ile mezun olduktan sonra siras: ile

Uluslar aras1 Musique de Montréal keman yarigmasi, Queen Elisabeth keman yarigmasi,

Paganini keman yarismasi, ve uluslarara

odtllerini aldi.

Atalanta Senfoni Orkestras: ile L

Barber kongerto, Philadelphia Orkestrasi
Paul Freeman yonetiminde St.

kongertosunu ve piyanist David Oei ile

ardindan ayn1 y1l i¢inde Mendelssohnn 1

yapti.
1995 yilinda Moskova Tchaikov

ile Tchaikovsky ve Glazunov kongerto

yayimlandi.

Diinyanin en 6nemli orkestralarir

s1 Indianapolis keman yarigmalarinda birincilik

.Bernstein serenad, Wayne Oda Orkestras ile
ile de Glazunav kongertoyu seslendirdi.

Petersburg Flarmoni ile Prokofiev keman
de Prokofiev 2. keman sonatimin Cd kaydim

Do major ve Tchaikovsky triosunun Cd kaydim

sky salonunda Moskova Filarmoni Orkestrasi

lar1 seslendirdi bu konser kaydida cd olarak

1dan biri olan Philadelphia Orkestrasimin Isaac

Stern’in Sliimiinden sonra bogalan solist kemanciligi gorevine getirildi.

En bilyikk miizik elestirisi dergi

kemanci, David Oistrakh’tan sonra onun

yaymlanmustir.

lerinde hakkinda “gercek virtiidz, altin tonlu
tahtina gegebilecek tek kemanci” gibi elestiriler
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Philedelphia orkestras: ile Giiney Amerika, Avrupa, Asya, New York, Boston
Chicago Montréal, Toronto, Brussels, ve Seoul kentlerinin en 6nemli konser

salonlarinda calmstir...




Ikinci Boliim
KEMAN EGITIMINDE TEKNIiK VE YORUM
|

Miizigin temel ogeleri ses, ses yiiksekligi ve ritimdir. Dogal olarak keman

tekniginin bu ii¢ temel tag lizerine oturdugunu sdyleyebiliriz. Bunlarla beraber sesin

glizelligini ,temizligini ve Oziimsenmis bir ritim duygusunu goz ardi edemeyiz. Kabul
edilebilir oOlciilerde bir seslendirmeye erisebilmek icin feknigin yorum ile birlesmesi

gerekir. lyi bir yorum ise ii¢ kural: barindirr.

1- Fiziksel etken

a- Parmaklarin , ellerin,kollarin ve bunlara bagli kaslarin anatomik yapisini
tanimak.
b- Keman calarken yapilan| hareketleri ve bunlarn gerceklestiren kas

hareketlerini bilmek.

2- Zihinsel etken : Kas hareketlerini hazirlama yodnlendirme ve kontrol' etme
yetenegi.

3- Estetik-duygusal etken: Miizigin| anlamini kavramak, bunu uygulamak ve

~miizigin tinsel soylemini dinleyicilere aktarabilmek.

1. TEKNIK

Teknik, kollarin ,parmaklarin,sag| ve sol elin gerekli ¢alma hareketlerini

yapabilmeleri icin diisiinsel boyutta y6nle$dirilmesi , viicudunda bunlan uygulayabilme

g 1
becerisidir. ‘

Kusursuz bir teknik ¢alginin biitiin olanaklarina egemen olma ustaligidir.

Bu durum eksiksiz ve ince bir tasarim giiclinii de icermektedir. Calgicinin yapita
iligkin bir tasarimu varsa bu tasarim ancak gercek anlamda eksiksiz bir teknikte

uygulamaya konulabilir.




Boylesine yiiksek beklentileri karsil
teknigi diyebiliriz.

Sanatsal olgunluga giden yolun kapt
oldugumuz zaman acilir. Boyle miikemme
olusturma cabasi icindeki bir soliste
‘ tasarimlarini bir yonetmene bagli olarak

sanatgilarin da sahip olmasi gerekir.

Miikemmel ifade tekniginin des

ne ¢evresindekileri kendisine uydurabi

Bu durumla benzerlik gosteren bir
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ayabilen bir teknige miikemmel ifadelendirme

lar1 miikkemmel ifadelendirme teknigine sahip

2] bir teknik ustalifin, sadece kendi yorumunu

gerekli oldugu diisiintilemez. Ayni ustalia

kullanan, yada oda miizigi alaninda calisan

tekledigi ustaliktan yoksun olan bir yorumcu

ir , nede ¢evresindekilere uyabilir.

de parlak etkiye sahip fakat yorumcunun her

. . . R I oy
zaman i¢in kendini kontrol edemedigi virtiioz teknigi vardir. Yorumcunun parmaklari

cok hizli hareket ederek bir takim kolayl

|

tklara ve dstiin bir hiz

yetenegine sahip olur,

fakat bu durumda gercek bir ritmik disiplin yoktur.Boyle bir teknik goriintinim cok

etkileyici olsa da, bu teknik her zaman ayni derece de giivenilir olamayabilir.

2. TEKNIiK BAGLILASMA

Teknik baglilagsma aklin viicut kasl
aciklayacak olursak birbirini izleyen yum
uygulanabilmesi icin viicut kaslarina iletil:

yerine getirilmesidir.

Iste biz bu beyinsel ve fiziksel bagl
teknik ustaligin anahtarimi sundugu igin
tam

kaslarin  kuvvetlendirilmesi degil

vermeleridir.

Baglilasma giiciiniin gelistirilmesi o

giivenilirligi de artmus olur.Baghilagmay

|

ar1 ile olan dogru iliskisidir.Bunu daha fazla
wsak cabuk, kesin hareketlerin akil yolu ile

mesi ve iletilen bu buyrugun kaslar tarafindan

antiya baghlasma diyebiliriz.Baglilasma bize
son derece Onemlidir. Burada Onemli olan

tersine kaslarin aklin buyruguna yanit

raninda parmak becerileri, teknigin netligi ve

gliclendirmek igin‘galgxcmm akil ve kas
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birligini saglayabilmek icin 6nce kolaydan baslayan giderek daha karmasik olan

alistirmalarin yapilmasi gereklidir.

Bu alistirmalara 6rnek verecek olursak:

1) Sol ele iligkin zaman degerlerinin degistirilmesi

2) Sag el i¢in yay sekilleri 6rneklerinin ¢alisiimasi

3) . Her iki elin es giidiimii i¢in|yapilan aligtirmalar.

4) Bu alistirmalara ek olarak alistirmalan daha. da zorlastiran aksanlarin
yerlestirilmesi.

Bu calismalarin yapildig: her dizi, pasaj biling ve kaslar tarafindan belirlenir.
3.  YORUM

Yorum calg: egitiminin en dnemli kismi ve vazgecilmez temelidir. Teknik, sadece
sanatsal yorumun gerekcesine hizmet eden bir aragtir. Bunun otesinde diigiinecek
olursak sanatgi seslendirisini gercekten |saglam temeller lizerine oturtmak istiyorsa
miizigin anlamini kavramasi, yaratici diislincelere sahip olmasi, esere kisisel, duygusal

ve sezgisel bir tavirla da yaklasabilmesi gerekir.

Isinde bagariya ulasmis bir miizisyeni inceledigimiz zaman iyi bir konusmac ile
¢ok benzer 6zellikleri barindirdigim gorebiliriz.lyi bir konusmacinin miikemmel bir sesi,

diizgiin bir telaffuzu ve iyi bir sOyleyis bicimi vardir. Soyledigi seyler agirhik tasir ve

soylemini herkesin anlayabilecegi etkileyici bir bicimde sunar.isinde basariya ulasmis

yetkin bir miizisyenin ise, kusursuz bir teknigi, yorum giicii ile birlestirip, anlasilir ve

inandiric1 bicimde dinleyicilere sunan kisi oldugunu goriiriiz.

Bununla birlikte bir konusmaci her soziinii, jestlerini ve tavrini ayr ayr ¢alisip
insanlara sundugu zaman insanlan etkilemesi ¢ok kolay olmaz. Ayn: sozlerin o anda

akla geldigi gibi dogal olarak soylenmesi daha etkileyici olur. Konusmaci tonlamalarini
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duraklarim jestlerini ve diger tiim o6zelliklerini anlik olarak insanlara aktardigr zaman

basarili olabilir.

Bagka bir anlatimla konugmaci ders
basarili olur.Iste aym durum yorum yaps
seslendirmeyi teknik giicliikleri unutup,
Ozgiirliigiine biraktigt zaman yapabilir.

dinleyicide miiziginin katkisiz oldugu izle

Bu diistincenin dogrulugunu anlay:
hazirlanmus, hatta vibrato® hareketlerinin

diistinelim.

Nianslar matematiksel olarak hesar
olsun. Boyle bir durumda yorum acisind
eserdeki dogalligin yerini yapaylik alir

matematiksel olarak bir araya getirmek anl

Bu tiir bir seslendirme ile dinleyic

yamltl‘l'arhaz. Halk biitiin bu konulara ilisk

havasindan ne kadar uzaklasirsa isinde o kadar

an miizisyen iginde gecerlidir.Yorumcu en iyi

caldigindan etkilenip kendisini dogaglamanin
Yorumcu sadece bdyle bir calis tarzi ile

nimini uyandirabilir;

bilmek icin, calistimus, her anlatim Onceden

bile 6nceden planlanmis oldugu bir seslendiris

lanmis, rubatolara’ kadar her sey hazirlanmis
an bir mantiksizhk da olmaz ancak bu sefer
Buda her seyi mekanik olarak toparlamak,

amina gelir

inin kulagr yanilulabilir, fakat duygular asla

mi yoksa yapay mi1 oldugunu sasmaz bir i¢

Bu konuyu diger bir yandan e
abartilmamasi gerektigini goriiriiz. Ozelli

erismemis bir ¢algici, seslendirme asamast

Serbest ¢alma tavrinin , tarz ve big

eser miizikal biitiinliigiin icinde kalmas1 ge

® Vibrato: Kemanda sol el tekniginde seslerin d

yapilan ileri geri sallama hareketi. (www.melodik.
’ Rubato: Miizikte ritim olgusunun diginda kalan k

in fikir sahibi olmayabilir ama bir seyin sahici

giidii ile fark eder.

e alacak olursak, dogaclama Ogesinin de
kle teknik ve miizikal ydnden tam olgunluga

nda duygularina kapilmaktan sakinmalidir.

cimsel olusumu ile ortiisebilmesi i¢in,calinan

rekmektedir.

aha dolgun ve kulaga daha hos gelmesi igin bilekten
net)
1sim. ( www.melodik.net)




Seslendirmedeki 6zgiirlik ancak te
ile gerceklesebilir. Gergek anlamda san

kisisel yarati sanatciya ozguidiir.

Ogretmenden kaynaklanan yorumt

olarak bir 6gretmenin kendi yorumunu bii

Ogrenci gelisimindeki ilk zamanl

alabilmesi i¢in yiireklendirilmeli, aym

duyarhilifi asilanmalidir.Buradaki en biiy

kendi ayaklart iizerinde durabilecek se

sonuca ulasilamaz.

Giintimiizde biiylik sanatctlarin

geldi.Ogrenci calacag eserin kaydim sik¢

sanat¢inin bakis acisi ile gdrmeye bagslar.

miizikal gelisimini felg eder, onu tembel

aday: diistincelerini ve karar verme yetene

ortaya ctkaramaz.

Ogrenci icin calacag eser hakkinda

calgilar i¢in yazilmis yapitlarini dinlemes
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knik anlatim aracinin tam olarak 6ziimsenmesi

atsal yorum hicgbir zaman ogretilemez. Ciinkii

1 gercek sanat olarak kabul edemeyiz. Dogal

tiin Ogrencilerine uygulatmasi ¢ok yanhs olur.

arinda Ogretmeni tarafindan kendi kararlarin
zamanda anlayisi yonlendirilip begeni ve stil
ik amag¢ Ogrenciyi ilk zamanlarindan itibaren

kilde eyitmektir. ‘Papagan metodu ile hicbir

yorumlarini elde etmek c¢ok kolay hale
a dinledigi zaman artik o eseri sadece dinledigi
Bu durum ilerleme ¢abas: olan sanatgi ad‘aylmn
lie ve bagimli olmaya iter.Dolayisiyla sanatci

=gini asla gelistiremez, kendi miizikal kisiligini

 bilgi edinmek istiyorsa ayni bestecinin baska

i daha dogru ve yararlidir. Boylece bestecinin

genelde kisiligini ve stilini de tanima ﬁrsa‘tl yakalamus olur.

4.

SESLENDIRMEDEKI AKUSTIK

[ SORUNLAR

Yorumcu konsere ¢iktifi zaman en

icin sesin akustik yasalarini bilmek zo

striimanin’dan daha iyl verim elde edebilmek

‘rundadlr.Kiigijk bir yerde konusma yaparken

sesimizi yiikseltmeye gerek yoktur. TelJffuzumuz cok acik olmasa, hizlida konugsak

yinede dinleyicinin biiyiik ¢cogunluga bizi anlayacaktir. Ama biiyiik bir oditoryumda

binlerce kisinin Oniinde konugsmamiz gere

kaliriz.

ktigi zaman daha farkli hareket etmek zorunda




Boyle bir ortamda daha sesli ,yavag
Bu, ne kadar anlasilabilir bir durum olsa
de gererli oldugunun bilincine varabiln

calisirken duydugumuz sesten daha farkli

Sanatg1 salonda oturan en uzaktaki

oturanlar i¢in degil, balkonda oturan dinle

Bunun nasil yapilacagi ise salonur
baghdir. Salon kiiciik akustik de iyi ise
biiylirse akustik etkenler o kadar dikkate ai
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ve olabildigince anlasilir konusmamiz gerekir.

da, cok az sanat¢1 ayn: kurallarin kendileri icin

nistir.. Cogu yorumcu konser salonun, odada

ses verecegini fark edemiyor.

dinleyiciye ulasabilmelidir. Sadece 6n siralarda

yiciler i¢in ¢calmalidir.

1 biiyiikliigline ve salonun akustik kurallarina
fazla bir cabaya gerek yoktur. Salon ne kadar

linmalidir.

Ornek verecek olursak sagir , ses

timisim iletmeyen bir salonda calarken biitiin

dinamik 6geleri ( niianslar1) daha sesli galm‘na zorunlulugu vardir.

Bunu uygulamak zarif, kurgulu
fortissimo’ calinmasi gereken yerlerde i
etmeden daha bilyilkk ses elde edeb

gerekmektedir.

Salonda calarken eslikte biiyiik Gne
calmaktan daha kolaydir. Sanat¢i eslikte d

nerede daha kuvvetli calacagini bilmelidir,

Bunu hassas bir kulak , dengeleme §
edebilir. Degisebilir degerlerden olan tem

hizli tempolardan kaginilmalidir.

pasajlarda oldukga kolaydir. Forte®,” yada
se calgicimin bir ayarlama yapip sesi forse'?
Imesi sesleri

icin uzun yaylara bdlmesi

m tasir. Piyano ile olan birliktelik orkestra ile

ogru bir balans tutturabilmek i¢in nerede hafif

biicli ve ¢abuk uyum saglama yetenegi ile elde

po da onemli bir etkendir. Bityiik salonlar da

® Forte: (f) miizikte o pasajin yiiksek sesle ¢calinma

Fortessimo : miizikte o pasajin forte n'Liansde

(www.melodik.net)

s1 gerektigini gdsteren niians.( www.melodik.net)
n daha kuvvetli calinmhasi gerektigini gosteren niians.




Salonda duyulabilmek igin sesin

aktarilmasina 6nem verilmelidir.

Sesin ileriye aktartlmasi ¢algimn niteli
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siddetine 6nem vermek yerine sesin ileriye

gi ile ilgilidir. Ama daha onemlisi sesin

¢ikartlma yontemidir. Ses ancak dogru glkérlldlgl zaman ileriye taginabilir.Keman forse’

edilerek ¢alinmamalidir.Yayh galgllardaﬁ ton elde edebilmek i¢in temiz, duru bir tin

:

kisilik olusturmak gerekir.Calgisal miizik

yakalamak yeterli ‘olmaz. Bunlarla bera

er aksan vurgu gibi ses Ozellikleri ile de bir

teki bu ses ozellikleri sarki soylemedeki iinlii

ve linsiiz iligkisine benzer. Yay tele yapl§t1r11d1ktan sonra belli bir basincla ¢ekilen ses

uzun , rahat tinlayan tinliilere kesin bir sinir , ayri bir tarz kazandirir.

Kemanda yumusak baglaylp yumu
Unsiizler ise sol el yada sag el ile
‘Martele’ 2

baglamayan sag ele iligkin biitlin yay har

ile elde edilmesi, ¢ikici pasajlarda ‘artiku

aksan verilerek calinan bir

sak biten uzun tinilar {linliilere denk diser.

yapilan bir ‘artikule’ hareketini''  gerektirir.

B ove ‘spiccato’'* gibi yumusak

‘detache
eketleri tinsiiz olusumlardir. Unsiizlerin.sol el

lasyon’ ile , inici pasajlarda ise tel iizerindeki

parmaklarin yana ¢ekilmesi ile olur.

Keman calarken tnliiler ile linsiizler arasinda nasil bir denge saglanacagini bilmek
biiylik snem tasir. Sahnede ve odada gal?rken sesi farki duyacagimizi belirtmistik. Bu

konuda en iyi 6rnegi tinlii Rus opera S&ﬂélt}ngl ‘Schaljapin’i'® 6rnek gosterebiliriz. Higbir
\
sarkici onun acik ve belirgin telaffuz%una erisebilmis degildir.Soyledigi her so6z

Bunu nedeni uzun yillar biiyiik salonlarda sarki soylemesi ve ozelliksiz sOylenen

duyulabilir ve anlagilabilir olmustur.

instizlerin uzaga erigmedigini biliyor olTasmdan kaynaklaniyordu. Bu érnek iinlii ve

iinsiizlerin salonun biiyiikliigiine gore oranlanmas: gerektigini bize gosteriyor.

> Forse: Miizikte sesin fazla basing uygulanmasi sonucunda ezilerek ¢ikan ses. ( www.melodik.net)
"' Artikule': Keman calarken sag veya sol elle notalar beli etmek igin yaptlan hareket (www.melodik.net)
'2 Martele : Kemanda aksanh ve hizli hareket yapa‘rak ¢alinan arse teknigi. ( www.melodik.net)
3 Detache :Her ses igin ayr arseler kullanarak diiz ve esit seslerin elde edildigi yay sekli.
(www.melodik.net) ‘
' Spiccato:Kemanda arseyi ziplatarak galma teknigi. ( www.melodik.net)
'3 Schaljapin :Rusya’nin diinyaca iinlit opera sanat?lsl. (1873-1936) www.mynetcologne.de)
|
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Soz konusu durumu keman ¢almaya uyarladigimiz zaman biiyiik salonlarda daha

anlagilir bir artikulasyon uygulamamiz | gerektigini biiyitk bir agiklikla  goriiyoruz.




Ugﬁncﬁ Boliim

KEMAN CALMANIN TEMjEL KONUMLARI VE YONTEMLERI

1. SOL EL
1.1.  Ozel teknik sorunlar
1.1.1. Pozisyon degisimi

Iki tiirli pozisyon degisimi vardir.

Bunlardan birincisi gercek degisim , ikincisi

yapay degisimdir. Yapay pozisyon degistirmede bas parmak kemanin sapindaki yerini

korur ve hi¢ kipirdamaz. Bas parmag: oynatmadan parmaklan ve eli acarak yada geriye

cekerek baska pozisyonlar calinabilir. Y

pozisyon degisimi gerektiginde kulla

cikarabilecek pasajlarda kolaylik ve giliven saglar. Bu durum asagidaki J. Brams

apay gecisler cogunlukla kisa bir siire igin

mlir. Dogru uygulandiginda c¢ok zorluk
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kongerto 1. boliimdeki bir pasajda agikca goériilmektedir. Pasajda III. Pozisyondaki lig

notadan sonsa stras! ile ikinci ve birinci pozisyona gegiliyor. Sonrasinda tekrar ligiincii

pozisyona geri doniiliiyor. Yapay pozisyon

Gefgek pozisyon degisiminde el ve

ederek pozisyon degistirilir..

biitlin bir hareketidir. Genelde sol el tek

pozisyon gecerken de biiylik 6nem kazan

ciktigimiz zaman telin kisalmasi ile do

gecisi ile bu pasaj kolayllkla calinmis olur.

bas parmak yeni pozisyona birlikte hareket

Pozisyon degisimi kol, el,parmaklar, ve bas parmagin

nigi icin 6nemli olan bas parmagin esnekligi
ir. Pozisyon gecerken list pozisyonlara dogru

gru orantili olarak elin acgikligi ve seslerin

araliklar1 da azalir. Ornek verecek olursak 1. pozisyon 8. pozisyona oranla iki kat fazla

alam kapsar. Ust pozisyonlara dogru giktikca bas parmak sapin altina dogru kaydinlir.

Buda dirsegin sag tarafa dogru ¢ikmast anl

amina gelir.
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167 .Brahms,) Alman asilli romantik dénem bestec

si. (1833-1897) (www.brams.com.)
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Pozisyon gecerken dikkat edilmesi gereken piif noktalari

1) 7. pozisyondan sonra kol kullanm

adan el ile pozisyon gecilebilir.

2) 3. pozisyondan 1. pozisyona ine!rken bas parmak elden biraz daha Once geriye

cekilmelidir.

3) 5. pozisyondan daha ileri bir poz
yapay gegis kullanilabilir. El ve parmakla
sonra bas parmak geriye cekilir. Bura

kullanilir. Cok hizli pasajlarda hareketlerd

isyondan 3.~pozisyoné inmek gerektigi zaman
r geriye gekilerek yeni pozisyona ge¢mesinden
da bas parmak bir dayanak noktas: olarak

¢ hemen hemen ayni sira iginde gergeklesir.

4) lleri pozisyonlardan 1. pozisyon

a inen dizide orta uzunlukta bir bas parmaga

sahip olan bir calic1 baslangicta bag pe}irmagm i¢c ucunu sapin bitimindeki kivrima

dayar.dizi giderek asagi inerken basparm‘ak ile biraz basing verilir ve el 5. pozisyona

kadar geri cekilir. Bu siire¢ icinde bas

Pozisyon inisi 3 ve 4 . pozisyona geldigin
Geriye doniislerde bas parmagin daha &

bulunduruldugunda bu hareketin mutla

parmak bir dayanak noktasi gorevi iistlenir.
de bu sefer yapay geg¢is ile 1 pozisyona inilir.
nce harekete gecmesi gerektigi gdz Ontinde

ikka uygulanmasi gefektigi acikgca goriiliir.

Pozisyon degisimlerinde parmaklarin basinci en aza indiritmis olmalidir.

3 cesit temel pozisyon gegisi vardir.

1)Pozisyon degisiminden 6nce ve

pozisyon gegisi)

\
sonra tele ayni parmak basar (Tek parmakla

I

o ]

2)Pozisyon degisimi baslangicta tele basan parmakla yapilir fakat varilacak sese

baska bir parmak basar.
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3)Pozisyon degisimi varilacak sesin parmagi ile yapilir.

|
I Igl
1

o 1

Pozisyon ge¢cmedeki hiz ilgili pas'.ajl‘n hiz: ile dogru orantilidir. Yavas bir tempoda
|

yavag bir pozisyon deisimi yapilir. Hizh tempolarda ise siiratle pozisyon defisimi

gerceklestirilmelidir. Pozisyon degisimi aslinda bir zamanlama sorunudur.

Bu sadece hizla degil pozisyon degizsiminin baslangic ve bitis siiresi ile de ilgilidir.
Sikca yapilan en bilyiik yanlislardan bi'ri pozisyon degistirme hareketinden Onceki
notamin kisa calinmasidir. Calici pozisyon gecisinden korktugu igin ritmi kontrol
edemeyip gecis hareketini ¢ok erken baslatir.Sonug olarak o pasaj saglam ve orantili bir
ritimle calinamaz. Ogrenci dogru uygulamay: anlayana kadar pozisyon degisiminden

onceki sesin uzunlugu ve ritmi konusunda juyariimalidir.

Basarili bir pozisyon gegisinde l\(ulagm onemi biiyiiktiir. Ogrenci caldigini

pozisyon degismeden Once, degisim swrasinda ve yeni sese yaklasirken dikkatli
\
dinlemelidir. Kulak burada pozisyon gegérken parmagin gecis mesafesini algilamasinda

onemli rol oynar.

lyi pozisyon degisimi icin yay da cok dnem verilmesi gereken bir etmendir. Yavas
¢cekilen bir yayda pozisyon gegilirken basing azaltilirsa olugabilecek glisando'” biiyiik
Olciide onlenmis olur. Baslangigtaki derle:rde bu noktaya biiylik 6nem verilmelidir. Bir
¢ok ogrenci aslinda iyi pozisyon degisimi yapabilecekken sol elin hareketi sirasinda yay

hizini ve basincim artirarak bagarisizlia ugrar.

Sonug olarak pozisyon degisimi ne kadar ciddi bir konu olsa da egitimcinin ders

sirasindaki performansi ile , 6grenci icin biiyiik sikintilar yasamas: onlene bilir.

17 Glisando: Miizikte notalarin kaydirarak galinmasi veya pozisyon gegerken seslerin kaydirilmasi
hareketi. (www.melodik.net) :
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2. KEMAN CALMANIN TEMEL KURALLARI

2.1.  Yay Sekilleri

Simdi genel bir bakis gercevesi iginde temel yay sekillerini incelemeye alalim.
‘ B

Bir ya da iki notanin bir yayda ¢alinmasina legato denir. Legato yay seklini
uygularken iki ¢esit sorunla karsilasiriz. Bunlardan birincisi sol elde parmaklarin degisen

basig durumlari , ikincisi ise sag elde tel degistirme hareketi ile ilgilidir.

Sol eldeki problem parmaklarin arse hareketini engellemesi ile ilgilidir.asagidaki

ornekte gorildigl gibi bir bag icerisinde bir¢ok nota galindig icin , parmaklarin tele

yaptig1 basin¢ noktalarinin stirekli degismesi yliziinden ¢ikan ses kalitesinde dogal

olarak bozulmalar olur. |

Bu problemi gidermek igin - parmaklarin artikulé - hareketini uygulamasi

gerekmektedir.

Artikule hareketi uygulanirken sag eldeki rahathk bos tele geri dontildiigiinde,
yada tekrar notalara gelindiginde aym olmalidir. Diger bir giicliik ise aym pasajda

pozisyon degisimleri sirasinda yasana bilir. Bu durumda ise ¢algici sag elinden yardim

almak zorundadir. Pozisyon gecisi sirasinda sag el sadece pozisyon gecis siiresi kadar

durdurularak olusabilecek glisando gizIeni;r.

Bag icinde birde fazla tel degistirme|s6z konusu oldugunda soziinii ettigimiz iKinci
sorun, bag icinde tel degistirme sorunL\ gindeme gelir. Asagidaki Ornekte L.W.
Beethoven in keman kongertosumm_ iifc;ijnce boliimiinden bir pasaj goérmekteyiz.
Asagidaki ornegi inceleyecek olursak pasz‘;jda notalarin la ve mi telleri arasinda stirekli
gidip geldigini goriiriiz. |

I

2
4
L. e e Bl B2
Lo Loterererers
‘E‘ 1 1 ]I ! 1 i)




Burada en o6nemli piif noktas: degistirilecek tele ¢ok Olgiilii ve yumusak

yaklagmaktir. Tel degisimi sirasinda yay%t verilecek ufak bir basing seslerin bir birine
|

yumusak baglanmasina yardimc olacaktir.

2.1.1. Detache

Her ses i¢in ayr bir yay kullanazrak‘ diiz, esit ve basinci degistirmeden uygulanan
bir yay seklidir. Arse degistirirken ses’ileriln arasinda bosluk olmaz. Bu nedenle her yay
digerinin baslangicina kadar ¢ekilir. Bu y?y sekli yayin her yerinde ve biitlin yaydan en
kiiciik yaya kadar her genislikte yapllabil‘ir. Detache’nin uygulanisi yayin uzunluguna,
hizina ve ses yliksekliine gore degisiklikler gosterebilir. Yayin hizi arttikga kol
hareketinin gorevi azalir, bilek devreye girer. Siirekli tekrarlanan ve diizenli bigimde tel
degisimi yapilan pasajda ya asagi yukari bilek hareketi ya alt kolun ice disa cevrilme

hareketi. Ya da yayin kullanilma yerine bagli olarak her ikisinin karisimi bir uygulama

gerekmektedir.

Bu tarz tel degisimleri icin c;ok- sa;y1da etlit vardir. Bilegin yumusakhgini en ist

seviyeye ¢ikarmak icin ¢ok iyi bir ¢oziim yiolu olan bu etiitler iyice ¢alisilmalidir.
2.1.2. Portato

Portato, ilk bakista detache yaylar Kategorisine girmese de uygulamada benzerlik

gosterir. Aslinda portato ayni bag icinde l?irbirini izleyen detache yaydan baska bir sey
degildir. Her ses baslangicta crescendo® ilezz baslar ve giderek decrescendo* ile son bulur.

. 1
Sesler arasinda bosluk birakmadan ¢alindiginda bagh legato sesler daha belirgin ortaya

cikar. Yada tam tersi yapildiginda bagsiz d‘etache gibi tinlar.

|
2.1.3. Fauette (Klrbagl_.am}a)
\
| .
Fauette aksanh bir detacheden ortaya ¢ikmistir. Bu yay seklinde aksan yayin ¢ok
siiratli ve ¢ok az telden ayrilmast ve enerjik olarak hemen tele vurulmasiyla elde edilir.

Bu yay sekli yayin tst kisminda ve genelde iterek yapilir. Ogrenciler bu yay seklini
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calhisirken yayr erken kaldirma hatasina diiserler. Yayin kaldirilmast calinmakta olan
bagin sonunda degil yeni yaymn hemen basinda sanki kaldirma ile yeniden vurma ayn

anda yapiltyormus gibi olmalidir. Bu yay) sekli 6zellikle detache bir pasajin i¢inde bazi

seslerin vurgulanmas: istendiginde etkileyici bir gekilde kullanilir.
|

2.1.4. Martele ‘

Martele, bir iinsiiziin (sessiz har_ﬁn“) keskin, vurgulu $dylenisi gibi tinlar. Bunu
daha agiklayacak .olursak yayin bir aksanlé%t “pe-pa’’ diye ¢ekilmesiyle elde edilir. Sesler
arasinda kesinti ve bosluk vardlr.Yayé yapilacak aksan ic¢in Onceden hazirlayici

|
diyebilecegimiz bir basing ile yay harel#ete gecmeden Once tele basmasi, yayin teli

1sirmasiyla elde edilir.

Baslangictaki bu 1sirma hareketi

basingtan ¢ok fazladir. Bu hareket yaya

normalde martele yay teknigi icin gereken

gereken aksani verebilmek icin baslangigta

uygulanip ardindan birakilir. Basing hemen gerekli diizeye distiriiliir. Bu hazirlayici

basing erken birakilirsa aksan ¢ikmaz, ge
olgusu ile karsilasilir. Bundan dolay: yay:

sorununa yol agar.

Martele yay teknigini iki ana gruba

¢ birakildiginda ise sikisip kazima, gicirdama

n dogru uygulanmasi zamanlama ve esgiidiim

aywabiliriz. Bunlardan birincisi aksan verilip

sesin kisa calinmasiyla olusan basit martelf ikincisi ise aksanla birlikte sesin uzamasiyla

olusan, tutulan marteledir.

2.14.1. Basit

Bu yay sekli biitlin yaydan yay

uzunluklarinda, dipten uca kadar yaymn

zamaninda birakilmazsa martele teknigi b

Martele

i en kiiclik parcasina kadar, biitlin yay
her yerinde yapilabilir. Eger verilen basing

undan zarar goriir, icerigi bozulur. Ozellikle

cekerek gelen yaylarda yay basincini tamamen birakmak yanhs olur. Yayin basincini

birakmak yayin tele yapisik kalmayip telde}n‘swramasma neden olur.
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|
Martele tekniginde dipteyken yaya fazla basing vermemek icin yay biraz

taginmalidir. Cok kii¢iik yay hareketlerin;n disinda parmak ve elin esneme hareketi kol

ile birlikte hareket eder. Yay hareketi ne i‘kadar kiiciik ve ses giirliigli ne kadar az olursa

parmaklar ve elin etkinligi o kadar artar. \
|
|

Kiigtik martele sadece parmaklar}ve elle yapilabilir. Bununla birlikte biiyiik

martele de parmaklar yalmzca basinci ay!arlamak icin kullanilabilir. Martele tekniginde
yaya ¢almadan dnce ve ¢alindig: anda ne 2kadar bir basing verilmesi gerektigini ¢alisarak

ve deneyerek vermek gerekir. - ‘

Yay kullaniminda basincin gerekehden fazla verilmesi kotii bir ses ¢ikmasina

neden olur. Bu hata yaym titremesi ;ve yayin geri tepmesi ile sonuclanir.Boyle

durumlarda ses kalitesine ¢ok dikkat et‘imek gerekir. Fazla basing gibi az yada esit

olmayan basin¢ yayr bozabilir. Yaymn bir yarisini veya bir bolimiiniin kullamldigi
yerlerde yayin diizgiin cekilmesi sorunu g}'jndeme gelebilir. Martele yay hareketi o kadar

hizlidir ki 68renci yayim kopriiye paralel olarak gekmédigini fark edemeyebilir.

2.1.4.2. Tutularak Calinan Martele

Bu' yay sekline uzun martele de diyebiliriz. Uzun martele basit martele gibi
etkileyict bir yay seklidir. Ayn1 sekilde aksanli baslar fakat kisa ritmik baslangic yerini

uzun ¢alinan seslere birakmistir. Bu yay seklinde yayin sikisip kazimasint 6nlemek icin

hemen belli bir hiz almas1 gerekmektedir.

2.1.5. Colle

Colle yay teknigi yayin havadan ap]arak tele vurulmas: ile uygulanan bir yay
|

'hemen. sonra bir sonraki ses i¢in yeniden
\
|

seklidir. Yay atilarak tele dokunduktan
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kaldirilir. Tini yoniinden olmasa bile cikan ses yayla yapilan bir pizzicato'® etkisi

birakur.

Colle alt yarida gok kiigiik yaylarla elde edildigi g1b1 ‘daha genis yaylarla da
calinabilir. Baslangicta kiiciik yay kullamlarak dipte ga11§111r Bu yay tiirlinde ¢ok kiigiik

hareketlerle sadece parmaklar kullam‘hr. Bu yay baslangicta olciilii bir ritimle

uygulanmalidir. Yay, ¢ok hafif bir hareli(etle tele konmahdir. Ilk calismalar kisik sesle

yapilamalidir. Daha sonraki c;ahsmal“arda yay biiyiitiilerek ses de arttirlabilir.

Calismalara topuktan sekiz santim uzaklikta kiigiik ve hafif martele yaylar cekilmesi ile

biraz kaldirilarak bir sonraki martele hareketinin

baslangicini hazirlamak icin yeniden topuk yoniinde tele konur. Baslamak i¢in kullanilan

baglanmalidir. Bu arada yay her seferde

stire giderek kisaltilir. Sonunda bu siire hemen hemen sifirlanir.

Yayin tele konmasi keskin cekilisi
sekli yay hakimiyetini saglamlastirmak i

bu yay sekli miizikal olarak spiccatonun19

ve sesin ¢itkmasi aym: zamanda olur. Bu yay
cin ¢cok onemli bir yardimcidir. Aynt zamanda

hafiflik ve zarifligini, matelenin kesin tavrini

birlestirdigi icin biliyiik dnem tasir.

2.1.6. Spiccato

Bu yay seklinde yay havadan atilarak tele diiser ve yeniden havalanir. Bu sirada

yayin gelis gidisleri yarim elips ¢izgisini| andinir. Yayin tele degmesi alt yaridadir. Yay

tele yakindir dolgun, yuvarlak, yumusak bir {inlii ses gibi icerikli tin1 elde edilir. Genelde
yaymn alt yaristmn ligte bir uzunlugundaki hareket ile elde edilir. Genis ve yavas olmasi
gerekiyorsa alt yariya dogru hizli ve kasa tolmam istendiginde orta ve biraz iistii bir yerde
calmak rahat olur. En biiyiik 6zelligi yaym her sesten sonra telden kaldiriliyor olmasadir.
Hizli tempoda yayin telden kalkma \hareketl tele vurma hareketinin etkisi ile
kendiliginden gelisir. Sesin kalitesine d1k1‘<at edip dolgun bir ton ¢ikarmak Onemlidir. Bu

nedenle ¢ogu zaman yukaridan asafs diisey hareket yerine yatay hareket tercih edilir.

18

Pizzicato: Yayli calgilarda telin arge |yerine sag el parmaklani ile cekilerek g¢alinma

sekli.(www.melodik.net)

' Spiccato :Yayli galgilarda tel iizerinde ziplatilarak ¢alma teknigi. (miizik terimleri sozliigii)
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Daha agiklayic1 olursak spiccato genis |hareketlerle, yayr fazla kaldirip sigratmadan

yaptlmalidir. Yayin yOniine, yaya veri_leﬁ basinca, hiz ve yayin tele degme noktasina
dikkat ederek istenilen dolgun sesi gxkar‘maya dikkat etmeliyiz. Bu yay stilinde yayin
sigrayist ne kadar yliksek olursa kontrolii kaybetme olasihigi da o kadar yiiksek

olur.Bunlara dikkat ettigimiz zaman arse Wahmiyetimizde belirgin bir giiglenme olur.
i

2.1.7. Sotiye

Ziplayan bir yay tiirlidiir. Spiccato’dan farklt olarak ziplama hareketi yayim
esnemesi ile olusur. Sotiye yaymn orta, kisminda yapilir. Biraz yavas ve kuvvetli
oldugunda alt yarida hizli ve az kuvvetl‘i oldugu zaman yayin iist yarisi civarlarinda
yapilir. Yavas tempolarda spiccato*yu andinir. Sotiye calismaya yayin ortasinda kiiglik

ve hizli detache hareketlerle baglanir.| Ziplamanin olmamasi yayin dogru yerde

olmamasindan kaynaklanabilir. Ciddi zorluklarin bir béliimii iiclincli ve dérdiincii
parmaklarin yayr sikmasindan kaynaklanir. Boyle bir durumla karsilagsmamak icin yayi
sadece bas parmak ve birinci parmakla tutérak calismamiz gerekir. Sigratmada bir zorluk
yasamyorsa elin hareketi bliyiitiiliir. Yay| istenilenden fazla sigriyorsa birinci parmak

basinct ile sicrama hareketi dengelenir.

2.1.8. Staccato

Bu yay tiirli ¢cogunlukla kati staccato diye amlir. Bir yay icinde birbirinden

aynlmus bir Uinsiiz gibi artikule edilen ¢ok kisa yay dizisidir. Staccato yaparken yayin

\klsa martele yaylarla calisilir. Yay yapilacak
‘ B
i

killar1 tele yapisik kalir. Birbirini izleyen
her hareket icin tele iyice basar.

i
Katr staccato ¢ok kisisel bir tiirdiir. Eger bir 6grenci bilindik kurallara uymayan bir

yolla iyi tinlayan ve ritmik yonden de oturmus bir staccato elde etmis ise 6gretmen ille
|

kurallar yerine getirilecek diye tutturmamahdir. Kati staccato c¢alisirken arse
I

hareketlerinin kontrol altina alinmasi gérekmektedir. Cok yavas giden bir staccato

hizlandirilmali gereginden fazla hizli olan i‘se kontrol edilip yavaslaulmalidir.




Staccato yapilirken iki temel giigliikle kargilasiriz. Bunlardan biri hareketin kendisi

digeri de zamanlama bakimindan iki elin birbirine uyum saglamasidir. Kati staccatoyu

cahisirken ¢ok dikkatli davranmak gerekir. Yanlis calisma zarar verici sonuglar
i
doguracagi i¢in ara vermeden uzun sijre‘li calismalar dogru olmaz. Bundan dolayi giinltik

genel calismali boliip birka¢ dakikay: staccatoya ayirmak yeterli olacaktir. Asagi dogru

yapilan staccato ¢aligmasinda zaman zaman yay! sadece bas parmak ve isaret parmagiyla
tutmak yarali olabilir. Bu durumda en phf noktasi yayin ¢alandan yana ¢evrik olmasidir.

Saglam bir sag el icin staccatonun buyuk‘ bir sorun olmayacagi sdylenebilir.
|

2.1.9. Ricoched ‘

Bu yay sekli yay cubugunun dogal ziplama yetenegine dayanir. Bir bag icinde
birgok nota itilerek veya c¢ekilerek ga'h‘;nabilir. Bu yay seklinde tel tizerine bir hamle
vurulur, bu ilk hamleden sonra yayin bir lastik top gibi kendi kendine ziplamast saglanir.
Ricoched yay1 kontrolsiiz bir yay tijr;tidiir. Yayin hizi, sigrama yerini ve sigrama

yiiksekligini degistirerek ayarlanabilir.ﬁi[aym saghikli bir bicimde sicrayabilmesi icin

yatirlmadan killarin tam Ustiinde tutulmas: gerekir. Ricoched cekerek daha kolay

yapildigindan calismaya da cekerek gelen yaylarla baslanilir. Ricoched yayinda yanlislar
\
genelde su ii¢ yanlistan kaynaklanir. |

1)Yay cok siki tutulmustur. ‘
\
2)Istenilen hiza gére yayin yanhs yeri kullaniimaktadir.

\
3)Yayin dogal sicramas: eklem kaz%lmam sonucu engellenmektedir.



\
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3. YAY KULLANIMINDA OZEL S‘ORUNLAR
|
3.1. Yay Degisimi |
Yay degistirmeye iliskin bir cok slorun bulunmaktadir. Bunlarin en 6nemlisi yay
degisimini belli etmeden yumusak bir{yay degistirme teknigine sahip olabilmektir.
Onemli olan yay degistirmede hangi kails yada hangi eklemin kullanilacagini bilmek

|
degildir. ‘ ‘ {

Dikkat edilmesi gereken iki 6zelik vardir.

1)Yayin ¢ekilmesi, yay degistirilmeden hemen yavaglatiimali

2)Degistirme aninda basing azaltilmalidir.

Bu iki etmen birbirine baglidir. Eger 6grenci yay degisimini piiriizsiiz bir sekilde
yapiyorsa, Ogretmen ille de bunlan | belli kurallara baglayip diizeltme yanlisi

olmamalidir. Ogrencinin yayr bozacak sarsintili hareketleri varsa bir kol hareketi ile

parmak ve elin isleyisi diizeltilebilir. | Sag kol cok sert ise kasilmis eklemlerin
yumusatilmast ile esnek bir el ve parmak l‘ilyumu saglanabilir.
i
Bu alana en sik yapilan yanlis ya)}‘/ degisiminden once yayin hizlandirilmasidir.
Aksine yapilmas: gereken yayin yaVaslaUljmasxdxr.

3.2. Flajole }
|
\

Sesler ¢ogu zaman sol el teknigini}n iyi olmasina karsin flajole seslerde basarili

olunamaz. Ciinkii yayin kullanim: dogru dggildir.
| , |
Flajole seslere az basingta hafif bir jyayla calmaya calismak dogru olmaz. Basingli,

yeterli uzunlukta ve kopriiye yakin bir kullanmak gerekir.
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3.3. Akorlar \

|
Akor calmak ii¢ ana sorunu berabe‘rinde getirir. Bunlardan 1lk ikisi ses temizligi ve
akorun kurulusu, kisacasi sol ele iliski“n kurallardir. Uglincii sorun ses elde etmek ile

ilgilidir. Akor calarken zorlukla karsliaslldlglna bu iic sorunu ayri ayn c¢alisiimasi

\
gerekir. Akorlar ii¢ sekilde calinir: \

|
|

DKirilarak' seslendirilen akorlardaf‘ alt sesler vurus oncesi calinir, {ist sesler tam
vurusla birlikte gelir. \‘

2)Kirilmadan calinan akorlar: Ya biitiin sesler birlikte tinlatilir ya da alt sesler

vurugsla birlikte gelirken tist sesler belli bé;lirsiz biraz daha ge¢ kalir.

3)Tersten kirilan akorlar: Bu gesiti akorlar genelde polifonik miiziklerde bulunur.

|
Bu akorlarda en alt ses sona kalir.



|
|
|
SONUC
\
|
Calismamiz1 son olarak birkag ciimle; ile tamamlamak istiyorum. Bir egitimci her

ogrencide tlimii ile yeni ve sekillendirilmes}i gereken bir durumla karst karsiya oldugunu
. ‘ .
bilmelidir. Ogrencinin calisin1 miizikalitesini ve kisiligini iyi degerlendirebilmek icin Gnce

onu ¢ok iyi tanimak zorundadir. Ogretmen 6grencisinin zayif ve kuvvetli yonlerini bilmelidir.
\

Ayrica Ogrencinin yetenegini gelistirebiilmek icin birtakim engellerin olup olmadigini
gorlip bu engelleri asabilmek icin miicadele etmelidir. Ornek verecek olursak kotii
aliskanliklarinin olup olmadigini bilmek v?e sanat¢1 kiiltlirli ile yetismesini saglamaya
calismak zorundadir. Keman 6grenim siiresintde Ogrencisine icraa kiiltiirlinii aktarabilmelidir.
Kot aliskanliklarin degerlendirilmesinde olgl%m davranip kendi c;:alls tarzina uymayan seyleri

|
kot aligkanlik olarak degerlendirmemelidir. |

Ogretmen ayni zamanda iyi bir psikolog olmalidir. Ogrencinin cesaretini kirmaktan
sakinmali, hatali olan seylerin dﬁzeltilebi;lmesi icin dogru zamani yakalayana kadar
beklemelidir. O anda neyin Onemli oldugun‘ia, neyin daha sonraya blrakllabilecegipe karar
verebilmelidir. En ©Onemlisi 0grenciye her j$eyi bir anda vermeye calismamalidir. Ayni
zamanda Ogretmen Ogrencisinin {izerine gerei(tiginden fazla diismemelidir. Her 0grencisinin
degisik ozellikleri oldugunu, bununla baglanjtlh olarak her 6grencinin belirli bir yapabilme
sintri oldugunp bilmeli ve bu sinirlari zorlamamaya ¢aligmamalidir.

Calismamuzin basinda da belirttigimiz gibi 6gretmen her parcada kendi miizik anlayisini
ogrenciye zorla aktarmaya gahsmamahdlr.{ Egitimci ogrencilerini  kisilikli  bir yoruma
ulagmalar1 i¢in yireklendirmelidir. Cok do}galdlr ki Ogretmen calgisini en iyi sekilde
tanimalidir ve gerektigi zaman 6grencisi;ne calistlan eseri en iyl bigcimde calarak
aktarabilmelidir. Ogretmen vicdanli, sabirli ve uyumlu olmahdir, her seyden 6nce meslegine
gercek bir sevgi ve ilgi beslemelidir iyi 6greticilik cok biiylik 6zveri ister bu da ancak

egitimcilige yiirekten ve ruhen baglilikla gergeklesebilir.



EKLER

BU bélimde tanittigimiz arse teknikleri ile ilgili bazi etiitlerin 6rneklerini gorecegiz.
!

Lo N

ARSE TEKNIGI ‘ ORNEKLER

1) Detache: Kreutzer - 1 numarali Etiit

2) Legato: Keutzjer - 2 numaral Etiit
i
|

3) Staccato: H.Wieniawski Ecolo Modern Capris - 4
|

4) Martele: Kreutzer - 24 numaral etiit

5) Riccoched: Pagan:ini Capris 9 — Massar etiid

6) Sotiye: H.Wiéniawski Ecolo Modern Capris - 1

7) Spiccato: N. Paéanini- Moto Prepetuo
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