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The main aim of this study is to research the works, biographies, characteristics, new musical

understanding and the reasons coming together of the composers called as The French Sixs

“Les Six” appeared in France under the leaderships of Erik Satie and Jean Cocteau in the 20th

century after the “Debussy and Ravel” era by regarding their new approach to the classical

music at that period for providing new margidal reforms.
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GIRiS

Insanoglu, ¢aglar boyu, yasadign ortamdan, kahplasmis ve sindirilmis olan dizenden
stynhip, yeniyi yaratmaya ihtiya¢ duymustur. Sanatin her dalnda oldugu gibi,
miizikte de, baslangigtan giinimiize kadar olan tiim akimlar ve yenilikler bu sebepten
dolay1 ortaya ¢ikmugtir. Miizigin gelisim gosterdigi her donemde ortaya ¢ikan bu

yenilikler, kendinden onceki donemin |bir uzantis: olarak ortaya ¢iksalar da, genel

cercevede degerlendirildifi zaman, o‘ donemin etkileriyle genisletilmig bir tarzi

olusturur. Bu yeniliklerin bazilan hafizadan silinmig gibi go6ziikse de bulundugu

doneme damgasini vurmug ve gegen za:ﬁlanla birlikte hak ettigi yere gelmistir.

\

Her doneme imzasimu atmug bestecilerin yam sira, gorigleriyle ve aykmiliklariyla

déneme ve donemin mizigine farkli bir boyut kazandiran gruplasmalar da ortaya

cikmustir. Buna omek olarak, Rus miuzigindeki 6zgiin degerlerin, yenilik¢i bir

anlayigla, daha fazla gelisme gbstemrresini amagclayan 19. yuzyl ulusalct mizik

hareketi olan “Rus Begleri” grubu géstel‘ilebilir.

|
20. yuzyilda Fransa’da, Empresyonizrjn ve bu akimin en Onemli bestecilerinden,

|
Debussy ve Ravel’in miizigine bir tepki olarak ortaya ¢ikan aymi zamanda Fransiz

donemin garpict bir grubudur. Erik Satie ve Jean Cocteau’nun Onciiliigiindeki Fransiz

Wagnerizm’ine olan karsithklanyla 6n |plana ¢ikan Fransiz Altilan (Les Six) ise, o

\
Altilart grubunun farklihg: ve 6nemini anlayabilmek igin grubun, milzife kattiklarm,
yasayis tarzlann, yeni fikirlerini ve biyoéraﬁlerini incelemek gerekir.

|

|

Ortaya ¢ikist 1920°li  yillara dayanén Fransiz Altillan’min  olugmasi, yukanda

belirtilen nedenlere ve tez igerisinde de deginilecek olan, yeni arayiglara ortak

fikirlere ve ortamlara dayamr. |




BIRINCi BOLUM
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FRANSIZ ALTILARI ONCESI ORTAMLAR
1. FRANSIZ ALTILARI ONCESi ORTAMLAR

1.1. Sosyo-Ekonomik Ortam

Burjuva devrimleri, sanat, hukuk, felsefe, egitim ve diger alanlarda getirilen
yeniliklerle, insanlifin oniini agarak, son derece zenginlesen ve gelisen kiiltiir

ortamim hazirlamig oldu. Ancak gectifimiz yizyilin ortalanindan itibaren,

ilerlemenin 6ni tikandi ve sistem iyice 'tutucu hale geldi. Burjuvazi ulusal pazannda
egemenligini perginledikten sonra, seTmaye ihractyla ve riinleriyle, geri kalmig
tilkelere yonelip, i3 giciinden yararlanarak, oradaki ucuz hammadde kaynaklarina el
att1. Neredeyse tim diinya tlkeleri kapitalist bati tilkelerince paylagilir hale gelerek
kapitalizm emperyalizm durumuna gelc‘ii. Bu devletler arasindaki rekabet paylagilan
pazarlarin bu yizylin baglarninda yenicLen paylagilmasina neden oldu ve boylelikle

birinci ve ikinci emperyalist paylagim sa\Tasl basladi.
|
Yeni doénemde emperyalizmin kiltirel olarak yayimasmin ve varhigm
sirdiirmesinin en biyik araglan r:nedya, tiketim ve eglencedir. Kapitalist
\
emperyalist sistemde, basta sanayi olmak iizere tiim alanlarda, insanmn iglevsiz hale
gelmesine neden olan teknolojinin asiry bir gekilde ilerlemesi esastir. Sistem bu kez
kaba iggal ve somuriiniin yerine, kﬁltii!rel bir saldinya gecerek hissettirmeden daha
cezbedici yollar bularak, varligim sﬁr‘dﬁrme yoluna girdi. Sanat¢min yaraticiligim
kostekleyerek, Dbireylerin  kendi yarattifn makinelerin kiigik bir pargasina

doniismesine ve kigiliklerinin pargalanip, var olamamalarina neden oldu.

Bilimin, sanatin ve kiltiiriin verdigi irfinlere karg1 baglayan kayitsizik, ilgisizlik ve

uzakhk yaraticiligin engellenmesine neden oldu. Kilturel degerler niteliklerini




|
1
yitirmeye basladi. Her sey mekaniklesti ve toplumsal yasayis giinden giine biirokratik
hale geldi.

Insanhgin sahip oldugu bir takim so%t ve manevi degerler kaybolmaya bagladi.
Yardimlagma, arkadashk, sevgi ve aslk gibi guzellikler yok olup, sisteme kaba
rasyonalizm egemen oldu. En sonunda her seyin parayla olgildigi ve maddeye

hakim oldugu, simrlandirilmis bireylere &;layand1g1 egoist bir toplum ortaya ¢ikt:.!
|

|
1.2. Kiiltiirel ve Sanatsal Ortalh

Savag Oncesi ve sonrasmda ortaya %1kan yeni sanat akimlann ve sanattaki yeni
arayiglar, savagi hazirlayan ve savagin sonunda ortaya ¢ikan nedenlerden

kaynaklanmistir Bu akimlarin ortaya | gikmasindaki en Onemli unsurlardan bir,
sanatguun, endistrilesmenin ve kapitalizmin geldigi nokta karsisinda duydugu
saskinliktir.® |

|

1.2.1. Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)
|

Suirrealizm, birinci diinya savast sonrast ortaya cikan, insanoglunun yasadigi diis
kinkliklarim, kuskulanini, giivensizliini ifade etmek igin, yeni anlatim yollan arayan

bir yenilik hareketidir.

Bu akim, Dadaizm’in devamu olarak,| 1924 wyillannda Fransa’da ortaya g¢ikmugtir.
Dadaizm, tiim olguleri ve degerleri yadsimasina kargin, Siirrealizm yadsinamn yerine
konacak olamn arayigi i¢indedir. Siirrealizm’in 6nderi olan André Breton (1896-
1966) Sirrealizm’in ik bildirgesini 1924 yilinda yaymlar. Bu bildirgede
bilingaltimtn  6nemi vurgulanmigtir, 1926°da yayinlanan ikinci bildirgede ise

|
Marksist goriigler 6nem kazanir, 1924-1929 yillarinda “Révolution Surrealiste”

dergisi bu akimin sézcisi olmugtur.

! Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi “Baslangicindan Giiniimiize Miizik Tarihi”, Kaynak Yayinlan,
$.328-330.
2 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diigiincesi, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvan
Yayinlan, 5.276 \




\
Siirrealizm’in etkili oldugu alanlar siir, resim, mimarlik, sinema ve tiyatro olup, aym

zamanda yasammn anlamsizh@ kargisinda, somut gergeklere sirtii donerek mutlak

|
olam ruhun derinliklerinde arar. D‘iger bir anlatimla siirrealizm bilingaltimin

karanhklarina dogru yOnelmigtir. Bilingaltindaki gergeklerin, dogrudan ortaya

cikanlabilmesi igin, insam esir eden

kurallarimn  kinlmasini - zorunlu  gorur.

gizemini, bilingaltindaki gercek enerji

basariimasi igin de stiper ego baskisiun

kosullarin astimasim, ahlak, mantik, estetik,
Bu akim, yeniden dogacak insanh@mn
\

kaynagindan uretilmesi gerektigini ve bunun

kaldinlmasim 6ngérmektedir.

Siirrealizm her seyden oOnce bir kargt ¢ikisi, bir yadsimayr dile getirmigtir.

Makinelesmenin insan hayatim esir

Siirrealist yazarlar gore, toplumun

almasmna, otomatizme siddetle karsi ¢ikar.

yizeydeki uyumu diizmece bir uyumdur;

ikiyizlulogin maskelemektedir. Her seyden 6nce diinya ¢ildirmug durumdadir . Savas
bir yok olustur, yokluktur; buna ragmen insan savasa susamugtir. Bunun i¢in insamn
kendini, ahgdmgh@in diginda tutmah ‘ve bunlardan arnildlrmam gerekir. Yasama
baska agidan bakmali, diigiinceyi canlandirmalidir. Insamin mutlak 6ziinii bulabilmek
icin dis gergeklerden kurtulmahdir.
Bu akim, psikanalizme olan egilimi ile, Freud etkisinde oldugunu gosterir;, insanin
karmagik bir biitinlige sahip oldugunu kabul eder. Bilingaltiun bazi kopuk ve

tutarsiz Ozelliklerinin ardina yonelerek, somut olanin ardindaki butiinlige ulagma

amacmdadir. Insan oncelikle kigiligini ve fikirlerini genisletmeli, i¢indeki gergeklerle
yiz yize gelmeli, bilingaltimn dﬁssél ve karmagik yapisit birbirine baglayip
bitinlige kavusturmalidir. Fikirlerin ozgiirlesmesi ve sahip olunan ruhsal giiciin
yeniden elde edilmesi igin bu zor |gorevi ustlenmek gerekir. Insan, yasadig
sikintilarimin  ve  cehenneminin bas dondiriici ugurumuna yuvarlanmayr goze
almalidir. Ancak bu siiregten sonra diisiince gercege sigratilabilecek, gergek ve diis

evrenlerini kapsayan yepyeni felsefi bir tavra ulasacaktir.

Siirrealizm, aligimughktan kopup, insamin gevresine ve sahip oldugu kaliplagmg

fikirlere, topluma, yeni bir boyut ve diigiince yapist da getirmistir. Bireyin, toplum
icindeki tabulardan armmast gibi, siuf aynmim da ortadan kaldirmalidir. Evrenin ve
!




toplumun yeni bir boyut kazanmasi \}e kiginin kendini yeniden yaratmasi ile simf
ayrimunin ortadan kaldinlmasi arasmd:a paralellik kurulmustur. Bu yeni anlayista,
sinif ayrimunin kalipsal ve boliicii 6zellikleri gegerli olamayacaktr.

Surrealizm, insanin kendini asabilecegi yonde ilerlemeyi, hayali, olaganiistiiyii,
masalimst olau  kullanarak bambasl\ca bir buyiilenme yaratmak amacindadir.
Materyalist fikirlerden ve nesnellikter“) tamamen uzaklagmaktir. Rastlantisal olan,
beklenmedik olan kullanilacak, ilkf‘el kargasaya donilecektir. Siirrealizm’in
yontemlerinden biri de mizahtir. Mizahin alayl bir giiliisii ile akilct mantifin sinirlan

agtlacak, basmakalip fikirlere 6nemh c")lg:f}'ide kars: ¢ikilacaktir.

|

1.2.2. Empresyonizm (izlenimeilik)

|
Resimde 19. yiizyil sonlarinda nesnelé‘zri kavramdan siyinp anbk gorinti izlenimi
veren Izlenimcilik miizikte de 20. yﬁz?ylhn baslarinda etkinlesir. O giinlerde sanatin
bagkenti olan Paris, resim, mizik ve hé‘:ykel dallarinda zengin ornekler Uretmektedir.
“Simgeciligin” edebiyattaki etkinligi deii miizige yansimgtir. Sair Stéphane Mallarmé
(1842-1898), Wagner’in “leitmotiv” kavramindan kaynaklanarak siirde simgeciligin
Onciligiini yapar. Monet, Degas, Whlistler ve Reonir gibi izlenimei ressamlann su
damlaciklarimin ya da bir sis perdesinini ardindan sunduklan gériintiiler, bestecilerde
de aym izlenimin uyanmasina yol agar. Ornefin: Debussy, Ravel, Fauré gibi
besteciler, bazi | yapitlannda miizigi inice bir tiil perdesinin ardindan duyuran bir
teknik olugtururlar. Bir éykiyd, nesneyii dogrudan betimlemek yerine onun bellekte
brraktigt bugulu izlenimini duyururlar. ‘ Teknik olarak akorlarin belirsizlik duygusu
yaratan yeni birlesimleri, egzotik diiziler ve yogun pentatonik doku, mizikte
izlenimci araglar olmustur. Izlenimci mizik, ge¢ romantik senfoniler gibi bir gesit

program tagir. Ancak bir dykiiyii anlatmak ya da bir duyguyu dile getirmek degildir

amaci. Yapita verilen baghga gore bir ortam yaratmak, bir duyguyu uyandirmak
pesindedir. Ozgiirce duygulamm, dﬁydugunu bagimsizca miizie aktarma ve
imgelerin smursiz boslugunda dolasabiimeyi ozler. Tipki izlenimci ressamlann dar

stiidyolan birakip, tuvallerini kirlarn ortastna tagiyarak smirsizhk aramalan gibi.

? Sener, a.g.e., 5.281




Edebiyat dalinda ise bu arayigin b‘ashca onciisi  Marcel Proust’tur. Bir kir

manzarasinin yazarda uyandirdif: izlenimi betimlerken, ressamun aym manzarayi, bir
tabloya aktarmasindaki teknigi igler. Guines 1giklannm, doganmn o igiklara gore aldig

renklerin, golgelerin, parlak-mat karslth‘glmn olusturdugu ortam, yazan biyiiler.

Ressam, 1s1gin 6ziinii kavramaya ¢alisirken “mikroyapi” yontemine bagvurur ve i1
parcaciklara boler. Mizikte izlenimci| teknigi igleyen besteciler de sesi olusturan
Ogeleri temele indirgeyip, akorlan piarg:alayarak, bolerek yeni bir ¢oziimiemeye
giderler. Debussy bazi eserlerinde kiullandlgg calgilarin timsindaki ses diizeyini

algaltmasi, en kiigiik ses titresimine d%:k varmasi, resimdeki “pargalanma, ayrigma”
|

teknigine benzer.
|
Izlenimei akimda ressamun tam renk, saf renk arayigi, bestecinin saf ses, tam ses

arayigina kosuttur. Edebiyatta ise Flati‘lbert’in “tam sOzcligli” arayigl, sanat dallan
arasinda bu donemdeki etkilesimi sergilér.

Izlenimci resimde renk ve 1515 ardmdeil saklanan konu, simgesel siirde ritim ve sesin
golgesine gizlenirken, miizikte de sesin kulakta biraktifi hos izlenimlerin ardina
siiziiliir. Debussy pek ¢ok yaprtinda doga izlenimlerini miizigine aktarmistir. Dogays,
Ozellikle denizi, bir gocuk kadar saf vel yalin buldugunu soyler. Debussy’ye gore bir
bestecinin kimligi, orkestrasinda kullar‘xdlgl renk ve golge oyunlaninda yansir. Her

parcanin Ozine gore calgl segimi yapilmalidir. Flutle seslendirilmek lizere yazilmig

bir parga piyanoda ¢alindiginda 6ziind?n cok sey yitirecektir. Debussy ve Ravel’in

piyano miiziginde de izlenimci sanat énemli bir yer tutar. Akorlann bir tiil perdesi
|

ardma biiriinmesi, unakorda-sol pedal ile seslerin biyiilii bir ortamda buharlagmasi,

siirsel bir yumak olusturur. Debussy’nil“l Estampes, Images ve Préludes bashikli ve

Ravel’in Su Oyunlari, Aynalar ve Gecenin Cocugu baglikh yapitlarinda izlenimci
piyano miiziginin en tipik ¢rneklerini bulez.”4

4 Evin Ilyasoglu, Zaman I¢inde Miizik,Yap1 Kredi Yaymlari, s.199




1.2.3. Neoklasisizm (Y enii Klasikgilik)
|
Sanatta, Barok anlayisa ve Rokoko ‘sanatlmn, abartili siislemelerine ile sembolik
tarzina tepki olarak dogan bu akimin amaci, Barok oncesi donemin saf ve sade kabul
ettikleri sanat anlayigina geri donmektirBu akim Antik devire duyulan hayranlik
sonucunda ortaya ¢ikmigtir. Eski Yuna1‘1 ve Roma tarzi tekrar canlandirilmugtir.

\
“Bu akima mensup sanatgilar igin onemh olan ¢izgi ve form olup renkler ve 15k
etkileri biitiiniiyle bir ¢izgi ve form bileskesine baghdir. Antik form anlayis1 her geye
hakimdir. Neo-Klasik anlayisi Fransiz T ihtilali ile cakisan bir Slglide de Napolyon
devrinin sanat anlayis1 olmustur.”’

‘i
“Neo-Klasizm resimde yeni tarzin tekx‘;lik Ozellikleri, 15181 getirdigi etkilerden uzak,
perspektif ve derinlik aramayan, arka ]{)lana agirhk veren keskinlesen ¢izgilerdir. Bu
akimin en biyik ustas1 Jacques Lou{is David’dir.”® Akimin miizikte oncii yapiti
olarak bilinen, Stravinski’nin Pulcinl lla balesinden 6r.10e, Prokofiev’in Klasik
Senfoni’si Neo-Klasik ozellikler tasn[naktadlr. “Stravinski Pulcinella’da Italyan
Barok bestecisi Pergolesi tarafindan ol‘rtaya ¢tkan bir esini, 20. yizyil'in begenisine
sunmustur.”’ Bu akim Stravinski’ de‘:n baska birgok bestecinin eserlerinde goze

garpar. Bu bestciler, Hindemith, Rouss‘el, Ravel, Poulenc ve Martinu’dur. Bir diger

besteci Sostakovig, Bach’m prelﬁd—@g’leﬁ bi¢imde, 24 preliid-fiig bestelemstir.
Ayrica senfoni ve sahne eserlerini, Klasik donemi ornek alarak bestelemigtir.
‘\

Birinci ve ikinci diinya savagi arasi ‘daki sirede yasamig olan besteciler, Neo-

Klasizm’den esinlenmis, denenmis karmagik bir takim yontemlerden armip, eskiye
ait dénemin yalin ve dengeli bigimine sifinmaya baglanmgtir. “Bu dénils, yeni miizik
dili arayiginda ¢ok kaynakh incelen{xelere ve segmecilige dogru yeni ufuklar

agrmstir.”® |

www ibrahimkayabey.sitemynet.com/akimlar.htm-19k
¢ www.bornova.ege.edu.tr/-eret/tarih/tarih. htm1-40k-

’ nyasoglu a.ge.,s.219
§ flyasoglu, a.g.e., 5.219




“Fransiz Altilan ve bu grup iginde bulunan 6zellikle Honegger ve Milhaud, yeni
Klasikgi besteciler olarak tammlanmuglardir. Yiizylin ortalarina dogru etkinligini

yitiren bu akimumn asil temsilcisi, hatta simgesi Paul Hindemith’dir.”

1.3. Miizik Ortam

Berlioz’un 6liimiinden sonra onun giiciinii agiga ¢tkarmaya baslayan geng Debussy’e
kadar diinya swalamasinda bir besteci olarak, Fransiz’lanin 6vinecegi biri
bulunamamaktaydi. Stiphesiz onun devrim niteligi tastyan bagansi, 20. yizyihn ilk
yanisinda 6nemli besteciler arasinda yer alan ve 19. yiizyili en ¢ok etkileyen Fauré ve

Franck’dan daha fazla, Fransa’da ve iilke diginda ¢ok onemli etkiler birakmugtir.
|

Maurice Ravel de aym yizyln ilk on|yihnda diger buyitk Fransiz miizisyenleri gibi

kendisini 6ne c¢tkaran bir yikselige | gegmigtir. Maurice Ravel’den sonra geng
jenerasyondan olan Olivier Messiaen ve onun ogrencisi Pierre Boluez de ondan

etkilenler arasindadirlar. Bu takipgilerin diginda savas arasinda Fransa’da sanatin ok

Ozgur olarak gelistigi okullarda, farkli ‘gruplann kisa bir periyodu olarak olusmus ve

\
onlarin ¢agdaslart olan Milhaud ve Poulenc gibi ikinci jenerasyon bestecilerle garpici

|
ve bagarili eserler ortaya ¢ikarmuglardir. “
Fransiz Altr'lannin program ve man‘ijfestolan sadece modern dinyada mizigin
dogasi olarak giri§ teorileriyle alﬁ‘ikah degildi. Debussy’'nin erken donem
galigmalaninin  ekstra miizikal izlenimlerinden ve 1880’ler de g¢ok gugli bir etki
birakan Wagnerizm’den bagimsiz, serf)est stil bir Fransiz tarziin kurulmasma da
|

ihtivag vardi. Gergekte, Altilar’in resri“ni manifestosu sadece Alman mizigini degil

aym zamanda Debussy’in kendisini de reddetmektir.'’

° Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaymlar, 5.485
19Antony Hopkins, The Larousse Encyclopedl‘a of Music, The Hamlyn Publishing Group Limited,
§.393.




1.3.1. Richard Wagner (1813-1883)
!
|
Hem yasam ¢izgisi hem sanati (;eliskilérle dolu olan Richard Wagner’in, sanati kadar

kigiligi de ciddi elestirilere maruz kdmstu. Calkantii hayati, skandallan ve politik
gorisleriyle en ¢ok spekiilasyon yapllﬁ}m bestecidir Wagner. Besteci kiigitk yaslarda
siir yazip, Latince’den Almanca’ya ge{‘/iriler yapabiliyor, Shakespeare dahil pek ¢ok
klasik, romantik ve antik yazlar o@yabiﬁyordu. Ayn zamanda Wagner edebiyat
diginda felsefe gibi alanlarla da ilgi]ei‘ndi. Wagner diizenli bir egitim gormedi ve
higbir enstruman ¢almasim da bilmiyor!du. Hayran oldugu besteciler arasinda, Weber
ve Beethoven vardir. Gengliginde 18130 olaylant sirasinda iniversiteye giderken,
eylemlere katiip, devrim lehine marler ve sarkilar besteledi. Ik ciddi eserini 20
yasindayken yazdi. Wagner o yilarda, énce Alman operasini, ardindan Fransiz ve

Italyan operalarnim agma gabast ic;erisind%: oldugunu cevresine hissettirmeye baglad.

|
Wagner, pek ¢ok yerde c¢aligti fakat t%k bir yere uzun siire tutunamad: ve 1837°de
igsiz kaldi. Tahnnhauser, Ucan Holla“ndah, Rienze, LoKengrin operalarim sikintihi
donemlerde yazmasma ragmen, hepsinde sicak bir hava esiyordu. Tahnnhauser’de
sevgi, Ucan Hollandalr’da kurtulug tFmas1m islemigtir. 1848 devriminde olaylara
kanstigi gerekgesiyle aranmaya baslandi ve bunun iizerine Isvigre’ye kagti. Orada

miizik gevresiyle iliskiye girdi ve Liszt'ten yardim gordii. Isvigre’ye gittikten sonra

Wagner’in fikirleri degisti. Ilericiligi terk edip, mizik yazarligina bagladi. Miizikle
ilgili disiincelerini Gelecegin Sanat ‘i‘Eseri ile Opera ve Dram adh kitaplarda
toplayarak elestirileri iizerine gekti. \

1855-59 yillant arasinda Tristan ve Isol}de adli operasim yazdi. Daha sonra eserlerini
oynatmak i¢in Fransa’ya gidip, burada 12\Iapolyon’un hizmetine girdi (1861). Bir siire
caligtiktan sonra ¢ikan af iizerine Alménya’ya geri dondi. Nerede olanak bulduysa
oraya sigind1 tek amaci vardiO’da ké;ndisi idi. Elde edecegi avantajlart kullanip
biiyik amacim gergeklestirmekten bask%a birsey diiginmiiyordu. Bu anlamda tam bir
oportiinistti. 1850°de Yahudi dﬁsma:ﬂ1§1 artt1 ve 1860°da Alman wrk¢iligina soyundu.
Alman Sanati Politikasy ile Sanat #{e Din adl kitaplaninda yansitmak istedigi

diisiince, sermayesiyle, istilacisiyla, aMéhyla biitiin Avrupa’nin bozulmus, ¢iiriimiis
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olduguydu. Cok gecmeden Bavyera KZrah’yla da arasm bozdu ve yeniden Isvigre’ye
yerlesti. 1871°de “Almanya Birligi” getrgeklegikten sonra tekrar Almanya’ya dondii.
Bu kez imparatorun hizmetine girerekll o ¢ok ozledigi ve Bayreuth ad: verilen opera
binasinu yaptirdi. 1882°de Parsifal operé oynatt1. Artik amacina ulagmugti.

1883’ de siddetli kalp krizi gegirerek yasamum yitirdi.
Yasadig zamamn tim siyasal gt‘m‘iélerini benimsemekte bir sakinca gormeyen
Wagner, Almanya’da yaygin olan tiii‘m akimlarin sentezi olmugtur. “Romantizm,
mistik ahlakgilik, devrimcilik, demokratlik, dinsizlik, milliyet¢ilik, wkeiik, Alman
rubgulugu” gibi dustince akimlannin tEﬁmﬁne girip cikmustir. Hedefine ulagmak igin
Schubert’in  liedlerinden, Schumann’:m fantezilerinden, Liszt’in poemlerinden,
Weber ve Beethoven’in eserlerinden fay}dalamp aragtirmalanm siirdiirdi.
1
Wagner’'in Alman irk¢ilifiyla Yahudi} diigmanhgs paralel yiiriyordu ve ona, bu
disiinceleri nedeniyle fagizmin babasi hiyeﬂer de olmugtur. Hitler’in Wagner’e sikt
sikiya sahip glkIhaSI, onu Alman sanatimn tek temsilcisi saymas: da bu diigiincelerin
gii¢ toplamasina neden olmustur. %
\
Wagner, 1841°de sanati igin sunlan soylemigtir: “Miuizigin ifade ettifi sey, sonsuz ve
ideal olandir”. Herhangi bir kisinin tu‘jtkusundan, askindan, 6zleminden s6z etmez.
Sadece tutkunun, askin, 6zlemin kendi%ini anlatir. Bu anlatim, miizigin kendine 6zgi
temel niteliklerinden kaynaklamr vei her dile yabanci olan, higbir dille ifade
edilmeyen sayisiz diisiinceyi ve erdemler“i igerir.”!!

' Kaygisiz, a.g.e., 5.227 i
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:
1.3.2. Claude Debussy (1862-1918)

Kendi zamammna kadar gelen tim armonik kurallan agarak 20. yiizyill miiziginin

kapisim agan Claude Debussy, 11}\ yasinda Paris Konservatuvari’na girmis,
|

Marmontel’den piyano, Lavignac’dan solfej, Durand’dan armoni dersleri almustir.

1880°de Konservatuvar’dan mezun oI:duktan sonra, Madam von Meck tarafindan

“onra Paris Konservatuvari’'nin yetenekli geng

parasal agidan desteklenmis ve daha s
bestecilere verdigi Bilyitk Roma Odﬁl#’nﬁ kazanmak tizere Giraud’un kompozisyon
sinifina girmigtir. Caligmalarinda geledeksel armoninin kurallartyla uyusmayan 6zel
akorlar kullanmaya baglamasi i)zerinel hocasiun olumsuz cevabiyla karst kargiya
kalmustir. Bunun tizerine ancak kendisince 6nemli saydig: seyler iizerinde duracagim,
icinden gelene gore yazmaktan baska bir yol tutmak istemedigini geng yasta

belirtmigtir.
1884°de Buyuk Roma odilini kazann“us, 16. yiizyil Italyan bestecilerini incelemeye
baglamugtir. Debussy, genglik dt‘)neminide Muzorski’nin miizigine hayranhk duymus
ancak onu etkileyen, 1889 yilinda Parist’te agtlan Dinya Fuarr’'nda dinledigt Java'nin
“gamelan” miizigidir."? “

|

“Debussy, genglik donemi yap1t1annctlan baglayarak geleneksel tonal armoninin
diginda kalan akorlara yonelmis, tonal ‘armoninin temeli olan igli araliga biitiiniyle
sirt gevirerek onemli ilk yapiti olan Prélude a I'aprés midi d’u faune (bir kir
tanrisinin 0gleden sonrasina preliid) adl%l senfonik siirinde, geleneksel tonalite ve ritm
anlayisiun digina ¢iknugtir. Flistle simg?eledigi eski ¢aglann ¢oban ezgilerini, Antik

donemin diyatonik dizileriyle degil, siki ﬁir kromatizm ile vermistir.”"?

“Debussy esin kaynaklarim genel olarak} miizigin diginda edebiyatta, resimde ve doga

goruniglerinde aramugtir. Olaylarn, kiéilerin, ruh durumlanmn mizikle anlatimasi,
| .. .

sozle mizigin kaynasmasi bakimindan Debussy’ye gelene kadar higbir besteci onun

bagarisiu gosterememistir. Debussy 40 iyasma kadar piyano i¢in bir¢ok par¢a yazmis

|
!
2 Say, a.g.e., 5.457. l
13 Say, a.g.e., 5.457
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olmakla birlikte,yenileyici tutumunu ﬁiyanoda, 1903 yilinda yazdigi Estampes’dan
itibaren gostermigtir. Debussy’nin mﬁziginde biitlin teknik yanlanyla ilk defa goriilen
izlenimci mizigin yontemleri soyle ézfetlenebilir: Belirli bir tonalitenin diginda kalan
akorlarin zaman zaman ilk élgﬁsﬁnd§e sunulmast ve bdylece tonalite duyusunun
silinmesi; akorlann klasik armoni kural;larlmn tersine, kosut olarak ilerlemeleri ve bu
tutumun bir sonucu olarak, Uzakdogufnun, ozellikle Cin ve Japon miziginin, ayrica
Ortagag miziginin ses dizilerine bag {(urulmasx; kromatik dizinin, tonalite kurallar
iginde ¢ozilemez gibi kullanilmas.”**
“Tim renklerini 6ngoren kendine ?zgu armonik anlayigtyla, ritm ve oOlgim
aligkanliklanimi  sarsan tutumuyla, kroimatizmi tonal kurallarla ¢éziimlenemeyecek
sekilde kullanmastyla Debussy, gelenéksel miizik anlayisiu geri doniilmeyecek bir
teknikle ve duyarlilbikla asmug, 20. | yijzyll miziginin ‘ttt ve disonans’ gibi
kavramlarinin  yolunu agarak, ge(;mls caglara iliskin besteciliginin sayfalarim
kapatmgtir. |

i

1.3.3. Maurice Ravel (18753-1937)

|
1889°da Paris Konservatuvari’na girenij Ravel, Beriot ile piyano, Pessard ile armoni
cahigtiktan sonra 1897’de Fauré’nin k{ompozisyon, Gedalge’nin kontrpuan ve fug
Ogrencisi olmustur. Konservatuvar’in Buyuk Roma Oduliv'nii kazanmak icin girdigi
yarigmalarda basanli olamamasimin iiz%erine, yanigma kurulunun tarafli davrandig
kuskusu uyanmus, tartigmalar ¢ikmis ve konservatuvar miidiirii Dubois istifa ederek,
yerine Fauré atanmstir. |
Belirli bir kurumda gorev almamig ve1 ogretmenlik yapmamig olan Ravel, yasamim
timiiyle beste yapmaya adamug, sakaci hatta alayci stili biyiik ilgi uyandirmus,

eserleri Avrupa’da kisa siirede tanunmugtir.

14 {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yaymlan 3. Basim, s.145.
15 Say, a.g.e., 5.460
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Birinci diinya savagmn patlamas1ylai israrla askere gitmek istemis ve askere
alindiktan sonra sagligi nedeniyle, hsaibir siire sonra sivil yagamina geri donmiuigtiir.
Ravel yasam: boyunca ilging olanin peémden gitmek istemistir. Askere 1srarla gitmek
istemesinin nedenini, Fransiz aydmlani“yeni seriivenlerin pesine dismek”, “egzotik
havayr solumak”™ seklinde yorumlarmsthr. Ancak bircok Fransiz besteci tarafindan
ornek alinan Ravel, aydn, gorgild, 1y1 egitimli ve hiinerli bir besteci olup, Poulenc,
Jolivet, Rivier gibi bestecileri etkilemistir.

20 yagina kadar, fazla eser yazmayan biesteci, Wagner’den uzak durmus, kendini Rus
bestecilere daha yakin hissetmigtir. é)megin, orkestra yazisinda Korsakof etkisi
vardir. |

\

Romantik izlenimcilere karsi klasik itzlenimci olarak gosterilen Ravel, miiziginde
nesnellifi ve o6znel duygulan bastlnir. Ravel’in muizigi, biraz anlatimci, hatta

geleneksel miizige yatkindir.

Ravel’in ilk ciddi eserlerinden bir, 1901°de yazdigi jeux d’eau (su oyunlan),
Debussy’nin piyano yazisinda ¢igir aqém biytk yapitlarindan 6nce bestelenmis ve
Debussy bu eseri dikkatle incelemistitr. Ravel, Debussy’yi bir tann gibi gormis,
eserlerinden ¢ok etkilenmis ve yaa51ﬂda Debussy’nin etkisinin ¢ok biiyilk olmasi

- . - - LR - ..‘ .. .. e
tizerine, onun eserlerini taklit ettigi diisinilmigtir.

Ravel’in izlenimciligi ve k]asikc;iligij, orkestra eserlerinin yam sira, piyano
eserlerinde daha belirgindir. Klasikg;iliée omek verilebilicek olan eseri, piyano igin
besteledigi sonatinidir. Bu eserinde Ravel, klasik bigimleri, hatta klasik oOncesi
Rameau ve Couperin gibi, Fran51z‘i klavsencilerinin uisluplarina  bir  yonelme
goriilmektedir. |

Ravel’in biiyiik bale eseri Dafnis ile I{loe iinli Rus koreografi Diyagilev tarafindan
sahnelenmigtir. Ravel’in iki operast var?dlr. Ilki 20. yiizyilda lirik sahne igin yazilmug
en 6nemli eserleri arasinda yer ahicak degerde olan L’Enfant et les sortiléges

(Cocuk ve Biyiiculer), ikincisi ise, gxi)k fazla ilgi gormeyen L’Heure Espagnole
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(Ispanyol Saati) adli operalandir. Kuékusuz Ravel miizigi deyince akla gelen bir
diger buyik yapit Bolero’dur. Riavel bu eserini esprili bir dille goyle
anlatmugtir.'*“1928 yilinda Madam Rubiinstein, orkestra igin bir Bolero yazmamu rica
etti. Bu oyle bir danst1 ki, ayni formda usul usul kipirdayan bir melodiyi, armoniyi ve
ritmi igermeliydi. Ve dans, trampetin bitmez tilkenmez destegiyle siirdiirmeliydi.

Degisen tek 68e, orkestranin getirdigi cﬁescendo olmaliyd1.”*’

Ravel'in cafin miizigine olan ilgisi| onu, 1920’lerde, onu caz miizigiyle de
ilgilenmeye gotirmiistiir. Bu etki onuni keman sonatinda ve piyano kongertolarinda
|

goriilmektedir.'® \

Bale ve opera eserleri diginda piyano, c%da miizigi, orkestra ve gsan pargalan bulunan

Ravel, 20. yiizyil Fransa’simn en 6nemli bestecilerinden biri olmugtur.”

16 flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlan, 3. Basim, s.151.

17 Walter Panofski, En Giizel 100 Konser (Karajan’n seckisi), Miinich, s.179.
'8 jlhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yaymlar, 3. Basim, s.153.

19 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, 4. Cilt, 5.1082.



IKINCi BOLUM

FRANSIZ ALTILARI

1. LES SIX-ALTILAR (1920—21)1

Fransiz sanatgilarinin olusturdugu L{:s Six (Fransiz Altilar) grubu iyeleri su
bestecilerden olugmustur: Daruis Milhiaud, Francis Poulenc, Georges Auric, Louis
Durey, Germaine Tailleferre, Daruis Mil}haud ve Arthur Honegger.

1.1. Bir Araya Gelme Nedenlerﬁ ve Amagladiklan Miizik Tiirleri

1920°1i yillar, Fransiz miiziginde yenijgbir ¢i8ir agan, gen¢ ve modern insanlardan
olusan Altdar’mm - Les Six donemi iidi. Debussy’in oliimiinden sonra Fransa’nin
miizik hayati, sanat kesimindeki  c¢alismalan ve basimlarl, gruplagsmalarin ve
birlesmelerin 1s13inda degerlendiren dar ve vyiizeysel gorisliler igin bir dirti
gerektirmekteydi. Debussy olmiistii. iYerine yeni bir “akim” bulunmaliydi. Bu
durtiya Les Six sagladi. Bu gengler, A}thur Honegger, Georges Auric, Louis Durey
ve Germaine Tailleferre idi. Bir yil sonra Francis Poulenc ve Darius Milhaud’da bu

gruba katildr.

Poulenc, bir yazisinda, “Biz Ravel’den, Florent Schmitt’den ve Debussy’den
yorulduk” diye yazmigti. Artik tehﬁz, saghkli ve canli mizik istedigini,
Stravinski’nin Petruska®®’si gibi, Fré.nsm rubunu yansitacak miizik aradiklarnm
sOylilyordu. Bu anlayigla geng bestecil‘;er guglerini birlestirdiler. Milhaud, kendisinin
de bulundugu, grubun diger uyeleri %ile beraber bir araya geldiklerini duyurdu.
Milhaud, grup tyelerinin, degisik huy ive karakterde olmalarina ragmen, birbirlerini
iyi tamdiklarim, arkadas olduklarim v%: aym programu hedeflediklerini soyliyordu.
Bunlardan Auric ve Poulenc Jean Coé‘teau’ yu, Honegger Alman romantikgilerini,

kendisinin ise Akdeniz Lirizm’inin takipgisi oldugunu belirtiyordu.

?° Stravinski’nin Bale Siiti. \
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" Jean Cocteau grubun entelektiiel, Sati% ise manevi ve ruhsal liderleriydi. Etkileyici

olarak da Stravinski Uglincii liderleri ‘idi ve Altilar onun miizifine yasayan diger
|

bestecilerden daha fazla hayrandi. Onlara gore Debussy’nin miizigi “6li” Ravel’inki

ise “sanatsal” ancak fazlaca modasi geg:r}nig idi.

1 :
Altilar, birlesik bir estetige sahip olduklan siire boyunca, Fransiz Neoklasisizm’ini

(Yeni Klasikgilik) simgeledi ve bunu?n uzantist olarak, Wagner’in vakti ge¢mis
Alman romantizminden geldigi Varsayllian, her seyin anarsik bir reddini olusturdular.
Sirayla, bu digiince hatti, Debussy Vé tim bu anlatilmasi zor Izlenimcilik sisleri
izerinde kuskulann yogunlagmasina seﬁep oldu. Cocteau bunu oldukg¢a karakteristik
bir sekilde agiklamigtir: “Tim bu km@k bulutlara, dalgalara, burglara, su perilerine
ve itirlara yeterince dayandik”. Altllar! genellikle ana cizgilerin basitligi, ekonomisi
ve agikligim ve sanatin gunlik yasaml?n hizmetine girmesini benimsemistir. Popiiler
muzigi, miizikhollerdeki sarki ve dans ahskanlklarini, Fransiz kafe sarkilarim,
panayir ve sirk miizigini ve Amerikani caz akumm (Milhaud ve Auric 6zel 6nem
vererek) Ovilyorlar, sokagin mekaniljc seslerinde yeni' bir deger goriiyorlard:.
Idealizmin yerini, birbirini izleyen mizeihm, parodinin ve ironinin almasi gerektigini

digiiniiyorlard. “

Altilar grubuna giren besteciler, Erik Satie’nin miizige karst davraniglarinda bir esin
kaynag buldular. Grubun baglangici, Erik Satie’nin miizigini yapti, Diaghilev’in
Parade’”ini sahneledigi, dekoru Pablo Picasso’ya ait olan ve Jean Cocteau
tarafindan yazilan eserin tarihi olan 1?917’ye gitmektedir. Parade, bir grup geng
bestecinin, guriltilis bir gekilde Satie’:nin etrafinda toplanmastyla Fransiz Halkimn

kalbinde onemli bir yer tutan skandallardan birini yaratmugtir.
|
Bu grubun ortak ozelligi, yaptiklars mii}zikle Siirrealizm akimuni temsil etmektir. Bu

grubun iginde en goze batan kisilik sair Jean Cocteau, soyle demistir: “Bir pargay
bestelemeden 6nce, birkag kez Erik Satie;: ile birlikte detayh olarak tartigirdik.”

2 www.hyperion—records.co.uk/details/67204.h:tm1. 14k
2 «Gegit Toreni”, Satie’nin Bale Eseri. |
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|
Altilar’in resmi manifestosunda, bir gfup olarak, kendilerinin ¢ok farkli olduklanm
ve hicbir zaman unlii besteci “Bach” gibi olmadiklarim, Rus ve Debussy’nin
miizigini benimsemediklerini agiklamuslardir. Onlara gore genel olarak miizik, eski

istatlarnin  yasayan formiilleriyle verimsizdir. Diger mizik tirleri ile birlikte

yapulmasi igin taze kana ihtiyag vardir. |

|
Altdar’in her bir iiyesi, degisik karakter ve yeteneklere sahiptirler. Kisilik 6zellikleri
genelde asagidaki gibidir; |

Durey: Merakl, utangég:, cekingen \
Auric: Alayci fakat miitevazi ‘
Milhaud: Guglu ‘
Honeegger ve Poulenc: Ciddi ve yumu}sak kalpli

Taileferre: Parlak ve zeki

Fakat her birinin ortak iki t’)zelligi vardir: Birincisi Wagner etkisinde kalan

miizisyenlere olan karsitliklan, ikincisi ise Empresyonizm’dir.23

Altilar aym zamanda caligmalarim sanatin diger kollann olan resim, edebiyatla ve

baglantili olarakda Claudel, Gide, |Cocteau gibi yazarlarla birlikte ylriitmek

istemislerdir. Ancak Cocteau sadece bale ile ilgilenmigtir. Durey ise sanatin bu
alanlanna  katkida bulunmak istenjlemistir. O, daha ziyade ideolojik olarak
Komiinizm’e katkida bulunmay: tercih‘} etmig ve Mao-Tse Tung, Ho-Chi Minh gibi

komunist liderlerle ilgilenmistir. |

Louis Durey ve Germaine Tailleferre, iigmpta gozden diigenler arasindadir. Georges
Auric ise asla degerli bir sey ﬁrete@eﬁstir. Takma adi “Modemn Heandel” olan
Honegger, yavag ve derinligi olmayajn bir gelisme gostermistir. Poulenc, grubun
soytansidir. Grubun bir diger tyesi olaﬁ ve ilk olarak uluslararasi arenaya ¢ikan 1892

dogumlu Darius Milhaud ise, 1920’lerin baglaninda 6zellikle sanatsal yoni ile biitiin
|

dikkatleri izerine gekmistir.

2 wwyv,giapceworksonline.co.uk/sidesteps/people/les_sixz.htm
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inandmaz bir igleklige ve ahskanhiga sahip olan Milhaud, kendi politonal
kuramlarini, miizigin her tirliisiine v? kendi sahne miziklerine uygulamustir. La
creation du monde (1923), Le Boeuf isur le toit (1919), Le Choéphores (1919) adl:
operalar, 1920’lerin gik sanat yenilikl}‘erinin son sdziini teskil etmigtir. Bu eserler

¢ok renkli, zekice tasarlanmug, soiisﬁke ve ahenksiz olup, “burjuvayi sok”a

ugratmgtir.
Bugiin, Milhaud’a ait, 1920’lerin ve 1930’larin sahne (film) miizikleri,
Stravinski’nin, Paris’te olusturulan biriﬁltrede preslenmis bir sekli olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Mithaud’un miiziklerinin éok kiuigitk bir kismi, kalict repertuarlarda yer
almagtir. |

Arthur Honegger, tarz ve genel gbr%‘mﬁm bakimindan dile getirilen farkhliklarin
mevcut olmasma kargin, Les Six ile rﬂﬁtteﬁk halinde olmustur. Honegger, merkezi
Avrupa gelenegine yakinlagmug, mﬁzikfen’ni, mesgul, sinirli ve sik1 bir bask: altnda
yazmisgtir. Miiziginde, ¢ok kiigiik 619£ide mizah mevcuttur ve bu ozelligi, kendi
basma, Arthur Honegger’i, Les Six’de%l ayrmustir. Farkliifin gozler oniine serildigi
diger bir nokta ise, sonat formunda! calismaya olan diskiinligii olmustur: Beg
senfoni, ii¢ yayh sazlar kuvarteti veé benzerleri gibi. 1920°li yillarin baslannda,
Pasifik (1923) adli eseri ile Un &apnnsﬂr. Bunun konser programlarindan
kaldinlmasindan beri, uzun zaman gegn“ﬁstir. Honegger’in genis 6lgekli koro eserleri
Le Roi David (1921) ve Jeanne d’Arc au biicher (1938) o donemlerde, buyiik ilgi
gormiistir ve giiniimiizde, hala zaman zaman dinlenmektedir. Ancak, Honegger, bir
biitiin olarak, bir zamanlar yiiksek olan konumunu terketmis ve muzigi, hizh bir

sekilde, salonlardan silinmektedir.

Francis Poluenc’in, Les Six’in en guglu ve en bireysel ayesi olarak kargimiza ¢iktig:
agiktir. Bu durumu, 1920’1 yﬂlarda, léimse tahmin bile edememigtir. Bu konudaki
dikkatler, Milhaud veya Honegger Meﬁnde yogunlagmustir. Poulenc, gildari ustas:
(aym zamanda, biiyiikk Fransiz gulduru‘ ustast Fernandel ile kagimilmaz bir sima ve
fiziksel benzerlige sahiptir), kraliyet soytémm ve bilgili kisi olarak goriilmiistiir.
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Diinyanin goziinde, Poulenc, miizikal anlamda, yumugak, renkli biridir ve kendi
miizik salonunda, diinyayr umursamadan, rutin bir gekilde dans eder ve yiziinde
siirekli olarak duran bir giiliimseme va'r?llr.
|

Sonradan gorildugi tzere, ne Milhaﬁd ne de Honegger, fazlaca kahcilik giiciine
sahip olamamigtir. Un kazanmaya deljvam eden ise, Poulenc olmustur. Les Six’in
afacam1 konumundan, genel gbrﬁnﬁmﬁ ve teknigi, yillar gectikge gelisen, usta bir
besteci haline gelmistir. Ayrica, baslanigmta bile, Poulenc’in, giizel sarkilar yazan bir
besteci oldugu agiktir. Poulenc, geliémis ve biylk bir besteci olarak karsimiza
¢itkmistir. Debussy de dahil olmak ﬁzel%e, bazilari, onun, Fauré’den beri ortaya gikan,
en buyiik besteci oldugunu, 1srarla, ileh’ stirmiistir. Belirli bir tarza, belirli bir renge
sahiptir, kelime wvurgusu, 6lgii modéllen' ve notalarla arasindaki iligki agisindan
Poulenc’in kulag essizdi. Her seyden dnce, taze ve orijinal bir melodi kokeni vardir.
Digerlerinden aynlan, kendiliginden éelen bir ozelligi vardir. Yagamunin sonuna
yakin, genis yapilarla ugrasan bir .besteci olarak deéil, lirik sarkilari, piyano
pargalarini, yogun fakat aym zamaﬁda dar olan yetenegine uygun gormiigtir.
Poulenc’in sarkiar, ¢ok geg‘meden,; repertuarlara yerlesmis ve kalict bir yer

edinmigtir. i

Ayrica, diger miiziklerinin biyiik bir bélﬁmﬁ, repertuarla bitinlegmigstir. Belki de bu
durum, tarzindaki temel statiikocu cj?lmasmdan ileri gelmektedir. Gergekten de,
Stravinski’nin Neoklasisizme yaptig séirekli atiflar, insan1 cezbeden ahenksizligi ve
beklenmedik armonik atilunlan ile birtlikte, oldukca ustaca ve inkdr edilemez bir
bi¢imde moderndir. Poulenc’in, herhanéi bir stili kullanma aligkanlig: ile ilgili favori
araglarindan biri beklenmedik modﬁlaéyonlan bir adim agag kullanmasi olmug ve
bunu besteledifi her parcada kendisirﬁn parmak izi olarak gostermistir. Ancak
Poulenc, gegmislte (Schumann, Faure'% ve Chabrier ile) ve 19. yiizyll armonisi ana
akimi de bagm hicbir zaman koparmamasi agisindan statiikocudur. Politonalite ve
sonradan gelisen araglar ile arasindaki ﬁérte ragmen, Poulenc, tonal olarak diigiinmis
ve tonal olarak beste yapmstir. Genelde, Gigliiniin ve tonigin baskin oldugu armonide
beste yapmams, bu da, 1520’li ve 1930’lu yillarda, Poulenc’in ciddiye
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alinmamasinin nedenlerinden biri olmustur. Bunlar, bityilkk modernizm giinleri olmus

ve modernizm’in uyumsuzlugu olarak gérﬁlmﬁstﬁr.

Poulenc, kendi yoluna gitmig ve uzun vadeli olarak bakildiginda, sayg1 duyulan, baz:
20. yiizyil sahsiyetlerinden daha uzun y?agarms ve son giilen kisi olmustur. Poulenc’in
yetenegi kisitlanmug olmasina karsin, kimse onun Beethoven ve Mozart gibi evrensel
bir besteci oldugunu ileri siirmemis, {fakat aynt zamanda yeteneginin, gercek ve

oldukga degerli oldugunu kabul etmistiﬂ

Kariyerinin baslangicinda, Birinci Diinya Savagi sonundan 1930’larin  baglarina
kadar, ters, modaya uygun, hassas ancak aym zamanda miicevher degerinde miizikler
yazmustir. Kiigitk orkestra i¢cin Aubade, LesBiches balesi, piyano i¢in Mouvements
Perpetuals, Le Bal Mosque, Le Beétaire dizisini de i¢ine alan bir seri sarkilar
dizisi yazmustir. Tim bunlar, bﬁyuldéﬁ ile eglenme egiliminde olan, gerceklerle
dalga gegen, kendini begenmis ve yetenekli, geng bir adamumn eserleridir. Bu miizik
Oyle zekice tasarlanmustir ki, bugiin bﬂe, ilgi ¢cekmeye devam etmektedir. Kisa bir
stire sonra, daha esasli, daha az ters ve; daha ciddi konulan isleyen, The Mass in G
(1937) ve Org Koncertosu (1938) gibi eserler ortaya ¢ikmugtir. Mitkemmel bir sark:
koleksiyonlan serisi olan Banalités, ¢hansons villageoises, Tel jour, telle nuit,
Caligrammes’ da dahi] olmak tizere, hepsi bu tarihe dayamr.
%

Ikinci Diinya Savagt sirasinda, Poulenc,i Les Mamelles de Tirésias adinda bir opera
bestelemigtir. Bu, Poulenc’in sersemce gegirdigi giinlere geri donisi olmugtur.
Hayatimn son yirmi yilinda, bir ruh ;halinde yasamuig, nadiren ¢aligmustir. Dinsel
miizik iizerinde, genisleyen, yeni bir boyut, bir vurgu olugmustur. Bu dinsel eserler,
basit ve giizel Gloria (1961) ve Les Dialogues des Carmélites (1957) operalarinda

en (ist diizeye ulagmugtir *

2% Harold C. Schoenberg, The Great Composeirs,Volume Two, Futura Publication Limited, s.158



21

1.2. Satie ve Cocteau \
Sair ve ozan Jean Cocteau, bu yeni akimin en giicli savunucu olmustur ve bir ¢ok
konuya el atmistir. 1910°dan itibaren, sikhkla bale ve ozellikle Serge Diaghilev’in
~ Ballet Russes’i (Bale Grubu) ile ilgil#nmistir. 1912 yilinda, Diaghilev ve Nijinsky
ile birlikte Le Dieu Blue adl bale eseri igin gahigmmgtir.

‘1 ‘
Cocteau, Stravinski’'nin tutkulu bir hayram olup, ozellikle Erik Satie’nin kendine
Ozgu stilini, mizikal degisime agik o!ma51m ve siirsel diigiincesini desteklemis ve
Satie ile arkadashigim ilerletmisgtir.

\
1917 yilinda Satie ve Picasso arasméla olugan igbirligi sonucunda olusan Ballet

Russes, Paris’te yeni bir sanatsal akimun habercisi olmustur. Bestecinin eserlerinde,
buharh gemi 1sligy, daktilo, didik seslerini cikaran enstriimanlanin  kullanmasi,

ozellikle sirk havasinda, gocuklar eglendiren sanatsal bir sembol ortaya ¢ikarmustir.

Gergekte Satie’nin ekonomik durumum"}m oldukca zayif olmasi, Altilar grubuna dahil
olmasina, onlarla birlikte gahsmasmaii engel olmustur. Ancak bir tesadif eseri
1921°de Altilar icin diizenlenen bir kénferansta, bu grupla karsilagmast ve onlara
dahil olmasiyla gerceklegmistir. Satie bir takim kigiik pargalardan olusan, giigli,
yarim notlarin bulundugu Les Gymnoﬁedies adli eserini bestelemistir. Bir ¢ok nota,
bu eserde muzigi oldirmigtir. Ve sonuk:ta basansiz olmustur. Cocteau ise, Satie’nin
sanati1 berrak, gosterisli, parlak ve étravinski’den sonra gelen “OGzgurlik atesi”
olarak degerlendirerek Satie igin “yeni bf; sadelik” kesfettigini sOylemigtir.

Altdar'in  miizigi yalinlagtirma, haﬁﬂ?stirme, gereksiz agubaghbiktan kurtarma
yolundaki davramglanmn miizige taze biir hava getirdigi de gergektir. Her ne kadar
cazla ve eglence miizigiyle ilgilenme oleun, miizigi hafiften alma ve mizah yoluyla
sunma olsun, Altilar’in tekelinde davranglar degilse de, bu yolda bir gruplasma ve
Cocteau gibi bir sdozciniun etkisine ba$wma, Altilar’in simgesi olmaya galistiklan

|
degerlerin, Fransa digina da yansimasim s‘iaglaxmstxr.25

25 www.danceworksonline.co.uk /sidesteps/people/les_six.htm
|
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1.3. Les Six’in flgilendigi Diger Sanat Dallan

Satie ve gevresi goriiniig de her §eyih icinde yer almglardir. Film ve balede skor
kaydetmeye, bu filmlerde oynamaya, éairlerle isbirlifi yapmaya ve Andre Breton’un
unlii Stirrealist bildirgesini etkilemeye kadar bir¢ok alanda etkin olmuslardir.

1.3.1. Bale

O zamanlarda Paris’te ki en etkili bale grubu belki de Serge Diaghilev’in Ballets
Russes grubudur. Grubun yoneticisi Serge Grigoriev daha sonralan bu grup i¢in su
sozleri soylemistir: “Varliginm 20 yili siiresince, Diaghilev’in Ballets Russes grubu,
sanat formunun gelisiminde tarihte herhangi bir kuruma nazaran daha baganh
olmustur”. Stravinski, Debussy ve Rnnsky Korsakov tarafindan basan kazanmis
oyunlarin sahneye konmasimn yamsira, Ballets Russes, bir ¢ok calismay1 Poulenc,
Auric, Milbaud ve Satie ile birlikte en iyi gekilde sahnelemigtir. Sair Jean Cocteau,
besteci Erik Satie ve Pablo Picasso’nun 1917 prbmiyen'n. de yaptiklan isbirligi yeni
bir sanatsal egiliminin habercisi olmustur. Bunlar tiyatro eserlerinde ayaklanmalan,
siddet ve baskaldintyr 6n plana gikarmuglardir. Bu nedenle, Satie ve Cocteau “kiiltiirel
anarsist” olarak tammlanmuglar ve Satie% i¢in sekiz gunlik hapis cezast ile sonuglanan

onur kirict davalar s6z konusu olmugtur.
|

O devrin diger etkili bale grubu ‘Balleté Suedois’dir. Ballets Suedois, San Francisco
giizel sanatlar miizesine gore yuzyll‘m en cesur gorsel sanatgilar, bestecileri,
yazarlari ve miizisyenleriyle yaptlklani isbirligiyle muhtesem Diaghilev’in Ballets
Russes grubu ile rekabet etmis ve onlah golgede biraknuglardir. Giorgio de Chirico,
Jean Cocteau ve Fernand Liger kostﬁﬁﬂeﬁ, setleri ve kitaplan yaratanlar arasinda
olmuglardir. Cole Porter ve Claude “Debussy gibi miizisyenlerin yaptiklart gibi
Altilar, Honegger ve Milhaud da, Ballets Suedois icin biiyitk basan elde etmiglerdir.
1924’de Ballets Sueidois, Satie’nin son oyunu olan Relche balesini sahneye
koymugtur. Ayrica bu promiyerin perdesinde sOyle bir yaz1 yazilmigtir: “Erik Satie

diinyanin en buyiik miizisyenidir; bu gérﬁse kargi olanlar litfen salonu terk etsin”.
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1.3.2. Film ]
Sinemanin dogus sanati formu, Satie ve Fransiz Altr'lan icin duygulan anlatmanin
diger bir yolu olmustur. Belki de en siec;kin ormek Dada ve Strrealist sanatgilara yol
acan Ren Claire’in Entr’acte (1924) filmidir. Entr’acte ilk olarak Satie’nin
Relache’nin perde arasinda gésterilmi‘stir ve bu film digerlerinin arasindan Satie,
Man Ray, Georges Auric, Picabia, Darius Milhaud ve Marcel Duchamp’in belirleyici
ozelligi olmugtur. Miizii Satie tarafmdén yapilmug, Satie’nin ilk basanh film miizigi
olmustur. Aynica, Darius Milhaud; L’Inhumaine, Madame Bovary, vb. i¢in, Arthur
Honegger; La roue, Napoleon, vb. i¢in, Georges Auric; Orphe, Le Messager, vb. igin,
ve Germaine Tailleferre, Torrents,vb. icin, pek ¢ok film miizikleri yazmig bu alanda

¢ok verimli olmug ve bityiik basan gostermiglerdir.
1.3.3. Edebiyat

1981°de Jean Cocteau The Cock ve The Harlequin adl, .k1§k1rt1c1 bildirgesinde, 19.
yiizyl Alman miizigi ve Fransiz empresyonizmi, ilham kaynagi igin kabare ve
kafelere bakmak i¢in 1srar eden besti;ciler, populer bedensel Fransiz sarkilan ve
Amerika’dan Atlantik’e gelen caz etkiléri konusunda yakimnmugtir. Yalmzca besteciler
degil miuzisyenler, yazarlar, sanatgllajr da onun Onderliginde gitmistir ve Onci
gazetelerde bir gecede ortaya ¢ikmustir. Diger sanatlarda oldufu gibi edebiyat,
duygularint ifade etmenin diger sekillériyle kagiilmaz gekilde i¢ igedir. Satie ile
birlikte c¢alisan Cocteau ve Francis Picabia’a ek olarak zamamn konu ile ilgili
yazarlari; Raymond Radiguet, Max Jacob, Guillaume Apollinaire, Paul Eluard, Andr
Breton, Blaise Cendrars, ve Paul Morand’dir. Aralarinda Raymond Radiguet su soze

sahiptir: “Ozgiinliigi digerleri gibi olmaya dayaniyor ve basarisiz oluyor”.%®

% www.music. mpr.org/features/0003_satie/literatures. html
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1.4. “Les Mariés De La Tour Eiffel” (Eyfel Kulesi’nin Evlileri) (1921)

Jean Cocteau tarafindan Les Six olarak adlandirilan besteciler, higbir | zaman
ortaklaga bir ¢aligma ﬁretmemislerdig Les Mariés de la Tour Eiffel, en ¢ok
birlestikleri ¢aligmadir. Ancak, Durey, biitin olarak dugiinildiginde grubu en az
onemseyen kisidir ve birlikte gahsméyl kabul etmemistir ve kisa bir siire sonra,
emekei sifi i¢in kantatlar yazmayr devam etmek tzere gruptan ayrilmustir. Tiim
bestecilerin kendilerine ait miizikal yal‘)llacak isleri vardir ve baglangigta sanat yoni
olan nedenler igin degil sosyal riedenlerden dolayr bir araya gelmislerdir.
Birbirlerinin arkadaghgim begenmektédirler. Bununla beraber c¢ogu, kendilerinin

farkh sanatsal yonlerinden dolay: bir ardya gelmiglerdir.

Hepsi, farkli alanlarda Stravinski'den etkilenmistir. Ve birkagi, en azindan zaman
zaman, Satie’nin miiziginden ilham bilhnustur. Bu, aynica, diger seylerin arasinda
yaygin kaynaklardan ilham alarak yeni bir sanati savunmug olan Cocteau ile
baglantiss varmug gibi gorinmektedir. Satie, salon oyununu Onemli statiiye
yiikseltmis ve bir Irving Berlin mumglm iceren, Parade turiinde ki galigmara agirlik
vermigtir. Bu nedenle, onun Cocteau ﬁierinde uyguladign etkiyi gormek gok kolaydur.
Poulenc, Milhaud ve Auric gibi besteciler i¢in Satie’nin muzigi, yizylin yetenegi
Debussy ve Ravel Empresyonizm’ine karsl, Fransiz miizigi igin bir alternatifi temsil

etmektedir.

Stravinski, Paris’te temellerini attiktan sonra, Birinci Diinya Savagi sonunda ozellikle
L'Histoire Du Soldat ile beraber, b1r tir caz mizigi, vals ve tango gibi popiler
formlarda temellenen tarzlarda deneyiip kazanmugtir. Tabi ki, ¢ogu besteci, ilham
icin anadil kaynaklanina, halka uzanmusdir. Bulundugumuz yuzyl, onemli sayida
kiginin pop’un ginahkar anlamina geﬁyormus gibi yorumlandigi birka¢ yuzyildan
biridir. Bu nedenle, Cocteau, ¢ofu Les Six iiyelerinin bir zaman veya daha fazla siire

takip ettigi, oldukc¢a radikal bir program ileri sirmiistur.
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“Biz, sadece miizik ile eglenceymis gibi alay etmek icin hazir bulunduk arha buytik
olasihikla bir hata yaptik. Eglence, her seyden once, nese ve merakin bir yiizii. Biz
kendimize, sevingli ve ilgi ¢ekici nota 51azman1n ne kadar kolay oldugunu sormaliyiz.
Samyorum ki, olduk¢a zor. Bunu yapan bestecileri digiindiiiimiiz zaman, Bach,
Heandel, Haydn, Mozart ve Beethoven'a ilaveten hafife alinan Mendelssohn, Berlioz

ve Sullivan gibi isimleri buluyoruz.”

Grup iiyelerinin ¢ogu, kendilerinin mizahlan gibi kendilerinin derinliklerini gosteren
nota yazmugslardir. Poulenc, zekice, giizel ve etkileyicilifin bir arada oldugu miizik
“meleklerin ayaklarim gidiklamak™ tabirine yakin tarzda mizik yazmayr bagarmustir

ve 20. yiizyilin en 6nemli sanat y6ni olan 6nemli kigilerden biri olmustur.

Honegger, eksiksiz niteliksel tekniklere sahip olmasina ragmen, yine de kendi dogru
sesini bulmak, biraz zamanim almugtir. Hiristiyan konularma uygulanan Neo-Bach
konturpuan ve Fransiz biiyiik operasi birlesimini onlemeye ¢alismadan once
Empresyonizm ve Dada yolunda gitmigtir. 1920'h yillar sadece onun caz mizigine
benzer Viyolonsel Koncertosu, Le Roi David, Judith ve Pacific 231'in ve buraya
kaydedilen c¢aligmalarin farkina varmugtir. 6 Poésies de Jean Cocteau caligmasi

Dada tekstlerini kullannug fakat Dada yolu iginde olmamugtir.

Honegger Cocteau'nun, c¢ocukluk donemi igin Ozlem, sadakat ve mutlak gocuk
sevgisi hakkindaki siirlerinin farkina vérrmsﬂr. Mezzo Soprano, fliit ve yayl sazlar
kuarteti igin yazilabilecek eserlerde,‘ onemli olgiide bagarth olmugstur. Bernard
Desgraupes’in sdzlerinde, mezzo ve gfayll sazlar kuarteti i¢in, Honneger’in yapiti
olan Cendrar’in Paques a New York ile benzerliklerini belirtmistir. Ayrnica miizikal

ve tonalite agisindan gergekten bir seylef paylasmustir.

Milhaud'un iriinii gok yogun ve duygusal bir dizi gostermektedir. Suite frangaise
(Fransiz siit)’den Le chateau Du Eeu a kadar birgok eserinde, toplumcul bir
yaklagim sergilemistir. Les Machfnes Agricoles’de, bir ¢ift¢ilik ekipmam
katalogundan  betimlemeler saptanlistlr. Pargalar g¢ok umut verici gibi

goriinmemektedir. Milhaud'un ayrica resimlerden ilham almasi da séz konusudur.
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Cunkil kendisi “bu biiyiik ¢ok renkli ﬁetd boceklerin giizelligi’nden bahsetmektedir.
Bunlar Milhaud'un pastoralizm uyarlafnasma, "ac1 veren ilerleme” ile makinelegmig
tarim ve tarim ticareti ve Vergil'in deorgics arasinda benzerlik bulmak i¢in itham
vermektedir. Bu calisma giizellikle baéanlrms, (mezzo, flit, klarnet, fagot, keman,

viyola, viyolonsel ve basgitar igin ) renklerle makinelerin hareketlerini de tasvir
\

etmigtir.”’ !
1.4.1. “Les Mariés De La Tour Eiffel”in (1921) icindeki Eserler
Arthur Honegger;, (Jean Cocteau’nun 6 siiri):

Le Neégre (Zenci)

Locutions (Deyimler)

Souvenirs d'Enfrance (Fransa’dan hatiralar)
Ex-voto (Ex-Voto)

Une Danseuse (Dansoz)

Madame
Daruis Milhaud; (Ziraat Makinalary)

La Moissonneuse Espigadora (Ekin bigen Espigadora)
La Faucheuse (Agilmis seyler)

La Lieuse (Meydansal)

La Dechaumeuse-semeuse-encouisseuse (Ekici)

La Fouilleuse-draineuse (Bayagims1)

La Faneuse (Faneuse)
Georges Auric; (Orkestrasyon:  Marius Constant)

14 Temmuz Uvertiiri:

Metin 1, Milhaud: Marche nuptiale (Nuptial Mars)

2 www.disorem.free.fr/auric.georges_02.html
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Metin 2, Poulenc: Discours du General;Polka (Genaral’in Buyruklarn)

Metin 3, Poulenc: La Baigneuse de Trdpville (Trouville’nin Nehri)

Metin 4, Milhaud: La Fugue du Massacre (Katliamdan Kagis)

Metin 5, Tailleferre: La Valse des Dépéches (Hizli Vals)

Metin 6, Honegger: Marche funébre (Cenaze Marg1)

Metin 7, Tailleferre: Quadrille (Dortlit) 'Auric: Ritournelles (Doniigii Olanlar)
Metin 8, Milhaud: Sortie de la Noce (Diigiinden Cikis)*®

1.5. “L’album Des Six” — Altxlér’m Albiimii (1920)
(Altilar’n Fliit ve Piyano icin yaptig: tiim ¢caligmalar)

‘\
Auric’in General Clapier’e adanan neseli Preliid’i, etkileyici olsun diye eklenmig
(bitonalite de dahil olmak iizere) sasirtici yanhs nota efektleriyle ve klasik Alberti
Bas’1yla, canli ve hayat dolu bir pargayken, Durey’in Ricardo Vines’e adanan, dalgm
sozsiz Romans’1 seslerin genis ve neredeyse orkestraya uygun dizilimiyle 6zlemli
bir modal ezgi ozelligi gosterir. Honegger tarafindan * yagammnm sonuna dogru
1953°te bestelenen diger Romans, ince bir giizellige sahip bu akici modaliteyi ve iig
vurgulu ol¢iiyt paylagir ve ince bir nikte dokunusuyla sona erer. Honegger ve
Milhaud’un birbiri ardindan gelen Sarabande’l ve Mazurka’s;, yine oldukga
romantik karakterdeki disonans ve modal ¢izgilerle, sakin ve merkezi ¢ekirdegi
olustururlar. Bu eserlerin icinde Gzlti armoniler, senkoplar ve etkileyici igaretler
kullamlmugtir., ‘

|
Poulenc’in, Micheline Soule igin yazﬂhn disa donik ve sevimli Vals’inde, Paris’in
kafe eglencelerini (Petruska imalanyla kangtirarak) yasar ve bir takim ¢an sest
benzeri garpic1 efektleri kullanmugtir.

Son olarak, Tailleferre’nin Mithaud’ya adanan oyunbaz Pastoral’i kendine uygun
gobansi 6/8’lik olgityii bulana dek 5/8’lik dlgiide gezinirken sonu, oldukga yeterli bir

|
% www.discorem. free.fr/auric.georges_02.html
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sekilde, riizgara kapilip gider. Aynca Tailleferre’nin flit ve piyano igin yazdig
1942-5 tarihli diger Pastorale’inde de hareketli 6/8’lik 6l¢ii vardir ve flit, tizerinde
zevkli ve basit, diyatonik bir tema ozelli§i gosterir; sakin biten finale, esliksiz bir

sekilde, bir dizi ritmik adimlarla varilir.?

Flatin ses dolgunlugu Marais, Hotteterre, Leclair ve Boismortier'in, Barok
doneminden beri Fransiz miizigi igin ﬁep onemli olmasina ragmen, rengin izlenmesi
orkestral ve oda miizigi baglamlarindaki durumunda, 20. yiizythn doniim noktasinda
yikselmistir. Debussy’nin 1894 tarihli Prélude a aprés midi d’u faune (bir Pan’in
églede_n sonrasina Preliid) unda, alabildigine tath yazi, diisiiniillecek olursa, fliitiin bir

duzeyde erotik, mitolojik yar1 insan-yar1 hayvan “faune”u kisilestirdigini goriiriiz.

Honegger’in Danse De La Chevre (Ke(;i Dansit)’deki sen, Neoklasik espirisinden,
Rene le Roy’a adanan bu poptler sololar, Tailleferre’nin, pastoral konulara olan
ilgisini paylagir. Kuvvetsiz, gizemli bir agthg, nitelik olarak dogaglamadir ve triton
“ya da ‘diabolus in musica’ enterval ozellikleri gosterir. Ana kegi temasin canli bir
sekilde sigrayip sekmelerine doniisiir. Ik olarak 2 Aralik 1921°de Paris’te Nouveau
Theatre’da sergilenmigtir ve bu kisa parga flitiin degisik artikilasyon, tril ve
kromatik pasajlardaki vasiflarin 1y1 bir gekilde gosterir. Tempo birkag kez
dalgalandiktan sonra dans bir kez daha yavaslar, uzak ve pargalanmug bir hale

gelerek, derin, tinsel tinlayan bir tonla sona erer.

1920’lerin yolculugu iki sonatin ile devam eder. Birincisi 1922 tarihli op.76 olan
Mithaud’un sonatini, Louis Fleury ve‘1 Jean Wiener’e adanmugstir. Eserin promiyeri,
1923 Ocak aymnda “Concerts Wiener’de gerc¢eklesmistir. Bu eserde hem yapisal
giiven hem de etkileyici melodik gii¢ vardir, agiist olan ‘Tendre’ o6zellikle stilistik
bir kangim ozelligi gosterir. Debussy tarzi kangikliin gosterigli renk dalgalar,
siislemeler ve tremololarin ortasinda Neoklasik Alberti Bas: figiirasyonlan ve tempo
dalgalanmalan vardir. Orta boliim ‘Soﬁple’ barkarole benzer ve fliit tizerinde (daha
sonra ¢algilar arasinda kontrpuanla gailnan) modal melodi ve giglii ¢apraz ritimler

kullanir, son artinlmug ciimlecigi blues benzeri bir tavirla sonup gider. Canli final

» www.hyperion-records.co.ukldetails/67204.ljltml. 14k
|
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(‘Clair’) iki agik temast ve dengeli dagihmu olan degistirilmis bir sonattir;
Milhaud’nun buluglara dayanan yazimi aym malzeme ve fiig taklidi yapan
efektleriyle birbirine zit karakterleri kesfeder.* ‘

Ikincisi, Durey’in elestirmen Roland-Manuel’e adanan op. 25 olan sonatini (1929)
Nonchalant adl boliimle baglar. Rahat ve gliglin fliit ¢izgisi periyodik olarak artan
bir momentum kazanir ve ardindan dagihir. Milhaud’da oldugu gibi, etkileyici
isaretlemeler oldukga aynintili olup, ayrica 5/8’lik 6l¢ii bir takim aligilmig olmayan
ritmik gruplanmalar yaratir. Oldukga serbest olan Lent et soutenu adh bir diger
bolimi, modal yikseliy ve algaliglarla ara vermeksizin oyunbaz bir finale gider
(Assez anime). Finalde piyano seslerindeki titrek iiglemelerin siireklilidi hemen

hemen otomatige baglanmug gibidir.

Ardindan roller degisir, fliit, orta piyano sesleri tizerinde arpejli bir st parti

olusturur; kisa bir nakarattan sonra miizik bir rilya gibi yavas yavas azalp kesilir.

Poulenc’in 1957 tarihli, 20. yizyil oda miiziginin destekgileri olan Elizabeth Sprague
Coolidge’in  amsina adanmig sonatmun lUzerinde popiler bir vurgu vardir.
“Chesterian” adli dergi tarafindan desteklenen eser i¢in soyle yazilmigtir: “Francis
Pulenc i¢in, flit ve piyano gibi bir ortam, kendisini egsiz bir tarzda ifade etmesi i¢in
idealdir. Bitin flitgaler bu pargayr kendi repertuarlarina almak isteyecek.” (1958).
Poulenc’in kendisi i¢in en guglii ruhsal etki, sevgili arkadasi1 Raymonde Linossier’in
etkisiydi. Arkadagi, Poulenc sonatin: bitirdikten sonra, eserini $oyle tanumlad:
“Riizgarlar igin yapilan her bestede oldugu gibi, bu Poulenc ama daha ¢ok
Raymonde’dir”. Eserin promiyeri, 18 Haziran 1957 de, fliit¢ii Jean-Pierre Rampal ile
piyanoda bestecinin yaptid: eslikle, Strasfourg Festivali’nde yapilmstir.

Huzursuz Allegretto Malincolico, inen bir kromatik fikir tizerine odaklamr ve
bundan 6nce Poulenc’in major ve minor ses degisimlerini kullandigr arpejli bir
gelisim vardir. Sik triller ve otuzikilik dil vuruglan flit¢iiniin teknigini ispatlamasin

saglar. Piyanonun Alberti Basi figiirasyonlarnda klasik miras agifa ¢ikar, Barok’a

0 www.hyperion-records.co.uk/details/67204.hltml. 14k
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olan 6zlem, flitin daha yavas kisimdaki noktal ritimleriyle belirtilir. Sakin, sarki
benzeri Cantilena flitiin vokal niteliklerini yay ¢izen melodik bir dig hatla kegfeder:
“Biyiik bir melodik gokkusagl”. (Bazilan Poulenc’in ¢agdas operas: Dialogues des
Carmelites ile baglantilara dikkat ¢ekmistir.) Puriizsiiz skalik figirlerin kapsamlt
kullantmimin kargisinda, orta kisimda daha noktali ve ritmik malzeme vardir. Presto
giocoso neseli, rondo benzeri bir karaktere sahiptir ve yine giigli bir ritmik kimligi
vardir. Arpejli bir figiirle ve daha sonra itk bolimdeki noktah fikirle (melankolik)
taklit dokulan ve dairesel geleri kullamir, bununla birlikte ikinci béliim igin tematik
bir ipucu verilir. Agiligin giivenli, diga doniikk nakarati, yavaslama olmaksizin

metronomik bir bigimde sona erer.

1960’larin baginda, Auric kurulugun iki kalesinin mudiri olur: Paris Operast ve
Opera-Comique. Auric’in miizikal kisiliginde daha radikal bir taraf da vardir,
1930’larin bagsinda bile belli olan modernci beste yonelimleridir bu. 1968’de, geng
yurttaglannin etkilenerek, daha belirginj ¢agdas bir bicimde, degisik calgi birlesimleri
i¢in dort eserlik énemli bir dizinin ilki olan Imaginees i bestelemistir. Bu parga
kavramsal olarak episodik ve tavirsaldir, dalgali bir temposu vardir. Largo, Vivo ve
Allegro moderato, yavas bélumlerini alabildigine kasvetli derinliklerinden, atesli
ritmik bolimler ¢ikar. Armonik dili, daha acgik atonalite ve disonans perde
kiimelerine gotiiren kromatik dolambaglar ve koseli atilimlarla, bulaniklik tizerinde
geligir. 5/8’lik olgiideki Allegro Moderato bolimiinde piyanistin bir eli belirgin
bi¢imde senkronizasyon diginda onaltihik notalan calarken, digeri sakac: ¢arpik tango

bas ¢izgisi gosterir. Bu hayalci esere, damga51m vuran sey zithk ve gesitliliktir.>!
1.5.1. “L’album Des Six”in I¢indeki Eserler

Arthur Honegger:

Sarabande (1920)

Danse de la chévre (solo fliit i¢in) (192 1‘1)
Romance (1953) 1

31 www.hyperion-records.co.uk/details/67204.html. 14k



Darius Milhaud:

Mazurka (1914)
Sonatine Op. 76 (1922)

Francis Poulenc:

Valse (1920)
Sonata ( fliit ve piyano igin) (1957)

Georges Auric:

Prélude (1920)
Imaginées 1 (Diisler) (1968)
Aria (1976)

Germaine Tailleferre:

Pastorale (1942)
Forlane (1972)

Louis Durey:

Sonatine Op. 25 (1929)

Deux dialogues Op. 114 (Iki Diyalog) (solo fliit igin) (1974)

Romance sans paroles (Sozsiiz Ask Sarkist) Op. 21*2

32 www.musicweb.uk.net/classrev/2001/may01/Les Six.htm.



UCUNCU BOLUM
BIYOGRAFILER, ESERLER

1. BIYOGRAFILER, ESERLER
1.1. Erik Satie; Biyografi

Erik Satie, 1866’da dogdu, 1925°te Paris’te 6ldii. 39 yasindayken Scola Cantoruma
girerek Albert Roussel’in ¢grencisi oluncaya dek ciddi bir bestecilik egitimi gérmedi.
Kabarelerde piyano calarak yasamim sagladi. Debussy’nin Wagner hayranhg) iginde
oldugu genglik yillarinda Satie, Wagner ile birlikte artik romantik akimin sonunun
geldigi digiincesine ulagmigti. Satie yéni tinilar arayip bulmada ¢ok becerikliydi. O
gine degin kullamlmamig bu timlanin tinsel donigiimleri tammlama giicii tasidiBim

digiindyordu. O, buldugu bu yeni timlan miziginde bir sisleme 6Zesi olarak
kullandt. '

Debussy’nin Izlenimcilik anlayigina varmasinda, miizigin o giine dek ulastig uyumlu
bicim anlayigim altiist etmesinde, Satie ile tamsarak onun miiziginde uyguladigi bu
Ozgiin timlardan olugan sislemecilik tutumunu gérmesinin bilyiik etkisi oldugu ve
Debussy’ nin bunu bir 6ze ulagtirdigs kesindir. Satie 1897°de yaymnlanan ilk yapitina
ilgiyi gekmesi icin yitksek bir opus numaras: koydu. Yazdigi tim yapitlarda alayc
adlar, tammlamalar kullandi. Ancak bu alaycilik timiyle miiziSine yansimg degildi.
Gene de miziginin yapist bakimundan bir agikhifi ve yeniligi oldugu, bazen
benzetmeler yoluyla ¢agim miziinde gegerli sayilan yontemleri, bicimleri alaya
aldig1 soylenebilir. 1898°de Monmart’1 birakarak Paris yakimnda Arceuil’e yerlesti.
Cagimn kalburiistii tiim sanat¢ilanyla iligki kurdu ve pek gogunu etkiledi.

Yapitlanimin ¢ogu, piyano igindir. Bunlardan 1888’de yazdig: Les Gymnopedies’nin
1. ve 3. pargalanmi, bunlan begenen ve etkilenen Debussy orkestralamugtir. Satie’nin

orkestra yapitlan ¢ok degildir ve bunlann gogu da bir eglencelik ugruna yazilmus,
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buglin igin ¢okca Onem tagpimayan seyler gibidir. Ancak 1916’da sahnelenen,
gergekgi-bale diye nitelenen Parade (Gegit toreni) adli balesi ( Librettoyu Cocteau,
dekorlant Picasso, koreografiyi Leonid Massin hazirlamugtir) kasith olarak usandirci
yineleme ve kiicik motif degisimleriyle siriip giden bir sirkte gecit torenini
canlandirmaktadir. 1924°te yazilmug, dekorlani Francis Picabia min hazirladigy,
koreografiyi Jean Borlin’in yaptigy gergekiistii-bale Relache ise onun bir diger
Onemli bale eseridir.

Satie’ yi kendilerine 6rnek segen iki grup olusmustur. Ilki, sozculiifiinii ozan ve
yazar Jean Cocteau’nun yaptigt, toplulugun amacim “Fransiz i¢in Fransiz miizigi”
sozilyle beliflemeye cabstigi, toplulugun adm ise bir mizik elestirmeninin (Henry
Collet) 1920 de verilen bir dinleti nedeniyle Rus Begleri’ne benzerlik olmak iizere
Fransiz Altillant (Les Six) diye taktig1 topluluktur. Bu toplulugun miizikte yapmak
istedikleri aslinda derinine dugiiniilmis ve birlikte kafa yorularak ortaya koyulmusg
ilkelere dayanmamaktaydi. Romantizme, izlenimcilige, agin duygulu bir muzige
karsgi olduklan kadar, karmagik, kuramsal yani agl.r basan bir mizigi de
istemiyorlardi. Bu nedenle Satie’yi 6rnek aldilar. Diyatonik uyum anlayisina bagh
kalarak dengeli oldugunu 6n plana ¢ikaran bir miizigi amaghyorlardi. Oysa, bu
kadan yalmz onlann degil o yillardaki ¢ogu Fransiz bestecinin tutturdugu yoldu.
Kesin olan bir yan varsa, yakigtirmaca olan Fransiz Altulan adimn onlan

birlestirmeye yetmedigidir.*®

Satie’nin bir bagka ozelligi de calgi kullanimudir. Az sayida ¢algtyla yeni renkler elde
etmek pesindedir. Caz miizigini duyuracak calgilara da 6nem verdigi gibi, geleneksel
algilanin diginda bazi araglan, oregin daktilo, ucak pervanesi, cankurtaran sireni,

vapur diidiigi gibi sesleri Greten aygitlan orkestrasina almugtir >*

*> Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, 2.cilt 5.360-361,
34 Evin ilyasoglu, Zaman i¢inde Miizik, Yap: Kredi Yayinlan, s. 236
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1.1.2. Erik Satie’nin Baz1 Eserleri
Piyano Eserleri:

Allegro (1884)

Valse-ballet (1885)

Fantasie-valse (1885)

Ogives (Sivri Kubbeler) (1887)

3 Sarabandes (1887)

3 Gymnopedies (1888)

3 Gnoissiennes (1890)

Premiére pensée Rose+Croix (Rose+croix Uzerine Ilk Diisiince) (1891)
Fete donnée par des Chevaliers Normands en I’honneur d’une jeune demoiselle
(Sovalyeler Tarafindan Geng Hammefendi Igin Verilen Eglence) (1892)
Vexations (Sikintilar) (1893)

Danses gothiques (Gotik Danslar)(1893)

Modéré (Moderato) (1893)

Piéces froides (Soguk Pargalar) (1897)

Poudre d’or (Altin Tozu) (1901)

Prélude en tapisserie (Dokunmusg Preliid) (1906)

Nouvelle piéces froides (Yeni Soguk Pargalar) (1910)

4 Préludes flasques (4 Yumusak Prelid) (1912)

3 véritables préludes flasques (3 Gergek Yumusak Preliid) (1912)
Descriptions automatiques (Otomatik Tasfirler) (1913)

Embryons desséchés (Kurutulmamig Tohumlar) (1913)

Croquis et agaceries d’un gros bonhomme en bois (Tahtadan Saf ve Biiyik Bir
Adamun Cilveleri ve Krokisi (taslagi)) (1913)

Chapitres tournés en tous sens (Her Tarafa Sag¢ilmig Bolamler) (1913)
Vieux sequins et vieilles cuirasses (Eski Sikkeler ve Eski Zirhlar) (1913)
Menus propos enfantis (Cocuk Ménileri) (1913)

Enfantillages pittoresques (Cekici Cocukluklar) (1913)
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Peccadilles importunes (Can Sikici Ufak Suglar) (1913)

Les pantins dansent (Kuklalarin Dansi) (1913)

Sports et divertissement (Spor ve Eglence) (1914)

Heures séculaires et instantanées (Ender ve Anlik Saatler) (1914)

Les 3 valses du précieux dégouté (Zor Begenilen Duygularin 3 Dansi) (1914)
Avant-derniéers pensées (Sondan Bir Onceki Diisiinceler) (1915)

Sonatine bureaucratique (Biirokratik Sonatin) (1917)

5 Nocturnes (5 Noktiirn) (1919)

Reverie de ’anfance de Pantagruel (Pantagruel’in Cocuklugunun Hayali) (1920)
Premier menuet (Birinci Menuet) (1920)

Dramatik Eserleri:

Le fils des étoiles (Yildizlann Erkek Cocugu) (1891)

3 Preludes for fls and harps (Flutler ve Arplar i¢in 3 preliid) (1891)

Deux préludes du Nazaréen (Nazaréen’in 2 Preliidii) (1 8925

Prélude d’Eginhard (Edinghard’in Preltdii) (1893)

Prélude de la porte heroique du ciel (Gogiin Kahraman Kismumn Preladit) (1894)
Jack-in-the-box (Kutunun Igindeki Jack) (1899)

La belle excentrique (Tuhaf Giizel) (1902)

Pousse I’amour (Askin Filizlenmesi) (1905)

Le piége de Méduse (Méduse’nin Tuzagy) (1913)

Cinq grimaces pour Le songe d’une nuit d’été (Bir Yaz Gecesi Disii Igin 5 Asik
Surat) (1914)

Parade (Gegit Toreni) (1917)

Recitatives for Gounod: Le médecin malgré lui (Gounod Igin Resitatifler-Zoraki
Doktor) (1923)

Mercure (Merkiir) (1924)

Relache (Dinlenme) (1924)
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Enstriimantal Eserleri:

Dance (Dans) (1890)

3 Sonneries de la Rose + Croix (Rose+Croix’in 3 Can Sesi) (1892)

Aprés us désagréables (Zevksiz Olan Seylerin Ardindan.) (1903)

En habit de cheval (Atin Giysisi Iinde) (1914)

3 Petites piéces montées (3 Kagik Cikig Parcast) (1920)

Musique d’ameublement (Yumugama Miizigi) (1920)

Sonnerie pour réveiller le bon gros Roi des Singes (Maymunlarin Iyi ve Biyik
Krallarnimi Uyandirmak I¢in Can Sesi) (1921)

Vokal Eserleri:

Messe des pauvres (Fakirlerin Ayini) (1895)
Socrate (Sokrat) (1918)

Sarkilar:

Chanson (Sark:) (1887)

Elégie (1887)

Three melodies (3 Melodi) (1887)

Salut drapeau! (ilahi Bayrak) (1891)

Bonjour Biqui! (Giinaydin Biqui) (1893)
Café-concert songs (Kafe-konser Sarkilarr) (1900)
Poémes d’amour (Ask Siirleri) (1914)

3 Mélodies (3 Melodi) (1916)

4 Petites mélodies (4 Kiigiik Melodi) (1920)
Ludions (5 Sarkr) (1923)

Koral Eserleri:

Gnossiennes (4’den 6’ya kadar) (1891-97)
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Priére (Dua) (1893)

Petite ouverture a danser (Dans I¢in Kiigiik Uvertiir) (1897)
Caresse (Sefkat) (1897)

Exercises (Aligtirmalar) (1905)

Gambades (Uzun Adimlar) (1905)

Song:Chanson médiévale (Ortagag Sarkisi) (1906)
Nouvelles piéces enfantines (Yeni Cocuk Pargalan) (1907)
D’sespoir agréable (Zevkli Umutsuzluklar) (1908)
Facheux exemple (Can Sikici Ornek) (1908)

Le prisonnier moussade (Kiirek Mahkumu) (1909)
Profondeur (Derinlik) (1909)

Songe creux (Derin Uyku)(1909)

San Bernardo (1913)*°

1.2. Daruis Milhaud; Biyografi

Darius Milhaud 4 Eylil 1892°de, Aix-en-Provence’da dogdu ve 22 Haziran 1974’te,
Cenevre, Isvigre’de 6ldii. Aix-en-Provence’da yasayan ve Yahudi olan bir ailede
diinyaya gelen Darius Milhaud, bestecilife ge¢gmeden once, Paris Konservatuar’nda,
Dukas, Gédalge ve Widor nezaretinde, kemanci olarak egitim gordii.

Darius Milhaud, diplomat-gair oian ve Rio de Janeiro’daki Fransiz
delegasyonununda Bakan olarak atanmasindan sonra, kendisine sekreter olarak
Brezilya’ya kadar eglik ettigi, Paul-Claudel de dahil olmak uzere, ¢ofu cagdas

ressam ve yazarla yakin arkadast1.

1918 yilinda, Paris’e dondiuginde, Milhaud (Honegger, Auric, Tailleferre, Durey ve
Poulenc ile birlikte), Jean Cocteau ve Erk Satie’nin 6nciligi altinda, Fransiz

Altilan (Les Six) olarak bilinen, Fransiz besteci grubu hareketine katildi.

Milhaud, Ikinci Diinya Savagi yillanmi, Birlesik Devletler’de Ogretmenlik yaparak

gecirdi. 1947°den sonra ise, Paris Konservatuari’nda, benzer bir bolime dondii.

% www.classical.net/music/comp.Ist/satie. html.6k
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Ozellikle politonalite (gok tonluluk) olmak iizere, birgok ileri teknik kullanarak,
400’den fazla beste yaymlayan Milhaud, Fransa’mn, hemen hemen her tarzda, en

¢ok eser yazan bestecilerinden biri oldu.

Milhaud, her tirlii orkestra miizii bestecisi olmasimn yaminda, bazilanmin, Aix-en-
Provence’in yerlisi olmasimmn etkilerini yansittigi 12 senfoni ve ¢esitli kongertolar
dahil olmak tizere, g¢ok eser besteleyén bir besteciydi. Metinlerihin, Rabindranath
Tagore ve André Gide’den, XXIII. Pope John’a kadar, ¢ok cesitli kaynaklardan
sectifi, hem koro uyarlamalaninda, hem de san ve piyano eserlerinde, Fransiz

repertuarina genis 6lctide katkida bulundu.

Quatre Visages (1943) i¢in kullanilan bir enstriman olan viyolada bazi kisimlan,
Milhaud, ilgi ¢ekici dizi La Cheminée du Roi René’yi (1935) uflemeli beslide ve
dikkat c¢ekici Pastoral’i (1935) obua, klarnet ve fagota uyarladi. Milhaud, burada,
tahta flemeli enstrimanlar i¢in yazdifi eserlerde, karakteristik bir Fransiz ustalif

sergilemektedir.

Ozellikle bir eser, repertuarda ilgi ¢ekici hale gelmistir. Bu eser, bir piyano siiti olan
ve bestecinin, 1916 ve 1918 wyillan arasinda Brezilya’da kaldig: siralarda duydugu
muzige dayanan Saudades de Brasil’dir. Bununla birlikte Moliére’in, Le Medecin
Volant’iun sahne miuzigindeki iki piyanoya uyarlanan Scaramouche, bashf

“commedia dell’arte” ruhunda olan, canh bir “jeu d’esprit” (saka ) dir.*®
1.2.1. Cahsmalar

Milhaud tiyatro, opera, bale i¢in yazdif eserlerinin yaninda, film ve radyo iginde
eserleri vardir. Claude ile yaptigs igbirligi sonucunda Christophe Colombe operast
ile Shakespeare’den Brecht, Superville, Giraudoux ve Anouilh’e kadar birgok eser
icin sayisiz besteler yapmugtir. Aynica Le Bouef sur le Toit (Catidaki Okiiz) adl
balesini bestelemistir. Milhaud, 12 senfoni ve degisik kongertolarda dahil olmak

3 www.karadar.net/Dictionary/milhaud. html
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tizere dogdufu bolgenin etkisinde kalarak besteledigi her tiirlii orkestra miizigi
eserlerinin dahilinde prolifik bestecidir.

Milhaud gerek korolar igin ve gerekse piyano ile solo eserleriyle Fransiz mizigine
¢ok genis boyutta katkida bulunmugtur. Bunlar arasinda Tagore kaynaklan ile Andre
Gide’in XXIII. Papa John i¢in yazdiklarim senfonik koro eser olarak ortaya koydugu
bestelerini sayabiliriz. Bunlara ilave olarak, Milhaud’un buyiileyici eseri La
Cheminee du Reoi Rene ile obua, klarnet ve fagot i¢in 1935’te besteledifi ve
yukanida da bahsedilen Pastoral’i sayabiliriz O burada ozellik gosteren becerisini

tahtadan yapilan fliit ve enstriimanlar igin besteledigi eserlerle gostermistir.
1.2.2. Darius Milhaud’un Baz: Eserleri
Orkestra Eserleri:

2 Suites symphoniques ( 2 Senfonik Siit) (1913-19)

6 Oda Senfonisi (1917-58)

Dance suite Saudades de Brasil (Brezilya Sodadlarmin Dans Siiiti) (1929-21)
Suite provengale (Tasra Suiti) (1936)

12 Senfoni (1939-61)

Kentuckiana (1948)

Music for Prague (Prag Igin Miizik) (1965)

Music for Boston (Boston Igin Miizik) (1965)

Music for Indiana (Indiana Igin Miizik) (1966)

Music for New Orleans, (New Orleans Igin Miizik) (1966)
Music for Lisbon, (Lizbon I¢in Miizik) (1966)

Music for Graz (Graz Igin Miizik) (1968-9)

Music for Ars Nova (Ars Nova Igin Miizik) (1969)
Stanford Serenade (Stanford Serenadi) (1969)

Suite in G (Sol Major Siit) (1969)

Music for San Francisco (San Francisco Igin Miizik) (1971)
Ode pour Jerusalem (Israil’in Olanagy) (1972)
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Koncertolar:

5 Piyano Kongertosu (1933-55)

2 Viyolonsel Kongertosu (1934-45)

Klarnet Kongertosu (1941)

2 Piyano ve Orkestra i¢in Kongerto (1941)

Armonika, Keman ve Orkestra igin Inglhz Saviti (1942)
Marimba ve Vibrafon Kongertosu (1947)

Arp Kongertosu (1953)

Klavsen Kongertosu (1953)

Obua Kongertosu (1957)

Oda Miizigi Eserleri:

Keman ve Piyano igin “Ilkbahar” (1914)

18 Yayh Sazlar Kuvarteti (1914-50)

Keman, klarnet, fagot ve piyano igin Stivit (1936)
6 Kentet (1960-73)

Piyano’lu Trio (1968)

Piyano Eserleri:

Suit (1913)

Mazurka (1914)

Variations sur un théme de Cliquet (Cliquet ‘in Temas:i Uzerine Varyasyonlar)
(1915)

Promenade (Le tour de I’exposition- Bir Serginin Hikayest) (1933)

Scaramouche (Yasayan Ruh) (iki piyano igin) (1937)

Petite suite (Kiigiik stivit) (Org i¢in) (1955)
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Sarkilar:

A la Toussaint (Toussaint’ta) (1911)

Alissa (1913)

Notre Dame de Sarrance (1915)

L’arbre exotique (Egzotik Golge) (1915)

Cantata de I’enfant et de la mére (Annenin ve gocugun sarkist) (1938)
4 Chansons de Ronsard (Ronsard’in 4 Sarkist) (1940)

Vokal ve Koro Eserleri:

Pacem in Terris (Koro ve Orkestra i¢in) (1963)

Cantata de Job (Koro ve Org i¢in) (1965)

Esliksiz koro igin “Les Momies d’Egypte and Promesse de Dieu” (Misir'in
Mumyalan ve Tanrmn Vaadi) (1972)

Baleleri:

L’homme et son désir (Adam ve Arzusu) (1918)
Le boeuf sur le toit (Catidaki Okiiz) (1919)

Le creation du monde (Diinyamn Yaratiligt) (1923)
Le Train Bleu and Saladez (Mavi Tren) (1924)
Salade (Salata) (1924)

Madame Miroir (Bayan Ayna) (1948)

Vendanges (Bag Bozumlarn) (1952)

La rose des vents (Riizgarlann Giilii) (1957)

Operalarz:

La brebis égarée (Kagak Kuzu) (1910-14)
Les Malheurs d’Orphee (Orfe’nin Mutsuzlugu) (1924)
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Esther de Carpentras (1925-26)

Brussels, Monnaie (1926)

Le pauvre matelot (Fakir Denizci) (1926)

L’abandon d’Ariane (Arian’in Terk Edisi) (1927)

La deliverance de Thesee (Thesee’nin Kurtulusu) (1927)
L’enlevement d’Europa (Avrupa’mn Kazanilig1) (1927)
Maximilien (1930)

Médée (1938)

Flamand (1939)

Bolivar (1943)

Christophe Colombe (1952)*7

1.3. Germaine Tailleferre; Biyografi

Jean Cocteau, Les Six’in tek bayan uyesi olan Germaine Tailleferre’in miizigini “A
Marie Laurencin for the Ear” (Kulak igin bir Marie Laurencin) olarak tarif etmistir.
Esas olarak, Laurencin’in dekoratif suluboyalanimi akla getiren bu alnti, belki de
talihsiz bir ¢agrnigimdir. Germaine Tailleferre, kariyerine, 1920°de grubun kurulmast
ile basgladig: icin, dogallik imajlari, tazelik ve esasen digi sanat, Germaine
Tailleferre’in miizigi ile iligkilendirilmistir. Insan, tam anlamiyla, miizik ve resmi
kargilagtirma geklinde bir oyun oynamak istediginde, Sonia Delaunay’in resimleri ile
Germaine Tailleferre’nin, zengin ses paleti (tablosu) verilmis miizigini karsgilagtirmak
daha agiktir.

One siirilen iddia, Tailleferre’in, ozellikle piyanoda olmak iizere, 1920’ler ve
1930’larda, bir dizi kisa ve gekici eser yazdigi ve Ikinci Diinya Savagi sonunda,
bestelemeyi biraktig seklindedir. Sarkilar ve oda miiziginin yam sira, piyanoda, daha
kisa bir¢ok eser yazan Tailleferre, aynica 2 Piyano Kongertosu, Piyano ve Orkestra
icin 3 Etit, 1 Keman Kongertosu, 3 Vokal Dinleti, Iki Piyano igin bir Kongerto
Grosso, 8 Solo Sesleri, Saksafon Dértliisii, 4 tam-uzunlukta Bale, kisa operalarinin

yam sira uzun 4 Opera, birgcok orkestra ve oda miizigi ile 2 miizikal komedi eserleri

37 www karadar.net/works/milhaund. html



43

yazmugtir. Bu eserlerin biyiik kismi, 1945 ve 1983’°te kendisinin 6liimi arasindaki
donemde yazilmugtir. Miiziginin buyikk ¢ogunlugu, yakin ge¢mise kadar, kayit
~edilmemis ve yaymlanmamugtir. Tailleferre’in eserleri ve bir besteci olarak degerinin

tam bir resmini ¢itkarmak, ancak son zamanlarda miimkiin olmusgtur.

Germaine Tailleferre, 19 Nisan 1892’de, Paris banliyolerinden biri olan Saint Des
Fossés’ te diinyaya gelmistir. Annesi, Marie Desiré Tailleferre, babas: tarafindan,
baska bir adamla olan niganim bozmasi ve aym soyada sahip oldugu igin, geng
Arthur Taillefesse ile evlenmeye zorlanmugtir. Bu ayarlanan evlilik, son derece
mutsuz gecmis ve Marie-Desiré’nin tek tesellisi, gocuklan olmustur. Geng Germaine,
evde, annesi ile birlikte, piyano galigmaya ve kisa eserler bestelemeye baglamugtir.
Babasimn  mubhalefetine  karsin, solfej dalinda, odial kazanacagi  Paris
Konservatuari’nda piyano ve solfej egitimi almaya baglamugtir. Bu ilk basar, ayrica,
babasinin, ¢aligmalarint finanssal olarak desteklemeyi reddetmesine ragmen,
Tailleferre’in miizikal meslegini kabullenmesini saglamistir. Germaine’in buna kars:
intikamm daha sonra gergeklegmis, soyadimi az da olsa tel;likeli olan Tailefesse’den,

daha ilgi ¢ekici olan “Tailleferre” olarak degistirmigtir.

Tailleferre, 1912 yilinda, Paris Konservatuari’nda, Darius Milhaud, Georges Auric
ve Arthur Honegger ile tamgmig ve Guillaume Apollinaire, Marie Laurencin, Paul
Fort, Fernand Léger ve Tailleferre’in kizkardesi Jeanne ile evlenen heykeltrag
Emmanuel Centore’nin de dahil oldugu, sanatsal takim ile birlikte, Montmartre ve

Montparnasse’da goriinmeye baglamgtir.

1913 yilinda, Konservatuvar’da, kontrpuan ve armoni dalinda, 6diil kazanmug ve
ayrica, 1915°te, fiig dalinda da bir 6diil kazanmmgtir. Konservatuvar’da gegirdigi siire
i¢inde, Petit Livre de Harp de Madame Tardieu’da, on sekiz kisa eser yazdif, arp

yardimci profesori (Dogenti) Caroline Tardieu ile yakinlagmugtar.

Taileferre’yi ilk basansina goétiiren gey, 1917 civaninda, Picasso ve Modigliani’nin de
katidigr sanatsal baglantilartydi. Bu bagan, Tailleferre’nin, daha sonra, yayh sazlar
kuartet haline gelecek olan, yayh sazlar kuartetin deki kisa sonatimn yam sira, Jeux
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de Pleine adh aryasi ile birlikte, 15 Ocak 1918 tarihinde, Francis Poulenc ve Louis
Durey’in de dahil oldugu, Tailleferre’nin ressam arkadaslanindan birinin
Monparnasse atolyesinde gergeklestirilen ilk Nouveaux Jeunes konserinde oldu.
1918 yilinda, Jean Cocteau’nun, tipik Fransiz Mizigi i¢in yazdit Le Coq et
L’Harlequin manifestosunun yayinlanmasi, Henri Collet’in, 1920 yilinda, Fransiz
dergisi Commedia’daki makalelerinin yolunu agmugtir. 1920 Ocak ayinda ortaya
¢ikan bu iki makale, resmi olarak, bir piyano eserleri albiimii olan, sadece bir projeye

katilan meshur grup Les Six’in bir gecelik sohret kazanmasim saglamugtir.

Tailleferre’in ilk keman sonati, yakin arkadagi Fransiz kemanci Jacques Thibaud
i¢in yazilmug ve 1922 yihinda, Paris’te, Thibaud ve Alfred Cortot tarafindan galas:
gergeklestirilmistir. Polignac Prensesi Tailleferre’yi, Alfred Cortot tarafindan galasi
gergeklestirilen ve biiyiik bagari elde eden Le Marchand gibi Neoklasik tarzda, bir

piyano kongertosu yazmasi igin gorevlendirmistir.

Tailleferre, 1923’te, zamanmun bayuk bir kismuni, M;mn'ce Ravel’in  Monfort-
L’ Amaury’deki evinde, Maurice Ravel ile birlikte gegirmeye baglamugtir. Ravel ile,
1919-1920 yillan arasinda, yaz tatilini, Jean Cocteau’nun kuzeni, Marianne Singer
ile gecirdigi, Biamritz yakinndaki, Saint Jean de Luz’da tamgmustir. Tailleferre’in
caligmasin desteklemis, hatta, kotii bir Gine sahip olan Biiyiik Roma 6diil yangmasina
girmesi igin tegvik etmistir. Bu iligki, bazi kaynaklann belirttigi gibi romantik degil,
bundan ziyade, mesleki becerlerin dost¢a ahgverisi seklinde gelismistir. Ravel,
Stravinsky ve Altilar tarafindan yazilan mizige buyik ilgi duymus ve orkestrasyon
ve beste konusunda Tailleferre’ye tavsiyede bulunmustur. Monfort civarmndaki kirsal
bolgede, uzun kir yuriyisi seklinde gelisen ve sonrasinda Tailleferre’in, Ravel i¢in
piyano ¢aldigi uzun seanslarin takip ettii bu ziyaretler, 1930 yilinda, gizemh ve ani
bir sekilde son bulmus ve Tailleferre, Ravel’i bir daha hi¢ gérmemigtir. Tailleferre,
bu konuda, en yakin arkadaglarina bile, spesifik bir neden belirtmeyi reddetmigtir.

Tailleferre, 1925 yilinda, Amerikan karikatiircii, Ralph Barton ile evlenmig ve Ralph
Burton’un Manhattan’daki dairesine yerlegmigtir. Barton ile evliligi sirasinda, ayrica,
Barton’un en iyi arkadagi, Charlie Chaplin ile tamgmustir. Kocasina adadifi, Kiigiik
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Arp Kongertosunu bestelemesi, bu déneme denk gelmektedir. Barton, kansimn, ciddi
bir besteci olarak {in yapmasim onaylamamig ve evliligi boyunca, Tailleferre’in beste
yapmasi zorlagmugtir. 1927 yilinda, Barton’un istegi iizerine ¢ift, Fransa’ya taginmig
ve Paul Claudel, Tailleferre’den, bilim adami Marcelin Berthelot onuruna, Sous les
Rempart d’Athénes adi verilen Claudel’in dramatik methiyesi i¢in miizik yazmasint
istemigtir. Bu eserin orjinali kayiptir ancak sonradan, Fransiz besteci Desiré
Dondeyne tarafindan yeniden hazirlanmugtir. Tailleferre, ayrica, La Nouville Cythére
isimli, Diaghilev’in ani olimiinden sonra iptal edilen, talihsiz 1929 Ballets Russes
(Rus Balesi) sezonuna yonelik olan bir balesini tamamlamustir. Yillar boyu, eserin
kayip olduguna inamlmig, ancak ¢ift piyanolu kisa film mizigi, “Mizik Fabrik”
tarafindan yaymlanmgtir. Konser grubu ve senfoni orkestrasinin orkestraya

uyarlanmug bir bigimi de, Desiré Dondeyne tarafindan yeniden diizenlenmistir.

1929 yili ayrica, Tailleferre’in, Amerika’ya dondiikten aylar sonra, intihar edecek
olan Barton ile olan evlilifinin sonunu ifade etmigtir. Tailleferre’in Six Chansons
Francaises’i, kadmlann, ¢iriyen iligkilerindeki sorunla;mdan bahseden, XV. ve
XVIIIL. yizyill metinlerini kullanarak, bosamhasma bir tepki olarak gorilmusgtiir. Alt1
sarkidan her biri, bayan arkadaglarindan birine adanmugtir ve bu da, Tailleferre’in

eserlerindeki feminizmin nadir ifadelerinden biri olarak goriinebilmektedir.

1931 wyih igerisinde, Tailleferre’in bas projesi, en siklikla galinan eserlerinden biri
olan, meghur tvertir harig, asla g¢ogaltilmayan ve varligim sadece el yazilarinda
koruyan komik opera Zoulaina’dir. 1931 yih Kasimuin da, hayati boyunca tek
¢ocugu, Frangoise diinyaya gelmigtir. 1932°de, kizmn babasi, Fransiz avukat, Jean
Lageat ile evlenmigtir. Tekrar, bu evlilik de, kocasimn, Tailleferre’in mizikal
hayatina karst aldifi elestirel tutumdan dolay:, bestelerini olumsuz gekilde
etkilemigtir. Kocasimn muhalefetine ragmen, bu donemde, oda orkestrasi siiti
Divertissement dans le style de Louis XV, ilk yazildig1 orijinal formunu kaybeden
keman kongertosu, iki piyano, nefesli galgllar dorthist, sekiz solo vokal ve orkestra
(1934) kullamilan bagyapiti, Concerto Grosso’yu bestelemesi ile birlikte, son derece

tiretkendir. Tailleferre, aynica, uzun film mizikleri serisine bu donemde baglamigtir.
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1937 yilinda, soprano, bariton, kadinlar korosu ve yaylilann kullamildig;, Cantate
Pour Narecisse ile ilgili olarak, Paul Valéry ile igbirligi icinde galigmigtur.

1942 baglaninda, Tailleferre, Margarite Long ve arkadagt Frangois Long’a adadi,
Trois Etudes pour Piano et Orchestre’y: tamamlarmstlr.' Eser, hicbir zaman
orkestraya uyarlanmamis, sadece iki-piyano bigiminde kalmustir. Ikinci Dinya
Savagi sirasinda, Almanlarin Fransa’yr iggali, zorluklan 6nemli olgiide artirmus,
Tailleferre ve kizi, Amerika’ya bir gegis yolu bulabilmek igin, Grasse’daki evlerini
terk etmek zorunda kalmuglardir. Ispanya tizerinden Portekiz’e seyahat ederek,
yolunu Birlesik Devletlere ¢evirmig bir gemide, savas yillanimi Philadelphia’da
gecirdikleri, Amerika’ya gecis yolunu bulabilmiglerdir. Bu siire igerisinde ¢ok fazla
beste yapmamis, bundan ziyade, kendini, ¢ocugunu iyi yetigtirmeye adamayi tercih
etmigtir. Tailleferre, galasi Swarthmore College’da gergeklestirilen ve kaybolan, bir
kilise sarkis1 olan Ave Maria’y1 yazmigtir.

Tailleferre, 1946 yilinda, Fransa’ya dénmiis ve Nice yziklmndaki Grasse’a tekrar
yerlesmigtir. Lagaet ile arasindaki iligki iyl olmamasina ragmen ¢ift evli kalmaya
devam etmistir. Tailleferre’in Fransa’ya dondiikten sonra gerceklestirdigi ilk ana
eserinin galasi, 1949 yilinda, Opéra Comique’te gergeklestirilen ve oldukg¢a olumlu
elestiriler alan bale Paris-Magie’dir. Bunu, bazilarimn miiziinin iyi oldugunu
dugtindiigi, ancak diger baz elestirmenler tarafindan sert bir bigimde elegtiri
yagmuruna tutulan opera eseri 11 Etait un Peiti Navire izlemistir. Prodiiksiyonu
fazla uzun siirmemis ve opera, sadece el yazisi olarak kalmustir. Bu siire iginde,
Tailleferre ayrica, kaybolan ikinci piyano kongertosunu, meshur arp sonatmu, fliit
kongertosu’nu, 1951 yilinda, Monte Carlo igin yazilan ve daha sonra kaybolan
miizikal komedi Parfiimler ve 1953 yilinda, Kopenhag’ta galasi yapilan Parisiana

adli bale esrini yazmustir.

1955 yilinda, Lagaet ve Tailleferre, resmi olarak bosanmgs ve aym yil icerisinde,
Fransa Radyosu (Radio France) icin, bes kisa komik operadan olusan Du Style
Galant au Style Méchant’i yazmgtir. Ertest yil, Allegro Concertante’nin

transkripsiyonu hari¢, kaybolan Concerto des Vaines Paroles’i (metm Jean



47

Tardieu’ya ait) bestelemigtir. 1957 yilinda ise, kisa bir oniki ton teknigi deneme
stiresi i¢inde, La Petite Siréne operasim yazmustir. Bu 10 yil, Eugene Ionesco’ya ait

olan bir oyuna dayanan Le Maitre operasi ile son bulmustur.

1960 yillarinda 2 gitar igin kongertosunu (son zamanlarda Fransiz Radyosu’nda
bulunan ve simdilerde Miizik Stiidyolan aracilif: ile edinilebilen) ve 2 piyano ile 2
perkiisyon i¢cin Hommage a2 Rameau’nun yam sira, filmler ve televizyon i¢in, ¢ok
sayida eser yazmustir. 1970’te, Schola Cantorum’da profesor olmus ve kisa bir siire

sonra, gbrevini birakmugtir.

Ortak bir arkadagi sayesinde, onu, senfonik grup i¢in miizik yazmaya tegvik eden ve
birgok projeyl tamamlamasina yardimci olan, besteci Desiré Dondeyne ile
tanigmustir. 1970°den itibaren, kendinin ve torununun gecimini saglamak, Tailleferre
icin gittikge zorlagmig ve 1976’da, 84 yasinda, Paris’in en iyi 6zel okullarindan biri
olan Ecole Alsacienne’de, bir gocuk miizigi ve faaliyetleri siufinda, korrepetitor
olarak goérev almugtir. Ona, 2 piyano igin sonati ve dort iiflemeli piyano ve klavsen
icin Sérénade en La mineur, Allegro Cencertante, Les Vaines Paroles ve ti¢ yayli
ve piyano igin Sonate Champétre’nin de ig¢inde bulundugu, son eser dizisini
bitirmesine olanak tantyan gey, bu gorev nedeniyle kazandigi maddi kaynaktir. Bas
eserlerinden sonuncusu ise, 89 yagindayken Fransiz Kiiltir Bakanliginda ki gorevi

sirasinda besteledigi Concerto de la Fidelité’dir.

Tailleferre, Paris’te, 7 Kasim 1983’teki olumiinden sadece bir ka¢ hafta Oncesine
kadar, beste yapmaya devam etmig ve Meaux yakimundaki Quincy-Voisins’e

gémﬁlmﬁs’cﬁr.3 8
1.3.1. Germaine Tailefferre’in Bazi Eserleri
Operalarn:

Zoulaina (Zoulania) (1930-31)
Le marin du Bolivar (Bolivar Marinast) (1937)

* www.classical/musicnow.com/tailleferrebiography_htm



48

Dolorés - Opera-Comique (Dolores -Komik Opera) (1950)

Il était un petit navite (Kigiik Bir Gemiydi) (1951)

Parfums (Miizikal komedi) (Parfumler) (1951)

La fille d’opéra (Operanin Kiz1) (1955)

Le bel Ambitieux (Yakigikli Ambitieux) (1955)

Monsieur Petitpois Achéte un Chateau (Mosy6 Petitpois Kigiik Bir Sato Satin Aldy)
(1955)

La pauvre Eugénie (Zavalli Eugénie) (1955)

Mémoires d’une Bergére (Miiziklal) (Bir Berjer Koltugun Amlari) (1959)
Le Maitre (Zorunluluk) (1960)

Le Petite Siréne (Kiigiik Islik) (1960)

Baleleri:

Le marchand d’oiseaux (Kus Ugusu) (1923)
Paris-Magie, Opéra-Comique (Paris-Magie-Komik Opera) (1949)
Parisiana (Paris’li Kadin) (1953)

Tiyatro ve Radyo Miizikleri:

Mon Cousin de Cayenne (Kuzenim Cayenne) (1925)

Sous le Rempart d’Athénes (Yunanistan’n Uzerinden) (1927)
Madame Quinze (1935)

Cantate du Narcisse (Narcisse’in Sarkisr) (1938)

Marseilles (Marsilya) (1942)

Conférence des Animaux (Hayvanlar Konferansi) (1952)

La Bohéme éternelle (Bohem sonsuzlugu) (1952)

Ici la voix (Buradaki Ses) (1954)

Adalbert (Adalbert) (1958)

Au paradis avec les Anes (Melekler Gegist) (1962)
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Film Miizikleri:

La Croisiére Jaune (Sarimn Cikigt) (1933)

Les Souliers (Sarhoglar) (1935)

Terre d’amour et liberté (Ask ve Ozgiirliikk Diinyast) (1936)
Provincia (Eyalet) (1937)

Sur les routes d’acier (Celik Yollarin Uzerinde) (1937)

Symphonie graphique (Grafik Senfoni) (1937)

Ces Dames aux Chapeaux Verts (Yesil Sapkali Adamlar) (1938)
Le Jura ou Terre d’effort et de liberté (Jura - Diinyada Ozgiirliik ve Gii¢ Ugruna)
(1938)

Le Petit Choise (Kigiik Seyler) (1938)

Bretagne (Britanya) (1940)

Les deux Timides (2 Utangag) (1941)

Les Confidences d’un micro (Ufak Seylere Duyulan Giiven) (1946)
Torrents (Seller) (1946) -
Coincidences (Tesadufler) (1946)

Cher vieux Paris! (Sevgili Yasl Paris!) (1950)

Ce siécle a 50 ans (50 Yillik Asir) (1950)

Caroline au pays natal (Caroline Ahgildik Bir Ulkede) (1951)

Le roi de la Création (Yaratma Kurallar) (1952)

Caroline au palace (Caroline bir Malikanede) (1952)

Caroline du Sud (Caroline Giiney’de) (1952)

Caroline fait du Cinéma (Caroline Film Ceviriyor) (1953)

Gavarni et son temps (Gavarni ve Yapitlar) (1953)

Adles-L’aigle des rues (Disi Kartal ve Yollar) (1954)

L’homme, notre ami (Erkekler bizlerin Arkadaglart) (1956)

Le travail fait par le patron (I Patron Tarafindan Yaptirihir) (1956)
Les plus beaux jours (Daha Giizel Giinlere Dogru) (1957)
Robinson (Robinson) (1957)



Orkestra Eserleri:

Morceau Symphonique (piyano, orkestra) (Senfonik Par¢a)(1920)

Ballade (piyano, orkestra) (1922-29)
Piyano Kongertosu; no.1 (1923-24)
Kongertino (arp, orkestra) (1926-27)
Pavane, Noktiirn, Final (1928)
Galop, Bucolique, Sarabande (1929)
Uvertiir (1930)

Kongerto (2 piyano) (1933-34)
Keman Kongertosu (1936)

3 Etiit (piyano ve orkestra) (1940)
Siiit (1949)

Divertissement dans le style de Louis XV (XV Louis Tarzinda Dans) (1950)

Piyano Kongertosu, no.2 (1951)
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Sarabande pour ‘La guirlande de Campra’ (Oda Orkestras]) (Campra i¢in sarabande)

(1952)

Kongertino (Fliit, piyano, orkestra) (1952)

Kugcik Suit (1957)

Partita (Flit, Klarnet, Obua ve yaylilar) (1962)
Kongertino (Fliit, Orkestra) (1962)

Partita (2 piyano, Vurmalilar) (1964)

Etonnement, Amertume, Jacasseries, Angoisse (1969)
Sinfonietta (trompet, timpani, yayhlar) (1974-75)

Koral Eserleri ve Sarkilan:

Berceuse du petit éléphant (Kiigtik Filin Endiseleri) (1925)
Vocalise-étiide (Ses Caligmasi) (1929)

La chasse a I’enfant (Fil Av1) (1934)

2 Sonnets de Lord Byron (Lort Byron’dan Iki Sone) (1934)
L’adieu du cavalier (Elveda Sovalye) (1936)
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6 chansons frangaises (6 Fransiz Sarkist) (1939)

Ave Maria (Yagasin Meryem Ana ) (1942)

Paris sentimental (Duygulu Paris) (1949)

Chansons du folklore de France (Fransa’mn Folklorik Sarkilarr) (1952-55)
C’est facile a dire (S6ylenmesi Basit Olan Seyler) (1955)

Une rouillé a I’arsenic (Arsenikli Pas) (1955)

Déjeuner sur ’herbe (Ot Ile Kahvalti) (1955)

L’enfant blond (Sansin Cocuk) (1955)

9 Chansons du folkore de France (Fransa’mn 9 Folklorik Sarkisi) (1955)
La rue Chagrin (Thtisamlt Yol) (1955)

20 Legons de solfége (20 Solfej Dersi) (1982)

Oda Miizigi ve Solo Eserleri:

12 Parca (arp) (1913-14)

Piyanolu Trio (1916-17)

Sonatin (Yaylilar) (1917)

Image (flit, klarnet, gello, piyano ve yaylilar igin kuartet) (1918)
Sonat; no.1 (keman, piyano) (1920-21)
Berceuse (keman, piyano) (1924)

Prelud-fiig (org, 2 trompet, 2 trombon) (1939)
Pastoral (flit, keman, piyano) (1942)

Sonat; no.2 (keman, piyano) (1947-48)

Sonat (klarnet, obua, fagot, piyano) (1947)
Sonat (arp) (1953)

Sonat (klarnet) (1957)

Galliarde (trompet, piyano) (1972)

Rondo (obua, piyano) (1972)

Forlane (fliit, piyano) (1972)

Koral (trompet, piyano) (1973)

Sonatin (keman, piyano) (1973)

Arabesk (klarnet, piyano) (1973)



Sonat; no. 3 (keman, piyano) (1974)

Sonat champétre (2 klarnet, fagot, piyano) (1976)
Serenade (2 klarnet, 2 fagot, hapsikord) (1976-77)
Trio (keman, viyolonsel, piyano) (1978)

Piyano Eserleri:

Impromti (1912)

Romans (1913)

Pastoral (1919)

Hommage a Debussy (Debussy’ye Onur) (1920)
Trés vite (Cok Hizl) (1920)

2 Vals (piyano) (1928)

La Major Pastoral (1928)

Sicillienne (Sicilya’ll) (1928)

Pastoral (1929)

Berceuse (1936)

Au Pavillon d’ Alsace (Alsak’daki Kir Evi) (1937)
La forét enchantée (Mutluluk Ormanr) (1952) |
Scénes de cirque (Sirk Sahnesi) (1953)

Charlie Valsi (1954)

2 Parca (1954)

Pages choisies d’hier et d’aujourd’hui (Diinden Bugiine Segmeler) (1955)
Toccata (2 piyano) (1957)

Partita (1957)

Printemps musical (llkbahar Miizikali) (1958)
Jardin d’enfants (Cocuk Bahgesi) (1962)

Sonat (2 piyano) (1974)

Sonatin (piyano-4 el) (1974)

Serenade (1979)

Suvit Burlesque (piyano- 4 el) (1979)

52
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Musique des jours heureux (Sansh Giinler Igin Miizik) (1981)*
1.4. Francis Poulenc; Biyografi

Francis Poulenc, 7 Ocak 1899°da dogdu. Ilk piyano derslerine bes yasinda annesi ile
bagladi. Ciddi bir efitim gormemesine kargin, miizik cevrelerindeki dostluklanyla
miizik bilgisini yoZunlastirdi. Schoenberg, Berg, Webern, Milhaud, Satie ve
Honegger yakin arkadaglartydi.

Ik yapitlan Erik Satie’nin etkisinde, igneleyici ve yalindir. Babasindan gelen giiglii
dinsel inancim, birgok yapitinda ortaya koydu. Les Six’in ilkelerine en uzun bagh
kalan tye oldu. Birinci Diinya Savast’'nda orduda yer almms, yasamumn timini
bestecilige adad:. Neseli ve zeki karakteri ile gevresinde sevilen ve ¢ok popiiler bir

kisgilige sahipti.

Francis Poulenc’in 1920’lerdeki Fransiz sanat miziginin saldirgam oldugunu
soylemek abartidir. Ancak, Poulenc ve gevresi klasik miizik sahnesine 1970’lerde ve
80’lerin ilk yillarinda pop muziginde darbe yapan punk hareketi ile neredeyse aym
sert ve nihilist kuvvetle giris yapmustir.

Her iki harekette de kendisi ile alay etmek dahil olacak sekilde ironi ve parodi 6ne
¢ikmaktadir. Amag burjuvalan sok etmek, daha onceki yillarda miizigin Gizerini Orten
tabakayr kazimaktir. Bu her iki hareket de ana egilim tarafindan ancak 10 yilda

sindirilmigtir.

Satie’nin takipgileri olan bu topluluk, izlenimciligin belirsizliine ve Claude
Debussy’nin Prélude a I'Aprés-midi d'un faune eserinin, ornek olarak alinmast
gereken eser fikrine kargiydilar. Basitlik ve agikhigr savunuyorlardi. Ayrica Satie’nin
hiciv amaciyla hevesli istisnalar yaprus olmasina ragmen duygularin 19. ylizyiin
son yillanndaki Romantik mizikten daha kisitlanrms olmasi  gerektigini

dustiniiyorlard.

37 www.scf edu/-sniles/works4. htmi. 44k
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Poulenc ve arkadaslan gergekte milliyetci degildiler ve Rus Besleri, Les Six’in kars:

oldugu bir¢ok seyi destekliyordu.

Honegger senfoni ve dinsel oratoryolar konusunda kisa zamanda ciddi bir besteci
oldu. Milhaud kendi tonunu muhafaza etti ancak g¢ok-ulusguluk ve diger ileri
tekniklere de girigti. Durey, Auric ve Tailleferre Fransiz kiiltarel yapisinin kenarma
stiriiklendiler ve higbir zaman uluslararas: in kazanamadilar. Sadece Poulenc biitiin
bir kariyer boyunca tarzim siirdiirdii ve hatta belli bash eserlerine bir miktar dini

duygular ve sefkat kangtirarak tarzii da yumugatt.

Birinci Diinya Savagi’ndan hemen sonraki yillar dadaizmin yikselisiydi. Bu sanat,
edebiyatta fantezi ve uyugmazlik tarafindan yonlendirilen bir hareketti; geleneksel
olan her sey reddedildi ve hicivli anlamsizhik kabul edildi.

“Dada” Fransizca’da bebekler tarafindan kullamlan bir kelimeydi. Dada kiilt liderleri

tarafindan sadece anlamsiz sozler akla getirdigi i¢in secilmisti.

Sanatgilar 1920’lerin ilk yilarinda Dada’y1 agmalanina ragmen, Poulenc, hareketin

geleneksel kargityd:.

Besteci olarak Poulenc bityitk 6lgiide kendisini egitti ve egitimin bir diger yolunun
taklit oldugunu disiiniyordu. 2 klarnet ve uflemeli triosu dahil olmak iizere
Poulenc’in ilk ¢aligmalarindan birgogu Stravinski’nin ironik Neoklasisizm’ini taklit

eder.

Neoklasisizm kendini Poulenc’in, az da olsa parodisel bir bigimde klavye

kongertolarinda gostermistir.

Klavsen ve kiigiik orkestra igin Concert champetre’i; Z piyano ve orkestra igin

kongertosu; piyano ve 18 enstriiman igin olan Aubade; org, yayhlar ve timpani igin
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olan kongertosunun tiimii sessiz film komedilerini akla getiren Stravinski benzeri 18.

ylzyila olan gegigleri taklit eder.

Neoklasisizim’le ugragirken, Poulenc aym zamanda dans salonlann ve Moulin Rouge
i¢in uygun olan monotonluk ve melodilerin becerikli kullanim ile Dadaizm’i ve
Satie’yi de takip etti.

Dadaist miizigin Ogretilerine gore, eski bekgiler Fauré ve Debussy’nin eselerinin
Ozeligi olan siirsel kibarhk ve duygusaliktan ne pahasma olursa olsun
kagimlmaliydi. Poulenc igin o zamanda, gekici bayagilik oldugu sirece, bayagilik
duygusalliga tercih edilirdi.

Geng Poulenc ustiin bir piyanistti, bu bakimdan erken donem klavye besteciliginde
etkiliydi. Ancak zamamn o6nde gelen Avant-garde sairled ile olan arkadaghg

duzinelerce garki yazmasina da sagladi.

Mizigi diiz olup kimi zaman Edith Piaf gibi popiiler sarkicilar tarafindan soylenmesi
gereken melodiler igeriyordu. Ancak eserler duygusal pop diginda her seye

benziyordu.

Poulenc’in miiziginin, daha kigiik formlardaki piyano eserleri, kimi sarkilar ve
cesitli orkestra pargalan ¢ekiciligi hicivsel nuktedanliktan, dogalliktan ve onun akici
melodilerinden kaynaklanmaktadir. Genel olarak, Poulenc beklenmedik bir akor
tarafindan aniden aksatilana kadar belli bir 6l¢ii boyunca yumusak bir sekilde akan

kolay armonilerle giizel bir ton yakalar.

Kariyerinde ilerledikge, Poulenc keskin armoniler ve ciimlelemedeki ani doniiglere
olan egilimint muhafaza etti. Aynca, zarif, ¢ekici ve hafif melodilerle karakterize
edilen geleneksel Fransiz nitelikleri igin de bir digktntik geligtirdi. Bu durum en gok
piyano kongertosu ve bale siiiti Les Animaux Modeles ve biraz da Neoklasik tarzda

olan kisa senfonisinde belirgindir.
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Aym zamanda, 1936 ylinda Katolik Klisesi’'ne dondilkten sonra kendi iginde
buldugu derin inanci ifade eden bir dizi dini eserde ortaya koydu. A copella koro
calismalari (6zellikle de Mass in G) biraz sade olmakla birlikte dokunaklidir.

Poulenc’in soprano, koro ve orkestra igin olan iki 6nemli ¢aligmasi: Stabat Mater ve
Gloria biylik ve hararetlidir. Hatta Stabat Mater ve Gloria, Poulenc’in salon
miizigi melodi tarzindan bir kismunt mubafaza ederler. Bu, Cumartesi gecesinin zevk
ve sefa eglencelerinden sonra her Pazar sabahi biyiik bir igtenlikle ayine katilan bir

adamin mizigidir.

Poulenc’in ger¢ek miizik ilgisi 3 operas: iizerinden takip edilebilir. Ilk olarak 1947
tarthli gergek Ustll komedisi Les Mamelles de Tiresias gelir. Aynica Jacques

Offenbach’in neseli tekniginin giincellemesidir.

1959 tarihli La Voix Humaine, mondodrama, kendisini terk eden asigr ile 45

dakikahk telefon konugmasi yapan endigeli bir kadinin dramatik oykiisiinii anlatir.

1957 tarihli Les Dialogues des Carmelifes Poulenc’in tek buyﬁk operasidir. Geng ve
soylu kadin Fransiz Devrimi sirasinda Carmelite manastirina girer ve nihai olarak
giyotinde gehit olan kardeslerine katilir. Bu opera duyuldugu kadar dehset verici
degildir. Poulenc’in yumusak ve lirik muziginden kimilerini igerir ve uluslararasi

repertuara giren son operadir.

Hayat: boyunca Poulenc, Gflemeli ¢algilara buyiik ilgi duymustur. Obua, fagot ve
piyano igin trio, piyano ve Uflemeliler igin sixtet, flit, klarnet ve obua igin daha

sonraki sonatlar dahil olacak sekilde iiflemeliler igin mikemmel bir seri tiretmigtir.

Kariyerinin sonlarina dogru Poulenc’in tarzi onemli dlgiide yumusamistir. Poulenc’in
orta ve son donem miizigi kimi zaman agii duygusallk siurindayken, en azindan
tatlilig ictendir. Her zaman tathilig: belli bir perspektifte bulunduracak, beklenmedik

akorlar ve tinilar yaratmustr.
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30 Ocak 1963°te, 64 yasinda Paris’te 6len besteci, Fransiz Altilar grubunun

repertuvarinda 6nemli 6lgiide eser birakan besteciler arasindadir.

1.4.1. Francis Poulenc’in Baz Eserleri

Orkestra Eserleri:

Fransiz Siit (1942)
Senfonietta (1947)

Kongcertolanr:

Concerto champétre (Klavsen ve orkestra igin) (1927-28)
Iki piyano igin kongerto (1932)

Org icin Kongerto (timpani ve yayhlar i¢in) (1938)
Piyano kongertosu (1949)

Oda Miizigi Eserleri:

Viyolonsel sonat: (¢ello, piyano) (1918)
Klarnet sonati (2 klarnet) (1918)

Korno, trompet ve trombon igin sonat (1922)
Obua, fagot ve piyano igin trio (1926)
Piyano ve nefesliler i¢in sixtet (1932-39)
Keman sonat: (1942-43)

Iki Klarnet icin sonat (1945)

Yaylilar igin kuvartet (1945-46)

Fliit sonati (1956-57)

Obua sonat1 (1962)

" www.azstarnet.com/public/packages/reclbook/153-4034. htm
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Sarkilan:

Le bestiaire (Gladyator) (Ses, flit, klarnet, fagot ve yayli sazlar kuvarteti) (1919)
Poémes de Ronsard (Ronsard’m siirleri) (1924-5)

Chansons gaillardes (Enerjik Sarkilar) (1925-6)

Airs chantés (Sarkilar) (1927-8)

Quatre poémes d’apollianire (Apollianire’nin 4 siiri) (1931)
Cinq poémes de Max Jacob (Max Jacob’un 5 stiri) (1931)
Huit chansons polonaises (8 polonez) (1934)

Tel jour (Her Giin) (1937)

Telle nuit (Her Aksam) (1937)

Deux poémes de Apollinaire (Apollianiaire’nin 2 siiri) (1938)
Fiangailles pour rire (Giilmek i¢in Nisan Sarkilari) (1939)
Banalités (Bayagilik) (1940)

Chansons villageoises (Ses ve oda orkestrasi igin) (1942)
Calligrammes (Kaligramlar) (1948)

La fraicheur et le feu (Ates ve Serinlik) (1950)

Parisiana (Paris’li Kadin) (1954)

Yokal ve Koral Eserleri:

Chanson & boire (Igilecek Sarki) (1922)

Le bal masque (Maskeli Balo) (1932)

Litanies & la Vierge (Meryem Ana’ya Dualar) (1936)

Mass (Soprano, Alto, Tenor, Bass) (1937)

Sécheresses (Kurakliklar) (1937)

Figure humaine (Insan Yiizi) (1943) -
Un soir de neige (Karli Aksam) (1944)

Chansons frangaises (Fransiz Sarkilar1) (1945)

Stabat répons de ténebres (Stabat’in Karanliklardan Cevabi) {1950-51)

Laudes de St. Antoine de Padoue and Quatre petites prieres (St. Antoine de
Padou’nun Tannyt Oven Dualar ve 4 Kiigitk Dua) (1957)
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Gloria (Gloria) (1959-60)
Sept chansons (7 Sarkr) (1961-2)

Baleleri:

La baigneuse de Trouville ve Discours du général (Trouville’in Tellag1 ve General’in
soylevi) (1921)

Les biches (Disi Geyikler) (1923)

Dubost (1927)

Les animaux modéles (Ornek Hayvanlar) (1940-42)

Operalar:

Dialogues des carmélites (Mont-Carmel Rahibesinin Konugmalar) (1953)
Les mamelles de Tirésias et La Voix Humaine (Tirésias’in Memeleri ve Insan Sesi)
(1958)

Melodram:

L histoire de Barbar (Barbar’in Hikayesi) (1962)*!

1.5. Georges Auric; Biyografi

15 Subat 1899°da Lodéve’de dogdu, 23 Temmuz 1983’te Pariste 6ldii. Monipellier
Konservatuvarin’da oZrenimini tamamladi. Louis Combes’dan piyano dersleri aldi
1913 yilinda Paris Konservatuvari’na girdi. Georges Caussade’dan kontrpuan ve fig
dersleri aldi. 1914 yilinda, Vincent d’Indy ile Schola Cantorum’da komposizyon

OZrenimi gordi.

' www.azstarnet.com/public/packages/rectbook/153-4034. htm
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1915-1921 yillaninda, Stravinski, Apollinaire, Radiguet, Braque, Picasso, Léon Bloy,
Jacques Maritain, Jean Cocteau ve Erik Satie ile sik sik goriistii ve Altilar’in aktif
tyesi oldu. 1918’de Cocteau ona Le Coq et Pariequin’i (Horoz-Herkesin Begendigi
Kimse Olmak Isteyen Soytan) ithaf etti.

1924°te, Serge Diaghilev’in Rus Baleleri igin besteledigi Les Faicheux (Can
Sikicilar) (Moliere tarzinda), Ida Rubinstein ve David Lichine’nin sirketlerine tahsis

edilmis uzun bir bale miizigi serisini de baglatt1.

Aym yil, Marcel Achard’m Marlborough s’en va-t-il en guerre (Marlborough
Savaga Gidiyor Mu?) adli sahne miizigi ile, 1930’lardan itibaren kendisini Jean
Cocteau’'nun Le sang d’un poéte (Bir Sairin Hayati) ile sinema i¢in komposizyon

yapmaya yonlendiren baska bir komposizyonlar serisine baglad:.

Daha sonra Marc Allégret, Jean Delannoy, Henri-Georges Clouzot, Max Ophiils,
William Wyler, John Houston ve Otto Preminger igin 100 kadar film miizigi
besteledi.

. Bir¢cok dergide miizik siitunlarinda yazilar yazdi. 1954°te, Honegger’den sonra
Yazarlar ve Besteciler Dernegi‘nde bagkanlik yapti ve 1979°da bu dernegin Onursal

Bagkan’1 oldu.

1962’te enstitiye se¢ildi. 1962°den 1968 yilina kadar Paris Operasi ve Komedi
Operastmin Madirlagini yapt. Aym zamanda, Mizik Sanatgilan ve Bestecileri

Sendikasin temsilcisiydi.*

= www.musicologie.frec. f/Biographics/auric. georges. html,
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1.5.1. Georges Auric’in Eserleri (Bazilan)
Piyano Eserleri:

Gaspar et Zoé ou L’aprés-midi dans un parc (Gaspar ve Zoe’nun Parktaki Ogleden
Sonrast) (1914)

Prélude (Album des six i¢in) (1919)

Adieu New York! (Elveda New York) (1919)

3 Pastoral (1919-1920)

Sol Major Sonatin (1919-1920)

5 Bagatelles (iki piyano i¢in) (1925-1926)

Kiigiik Stvit (1927)

Fa Major Sonat (1930-1931)

3 Morceaux du Lac-aux-dames (Insanhigin Gol) (1934)
3 Impromptii (1940)

9 pieces bréves (9 Kisa Parga) (1941)

Danse frangaise (Fransiz dansi) (1946)

Re minér Impromptii (1946)

Valse (iki piyano igin) (1949)

Partita (iki piyano i¢in) (1953-1955)

Imaginées V (Diigler-V) (1974)

Doubles jeux I-III (iki piyano i¢in) (2 oyun 1-3) (1974)

Orkestra Eserderi:

Quverture du 14 juillet (14 Temmuz Uvertiirid) (1921)

4 chants de la France malheureuse (Fransa’nin Kotii $anst Ugruna 4 Sarki) (1943}
Ecossaise (La guirlande de Campra igin) (1952)

ML (1956)
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Bale Eserleri:

Les Mariés de la Tour Eiffel Marius (1920)

Riteurnelle (Nakarat) (1921)

Les facheux (Sinirli) (1923)

Les matelots (Tayfalar) (1924)

Pastorale (1925)

Les enchantements de la fée d'Alcine (Alcine Perisinin Sagkinlik Verici Biiyiisii)
(1928) “ ‘
La concurrence (Ardarda) (1931)

Quadrille (Kadril) (1945)

La fontaine de jouvence (Jouvence Ormant) (1946)

Le peintre et son modele (Ressam ve Onun Modeli) (1948)S

Phédre (siiit) (Sofokles ve Cocteau’nun hikayelerinden) (1949)

Chemin de Lumiére (Istk Yolu) (1951)

La chambre (Oda) (1954)

Le bal des voleurs (Hirsizlarin Balosu) (1960)

Film Miizikleri:

Le sang d’un poéte de Jean Cocteau (Bir Siirin Kani) (1930)

A nous la liberté de R. Clair (R. Clair’den Bizlere Ozgiurlik) (1931)

Lac-aux-dames de M. Allegret (Insanhigin Golii) (1934)

Macao, I’enfer du jeu de J. Delannoy (Macao, J.Delonnay’in oyunundan ) (1939)
L’éternel retour de Jean Cocteau & Jean Delannoy (Jean Cocteau ve Jean
Delannoy’dan Doniig) (1943)

La Belle et la Béte de Jean Cocteau & Jean Delanncy {Glizel ve girkin Jean Coctean
ve Jean Delannoy’dan ) (1945)

La symphonie pastorale de Jean Delannoy (Jean Delannoy’dan Pastoral Senfoni)
(1946)

Hue and Cry de C. Crichton (C. Crichton’dan Hue ve Cry) (1946)

L’aigle a deux (ki bagl disi kartal) (1947)
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Orphée de Jean Cocteau (Jean Cocteau’dan Orphée) (1949)
Moulin Rouge de John Huston (John Huston’dan Moulin Rouge) (1952)
Lola Montes de Max Ophuls (Max Ophuls’dan Lola Montes) (1955)

Oda Miizigi Eserleri:

Variations sur le nom de Marguerite Long (6 enstriiman igin siiit) (1924)
Aria (fliit, piyano) (1927)

Sol Major Sonat (keman, piyano) (1936)

Re Major Trio (obua, klarnet, fagot) (1938)

Impromptii (obua, piyano igin) (1946)

Imaginées I (Diusler) (fliit, piyano) (1968)

Imaginées II (Diigler) (viyolonsel, piyano) (1969)

Imaginées III (Diisler) (klarnet, piyano) (1971)

Imaginées IV (Disler) (onomatopeia) (san ve piyano) (1973)

Imaginées VI (Diigler) (obua, san) (ensemble) (1976)

Sahne Miizigi Eserleri:

ies facheux de Moliere (Moilere’den Kizginlar) (1921)

Marlborough s’en va-t-en guerre de M. Achard (Malrbourgh’lular Savasa Gidiyor)
(1924) ’

Le dompteur de A. Savoir d'apres J. Théry (Hayvan Terbiyecisi) (1925)

La femme silencieuse d'apres B. Jonson (Sessiz Kadin) (1925)

Le mariage de monsieur le Trouhadec de Jules Romains (Bay Trouhadec’in Diigiinil)
(1925)

Vocalise ( Notalari ve Sozleri Soylemeksizin Yalmz Seshier Kullanarak) (1926)

Les oiseaux d'apres Aristophanes (Aristofanes’ten Sonraki Kuglar) (1928)

Le quatorze juillet de Romain Rolland (Romain Roland’ 1n 14 Temmuzu) (1931)

Margot de E. Bourdet (1935)




64

Digerleri:

3 interludes (Metin: R. Chalupt) (1914)

Les joues en feu (Ates Oyunu) (Metin: R. Radigue) (1920)
Fanfare, fanfare (1924)

2 romances (1926)

3 caprices (1927)

Sous le masque (Maskenin Uzerinde) (opera) (1927)

5 chansons (5 sarki) (Metin: L. Hirtz) (1929)

Les imaginaires (Diigler) (1933)

Printemps (Ilkbahar) (Metin: P. de Ronsard) (1935)

5 Chansons frangaises (5 Fransiz Sarkasi) (1941)*

1.6. Louis Durey; Biyografi

Ocak 1920°de, elegtirmen Henri Collet’in bir makalesinde, Fransiz altr’lan
tyelerinden Francis Poulenc’in, kesinlikle en iyi tamndigins ve miiziginin en fazla
dinlendigini, Darius Milhaud’un ¢esitli miizikal formlan igeren muazzam eser arsivi
ile ¢cok Onemli bir besteci olarak goriildagini, Arthur Honegger’in orkestra ve koro
miiziginin, duzenli olarak konser programlannda yeraldigini, Georges Auric’in film
muzigi, her ne kadar istedigi sekilde olmasa da, bestecinin Gni’ni korudugunu, ve
Germaine Tailleferre’i ise son yillarda, miizikolojik arastirmalarda ayiric1 bir 6zellik

tagidigum belirtmis idi.

Fransiz Altr'lanndan yukanda adi gegen bu bes bestecinin disinda, bir de Louis
Durey vardir. O, gururlu ve kendi kendine yeten biri olmasma ve acuma konusu
olmaktan hoglanmamasina ragmen, her zaman, Altilar’m yetimi olarak goriilmiistiir.
Gengligin getirdigi 6zelliginin bir pargasi olarak, amagsizca gegen giinlerden sonra,
miza¢ olarak cok az sey paylastigi bu miizikal gruba liye olmus, styasi yapidaki
ideallerine tam olarak uyan bu grupta kendi benliini kazanarak, diger iiyelere

ihtiyact olmadan, metanetli bir sekilde kariyerine devam etmistir. 1921 yilindaki, Les

* www.musicologir.free.f./Biographies/auric.georges.html
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Mariés de la Tour Eiffel adli ortak ¢aligmaya, Jean Cocteau’dan oldukga rahatsiz

olmasindan kaynaklanan bir karar ile katilmamugtir.

Durey, dogumu itibariyle Paris’li olmasina kargin, miziginin biyik bir kisou
bagkent diginda gergeklestirilmig ve sanat¢i akranlanmin ¢ogunun tagindigi gosterisli

toplum diinyasindan nefret etmigtir.

Durey’in tutkusu, anti-elit bir dilde miizik yapmak iizerine olmustur. Sanatsal
hayatinin bityiik bir kisminda, 6nemsenmeyen Ingiliz besteci, Alan Bush’un sanatsal
hayatimn biyitk bir kismum adadin Emekgiler Miizik Dernegi’nin, kendi inang ve
komiinizm idealleri ugruna, iiyesi olmustur. Bush gibi, Durey de, 1948’deki, ilerici
mizisyenleri ve bireyselligi terk edip, halk sarkilanindan etkilenerek bu tiir miiziklere

yOnelmistir,

Cunkit bir bestecinin, bu tir modast gegmis komiinist sempatilerle, kariyerini
ilerletemeyecegini anlamugti. Durey, Cocteau ile iligkisini kopardiktan sonra, savas
oncesi kiltiir toplantilanmin gosterigli diinyasinin kayitsizligina basit goziiyle bakmus,
sonra da, anti-fagist sarkilar yazdigi, Nazi iggali yillarinda ise, muhalefet mensubu
olmanin tehlikeleri ile karsi kargiya kalmigtir. Nihayetinde, soguk savas kosullart ve
Durey’in katt siyasi goriig agist, belirli gorevlere ve performanslara hemen hemen hig
elverigli olmamugtir. Boylelikle, tim gerilemelere vurdum duymaz yaklastig
gozlenmektedir. Sartre gibi solcu Fransiz yazarlann sohreti, modast ve etkileri,

Durey gibi miizisyenleri etkilememis goriinmektedir.

27 Mayis 1888’de dogan Durey, estetik duyarhihigin, ustalik gerektiren islerde ve
fabrika tretimi disiplininde, gururla birlestigi, sanatsal bir altyapidan geliyordu.
Babasi, bir firmanin sahibiydi ve erkek kardesi René, ressam olmus ve ‘Nouveaux
jeunes’ tarafindan verilen konserlerin ilk ginlerinde, mizik ve resmi birlestirme

fikrine katkida bulunmustur.

Durey, Debussy’nin Pelléas et Mélisande operasimn performasimt  duymas:

‘sonucunda, 19 yasindayken miizikal kariyerinin ne olmasina karar vermigti. Durey,
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Schoenberg, Satie, Ravel ve Stravinsky gibi sahsiyetlere olan ilgisine ragmen,
Debussy onun igin hayat: boyunca ilham kaynag: olarak kalmustir. Yillar sonra bile

Debussy’nin iistiin zerafeti, ona miizikal rehberlik yapmugtir.

Bir besteci ve orkestract olarak Durey, biiyiik 6lgiide kendinin 6gretmeni idi. Ancak
1910 ve 1914 yilan arasnda, armoni ve kontrpuan ¢aligmalarinda, Schola
Cantorum’da koro sefi olan Léon St Requier, Durey’in 6nemli bir akil hocastydi. Bu
nedenle, basglangictan beri, Durey’in yapitlarinda, koro miiziginin biyiikk onem
tasimasi ¢ok da saswtici degildir. Schola Cantorum ile olan bag, geng besteciyi
siiphesiz, sonradan Durey tarafindan ‘un caprice de la nature’ olarak agiklanan, Eric

Satie gemberine yonlendirmigtir.

Durey, Agustos 1915’ta silah altina alindiginda, donemin karanlik ve kasvetli
havasina aldirmadan, vokal miziklerini yazmaya devam ediyordu. Saint-John Perse
koro sahneleri ile Gide sarkidar dizisi Le Voyage d’Urien’de bu tarihe dayamr.
Durey’in mizikal dinyada bir uyams gergeklestiren itk eseﬁ, piyano duetidir.
Italya’nin kuzeyine yapilan bir ziyaretten esinlenilen ve Satie’ye adanan, Canlar
(Carillons) isimli eser ilk olarak, Haziran 1917°de, Georges Auric ve Julieete
Meerovitch tarafindan ¢alinmstir. Bu eser, ilk basta, Stravinsky’nin Le Sacre du
Printemps’inin  golgesinde bestelenmis gorinmesine ragmen, Durey’in kendisi,
sonradan, bu degisik tonlarda ses veren ¢anlan ammsatmamn, daha gok, Debussy’nin
Cloches a travers les feuilles’inden etkilendigini agikga soylemistir. Bu eserler 1918
baslannda, bir konserde, Maurice Ravel’in ilgisini ¢ekmistir. Ravel, Poulenc’ten
daha az etkilenmis goriinmektedir, kendini Durey’e tamtmug ve onu derhal, yayincist
Jacques Duran’a tavsiye etmistir. Aytica Ravel, geng besteciye yazdigi, son derece
dostluk ve incelik dolu mektupta, Durey’e, orkestra ile ilgili konularda, gerekli
gorecegi her tirli yardimu Onermigtir. Durey, Ravel’in bu nezaketini hi¢ bir zaman

unutmanmugiir.

Vokal eserlerin hepsi, Durey’in hayatindaki, 1920 yili baslarinda, deyim yerinde ise
Les Six’in vaftizinden énceki, bu istisnai yaratici doneme, yani 1918-19” a dayanir.

Durey, Poulenc’dan 11 yag biyiik olmasina ragmen (Cocteau’dan bile yaghydi) geng
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bestecinin, bagyapitini, Apollinaire’in Le Bestiaire’i ile birlegtirmesi pek de sasirtict

degildir.

Durey, Ravel’in sonradan Chansons madécasses’ine dahil edecegi, 18. yiizyil sairi
Evariste Parny’nin Imscriptions sur un Oranger’in yam sira, ayrica, klasiklerin
(Epigrammes de Théoecrite) c¢evirilerinden de etkilenmigtir. Le Bestiaire’in
metinlerine dair, Poulenc’le paylastift heves, raslanti olarak goriinmektedir (Aym
sekilde, Debussy ve Ravel, 5 yil sonra, hemen hemen aym siirede, kendilerini,
Mallarmé’nin giirlerinde bulmuglardir). Poulenc, Durey’in de, Le Bestiaire’in
gsiirlerini uyarladigim duyduunda aym metinsel kaynaktan gelen alti uyarlamasim

Durey’e adanugtir.

Jean Cocteau, Temmuz 1919°da, Paris’te, bu besteci grubu lizerine, bir makale
yazmig Durey ise, bu makalenin bir niishasini, arkadagi Milhaud’a gondermis ve
ondan, yakinda Les Six adim alan alt1 besteciyi bir araya getirerek Demets tarafindan
yayinlanacak, bir piyano pargasi derlemesi ile katkida bulunmasmm istemigtir. Bu
koleksiyona kendi katkisi ise, Mendelsson’a bagllik gosterisi seklinde yazilan
Romance Sans Paroles’dur. 1919 yazinda Durey, erkek kardesi Pierre ve Cocteau
ile birlikte, Fransa’min giineyindeki Bask Bolgesi'ne tatile gitmistir. Bu donemin
miizikal eserleri, bestecinin, Paris’li Cocteau siiri ile ilk kargilagsmasmin, halk
miiziginin daha diinyevi bir yorumu hissi ile biriestigi, 3 Chanson Basgues’laridir.
Durey tarafindan ele alman baska bir Cocteau eseri olan, deniz manzarasi hissi

uyandiran tiflemeli galgilar igin olan Printemps Au Fond de La Mer’dir.

Ik bakssta, Coctean ve Durey arasindaki her sey uyumlu goriitnmektedir. Cocteau,
Poulenc ve Durey tarafindan i$lenen iki Bestaire dizisinin simiiltane goriintimlerini,
uygun hayvan benzetmeleri ile elestirmistir: “Poulenc hantal bir kopek yavrusu gibi
sigradifi yerde, Durey geyik gibi narin adumlar atar. Her ikisi de dogaldir”. Boyle bir
tamtim ve halkla iligkilerde usta olan bir sairin korunmasi, ortaya ¢ikan bir besteci

i¢in deger bi¢ilemez bir sey gibi dusiinilebilir.



Ancak Durey, Cocteau’dan fazla hoslanmadifini herzaman belirtmistir. Milhaud’ya
sOyle yazmugtir: “Jean, sarsilmasi zor, nazik bir adamdir ancak, inanilmaz derecede
akhi havada olmasi ve gocuk oyunlan oynamasi beni sikiikla rahatsiz ediyor”. Bu,
Cocteau’nun kigiliginin narsistik ve yiizeysel yam hakkindaki bir yargimn yerden
yere vurulmast tzerine, Poulenc ve Millhaud gibi besteciler, sairin, kendine ceken
rahatsiz edici yanlarim gorebilmis ve 40 yildan fazla siren bir dostlugu ancak
olugturabilmiglerdir. Ancak Durey, aynica, Cocteau’nun bazi estetik diktalarina da
uyumlu bakmamugtir. Le Coq’taki makalelerinden birisinde (Mayis 1920), Cocteau,
Satie’nin  agiklamalarindan birini  yinelemigtir: “Ravel Légion d’honneur’u
reddediyor ama yaptig tim miizikleri kabul ediyor”. Satie ve Ravel de kendilerine
gore sorunlu bir gegmise sahip olmuslardir, fakat, Cocteau’nun da bu kervana
katiimasi Durey’i rahatsiz etmemigtir. Biyilk bir Fransiz besteciye yapilan bu
gereksiz haksizhk, Durey’in, kendini, Les Six’den devamli olarak uzak durmasint
gerektiren bir diisiince noktasina getirmigtir. Bunun tzerine kesin kararyla Durey,
Les Mariés de la Tour Eiffel i¢cin Valse des dépéchés yazma planlanm geri

cekmistir. **

1.6.1. Louis Durey’in Baz1 Eserleri
A capél!a Eserleri:

Deux Choeurs (2 Koro) (Charles d’Orleans ve Henri de Régnier’in Siirlerinden)
(1914)
Trois Choeurs (3 Koro) ( Mallarmé, Valéry ve Taithade’nin siirlerinden) {1926)

Trois Chansons musicales (3 Miizikal) (F. Garcia Lorca’nin siirlerinden) (1949)

Piyano Eslikli San Parcalar::

L'Offrande Lyrique (Lirik Ask Sungusu) (Tagore’nin 6 siirinden) (1914)
Le Voyage d' Urien (Urien’in Gezisi) (A. Gide’nin 3 siirinden) (1916)
Epigrammes de Théocrite (Théocrite Anit Yazist) (1918)

*' www.hyperion.records.co.uk/notes/67257. html
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Inscriptions sur un oranger (Bir Portakal Agaglan Uzerine Kayitlar) (Pamy’nin
stirlerinden) (1918)

Le Bestiaire (Ortagag Gladyatorii) (Apollinaire’nin siirlerinden) (1918)

Trois Poémes de Pétrone (Pétrone’nun 3 Siiri) (1922)

Trois Poémes de Paul Valéry (Paul Valéry’nin 3 Siiri) (1922)

Vergers (Yemis Bahgeleri)( R. M. Rilke’nin 7 siirinden) (1933)

Quatre Stances (4 Kita) (J. Moréas siirlerinden) (1944)

Quatre Poémes de Minuit ( 4 Gece Yans: Siiri) (G. Audisio’nun siirlerinden) (1945)
Une femme du Sud chante (Giiney’li Kadmin Sarkist) (Langston Hughes) (1950)
Gréve de la Faim (Aglik Grevi) ( Nazim Hikmet’in siirinden) (1950)

Deux Poem d’Ho chi Minh (d’Ho chi Minh’in 2 siiri) (1951)

Orkestra Eslikli San Pargalar:

Le Navire (Gemi) (Andre Gide’nin siirlerinden) (1914)
Cantate de la Prison (Hapishane Kantat1) (d'Apollinaire’nin siirinden) (1922)
Trois Poémes de Paul Eluard (Paul Eluard’m 3 §iiri) (1952)

Oda Orkestrasi Eslikli San Parcalan:

Eloges (Oviilenler) (Saintléger-Léger’in siirinden) (1916-1917)

Images a Crusoe (Crusoe’ye imgeler) (Saint-1.’ger’in siirlerinden) (1918)
Chansons basques (Bask sarkilan) (Jean Cocteau’nun siirlerinden) (1919)
Six Madrigaux de Mallarmé (Mallarmé’nin 6 madrigali) (1920)

Le Printemps au fond de la mer (Denizin Dibinde Ilkbahar) (1920)

Trois Poémes de Rémy de Gourmont (Rémy de Gourmont’un 3 $iiri) (1922)

Piyano Eserleri:

La Siréne (Canavar Didiigir) (orkestra versiyonu da var) (1917)
Romance sans paroles (S6zsiiz Romans) (1917)
Scénes de cirque (Sirk Sahneler) (1917)
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Trois Préludes (3 Prelid) (1921)

Deux Etudes (2 Etiit) (1921)

Dix Inventions (10 Envansyon) (1924)
Trois Sonatines (3 Sonatin) (1926)
Nocturne en Ré b (Re b Noktiirn) (1928)
Dix Basquaises (10 Baskli) (1951)

Kantatlan:

La Guerre et la Paix (Savag ve Bang) (J. Févril’in siirlerinden) (1949)

La Longue Marche (Uzun Mars) (Metin: Mao Tse Tung) (1949)

Paix aux Hommes par millions (Insanlara Milyonlarca bang) (Metin: Maiakowski)
(1949)

Film Miizikleri:

Oradour-sur-Glane (Glan’da Oradur) (Caucia edisyon, Paris) (1945)
La Bataille de la vie (Yasam Savagi) (1949)

Gda Mizigi Eserleri:

Fa min6r Trio (keman, alto ve viyolonsel igin) (1919)

Fa minor Sonatin (fliit ve piyano igin) (1925),

Fa min6r Fantaisie concertante (viyolonsel ve orkestra i¢in) (1947)

Piyanc Eglikli Koro Eserleri:

Priere pour dormir heureux (Mutlu Uyumak I¢in Dus) (M. Fombeure nin

siirlerinden) (1933-1935)
Aux Armes (Kollara) (d'A. Wazyk siirlerinden) (1947)
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Sahne Miizigi Eserleri:

L'Intruse de Maeterlinck (Maeterlinck’in Girisi) (1931)
Feu-de la Mére de Madame de Feydeau (Madam de Feydeau’niin Annesinin Atesi)
(1945)

Sarkilar::

Seghers, Fréville, Guilleville, Moussinac ve Marcenac’in siirleri iizerine yazilnus
sarkilar (1948)

Drama eseri:

Judith (Tek sahnelik, piyano ve solist i¢in) (Metin: F. Hebbel) (1918)

Lirik komedi:

L'Occasion (Firsat) ( Tek sahnelik libretto: Pr. Mérimée) (1923)*
i.7. Arthur Honegger; Biyografi

Arthur Honegger 10 Mart 1892 yilinda Le Havre’ de dogdu. Geng yasta babasi
tarafindan Ziirih Konservatuvari’na gonderildi. Konservatuvarda ¢ok iyi ve yetenekli
bir miizisyen olan Freidrich Hegan’m Onderiiginde keman, orkesira yonetimi ve
armoni konusunda egitim aldi. Egitimi esnasinda Hegen bu genc adamdaki miithig

potansiyeli fark etti.

Homnegger 21 yasinda Paris’e tagindi ve Paris Konservatuvari'na gitti. Burada en ivi
arkadas: Darius Milhaud ile tamsti. Honegger’in altyapist Fransiz olmasina ragmen
idealleri Mozart ve ozellikle de Bach gibi Alman bestecilerdi. Honegger miizikle

ugrasirken aymi zamanda drama, edebiyat, ragby ve futbel gibi sporlarla da

* www.musicologie. free f/Biographies/d/durey.louis. htm!
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ilgileniyordu. 1914-1915 yillan arasinda Isvigre’de yasadiktan sonra Honegger
orkestra ile ilgili iglerin son serisinin bestesine bagladi. Okutmanhd, orkestra
yoneticiligi ve baganlarimn yan sira Empresyonizm’e kargi olan bir grup bestecinin

olusturdugu Altilar grubunun tyesiydi.

Bu grubun iginde yalmizca Honegger Satie ile aym fikirleri paylagmiyordu. Grubun

en istekli bestecisi Cocteau’ydu. Cocteau mizik prensipleriyle de grubu destekledi.

Grubun ideallerini tim yabanct miiziklerden baimsiz bir miizik olusturuyordu.
Wagner, Strauss, Stravinsky, ve Schoenberg gibi bestecileri onaylammyorlardr. Grup
sade, eglendirici, cesur, agik sozli, ginlik hayati igeren bir miizik yapmak
istemekteydi. Altilar grubunun igbirligiyle yaptig: iki ¢aligma sunlardir: Album Des
Six olarak bilinen piyano pargalari ve Les Maries de la tour Eiffel olarak bilinen

koreografik ve textle beraber bale eseri.

Neoklasisizm, ge¢ kalmig romantizm formunun eksikligi, agirt derecede abartilmis el
kol hareketlerinin yerini alacak olan énceki stillerin iyi gekilde dﬁ§ﬁnﬁlmﬁ§ tematik
olusum ve dengelenmis formlann tekrar ortaya ¢ikmasiyla ortaya qikan 20. yizyil
stilidir. Neoklasikgiler klasik miizikte bulunan yapisal tonal sistemi reddediyorlar
bunlarin yerine tonalite, modillasyon yada atonalite kullaniyorlardi. Neo kelime
olarak klasik mizikteki sapmalar anlamina geliyordu. Neoklasisizmin fikri

ekspresiyonizmi kontrol eden ve antan, romantizm kargithigin direk sonucuydu.

Honneger'in Cantate de Noel’in (Noel Kantatt) enstriimantasyonu asagidakilerden
olugmaktadir: Solist Bariton, Karma koro (SATB), Cocuklann korosu, Org ve
Orkestra. Orkestray! olusturanlar: Arp, Kemanlar, Viyolalar, Viyolonseller, Baslar ve
Trampetler (3), Fransiz Klakson (4), Trombonlar (3), Obualar (2), Fagotlar (2),
Flitler (2), Pikolo ve Klametler (2). Bu enstriimantasyon, bir neoklasik ¢aligmay
akla getirmektedir. Ozellikle Wagner olmak Uzere, romantik bestecilerle ve
orkestrasyonu bu parca ile kargilastinldiginda, anti-romantizm ve neoklasisizmi belli

eder. Beteci, 6limiinden 3 yil énce Cantate de Noel’i (Noel Kantat1) bitirmistir.*

*® www.easternx.com/honegger. htm
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1.7.1. Arthur Honegger’in Baz1 Eserleri

Orkestra Eserieri:

3 Mouvements symphoniques (1932-33)

Noktiirn (1936)

Fa mindr Trio (keman, alto ve viyolonsel i¢in) (1919)
Pastorale d’ete (Yaz Pastorali) (1920)

Chant de joie (ilahi) (1922-23)

Kongertolar:

Piyano i¢in kongertino (1924)
Viyolonsel kongertosu (1929)
Concerto da Camera (Fliit, Ingiliz kornosu ve yayhlar igin) (1948)

Oda Miizigi Eserleri:

6 Sonat (keman, piyano) (1908)

Viyola Sonatt (1920)

2 keman i¢in Sonatin {1920)

Klarnet i¢in Sonatin (1921-22)

Prelide et blues (Preliid ve Blues) (4 arp) (1925)
Keman ve viyolonsel i¢in Sonatin (1932) |

3 Yaylt Sazlar Kuarteti (1917-36-36)

Sahne Miizigi Eserleri:

Le roi David (Kral David) (1921)

L 4
Cris du monde et Jeanne d’Arc au bucher (Jeanne d’Arc’dan Diinyadaki Kriz)
(1930)

Spectacle Les mille et une nuits (Bir ve Binlerce Gece icin Eglence) (1936-37)



74

Nicolas de Flue (Dramatik) (1938-39)
Operalari:

Antigone et Charles le téméraire (Korkusuz Charles ve Antigone) (1924-27)
Judith (1925)

Les aventures du roi Pausole (Pouselle Kurallar1 Opereti) (1929-30)
Vaudeville La belle de Moudon (Vaudeville Moudon’un Gijzeli) (1931)
L’aiglon (Kartal yavrusu) (1936-37)

Les petits cardinales (Kiigitk Kardinaller) (1937) ¥

* www.scf.usc.edw/-sniles/works4. html. 44k,
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20. yuzyilin 6nemli sanat akimlarindan biri olan Empresyonizm ve bu akimmn en
onemli iki bestecisi olan Debussy ve Ravel’e tepki olarak dogan ve Fransiz
Wagnerizm’ine olan karsitliklariyla bilinen Fransiz Altilann grubunun, yapmay:
amagladiklant sey, Fransiz ruhunu yansitabilen, canli ve eglenceli bir mizik tarzi
olugturmakt:. Idealizmin yerini, birbirini izleyen mizahin, parodinin ve ironinin

CCenfoed

almasi gerektigini dugiinmiiglerdir. Onlara gore Debussy’nin  miizigi “6li”,
Ravel’inki ise “fazla sanatsal ve modasi gegmig’dir. Bunun yerine, popiler miizigi,
muzikhollerdeki sarki ve dans aligkanliklarini, Fransiz kafe sarkilarini, panayir ve
sirk muazigini ve Amerikan caz akimum (Milhaud ve Auric 6zel onem vermistir)
overek, sokagin mekanik seslerinde yeni degerlerin oldugunu gostermeye

calisnuglardir.

Altilar, birlesik bir estetife sahip olduklan sire boyunca, Fransiz Neoklasisizm’ini
(Yeni Klasikgilik) simgelemis ve bunun sonucu olarak, Wagner’in modast gegmis

Alman Romantizmin’den geldigi varsayilan her seyi reddetmislerdir.

Fransiz Altr’larim farkli kilan en onemli sey, kendilerini, miizigin katt kurallarindan
siyirarak, daha Ozgiir ve serbest bir bigim kazanmasim saglamas: igin verdikleri
ugrastir. Bu grubun diger ortak ozelligi ise, yaptiklan miizikle kendilerine dzgin yeni

bir akim olugturmaktir.
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