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SANATTA YETERLIK TEZ OZU

17. ve 18. Yiizyll Miiziginde Siislemeler

A. Burak Basmacioglu

Miizik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eyliil 2003
Danisman: Prof. Zéhrab Adigiizelzade

Bu ¢aligmada, 17. ve 18. yiizy1l Avrupa miiziginde kullanilmis siisleme teknikleri,
siisleme isaretleri ve bu isaretlerin Ronesans ve Barok donemlerde uygulanma ve

yorumlanma anlayisi ele alinmustir.

Siislemeler hakkinda bilgi veren oldukea kisith sayidaki Tiirk¢e kaynaklar erken
donem miizigindeki isaret ve tekniklere deginmez, sadece kaliplagsmis az sayidaki
stisleme igaretinin 20. yiizyildaki basit agilimlarini igerirler. Bu durum konunun

se¢iminde onemli bir etken olmustur.
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ABSTRACT

Ornament Signs in the Music of 17" and 18" Century

A. Burak Basmacioglu

Anadolu University, The Institute of Social Sciences, September 2003
Supervisor: Prof. Zohrab Adigiizelzade

This treatise discusses ornamentation techniques, embellishment symbols and their

execution and interpretation in renaissance and baroque period.

A few numbers of sources written in Turkish that give information about ornaments
do not mention of ornament signs and techniques in early music, only containing
explanations of few rigid symbols in 20™ century. This situation has been an important

factor on choosing this subject.
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GIRiS

Mﬁzik yazisindaki isaretlerin, sembollerin ve terimlerin yorumlanmasinda bu
sembollerin tiirleri (kategorileri, aileleri) kadar zaman ve mekan da ¢ok 6nemli bir
etkendir. Bu ¢alismada, 17. ve 18. yiizyil Avrupa miiziginde kullanilmis siisleme
teknikleri, slisleme igaretleri ve bu isaretlerin Rénesans ve Barok dénemlerde

uygulanma ve yorumlanma anlayisi1 ele alinmigtir.

Miizik yazisinda siislemelerin isaretlenisi ylizyillar i¢cinde degigim gostermistir. Bu

yiizden “siislemeler” konusu “korkulu” olarak nitelenir."

Siuislemelerin uygulanmasinda karmagiklig: en aza indirgemek igin tarihsel boyutlari
yaninda kategorik olarak da tiirleri bilmek gerekir. Dénemin yazarlan bu konuya
sistematik agidan pek yaklagmarmuslardir ancak 6zellikle C.P.E. Bach’in Versuch iiber
die wahre Art das Clavier zu spiele_n (1753) baslikli ¢ok degerli ¢caligmasi, her ne kadar
geg barok uygulamalari igin ¢ok giivenilir bir kaynak olarak kabul edilmese de?, 6nemli

ipuclar1 vermektedir.

Sonug olarak konuya iki farkl sekilde yaklagmanin biiylik faydas: olacaktir. Bu
¢alismada siislemeler birinci béliimde bolgelere ve dolayistyla bu bolgelerin gelenek,
stil ve diline gore, ikinci béliimde ise tiirlerine ve ailelerine gore ele almmuglardir. Ikinci

béliim sadece siislemelerin agilimlarini ve yabanci dillerdeki isimlerini icermektedir.

Erken dénem miiziginde siisleme isaretlerinin yani ’51ra genellikle iki nota arasinda
ya da bir climle iizerinde yapilan passaggi, division ve diminution kavramlar1 da énemli
bir yer tutar. Bu ¢alismada daha gok yazili isaretlerin yorumlanma bigimleri {izerinde
durulacagindan bu tiir dogaglama gerektiren tekniklere birka¢ 6rnek vermekle

yetinilmigtir.

! Ahmet Say, Miizik Tarihi (Miizik Ansiklopedisi, 1994), 5.220
2 Robert Donington, The New Grove Dictionary First Edition (Macmillan, 1980), ¢.13, 5.828.



Aradan gegen yiizyillar iginde miizik notasyonunun gelisimi ve degisimi nedeniyle
bazi noktali ritimlerin yorumlanisi da giiniimiiziin notasyonu ile farkliliklar
gostermektedir. Bu ritimlerin o d6neme ait yazi iginde nasil degerlendirilmesi

gerektigine de kisaca deginilmistir.

Ugiincii bolim ilk iki blimii tamamlayic olarak diisiiniilmiistiir. Bu boliimde
noktali ritimler, dogaglama teknikleri, siisleme tablolari, klavyeli ¢algilar i¢in parmak

numaralar gibi erken dénem yazisimin yorumlanmasinda biiyiik énem tasiyan 6geler

i¢in 6rnekler verilmistir.

18. ylizy1l ortalarindan 20. yiizyila kadar olan donemde siisleme isaretlerinin
islevlerinin ve kullammlarinin radikal bir sekilde azaldig1 goriiliir. 19. ylizyil bestecileri
siisleme isaretlerini genellikle kesin figiirler i¢in kisaltmalar olarak kullanmislardir.? Bu
doneme ait slislemelerde her ne kadar bazi anlam degisiklikleri goriilse de bu farkliliklar

erken dénem miizigindeki kadar 6nemli ve genis kapsamh degildir.

19. yiizy1lda Bach’in eserleri yeniden kesfedilince, sanatcilar ¢agin diigiince
akimlarina uygun bir yorum tarzi benimsediler. Her seyden 6nce eserlerin duygusal
icerigini ve dramatik yapisini agir1 bir bigimde ortaya ¢ikarmay: 6n plana aldilar ve
eski anlayista yorumu “¢agdisi, gotik” diye adlandirarak itelediler. Fakat sonralarn
gittikce gelisen miizikoloji bilimi ve biiyiik arastirma imkanlari, Bach’in eserlerini
kendi yasadig1 ¢agda uygulanan bigimde icra edilmelerinin daha dogru olacag ve
dinleyiciye kesinlikle klasik bir yorum anlayisiyla sunulmalar: gerektigi fikrini
dogurdu. Mordant, grupetto vs. gibi siislemelerde benimsenen estetik dlgtiler ... kati
prensiplerle ¢oziimlendiler.’

Schumann miizisyenlere 6giitlerinde §oyle der: “Iyi bagdarlarin (bestecilerin)
parcalarinda bir seyi degistirmeyi, ¢tkarmay1 ya da - en kétiisii - araya modaya uygun
bezekler (stislemeler) sokusturmayi nefret edilecek bir sey say. Bu, sanata yapacagin en

biiyiik hakarettir.” >

* Clive Brown, The New Grove Dictionary Second Edition (Macmillan, 2002) ¢.18, s.733.
* Hiilya Tarcan, J.S. Bach Uzerine Bir Cahsma (Pan, 1987), s.65.
3 Robert Schumann, Kiigsel Ev ve Hayat Kurallan (Kiig, 1964), s.17, no.24
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Seba Bastug Sen de “partisyona sadik kalma” konusunda sunlan soyler:

“Partisyonda hi¢bir isaret, hi¢bir nilans kompozitor tarafindan rasgele, nedensiz
konmamustir. Nedenlerini arastirmak ve ¢6zmek profesyonelligin gereklerindendir.
Partisyon basimlarindaki farkliliklar bugiin hala yayinevleri arasinda tartigma
konusudur. Bu bakimdan isaretlerin dogruluklan, yanligliklan bilgi ¢ercevesinde bir
degerlendirme ve genis kapsamli bir aragtirma gerektirir.” ©

Tiirk¢e’de miizikle ilgili yazili kaynaklarin gok az olusuna paralel olarak siislemeler
hakkinda da oldukga kisith bilgilere ulasilabilmektedir. Bu kaynaklar genellikle erken
dénem miizigindeki isaret ve tekniklere hi¢ deginmez, sadece kaliplagmig az sayidaki
stisleme isaretinin 20. yiizyildaki basit agilimlarin igerirler. Bu az sayidaki isaretin
1simleri yabanci dillerden Tiirkge’ye ge¢mistir ve Tiirkge isimleri yoktur (tril, mordan,
grupetto, tremolo vb.). Siislemelerin kullanildiklan bélgeye gore aldiklari isimler ve
sekiller, agilimlartyla yakindan ilgilidir; bu alanda dilimizde zaten bir terminoloji
olugsmamig olmasi bir yana, bu agidan da siislemelerin kendine 6zgii isimlerini
korumalar1 6nemlidir. Sonug olarak Tiirkgelesmis isimler digindaki yabanct isimler ve
terimler olduklar: gibi alinmig ve yatik harflerle yazilmislardir. Bazi basit terimlerin
Tiirkce karsiliklar: parantez iginde verilmistir, bunlarin bir kismi sonradan Tiirkge

kargiliklariyla kullanilmiglardir.

Yazim kurallar1 ve yabaci s6zciiklerin kullaniminda Adam yaynlarinin Eyliil
1993°te Istanbul’da 8. basimu yapilan “Ana Yazim Kilavuzu” ve Vural Sézer’in Epsilon
Yayncilik tarafindan Subat 2001°de Istanbul’da 4. basimm yapilan “Giincel Yazim

Kilavuzu”ndan yararlanilmstir.

8 Seba Bastug Sen, Piyano Tekniginin Biyomekanik Temeli (Pan, 1999), 5.103



BIRINCi BOLUM

AVRUPA ULKELERINDE SUSLEMELER

1. ORTA CAG VE RONESANS

17. yiizyihin geleneksel anlamda kullanilan siisleme igaretleri daha dnceki déneme
ait eserlerde sadece klavye ve lut igin yazilmig eserlerde karsimiza ¢ikar. Bilinen en eski
stisleme isareti 14. yiizyila ait baz1 klavye eserlerinde bulunur (The Robertsbridge
Codex, 1320). Bu isaret notalarin iizerine konulan ufak bir dairedir.” 1500°lii yillara
kadar bunun gibi bagka igaretler de kullamilmigtir ancak nasil yorumlanmalan gerektigi

hala tam olarak bilinememektedir.

Genel kabul gormiis iki dnemli siisleme tremolo (modern anlamda tril ya da
mordan) ve groppo’ydu (ya da gruppo, iist komsu nota ile yapilan tril, genellikle sonda
bir d6niisle biterdi). Bunun yaninda izleri 15. yiizyilin baglarina kadar uzanan, basit
arahiklarin gesitli sekillerde siislendigi bir teknik olan pas&aggi de (ya da diminution ve
division) ok 6nemliydi. Ornegin biiyiik ikili aralif1 icin Ganassi 28, Ortiz 12, Bovicelli
35, Conforto ise 25 farkli 6rnek vermistir (Sekil 1; Sekil 2; Sekil 3; Sekil 4).

Sekil 1. S.Ganassi - Fontegra (1535)

” Kenneth Krettner, The New Grove Dictionary Second Edition (Macmillan, 2002) ¢.18, s.708.
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Sekil 2. D.Ortiz - Trattado de glosas (1533)
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Sekil 3. G.B.Bovicelli - Regole, passaggi di musica (1594)
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Sekil 4. G.I.Conforto - Breve et facile maniera d’exxercitarsi (1593)




Ogrenciler bunlan defalarca tekrarlayarak calma ya da séyleme esnasinda pargayi
bunlarla siisleyebilme becerisini kazanirlardi. Bu tiir siisleme sekli aslinda temel olarak
bir dogaglama uygulamasidir ve tamamen yorumcunun sagduyusuna baglidir. 16.

yiizyihin koro kitaplarinda ve partilerinde siisleme isaretine rastlamak pek miimkiin

degildir.

Ronesans yorumcular: dogaglama ve siisleme tekniklerini geleneksel miizik
egitiminin temel parcalarindan biri olarak 6grenirlerdi. Bir eseri desifre ederken bile
stislemeler eklenir, dogaglamalar yapilirdi. Bilindigi kadariyla siislemelerin daha fazla
ya da daha az yapilmasi gereken durumlar da vardi, 6rnegin eslikli bir solo eserde, bir
topluluk tarafindan ¢alinan eserlere gore daha fazla siisleme tercih edilirdi. Aym
sekilde, tiz partilerde daha ¢ok, baslarda daha az; mutlu bir pargada daha ¢ok, hiiziinlii
bir pargada daha az; kadanslarda daha ¢ok, ciimle baglarinda daha az; bir ciimlenin

tekrarlarinda daha ¢ok fakat ilk gelisinde daha az siisleme yapilmasi gibi gelenekler de

vardi.®

2. iISPANYA

Ispanya’da siislemeler iizerine ilk calismalar D.M. Duran’in Stmula de canto de
organo (Salamanca, ~1504) baslikli ¢alismasi ve anonim bir ¢aligma olan Arte de
melodia sobre canto llano y canto d’érgano (16. yiizy1l baglari) adl <;a11$malard1r.9 Bu
caligmalar ¢algi miiziginden ¢ok vokal miizigi temel alir. Daha sonra vihuelistler'®
(Milan, 1536) ve diger miizisyenler (Ortiz, 1553; Bermudo, 1555; Santa Maria, 1565;
Cerone, 1613) calgilar i¢in siislemeler ve parmak numaralar i¢ceren kapsamh

aciklamalar yazmislardir.

16. yiizy1l ortalarinda vihuelistler redoble’yi disminucion ya da pasaje ile esit kabul
ediyorlardi; ki ayn1 dénemin klavyecileri tril anlaminda redoble ve quiebro terimlerini
kullanmaktaydilar. Daha sonra Gaspar Sanz, Ruiz de Ribayaz ve Fransisco Guearu gibi

17. yiizy1l gitaristleri tril i¢in trino terimini kullanmaya basladilar; bunun yaninda barok

¥ Aym, 5.709.
® Louis Jambou, The New Grove Dictionary Second Edition (Macmillan, 2002), ¢.18, 5.709.
1 Ortagag ve Ronesans donemlerinde Ispanya’da 6nemli yeri olan bir telli ¢algt.



doénemin tipik efektlerini yansitan siislemeler igin de farkli kelimeler kullaniyorlardi:

apoyamento, esmorsata, aleado, mordente extrasino, temblor, arpeado vs.

Orgcular tarafindan kullanilan redoble a glosa terimi Ortiz tarafindan da
kullanilmisti. Glosa, trino (tril) ve aleado (mordan) tipi siislemeleri de igeren genis
anlaml bir terimdi. Martinez Bravo ise siireklibas iizerine hazirladif1 Reglas generales
de acompariar (1702) baghkl ¢aligmasinda siislemeleri glosas ve figuras disminuidas
terimleri altinda toplamigtir. Bu miizisyenler agag1 ve yukari komsu nota ile yapilan

stislemelerle belli bir aralik tistiinde yapilan siislemeleri (ya da division) ayirmiglardir.

Ik kez Santa Maria hem siislemeleri hem de division’lar1 sistematik olarak
kullanmustir. Stislemeler quiebro (mordan) ve redoble olarak ikiye ayildig gibi her ikisi
bagka birgok siisleme bigimini de igermekteydi. Bu terminoloji tipik olarak vurug

Ustiinde baslayan siislemelerde eski ve yeni tarzi ayirmig oluyordu (Sekil 5).
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Sekil 5. T. de S.Maria - Arte de taiier fantasia (1565)

Correa de Arauxo bu igaretleri yeni bigimlere uyarladi, sarkicilar quiebro’nun
esanlamlist olarak redoble terimini kullanirken Arauxo bu terimi trinado ve trino’nun

karsilig1 olarak kabul etti (Sekil 6).
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Sekil 6. F.C. de Arauxo - Facultad orgdnica (1626)

17. ylizyilin baglarinda mizraph ¢algilan ¢alan kisiler stislemeler i¢in 6zel
isaretlerden ¢ok barok gitar i¢in kullanilan yeni rasgueado teknigini tanimlamak ve
sistematize etmekle ugrasiyorlardi. Sanz, Instruccion de misica sobre la guitarra sobre

la guitarra espariola (1674) baglikli ¢alismasinda yeni bir terminoloji sistemi kullanarak

bu tanimlamalari yapmugtir.
3. INGILTERE

3.1. 1570 - 1650

Siisleme yapilmas: gerektigini gosteren stroke (egimli ¢izgiler) 16. yiizyil baglarinda

goriiliir. Bu anlamda kullanilan ¢izgilerin bilinen en eski kaynagi 1537 tarihli Matta

- Incili’dir (Matth_ew Bible of 1537, Almonry Miizesi, Evesham).! 1‘ En ¢ok kullanilan
isaret double stroke’tur (¢ift ¢izgi). Double stroke 1530 - 1650 yillart arasindaki
neredeyse biitiin klavye eserlerinde kargimiza gikar. Single stroke (tek ¢izgi) ve triple
stroke (¢ ¢izgi) daha az sayida eserde kullanilmustir, quadruple stroke (dort ¢izgi) ile
ise nadir olarak karsilagilir. Ek isaretler ve bu isaretlerin agilimlari ¢ok az eserde
verilmigtir. Baglangicta tek ve ¢ift ¢izginin siisleme isareti olarak kullamlmadig1

anlagilmaktadir.

" Desmond Hunter, The New Grove Dictionary Second Edition (Macmillan, 2002), c.18,s.711.



Tek ¢izgi iki sekilde kullaniliyordu: igerideki bir partinin gorsel olarak kolay
anlasilabilmesi i¢in, ya da notaya ¢ok diisiik bir deger yiiklemek i¢in. Bu durumlarda
cizgi genellikle egimli degil yatay olarak kullamlirdi.

Sweelinck ¢ift ¢izgiyi alir ve Kuzey Alman okuluna tasir; bu isaret Reincken

tarafindan 1687 yilinda yazilmis olan Hortus musicus adli eserde de gegmektedir.

g A E R
o f gl et

FEL B ) 1)

Sekil 7. Tek ve c¢ift ¢izgiler

Parmak numaralarinin yazilmis oldugu bazi eserler bize siislemelerin nasil yapilmasi
gerektigi hakkinda bilgi vermislerdir. Sonraki baz1 kaynaklarda degisik sayida ¢izgiler
kullanilan eserlerdeki ¢izgi sayisinin siislemenin hiziyla dogru orantili oldugu hakkinda

bilgilere rastlanir (Sekil 8).
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Sekil 8. T.Tomkins - 4 Ground

Edward Bevin’in tablosunda tek ¢izgiyi asagidan alinan bir slide (kayma, kaydirma)
seklinde goririiz (Sekil 9). Bu agilimlar destekleyen bir bagka ¢alisma ise
Prendcourt’un 1700 tarihli klavsen ve siireklibas iistiine galigmasidir. Yine de bu

isaretin yukaridan alinarak kullamldig: da bilinmektedir.
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Sekil 9. E.Bevin’in siislemeleri

Ozetlemek gerekirse stroke’lar (yatik gizgiler) uzun bir siire dogaglama istendigini
belirtmek i¢in kullamilmiglardir, buna ragmen sadece double stroke, ki ancak

1650’1lerden sonra, belli bir kalip i¢ine sokulmaya baslanmustir.
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3.2. 1650 Sonras:

Virginalistlerin tek ve ¢ift cizgileri (single ve double stroke), Italyan isaretleri 18.
yiizy1lda tamamen yerlerini alana kadar kendilerine saglam bir yer edinmiglerdi. Bu iki
donem arasinda Fransizlarin agréments’1 gibi sofistike ve genis kapsaml yerel bir terim
olan graces (kelime anlamiyla zarafet ve incelik) kullamilmigt1. Bu terim her biri
Ingilizce isimlere sahip olan birgok terimi kapstyordu. Bu isaretlerin kullamminda
tutarsizliklar vardi, isaretlerin anlamlari galgisal gelenekler ve Avrupa’daki diger

kulttirlerin de etkisiyle degisiklikler gostermekteydi.

Siislemelerin nasil galinmasi gerektigini gosteren tablo halindeki ilk ¢alisma perdeli
ve yayl ¢algilar igin hazirlanmigt1. Charles Coleman tarafindan derlenen Table of
Graces proper to the Violl or Violin adli bu galigmadan John Playford’un 1654 tarihli 4
Breefe Introduction baghkli ¢alismasmda ve Christopher Simpson’n 1659 tarihli
Division - Violist adl1 galigmasinda bahsedilir. Purcell’in 6liimiinden sonra yaymlanan
ve el yazmalarindan alinarak hazirlanan Choice Collection of Lessons (1696) adli

" ¢alisma da klavye i¢in siislemeleri de kapsayan Rulés for Graces adl bir bolumil

icermektedir (Sekil 10).

’/ Rules for Graces
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Sekil 10. H.Purcell - A Choice Collection of Lessons (1696)
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Downes, 1615’lere ait el yazmalarinda el ile yapilacak siislemelerle arge ile
yapilanlan ayirir: relish, shake, falle ve tast el ile, traile, thumpe ve yine shake arse ile
yapilir. Simpson el ile yapilanlarda smooth ve shake’in ayrimini $u sekilde yapar:
Smooth asag1 ya da yukari dogru, yarim veya tam perde araliginda, shake ise parmagin
sallanmas1 ya da titretilmesi ile elde edilir. Daha sonra shake de kendi i¢inde kapali (tek

parmak ile vibrato) ve agik (iki perde araligim agmayacak kadar) olarak ikiye ayrilmigtir

(Sekil 11).
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Sekil 11. C.Simpson - The Division Violist - “Rules for Graces »(1659)

Playford’a gore en temel siisleme shake’di (sarsma, sallama), bu isaret lut i¢in

yazilmus eserlerde farkli, klavye igin yazilmis eserlerde farkl bir sekilde kargimiza gikar

(Sekil 12).

lut , - klavye
a) b) a)17.yy.  b)18.7y.

& . ” ir

Sekil 12. Lut ve klavye eserlerinde shake

Bu siisleme tatl ve cabuk yapiimalidir (Matteis, ~1680); ayrica esit, dikkat gekici,
zorlanmadan ve fark edilir bir hizlanmayla ¢alinmalidir (Tosi, 1723). Neredeyse tiim

kaynaklarin bu isareti iist notadan baslatmasina ragmen ana nota ile baglanarak da
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yapilabilecegini gésteren kaynaklar da mevcuttur. Genellikle vurus ile baglatilan shake,

bazi durumlarda vurustan 6nce alt komsu sesten de baglatiliyordu (Sekil 13).

Froberger Blow

Sekil 13. J.J.Froberger ve J.Blow’un shake uygulamalan
§

Alttaki komsu ses ile yapilacak siislemeyi tanimlamak i¢in ise beat terimi
kullaniliyordu (Sekil 14).

a) Mace (1676) b} 17. yy. sonlan

| My

Sekil 14. Beat

17. ylizyil sonlarma kadar beat agagiya dogru yapilacak shake igin kullanilan tek
isaretti, Fransiz port de voix (ya da cheute) ve pincé gibi. Bu isaret mordent’a benzese
de Fransiz mordent’1 1749°dan 6nce Ingiltere’de bilinmiyordu. 18. yiizyil baslarinda bu
isaret tizerinde ¢izgiler kullanilmaya bagslandi, tek ¢izgi alttaki diyatonik komsu ses ile,
cift ¢izgi ise alttaki kromatik komsu ses ile siisleme yapilmasi gerektigini gosteriyordu
(Sekil 15)."

Sekil 15. 18 yiizyll baslarinda beat

Beat en garpict onay1 Pasquali’den almistir. Pasquali, 1760’larda Edinburgh’da
yaywnlanan The Art of Fingering the Harpsichord baslikli ¢alismasinda isaretin
tamamen ¢evrilmis bir shake oldugundan bahseder (Sekil 16).

12 Kah Ming Ng, The New Grove Dictionary Second Edition (Macmillan, 2002), c.18, 5.718.

[
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Sekil 16. N.Pasquali - The Art of Fingering the Harpsichord - Lesson XII (1758)

Turn (doniis ya da grupetto) isareti artik kaliplasmis bir barok dénem siislemesidir,
once list sonra da alt komsuyla yapilan bir doniisii simgeler. Yine de Purcell’in Choice
Collection of Lessons adli calismasinda farkli bir yorumunu gérmek miimkiindiir; bes

notadan olusan bu uygulama uyumlu ana nota ile baglar ve hem basta hem de sonda ana

nota hafif¢e uzatilir.

Forefall ve backfall kisa birer apojetiirdiir, bagh nota ile ya da bir ti¢lii uzakliktaki

nota ile ve sirastyla yukariya ve asagiya dogru yapilirlar. Bu isaretler 18. yiizyilda

yerlerini kiiglik notalara birakmislardir. Forefall, Playford tarafindan beat, Mace

tarafindan half-fall isimleriyle de kullanimstir.
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The 1 and Chicfeft, is the Shake, Midrked Thus, with a Prick
betore it, as-here you may flec, (-a) The ad. the Keate, Thu,
(1) The 34, the Back-fall, Thus, (1a) The 42h. the Hy! 'ﬁff,
Toms, (#a) The sth the Whole-fall, Thus, (+a) The J‘fxl’{ thé
Flevation, Thus, (#a) The 7. the Sincle Relifh, Thus, (- a)
The 8tA. the Double Relifh, Thus, (=a) The gth, the Slur, Thus
(\fj.’) the 10th.the Stide(the fame YT hys @ Ythe 134h.the $pins "
Thun (@) The 12tk the J‘Iiﬂg,Tbm,(wq)i‘fac 131h. the }?;,;iﬁ;’
(:a) The 14th the Panfe, Thas, (2) or Thus, (7) The 1 5¢h.and
L, Soft and Loud Play, Thus, ({0 Jo: ) which ts 01 Great, and
Good « Grace, ar any other, whatever. Thefe nve the 15 ¢pg-
ces, wWhich may be vled upon the Fute 5 yet Few, or Nowe ufe
them Al Their Explanation followeth; And fiflt of the
Shake,

Sekil 17. T.Mace - Musick’s Monument (1676)

Slur (bag, gegis) adli terim (Sekil 18a), elevation (Sekil 18b) ya da wholefall (Sekil
18¢) isimleriyle de kullanilmigtir; ¢ok ¢abuk bir sekilde ¢alinir ve ana notadan bir tiglii
aSagldan baslar. Benzeri Fransiz tierce coulée’de oldugu gibi bir tiglii asagidaki ilk nota,
armonik uyum da gozetilerek, ana notay1 da kapsayacak sekilde slislemenin sonuna

kadar uzatilir. Daha az kullanilan slide ya da double backfall’da ise yine iiglii araliktan

inici bir sekilde ana notaya gelinir.

a) b) ©)

wmms o

_ Sekil 18. a) Slur, b) Elevation, c) Wholefall

Coleman’in ¢ok canl: bir sekilde betimledigi close shake diger parmagin yardimini

da gerektiren bir vibratoydu:

“Parmagimizi sesi ¢ikaran parmagin miimkiin olabildigi kadar yakininda
titretiriz. Ancak bu dokunusg 6ylesine yumusak ve nazik olmalidir ki nota gesitlemesi

seklinde duyulmasin. Bu, baska bir slislemenin diisiiniilmedigi yerlerde
kullanilabilir” (Sekil 19)."

13 Christopher Simpson, The Division - Violist (Londra, 1659), s.11.
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Sekil 19. C.Simpson - The Division Violist (1659)

Geminiani’nin close shake isareti Mace’in isaretini temel aliyordu \}e genisletilmis
bir tril ya da mordana benzemesine ragmen agikga bir vibratoydu: “Parmagmiz giiglii
bir sekilde ¢alginin teline bastirin, bileginizi yavag ve esit bir sekilde igeri ve disar
dogru hareket ettirin.” '* Notay: (perdeyi) degistirmeyen vibrato ise Simpson tarafindan

orgdaki tremulant’a benzetilen “arse vibratosuydu (skake ya da tremble).

Roulade iki ayr1 anlama geliyordu: 1660 tarihli Burwell Lute Tutor adli galigmada

single roulade terimi backfall gibi, double roulade terimi ise double backfall ya da slide
gibi gosterilmigti.

Bir akorun kirilmasi genellikle bir siisleme olarak goriilmemis fakat temel teknigin
bir pargasi olarak kabul edilmigti. Mace “Raking Play” adli gahismasinda lutgunun en
alttaki ve en iistteki sesleri ayn1 anda ¢aldiktan sonra isaret parmagt ile nazikge akorun

diger seslerini altinci tele gelene kadar galmasini ister; sonrasinda yedi sesli tam bir tin1

ortaya ¢ikacaktir,

Kirik akorlarin italyan tarzina benzer ritmik bir versiyonu 1700’lerde Prendcourt

tarafindan kopyalanan “York Minster” el yazmalarinda gériiliir (Sekil 20).

Sekil 20. Captain Prendcourt - Kirik akor

1

1

po R
H-4

(g SN

Single relish bazen bir doniis (furn), bazen de bir tril gibi yapilirdi. Double relish ise
diger bilesik siislemeler gibi shake ile baglantiliydi. Bu terim Playford tarafindan

Caccini’nin gruppo’su gibi de kullanilmustir.

" Francesco Geminiani, A Treatise of Good Taste in the Art of Musick (Londra, 1749; 1969), s.8.
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17. ylizyildaki basilmis eserlerin gogu, muhtemelen tipografinin yetersiz olmasi
yiiziinden, siisleme isaretlerinden arindirtlarak basilmiglardir. E1 yazmalarn ¢ogunlukla

basilmis hallerinden ¢ok daha fazla siisleme igareti ve kiigiik notalar (grace notes)
icermektedir (Sekil 21). '

A

i
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Sekil 21. Grace notes

Siislemelerin uygulamalarini daha iyi tanimlayabilmek i¢in imgesel agiklamalar da
bulunuyordu. Roger North’a (~1726) gore triller’in amaci giiglii ve hizh bir titregimdir,
miimkiin oldugu kadar ¢abukga ... sanki bir sincabin kulagini kasimasi gibi.'> Fakat aym
¢alismada, yapilan tiim tanimlamalarin iistinde yer alan bir uyan vardi: “Miizigi bozan
en biiylik hata, zamani (ritmik zaman, tempo) ihmal etmektir.” Blakestone 1694 tarihli
calismasinda s6yle der: “Shake ya da beat, hangisi olursa olsun zamaninda (vurusla
birlikte) yaptigimizdan emin olmalisiniz, aksi takdirde siislenmemis diiz notalar:

¢almaniz daha iyidir.”

'’ John Wilson, Roger North on Music (Londra, 1959), s.166.



18

4. iITALYA

4.1. 1600 - 1650

Italyan erken barok miizigindeki siisleme kavrami insanlarin kullandig1 genel
ifadelerle kopmaz bir bag i¢indedir. Bunun da 6tesinde, ¢alma ve s6yleme belli bir
zarafetle, siislemelerle yapilmalidir. 1600 yillarindaki moda ve giinliik hayattaki estetik
anlay1s genel olarak biitiin kisa aralikli siislemelerde kendini gésterir. Bu yeni
stislemeler (accenti, affetti, maniere) Ronesans geleneklerinden kalmig daha karmagik

passaggi ya da diminution teknikleriyle birlikte kullanilirlar.

1600 yilinda Pietro della Valle, Cavalieri’nin Rappresentatione di Anima, et di
Corpo adl1 eserini Roma’da dinler ve dnceden sarkicilarin sadece passaggi ve trilli
tekniklerini kullanmalarina karsin bu gosteride yeni dinamik ve dramatik efektlerin,

affetti’nin kullamldigini, gosterinin Italyan vokal stiline yeni bir soluk getirdigini

yazar.'®

Passaggi ve diminution iistiine kaynaklar génellikle birbirlerine benzer bir yontem
izlerler: basit araliklarin, kadanslarin, tipik hareketlerin ¢esitli motiflerle siislenmesi ve
dogag¢lanmast. Virgiliano’nun Dolcimelo (~1600) adli eserindeki on kural, diminution
{izerine yapilmis bircok calismanin bir dzetini sunar. Iki ses arasinda yapilacak siisleme
motifi tipik olarak ilk ses (ana ses) ile baglar ve durak olacak ikinci sese gegilmeden
hemen dnce yine bu ilk sese doniliir.!” Virgiliano bu sesin ortalarda bir yerde
tekrarlanmasini da tavsiyé eder. Eger siisleme motifi sonunda ilk sese doniilmiiyorsa
durak sesinden bir dnceki sese gidilmesi onerilir. Melodik hareket ¢ogunlukla baglag

gorevi goriir. Bu teknige Rognoni’nin besli aralik ¢aligmalar 6rnek gosterilebilir
(Sekil 22).

' Bruce Dickey, Ornamentation in Early 17" Century Italian Music (New York, 1997), 5.245.
17
Ayni, 5.248.
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Sekil 22. F.Rognoni - Selva de varii passaggi (1620)

Onaltihik hareketler erken donem ¢aligmalarinda agirliktadir ancak daha sonra
yazilmis kitaplar ritmik 6geler iizerinde daha fazla ¢esitleme yapildigim ve noktah .
ritimlerde daha biiyiik baglaglar kullanildigin1 gosterir. Sonraki ¢aligmalara drnek olarak
yine Rognoni’nin bir ¢aligmasim alabiliriz. Bu kisa aralikli siislemeler bazen bir

passaggi’yi de igermektedir (Sekil 23).

In 1 [ e—— ] ]
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Sekil 23. F.Rognoni - Selva

Bu 6rnek ayni zamanda dénemin miizisyenlerinin sikayetlerinden birini de
gostermektedir: fazla karmasik ve uzatilmis bir passaggi, hiiziinlii bir par¢anin mutlu bir
parga gibi duyulmasina sebep olabilmektedir. Yine de passagi’nin siislenecek motiften

uzun olmasi Rognoni’nin ¢aligmalarindaki tipik 6zelliklerden biridir.
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Kisa aralikli siislemeler diisiiniildiigiinde terminolojiye siipheyle yaklagmak gerekir.
Bir yazarnn trillo diyerek anlatmak istedigi sey diger bir yazarin ¢remolo olarak kabul
ettigi sey olabilir, ya da verilmis terimler bazen hem genel hem de 6zel anlamlar i¢in
kullanilmus olabilir. Trillo biiyiik olasilikla erken barokta kisa aralikl: siislemeler i¢in en
¢ok kullanilan terimdi ve “t;’ ya da “tr” kisaltmalariyla gosterilirdi. Cavalieri igin bu |

igaret iist komsu nota ile yapilan bir siislemeydi (Sekil 24).

23
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Sekil 24. B.F.Cavalieri - Rappresentatione di anima et di corpo (1600)

Diruta ve Praetorius ayn efekte tremolo diyordu. Trillo daha ¢ok aym sesin hizlica
tekrarlanmasini gosterirdi ve bu uygulama erken Italyan barogunun vokal stilinin
vazgegilmez §gelerinden biriydi. Caccini’ye gore trillo girtlaktaki ritmik hareketlerle
saglanird: (Sekil 25).
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Sekil 25. F.Caccini - Le nuove musiche (1601)

Gurtlaktan yapilan bu siisleme teknigine bir 6rnek de Monteverdi’nin Ritorno
d’Ulisse in patria adl eseridir. Besteci trillo 'yu agik olarak, nota ile de yazmis ve

devamina “burada dogal bir giiliise gegilecek” notunu eklemistir (Sekil 26).

J
N34 1 ¥

()

i

Sekil 26. C.Monteverdi - Il Ritorno d’Ulisse - 3. perde, 1. sahne
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Gruppo ya da groppo (grup, demet, kiime) modern trile benzer ancak sonunda bir

doniis bulunur (Sekil 27).

gruppo
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Sekil 27. F.Caccini - Le nuove musiche (1601)

Rognoni gruppo ve trillo’yu tamimlarken ikisinin de kadans siislemeleri oldugunu ve

ikisinin de girtlaktan yapilmasi gerektigini sdyler.

Calgicilar genellikle insan sesini taklit etmeye galismiglardir. Farina (Capriccio
stravagante, 1627) yayli ¢algilar i¢in arseyi tutan elin, nabiz atiglarina benzer Bir
harekette bulunmasindan bahseder; tremolo’nun 6zel bir bigimi olan bu siisleme
orglarda kullanilan tremulant gibidir. 17. yiizy1l boyunca ara sira kullanilmig bu teknik

genellikle yavag boliimlerde uygulanir.

Barok siislemelerin gelisiminde Italyanlarin bag1 ¢ekmesine karsmn ¢ogu yazar
1600’lerin ilk yillarindan sonra garip bir sekilde suskun kalmustir.'® Setva de varii
passaggi (1620) yiizyilin bitiminden 6nceki anlasilir son teorik kaynaktir. Bu doneme
151k tutmak igin birka¢ daginik kaynak diginda yiizyi1lin ortalarinda yasamis olan Alman
bestecilerin ¢aligmalarina da bakmak gerekir. Praetorius’un Synfagma musicum (1614 -
1619) adl1 galigmasina goére iglerinde Bernhardt (~1649), Herbst (~1642) ve Criiger
(~1630 - 1660)’in de bulundugu birgok Alman besteci, bilgilerinin gogunu ikincil

* kaynaklardan edinmelerine ragmen, italyan stilinin atesli birer taraftaridar.

' Stewart A. Carter, The New Grove Dictionary Second Edition (Macmillan, 2002), c.18,5.714.
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4.2. 1650 - 1750

4.2.1. Kaynaklar

1650 - 1750 yillar1 arasinda Italyan miiziginde pek fazla stisleme isareti
kullanmilmamustir ve bu isaretlerin de yaklasik yarisi Geminiani ve Pasquali tarafindan
yazilmistir. Her iki besteci de miizik kariyerlerini Ingiliz adalarinda gegirmislerdir. Geg
barokta kullanilan temel siisleme igaretleri evrensel olarak kabul gérmelerine ragmen

aslinda kaynaklar1 agirlikla Fransa ya da Almanya’dir."”

J.J. Quantz, Versuch einer Anweisung, die Flote traversiere zu spielen (1752) adla
¢alismasinda eski Italyan stilinde hi¢ siisleme yazilmadigini, her seyin yorumcunun
isteklerine bagl oldugunu belirtir. Ornegin Corelli’nin Sonate a violino e violone o
cimbalo op.5 adl1 eserinin 1700 yihindaki ilk baskisi, 1710°da yapilan Estienne Roger
baskisinda bﬁlunan serbest siislemeleri igermedigi gibi tek bir siisleme igaretine bile yer
vermemisti (Sekil 81, Sekil 82).

Frederic Neumann’a gore Italyan siisleme teorisi 1620’lerde yiizyildan fazla siirecek
bir sessizlige biiriindii. Baz: siireklibas metotlar: kadans trilleri basta olmak iizere
stislemeler hakkinda kisith bilgi veriyorlardi. Bunlarin arasinda en ¢ok bilgi verenlerden
biri Gasparini’nin L’ armonico pratico al cimbalo (1708) baslikli ¢aligmasidir. Bu
¢alisma ¢arpmalarin, mordanlarin ve diger siislemelerin siireklibas esliginde ne sekilde

kullanilabildigini agiklayan {i¢ boliim igermekteydi.

Tartini’nin Traité des agréments de la musique adl1 eseri de 6nemli kaynaklardan
biridir; muhtemelen yiizyilin ortalarinda yazilmasina ragmen, ancak yillar sonra Pierre

Denis Tarafindan 1771 yilinda Fransizca’ya ¢evrilerek yayinlanmigtir.

' Peter Walls, The New Grove Dictionary Second Edition (Macmillan, 2002), c.18, 5.715.

e men TS
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4.2.2. Vokal Miizik

17. yiizyil sonlarinda da capo aria en ¢ok kullanilan solo vokal formlarindan
biriydi. Sarkicilar ilk iki kisimda gosterigsiz ve sade siislemeler kullanmaya ¢aligirlardi
ancak A boéliimiiniin tekrar serbest ve ¢ok daha karmagik sﬁslemelerin'yaplllabilmesine
olanak saglardi. Ayrica, tekrarlanan A kisminin sonundaki armonik kadanstan once

genellikle bir cadenza yapmak miimkiin olurdu. Bu cadenza neredeyse her zaman bir

tril ile bitirilirdi.

4.2.3. Siireklibas

Siireklibas yapanlar i¢in siislemelerin iglevi 6ncelikle armoniktir. Gasparini mordent
teriminin kokenini su sekilde agiklar: “Kiigiik bir hayvanin 1sirig1 gibidir, 1sirir 1sirmaz
sizi birakir ve bunu o kadar ¢abuk yapar ki size hig bir zarar1 dokunmaz.” Ona gore
carpmalar ve buna benzer disonanslar eglik edilen sarkicinin anlagilmasina yardimei
olurlar. Diminution, Embellishment, and Adornment baghikh ¢alismasi bas partisini
calan sol el ﬁstﬁné, temél realizasyon i¢in gerekli uyumlu sesleri de igerecek sekilde

nasil sag el ile diminution yapilabilecegini gostermektedir.

Gasparini’nin drneklerinde goriilen tipik bir uygulama da s6yledir: “Kadans igeren
bir pasajda vokal partisindeki sondan bir 6nceki nota bas partisiyle ¢arpigma gibidir,

stireklibas burada bir apojetiirle 4-3 gecikmesi uygulayarak disonans: yumusatabilir.”

4.2.4. Calgisal Miizik

Quantz’1n sdzleri Italyan miiziginde siislemelerin ne kadar vazgegilmez oldugunu
ispatlar: “Adagio’da oldugu gibi allegro’da da melodiler siislenmeli, apojetiirler ve
diger gerekli siislemelerle o anda gerekli tutkuyu verebilecek sekilde daha hos bir hale

getirilmelidir.”

Tartini sadece dort temel siisleme iizerinde durur: tril (¢:ll), apojetiir

(appoggiatura), déniig (furn ya da bazi kaynaklarda grupetto) ve mordan (mordent).
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Tartini ayrica stislemenin hizinin parganin karakterine gore belirlenmesi gerektigini
ozellikle vurgular. Traité des agréments adli galigmasinda siislemelerin ana notanin bir
iistiindeki notadan baglamasi gerektigi bir kural olarak kabul edilse de, yine Tartini’nin
Lettera alla signora Maddalena Lombardini adl1 galigmasinda saglam ve esnek tril
¢aligmalari igin éna notadan baglayan siisleme srnekleri de goriilmektedir. Dahasi bu

orneklerin gogunda ana notalar bos telden alinmaktadir (Sekil 28).
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Sekil 28, G.Tartini - Traité des agréments

Tartini dort ana siisleme yaninda vibratoyu da bir siisleme olarak ele almigtir, ki bu
degerlendirmesinde yalmz degildir. Agricola da Tosi’nin goriisleri iizerine yorumlarinda
bdliim bitislerindeki tril, mordan ve doniislerde yapilan vibratolarda hemfikir |
olduklarinm belirﬁr. Tartini, Agricola ve Tosi’nin yani sira diger birgok yazarin Snemle
vurguladigi bir nokta da vibratonun hizinin ve yogunlugunun, ¢alindig: pasajdaki

baglama goére dogru ve 6l¢iili bir sekilde yapilmas: gerektigidir.

Geminiani sonradan The Art of Playing on the Violin (1751) adl1 bityiik ¢aligmasinin
on sekizinci egzersizi olacak 4 Treatise of Good Taste in the Art of Musick (1749)
baslikli caligmasinda siislemelerin daima hog bir etki yaratacagini anlatir ve miimkiin

oldugu kadar ¢ok kullanilmasini, istenilen her nota tistiinde denenmesini 6giitler.
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Example XVIII.

; Contains all the Ornaments of Expreflion, neceffary to the playing in a good Tafte,
‘ What is commonly call'd good Tafte in finging and playing, has been thought for
fome Years paft to deftroy the true Melody, and the Intention of their Compofers. It
is fuppofed by many that a real good Tafte cannot poffibly be acquired by any Rules of
Art; it being a peculiar Gift of Nature, indulged only to thofe who have naturally a good
i Ear: And as moft flatter themfelves to have this Perfedion, hence it happens that he who
fings or plays, thinks of nothing fo much as to make continually fome favourite Paffagesor =
Graces, believing that by this Means he fhall be thought to be a good Performer, not per-
ceiving that playing in good Tafte doth not confift of frequent Paflages, but in g
with Strength and Delicacy the Intention of -the Compofer. This Expreflion is what every
one fhould endeavour to acquire, and it may be eafily obtained by any Perfon, who is not too
fond of his own Opinion, and doth not obftinately refift the Force of true Evidence. I would
not however have it fuppofed that I deny the powerful Effe&s of a good Ear; as I have found
in feveral Inftances how great its Force is: I only affert thmt certain Rules of Art are ne-
ceflary for a moderate Genius, and may improve and perfe& a good one. To the End
therefore that thofe who are Lovers of Mufick may with more Eafe and Certainty arrive at
Perfection, Irecommend the Study and Pracice of the following Ornaments of Expreflion,
which are fourteen in Number; namely,

1® A phin Shake (4) 2 A Tum'd Shake (£) 3! A fuperior Apogiatura ( )\)
4 Aninferior Apogiatura ( ) 5™ Holding the Note ( - ) 6% Staccato (| ) 7' Swel-
ling the Sound (#) 8% Diminifhing the Sound (\\) 9" Piano (p.) xo® Forte ( £ )
rr** th, Anticipation () 12® Separation () 13® A Beat (#) 14* A clofe Shake
() ull“arrom the following Explanation we may comprehend the Nature of each Elementin
particular. :

Sekil 29. F.Geminiani - The Art of Playing on the Violin - Ex.XVIII (1751)
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Sekil 30. F.Geminiani - The Art of Playing on the Violin - Ex.XVIII (1751)
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Sekil 31. F.Geminiani - The Art of Playing on the Violin - Ex.XIX (1751)

17. yiizy1l sonlarinda benimsenmeye baglayan bir uygulama da diminution
tekniginin dirilisine benzemektedir. Diminution uzun notalarn aritmetik olarak kisa ve
agikca artikiile edilen notalara bdliinmesiyle (division) yapilirken bu yeni uygulamanin
en karakteristik 6zelligi siislemelerin baglt ve asimetrik olmasi, ya da en azindan goze
¢arpan bir sekilde 6lgimlii olmamast, ve hazirliksiz olmasi yani kendiliginden, o anda

olusan duygular yoluyla yapilmastydi.

Tartini kadanslari ikiye ayirmustir: “dogal” ve “yapay” kadanslar. Dogal kadansta
siisleme bas partisinin hareketini geciktirmezken yapay kadansta solo (ya da melodik
parti) dogaglama yaparken (cadenza) bas partisi gekende bekler. Her iki tip kadans da

ceken iistiinde bir tril ile devam eder ve eksene baglanir.
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5. FRANSA

5.1. Tarihsel Boyut

17. yiizy1l baslarmda dekoratif isaretlerin standart bir sekilde kullanilmasina ragmen
siislemeler sistematik bir yontemle derlenmemisti. Bu durum klavsen ve viyol
repertuarinin gelismesiyle fazla stirmedi. Birbirine ¢ok yakin siisleme kaliplarini el
yazmalarina ekleyen Louis Couperin ve Dubuisson’un tablolari, ayrica
Chambonniéres’in Pieces de clavecin (1670) baslikl1 eserinin Fransa’daki neredeyse
biitlin baskilarina eklenen ve 6ns6zde yer alan Table des agréments baglikl: siislemeler
tablosu oldukg¢a 6nemli bir gérevi yerine getirmis oldular. Ancak en anlagilir ve
tamamen gelistirilmis bir tabloyu Piéces de clavecin (1689) adl1 eserinde d’ Anglebert
hazirlad: (Sekil 32). Bu tablo J.S. Bach tarafindan 1709 - 1714 yillan arasinda
kopyalandiginda d’ Anglebert’in etkisi tiim Almanya’y1 sarmigti.
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Sekil 32. d’Anglebert - Marques des Agrements et leur signification (1689)
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Bu tablolar sayesinde 19. yiizyila kadar isimli siislemelerin son derece tutarl bir
sekilde yorumlanmalar miimkiin olmustur. Cartier de (1798) keman i¢in en 6nemli
isaretleri (cadence, port de voix, coulé, accent) anlamlarinda gok ufak degisiklikler
yaparak korumustur. Yine de en temel isaretler disindakiler i¢in bir kanisiklik s6z
konusuydu. Terminoloji ¢algidan galgiya degisiklik gosteriyordu. Bu sagirtici
 farkliliklar basta Montéclair olmak iizere bir ¢ok bésteciyi rahatsiz ediyordu. Bérard,
Fransiz siislemelerini (agréments) mantikli bir sisteme oturtmak i¢in Yunanca ve
Ibranice’den de harfler alarak yeni isaretler icat etti ancak bu girisim karmasayi biraz

daha artirmaktan oteye gidemedi.

Buna ragmen ¢ogu besteci, 6zellikle de 17. yiizyilin vokal eserlerinde, oldukga
kisith sayida igaret kullanmaktan memnundular; siislemeleri yorumcunun yaraticilifina
birakmay tercih ediyorlardi. Rameau, Code de musique pratique (1760) adh
calismasinda siislemelerin yavanlagsmamasi, tatsizlasmamasi igin gesitlilige ihtiyag
oldugundan bahseder. Isaretlerin secimi genellikle gelenekler gergevesinde yapiliyordu
ve aymi parga iginde bile aym siisleme igin farkli isaretler kullanilabiliyordu. Ornegin
Rameau’nun Piéces de clavecin en concerts (1741) baglikl eserinde klavéen partisinde
dalgal1 bir ¢izgi (tril), basse de viole partisinde ise artt isareti (+) kullanilmugtir ancak

her ikisi de tremblement’1 simgeler.

Siislemeler (agréments), dogru bir uygulama (propreté) ve zevk / lezzet (goiiz)
kavramlariyla birlesir. Le bon goiit, oldugu gibi ¢evrildiginde giizel ve iyi lezzet, zevk
anlamlarini igermekle beraber miizikteki anlami ve 6nemi ¢ok daha biiyiiktiir. Bacilly
sOyle der: “Hig siiphesiz bir miizik pargas: giizel ve ayn1 zamanda tatsiz olabilir. Bu
genellikle gerekli siislemelerin yapilmamasindan kaynaklanir.” 20 Corrette, “siislemesiz
bir sarki cilalénmar’ms bir elmas gibidir” der.?' Saint Lambert de siislemelerin segiminde
takip edilecek en iyi yolun kisinin zevkinden gegmesi gerektigini soyler.”? Bunlarm yam
sira ddnemin ¢ogu miizisyeni bir ustayla birlikte ¢alismanin gerekliligini de 6zellikle
vurgular. Sonug olarak siislemelerin “zevkli” kullanimi sadece yorumcunun artistik

ozelliklere sahip olmasiyla saglanamaz, teknik bilgi de gerekmektedir:

2 Benigne de Bacilly, Remarques curieuses sur I’art de bien chanter (Paris, 1668; 1968), s.135.
2! Michel Corrette, Le parfait Maitre a chanter (Paris, 1758; 1782), b61.15.
2 Michel de Saint Lambert, a.g.e. (Paris, 1702; Cambridge, 1984), s.42
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“Bir¢ok kotii yetigmis sarkici asla tatmin edici bir séylemeye sahip
olamayacaklar. Hatalarinin bazilar sunlardir: burundan sdylemek, yetersiz nefes
destegi, kotil yapilan siislemeler (cadence’lar, accent’lar ve plainte’ler), bir air’in

sonunda yapilan yersiz siislemeler gfa da ports de voix’nin yanlis konumlandiriimasi,
passage’larm dil ile yapilmasi...” 2

Frangois Couperin ise yorumcularin zevkine pek fazla giivenmez ve Piéces de
clavecin (1722) baghg altindaki siiitlerinin iigiincii kitabinda siislemelerinin, miiziginin

ayrilmaz bir parg¢ast oldugunu ilan eder:

“Parc¢alarima uygun siislemeleri kitaplarima ekledigim, iistelik bunlar iistiine
L’art de toucher le clavecin adiyla bilinen oldukg¢a anlasilir ayr1 bir metot dahi
yazdigim halde insanlarin pargalarimi, agiklamalarimi dikkate almadan 6grenmeleri
beni hayrete diigiirityor. Bu ihmalkarligin higbir 6zrii olamaz, iistelik bu kimsenin
keyfine kalmis bir durum degildir. Pargalarimin benim igaretlerime, agiklamalarima
ve yonergelerime gore ¢alinmasinin zorunlu oldugunu bildiriyorum, higbir sey
eklemeden ve ¢ikarmadan. Isaretli her sey uygulanmadig; takdirde parcalarimm
gercek lezzeti alinamaz.” %

Siislemeler olduk¢a 6nemli bir amaca hizmet ederler: melodiye sekil ve karakter
vermek. Ayrica melodide de disonans saglarlar ve bununla armonik yapida da gok
6nemli bir rol oynarlar. Masson’a gére nota ekleyerek yapilan ve siisleme niteligi
kazanmg bir disonans, melodiye giizellik vermek, araliklar1 baglamak, melodiyi daha

yumusak ve tatl bir hale getirmek icin gereklidir.”’

Stislemeler ister besteci taréfmdan, ister yorumcu tarafindan konulmus olsun, asla
melodik partinin tekelinde olmamgtir. Bas partisinde yazilmis siislemelerin ¢ok
gorlinmemesine ragmen siireklibas yapanlar bas partisinin siislenmesine divisiorn’un bir
bi¢imi gibi yaklagirlardi. F.Couperin’in trio sonatlarinda basse d ‘archet partisi
stislemeler agisindan basse chiffrée partisini geride birakir. Muhtemelén ilk olarak
stireklibas partisi hazirlanmis, sonradan yazilan basse d’archet partisine yeni fikirler,

siislemeler ve incelikler eklenmistir.

2 Benigne de Bacilly, a.g.e., 5.89.
# Kah Ming Ng, a.g.e., 5.722.
% Charles Masson, Nouveau traité des régles pour la composition de la musique (Paris, 1694) 5.59.
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Muffat, Florilegium (1695) adli ¢aligmasinin birinci kitabindaki girig yazisinda
diminution’lardan ¢ok siislemeleri onaylamasina ragmen, orkestra eserleri s6z konusu
oldugunda siislemeler genellikle pek uygun bulunmamugtir. Lully’nin orkestral diizen ve

tek bigimlilikle ilgili sabit fikri su sdzlerle aktariliyor:

“Lully’nin orkestrasinda ¢alisanlar kendi partilerinde siisleme yapmazlard.
Calgicilarla birlikte sarkicilar da onun izin verdiginden fazlasini yapamazlardi. Ona
gore kendi diisiindiigiinden baska ya da daha fazla siisleme yapilmas: diger
miizisyenlerin ondan daha ¢ok sey bildigini gosterirdi ve o bunu yanlig buluyordu.
Bu tiir durumlarla karsilastiginda sinirlenmeye basliyor ve hemen agizlarinin payim
veriyordu. Hatta istedigi gibi ¢calmayan bazi miizisyenlerin sirtinda keman kirmigtir,
bu olaylar gercektir, iistelik hayati boyunca birkag defa bunu yapmustir.” 2

Bourdelot da séyle der:

“Bir klavsen, bir viyol ve bir theorbo’nun ayni anda aym siislemeyi yapmasi ¢ok
zordur, diger yayli ve nefesli ¢algilardan bahsetmeye gerek bile yok. Biri bir figiirii
calar, digeri farkl: bir figiirii, sonug Sylesine bir kakofonidir ki besteci artik
tamamen deforme edilmis eserini tantyamaz.” *’

5.2. Agréments

Bu bslumdeki siislemeler araliklarina gére gruplandirilmiglardir:
a) Unison: aspiration, balancement de main, batement, flattement, langueur, liaison,
plainte, son coupé, suspension, tenué, tremblement... Bu gruptaki siislemeler asil sesi

degistirebilmelerine ragmen ek bir ses olmaksizin yapilirlar.

b) Tam ve yarim perde: aspiration, cadence, coulé, martellement, pincé, port de voix,

tour de chant, tremblement...
¢) Uglii: double cadence, tierce coulé, tour de gosier...

d) Genis araliklar: arpégé, bilesik siislemeler, glissando...

2 Jean Laurent Le Cerf de la Viéville, Comparaison de la musique italienne et de la musique
francoise (Briiksel, 1705) 5.227; Michel Pignolet de Montéclair, Principes de musique (Paris, 1736),
5.86; Antoine Bauderon de Sénecé, Lettre de Clément Marot (Koln, 1688), 5.299.

27 pierre Bourdelot, Histoire dela musique et de ses effets (Paris, 1715), s.297.
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5.2.1. Unison

Sessizligin anlamli kullanimini iki isaret saglar: suspension ve aspiration.
Suspension bir notanin gecikmesidir ve 6zellikle dokunakli bir etki yaratir. Aspiration
ya da son coupé ise sesin kisaltilmasidir; d’ Anglebert bunun i¢in détaché terimini

kullanir ve bir tremblement ya da pincé’den once kullanilmasini 6giitler.

Bir sesin uzatilmasi ise daha karmagiktir. De Machy’nin liaison’u aym sesteki iki
notay1 birlestirerek daha uzun bir notaya geviren bir bagdir (giiniimiizdeki nota bag:
gibi). Jean Rousseau’nun liaison’u ise ayni arsede ¢alinacak bir¢ok notay: ve araliklar
kapsar (glintimiizdeki ciimle bag: gibi) ve Rousseau bunu bir tenué’nin tutulmast ya da
baglanmasi olarak kabul eder. “Eger argenin sonuna gelirseniz miimkiin oldugunca

ihtiyatl: bir sekilde arse degistirmelisiniz” >

Tenué genellikle uzun ¢izgilerle gosterilirdi; lut, klavsen ve viyoldeki style brisé’nin
en belirgin 6zelliklerinden biriydi ve armonik ilerleme temeline dayali sesin

(sonoritenin) zenginlesmesini saglardi.

Sekil 33. Aym akora ait seslerin uzatiimas

Préludes non mesurés adim tagiyan 6lgiisiiz preliidlerdeki egimli gizgiler de (baglar)
birer tenué ya da liaison 'dur; liaison daha yaygin bir kullanima sahiptir. Terminoloji ne
olursa olsun istenen sey pedal etkisi yaratmaktir: ¢alinan notalar igaretin sonuna kadar

ya da belirsiz bir stire boyunca uzatilirlar (Sekil 34).

%8 Jean Rousseau, Traité de la viole (Paris, 1687), 5.103-104
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Sekil 34. L.Couperin - Prélude

Fransiz yazarlar vibrato hakkinda detayl bilgiler vermislerdir. Hottetere’in nefesli
calgilar i¢in kullandig1 flattement ya da flaté terimleri (daha sonra tremblement mineur
ismiyle de kullanllmlstlr) ana notanin yﬁmusamas1 ve daha hos duyulmasi i¢in asaglya |
dogru yapilan bir vibratoyu tanimlar. Mahaut bunu bir trilden daha yavas ve yarim
perdeden ¢ok daha yakin bir aralikta yapilan salinim olarak tanimlar. Marais ve
neredeyse tiim 18. yiizy1l yazarlarina gore yaylh galgilar i¢in ayni siislemenin adi
pincé’dir ve Marais bu siislemenin iki parmakla yapilan bir vibrato oldugunu séyler.
Bagka degisik yaklasimlar durumu karigtirmaktadir ancak tek parmak ile yapilan
vibratoda durum biraz daha karmagiktir. De Machy tek parmak vibratosunu aspiration,
Danoville balancement de main, ve Rousseau ise langueur terimleriyle
bégdastlrmaktadxr. Balancement de main, Daﬁoville ve Rousseau’nun ¢ift parmak
vibratosu olarak tanimladiklari batement miimkiin olmadiginda, 6zellikle de notanin
kiigiik parmak ile ¢alindig1 durumlarda kullanilmigti. Marais i¢in bu stislemenin
dordiincli parmakla yapilmasi kaliplagsmig bir uygulamadir; De Machy ve ¢ogu 18.

yuzyil bestecisi bu siisleme i¢in plainte terimini kullanmstir.
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5.2.2. Tam ve Yarim Perde

Kaynaklarm biiyiik ¢ogunlugu siislemelerin vurus iistiinde yapilmasi gerektigini
gosterir. Buna karsin basta Neumann ve Mather olmak iizere bazi modern yazarlara
gore paralellikten kaginmak i¢in melodik ¢izgide vurus 6ncesi stislemeler kullanmak
kagimimazdir. Ornegin s6zlii eserlerde birinci he_cesi kisa, ikinci‘ hecesi uzun
kelimelerde (iambic) siislemeleri vurus dncesi baslatmak tercih edilmelidir. Fakat tam
tersi durumlarda, yani ilk hecenin uzun ikincinin kisa oldugu kelimelerde (trochaic)

siislemeler mutlaka vurusta baglamalhidir.

5.2.2.1. Tril

Bu kategorinin en yaygin isaretidir; armonik ve melodik uygulamalan vardir ve
genellikle tremblement ve cadence terimleri ile kullanilmugtir. Cadence ayn1 zamanda
melodik bir bitisi de igermektedir. F. Couperin trilin anatomisini ii¢ asamada ele alir:
appuy, ist komsu ile hazirlik; battements, dﬁzenli salimim; point d’arrét, ana notada
bitis.” Bu analiz tremblement appuyé igin de ¢ok uygundur ve d’Anglebert’in tablosﬁnu
desteklemektedir. Saint Lambert bu siislemede d’ Anglebert’in bagini atmakla kalmamis
kesin bir agiklama da eklemistir: tremblement appuyé yapilirken iist komsu ses
tremblement ‘a (titremeye) baslamadan 6nce duyulmalidir. Bu uygulama Couperin’in
kullandig1 ve appuy’nin 6nceki nota ile baglandig tremblement appuyé et lié ’si ile

karistirilmamalidir.

Eski isimleriyle, sondaki ekler i¢gin kullanilan diger terimler de sunlardir: non
appuyé, sans appuyer, brisé (Hotteterre), détaché (Couperin), precipitée (Corrette).
Bazen kisa bir sekilde uygulanan simple terimi de kullanilmigtir; bu terimin zitt: olarak

da double (daha uzun) ve triple (uzun) terimleri kullanilir.

Triller genellikle notamn tiim siiresi boyunca uygulanirlar. Couperin’in point
d’arrér’ si buna bir istisnadir ve yine Couperin’in aspiré adini verdigi kisa bir sessizlige

izin verir. Bu kisa sessizlik Hotteterre’in double cadence coupée adiyla kullandigt

» Frangois Couperin, L’art de toucher le clavecin (Paris, 1716; New York, 1974), s24.
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slislemede de goriiliir; trilin sonu ve takip eden nota arasinda gerceklesen bir sessizliktir
bu.

Tremblement sik sik bir bitis (doniig) alir ve bu bitis genellikle kiiciik notalarla
yazilmistir, buna ragmen d’ Anglebert bu uygulamay: tremblement et pincé adiyla, bir
biiesik siisleme olarak ele alir. Couperin bu tiir bitisli tremblement 'larda yukar1 dogru
¢oziilenler i¢in tremblement ouvert, agag1 dogru ¢éziilenler i¢in ise tremblement fermé
terimlerini kullanmugtir. Birkag 6l¢ii boyunca siiren triller igin kullandig terim ise
tremblement continu’dur. Couperin ayrica trillerin, hangi uzunlukta olursa olsun, sonda

gelinen hizdan daha yavas baglatilmalan gerektigini de belirtir.

5.2.2.2. Apojetiir

Port de voix igin klavye miiziginde kullanilan isaret (neredeyse her zaman) ana
notanin oncesindeki ters bir virgiildiir, sadece Chambonniéres art1 igaretini kullanmugtir.
Bu siisleme ana notanin degerinin yarisim alir. Yukaridaki ya da asagidaki komsu sesin
se¢imini genellikle ana notadan 6nceki nota belirler. d’ Anglebert su tanuhlémalan
yapmustir: cheute en montant ana notaya ¢ikar, cheute en descendant ise ana notaya
inerek ulasir. Gallot, cheute en descendant’daki diisiis hareketi igin tombé terimini
kullanir. Couperin ise bu ig i¢in bir sembol kullanmaktan kaginir ve ana notaya
baglanmis kiigiik notalar kullanir: port de voix coulée. Rameau’nun coulez’si de bir bag
ve overlegato’yu kapsar. Bu siisleme i¢in kullanilan bazi diger terimler de accent
plaintiff (Mersenne) ve coulement’dir (Hotteterre). Buna gok yakin bir siisleme de
Loulié’nin _coulé’s‘i‘dir: zay1f ya da ikincil bir notadan giiclii ve daha kalin bir notaya

dogru yap'llan vokal bir diisiis.

5.2.2.3. Mordan ve Diger Siislemeler

Pincé ve pincement ana notadan baglar ve mutlaka alt komsu nota ile yapilir. Her ne
kadar De Machy ve Loulié bu siisleme igin martellement terimini tercih etse de, Mahaut
fliit i¢in kullandig1 bu siislemeye battement ismini vermistir ve bu terim Mersenne ve

diger birgok viyol bestecisi tarafindan kabul gérmiistiir. Bu siislemeyi gosteren sembol
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ana notadan sonra kullamlan bir virgiildiir; ¢ok ¢abuk ¢alinir ve genellikle bir port de
voix’dan once gelir. Bu iki siisleme birbirini o kadar iyi tamamlar ki sonunda birlegerek
Mahaut’nun martellement adim verdigi tek bir siislemeye doniigmiislerdir. Hotteterre’in
tour de chant adin1 verdigi siisleme de gevrilmis bir mordan gibidir ancak alt komsu

nota ile yapilan bir hazirhga sahiptir.

Rousseau’nun viyol i¢in kullandig1 aspiration uzun bir notanin en sonunda ¢alinan,
yarim veya tam perde yukaridaki komsu notay: tanimlar. Bu nota ¢ok kisa ve ana
notadan ayr: ¢alinir. Bu siislemenin vokal miizikteki karsihigi Bacilly’nin accent’1dir:

ana notalar arasina kayitsizca yerlestirilmis gegit notalar.*

5.2.3. Uclii

5.2.3.1. Déniis

Barok déneme ait tiim Fransiz kaynaklarinda bu dért notadan olusan siisleme i¢in
ayni isaret goriiliir. Bir istisna diginda: Chambonniéres’in double cadence,
d’Anglebert’in double cadence sans tremblement ve Rameau’nun doublé adini
verdikleri, asagidaki iki komsu nota ile yapilan ve tist komsu notay1 icermeyen bir
doniis. Hotteterre ve Corrette tarafindan kullanilmig tour de gosier ise ana notadan sonra

baslamaktadir.

5.2.3.2. Bilesik Tril

Yorumuhdaki biiyiik farkliliklara ragmen hem alt hem de iist komsu notayi igeren
trillere cadence ad1 veriliyordu. d’ Anglebert’in tablosunda bu siisleme hem asagidan
hem de yukaridan baslayabiliyordu. Rameau’nun double cadence’, d’ Anglebert’in
tremblement et pincé’siyle aymydr: alt komsuyla yapilan bir doniisle bitirilen standart

bir tril. d’ Anglebert’in double cadence’t Rameau’nun kullandigiyla karsilastirtlinca

% Benigne de Bacilly, a.g.e., 5.189.
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daha komplike bir yapiya sahip oldugu goriiliir; siisleme hem bir d6niigii, hem de bir

bilesik trili igermektedir.

5.2.3.3. Ucliiniin Doldurulmas

Ug notal: bu siislemede dista kalan iki ana nota uzatilir, ilk notada hafifce beklenir
ve gegit notasi, tinlamasina firsat verilmeden miimkiin oldugu kadar ¢abuk barakilir.
Coulé genellikle iki nota arasindaki bir ¢izgi olarak gosterilmis olsa da, d’ Anglebert’in
yay (ya da bag) seklindeki isaretleri ¢ok daha ince bir yaklagimi ortaya koyar. Dikey
yay seklindeki coulé sur deux notes de suite ardi ardina gelen liclii ya da daha fazla
araliktaki iki sesi baglarken, coulé sur une tierce konumunun notalardan 6énce ya da
sonra olmasina gére yukari ya da asag1 dogru yapilmaktaydi. Asag: dogru yapilant ayni
zamanda Rousseau’nun cheut olarak adlandirdig siislemedir.’! Hotteterre’in iiclii
araliktaki iki notay birlestiren port de voix double adh diiz ¢izgisi de aym isi
gormektedir. Yine de birgok besteci bu tiir siisleme i¢in kii¢iik yazilmig notalari (rotes
perdues) tercih etmistir. d’ Anglebert bu siislemenin dort notadan olusan bir seklini de
kullanmustir: tigliiniin ortasindaki notadan baslayan double cheute sur une tierce, ve tek

nota {izerinde yapilabilen double cheute a une note.

5.2.4. Genis Araliklar

5.2.4.1. Biiyiik Bag

d’Anglebert’in double cadence’1 dortlii aralikta birgok yardimei notay: igeren,
bilesik trille doniisii birlestiren bir sﬁslerheydi. Hangi aralikta olurlarsa olsunlar, arka
arkaya gelen notalar “une grande liaison dans le chant” (melodide biiyiik bag) anlayisi
gercevesinde birlestirilebilirlerdi. Bu, genellikle bir doniis ya da doniige benzer
yontemlerle yapilabilirdi ve zaman zaman coulade denilen kiigiik notalarla

gosterilirdi. >

3 .[ean Rousseau, a.g.e., 5.95.
32 Etienne Loulié, Eléments ou principes de musique (Paris, 1696, 1965), s.87.
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5.2.4.2,. Akor

Akorlar, kirilarak ya da garpmalar (acciaccatura) eklenerek daha ilgi ¢ekici hale
getifilebilirler. Akorun yaminda dikey durumda, yay seklinde ya da dalgali bir cizgi
bulunmasi arpej yapilmas: gerektigini gosterir (harpégement ya da arpégé).
d’Anglebert’in Saint Lambert tarafindan da kabul goren isareti, kirmanin yoniinii (asag:
ya da yukar1 dogru) belirtmekteydi.>* Her ne kadar agrément tablolar arpejleri ritmik
boliinmeler olarak gosterseler de genellikle ritmik olmayan kirilmalarin tercih edildigi
bilinmektedir. Bu 6zellik 6l¢iisiiz preliidlerde ve Saint Lambert’in diizgiin kirilmalardan
olusmayan Harpéges simples (Sekil 35) orneklerinde agik bir sekilde goriiliir. Parganin

ritmini degistirecek ya da bozacak higbir aralik hissedilmemelidir.

Sekil 35. S.Lambert - Les principes du clavecin (1702) - 26. boliim

Buna karsin Saint Lambert iki sesten olugan akorlarda ritmik 6zellikler tasiyan
arpejlerin de kullanilmasini tavsiye eder. Daha sonra 1707 tarihli bir ¢aligmasinda da bu
Onerisini “bir tiir garpint1” seklinde betimleyerek tekrarlar (a kind of pulsation - une

espéce de battement).

Corrette de, Piéces de clavecin (1734) adl1 eserinin sonuna eklenmis olan
“isaretlerin agiklamalar1” kisminda arpejleri harpégement (sadece bir kez kirarak) ve

arppegio (ritmik motiflerle) isimleriyle ikiye ayirir (Sekil 36).

3 Michel de Saint Lambert, a.g.e., s55
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Sekil 36. M.Corrette - Explication des marques - Pieces de clavecin (1734)

d’ Anglebert bir akora kiigiik notalarin eklenmesini cheute terimi ile tanimlamigt.
Saint Lambert’in bu islev i¢in kullandig1 terim ise arpégé figuré’ydi ve sagduyu ile

eklenmis, ritmik 6zellikler tagimayan garpmalar igeriyordu.>*

6. ALMANYA

1600 - 1750 yillar1 arasinda Avrupa’nin Almanca konusulan bolgelerinde kullanilan
slislemeler birkag farkli gelenegi kapsar. Printz’e gore 18. yiizyilin siislemeler igin en

gdzde terimi manieren’dir. Bernhardt belli stislemeler i¢in kunststick terimini de

kullanmgtir.

6.1. Kaynaklar

Siislemeler, pedagojik eserleri (Herbst, Walther) ve ansiklopedik toplamalar1 da
(Praetorius, Walther) igine alan teorik eserlerde, belli bir ¢alg1 ya da ses i¢in yazilmg
kapsamli calismalarda (Quantz, C.P.E. Bach, Agricola) sik sik ele alinmustir. Ozellikle
1700’1i1 yillar ve sonrasinda klavye igin birgok el yazmasi ve bastl: eser, siisleme
tablolan ile sozlii agiklamalar ic;érmekteydi. Notalar ¢ogunlukla hem isaretlerin
aciliminy, hem de' parga icinde gegen isaretler igin 6nerileri igerirlerdi. Basili eserlerdeki
onsozler ve siisleme tablolar dénemin sonuna kadar galgisal siislemeler igin baslica
kaynak olmayi siirdiirdiiler. Bu eserlere erken donemden 6nemli bir 6rnek Georg

Muffat’in klavye (1690) ve ¢algi gruplari (1698) igin yazdig: eserlerin baglarina ekledigi
giris kisimlandir,

3 Aym, 555

e
T Nt~
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Chambonnieres’in ve ondan sonraki Fransiz bestecilerin ¢alismalarim izleyen J.C.F.
Fischer klavye silitlerine bir siisleme tablosu ekledi (1690). J.S. Bach da benzer bir
sekilde bu Fransiz modelini tablolagtirarak bityiik oglu igin yazdig Clavier - Biichlein

vor Wilhelm Friedemann Bach adl1 eserinin el yazmalarina ekledi (Sekil 37).

Tablonun baglig1 “bazi siislemelerin nasil dogru ¢alinacagini gésteren isaretler
tablosu” seklinde gevrilebilecek “Explication unterschiedlicher Zeichen, so gewisse
Manieren artig zu spielen, andeuten”di. Bu tabloda siislemelerin genel karsilig: olarak

“manieren” terimi kullanilmis ve tiim siislemeler vurusla birlikte baglatilmistir.
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Sekil 37. J.S.Bach - Explication unter schiedlicher Zeichen (1720)

Mattheson’un (1739) gallsmalarlhl bir keﬁara birakirsak Almanya’da 18. yiizyilda
yapilan ¢alismalar 1750 sonrasina kadar siislemeler hakkinda pek fazla bilgi vermezler.
Solo klavye i¢in bazi eserler disinda bu dénemde “t”, “tr” ve “+” disinda neredeyse
bagka hicbir isaret kullamlmamigtir. Quantz’in (fliit i¢in), C.P.E. Bach’m (klavyeli
calgilar i¢in) ve Agricola’nin (insan sesi igin) 1750 sonrasinda Berlin’de basilan eserleri
birgok siislemenin ¢alimigini da igeriyordu. Leopold Mozart’in ¢aligmalar da (1756,

keman igin) siislemelerin temel 6zellikleri agisindan Berlin’de basilan ¢aligmalar

destekliyordu.
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6.2. Tarihsel Boyut

Genel olarak Alman barok donem siislemeleri, donemin baslarinda ve 6zellikle de
| vokal eserlerde italyan siislemelerini 6rnek ahyordu. Klavye eserlerinde ise 18. yiizyil
boyunca bu iki yabanct gelenegin bir sentezi yaratildi. Alman barok miiziginde
Avrupa’daki genel egilim takip edilerek gittik¢e daha ¢ok siisleme isareti kullanilmaya
basland:. Siislemelerin armonik kullamiminda da bir yon degisimi yasandi, 6nceden
sadece iki uyumlu ses arasinda gegcis notast olarak goriilen siislemeler artik ¢ogunlukla

vurgulu disonanslarla baslatiliyordu.

Siislemeler ve dogaglamalar (division, diminution, passaggi) arasindaki ayrim 18.
yiizyil kaynaklarinda daha net bir sekilde goriilmektedir. Erken dénem bestecileri
tarafindan ¢ok az igaret kullanilmasina ragmen kaynaklar dogac¢lama geleneginin

slirdtiglinti gostermektedir, en azindan solistler tarafindan.

Virtiiozler 18. yiizy1l boyunca Italyan tarzi miizikte karmagik siislemeler ve
dogaglamalar yapmayi siirdiirdiiler. Printz ve Niedt gibi Quantz da basit melodik
araliklar i¢in ¢esitli dogaglama ve siisleme 6rnekleri igeren ¢aligmalar yazmigtir. C.P.E.
Bach ve Agricola da ¢alismalarinda cadenza ve diger dogaglama bigimleri i¢in genis yer

ayrrmuglardir.

Fransiz stilinde miizik ise karmasik siislemeler igin daha az firsat tantyordu. Bunun
yerine her bir nota i¢in tek tek kullanilan isaretler 6n plana ¢ikmaktaydi. George Muffat
ve sonraki Fransiz tarzim benimsemis besteciler 6zellikle oda miiziginde Lully’nin

yaklagimini benimsemislerdi: birlikte yapilan siislemeler ve yok denecek kadar az

dogaclama.
Solo klavye miizigi disinda 1750 sonrasina kadar “t”, “tr”” ve “+” disinda neredeyse

hig bir isaret kullanilmadig1 igin miizisyenler ya kendi birikimlerinden hareketle

slislemeleri yorumluyor ya da yonetici varsa onun yaklagimlarini uyguluyorlardi.

.
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J.S.Bach, baba ve ogul Muffat’lar ve diger bir¢ok besteci ¢cagdaglari Fransiz’larin
slisleme isaretlerini, dzellikle de klavye miiziginde titiz bir sekilde takip ediyorlardi.
Fransiz siislemelerinin Alman vokal eserlerine ne derece girdigi ¢ok agik degildir ancak
¢ogu eserde kuvvetli Fransiz etkileri goriiliir. Ornegin Bach, kantatlarindaki birgok
aryada Fransiz dans ritimlerini kullanmaktadir. Agricola’ya gore siislemeler farkli
baglamlarda ele alinsalar da Frangois Couperin’in siislemelerinden ¢ok uzak degildifler.
Yine de vokal miizik, siisleme isaretleri s6z konusu oldugunda asla ¢algi miizigindeki
kadar agik degildir. Sarkicilar genellikle kendi birikimleri dogrultusunda yorum yapmak

zorunda kalmislardir.

6.3. 17. Yiizyl

Italyan sarkicilar: tarafindan 1600°1ii yillarda benimsenen siisleme tarz1 17. yiizyil
boyunca Almanya’da ¢ok ufak degisikliklerle kullamlds; hatta bu siislemelerin Almanca

isimleri bulunmasina ragmen Italyancalar (ya da Latince kokenli ftalyancalari) tercih
edildi.

Tekrarlanan notalardan olusan trillo 17. yiizyil sonlarina kadar kullanilmistir.
Praetorius’un 1619 tarihindeki agiklamalar1 Herbst’in 1658°deki ve Printz’in 1677°deki
¢alismalarinda birebir yer almaktadir. Printz’in bombus adiyla tanimladig: tekrarlanan

notalardan olugan trili bir dortliiglin dort onaltiliga basitge boliinmesiyle elde edilir.

Ancak 1700’lerden sonra “tril” terimi salinimli siislemelerin tanimlanmasi igin
kullanilmaya baslanmustir. Almanca kaynaklarda 17. ytizy1l boyunca hem agagidaki
hem de yukafldaki komsu ses ile yapilan siislemeler i¢in tremolo terimi tercih‘ edilmisgtir.
Bu terim genellikle uzun notalarda, notanin kendisinden ve vurus ile baslayarak siisleme

yapilmasi gerektigini gosterirdi (Sekil 38).

5 1 — ——1—1 —t
%@jﬁjﬁ :

Sekil 38. Tremolo
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Praetorius’a gore sadece 1700’11 yillarda orgcular asag: dogru salinimli siislemeye
mordan (mordent, mordanten) diyorlardi. Praetorius ayrica tremolo’nun kisa bir
versiyonundan 6nemle bahseder. Tremoletto adindaki bu siisleme birkag farkl agilima

izin vermektedir (Sekil 39).

Sekil 39. Tremoletto

Klavye basta olmak iizere 17. yiizy1l Alman ¢algisal miiziginde goriilen “t” ve “tr”
kisaltmalar1 biiyiik ¢ogunlukla #rillo’yu degil Sekil 39 un ikinci 6lgiistinde goriilen

acilimi tanimlamaktadir.

Groppo ya da gruppo, tremolo’dan bir doniisle sonuglanmasiyla ayrilir, ki bu
ozelligi onu kadansli kisimlara yatkin hale getirir. Groppi terimi ender olarak goriiliir ve

genellikle “t” ve “tr” isaretleriyle ayni anlamda kullanilmusgtir.

Herbst ve daha sonraki yazarlar tarafindan da bahsedilen, daha uzun salimiml bir
siisleme olan ribattuta, zaten erken dénem klavye eserlerinde kullanilmaktaydi. Ornegin
Froberger’in 9 numarali Toccata’s: (4. kitap, 1656); siisleme ana notadan baslar,
yavasca ve bazen noktali ritmlerle siirer, sonra hizlanir ve gesitli sekillerde sona erer. Bu

slisleme tarzi 18. yiizyil boyunca kullanilmstir (Sekil 40).

Sekil 40. J.J.Froberger - Toccata no.9 - Libro Quarto (1656)

Accento gegit notas: 6zelligindeki birgok siisleme ¢esidi igin en yaygin olarak
kullanilmig terimdir. Janovka (1701) bu terimin Almanca karsilig1 olarak einfall’1
kullanmigtir ancak bu kelime pek kullaniimamugtir. Tek notalik accenti ise birgok

ornekte kisa ve zayif zamanda gelen disonans komsu nota olarak gosterilir.
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Vokal miizikteki 6rnekler, 18. ylizyildaki benzer siislemeler gibi, accenti’de gegit
notast ile ana notanin mutlaka baglandigimi gosterirler. Bu siisleme sozlii eserlerde
uygulandiginda bir sonraki vurgulu (aksanlt) notaya ¢abuk ve yumusgak bir kayma olur,
Bernhard bu etkiye anticipazione della syllaba adini vermistir (Sekil 41).

#‘ﬂ‘_‘ﬁ. = == = } =
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ex - ol - ta -« e

ex - nl - ta - te

Sekil 41. Anticipazione della syllaba

Cift dikey ¢izgi, bir ara mordan (mordent) anlaminda kullanilsa da Walther ve daha
birgok besteci igin gedoppelter accent isimli bu isaret, inici anticipazione della nota

anlamimi tagiyordu.

Sekil 42. Anticipazione della nota

6.4.17. Yiizy1l Sonlar - 18. Yiizyil Baslari

Bu donemde Almanya’daki siisleme terminolojisi gittikge geniglemistir; aym
zamanda da baz siislemeler, tekrar notalardan olusan #rillo gibi, gittikge daha az
kullaniimaya baglanmustir. Birgok Alman miizisyen, Walther ve Mattheson tarafindan
da olduk¢a 6nemsenen italyan s'uslemé terimlerini kullanmaktaydi. Fakat 1750°li
yillarda C.P.E. Bach ve diger birgok Alman yazar Fransiz stilini andiran bir yaklagmmi

da benimsemeye basladi, béylece yine iki farklt ulusal stilin bir sentezi dogmus oldu.
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6.5. Siisleme Tablolar1 ve Isaretleri

J.S. Bach’in W.F. Bach i¢in hazirladig: tabloda accent (appoggiatura) isareti kiigik
bir “c” harfi gibidir ve d’ Anglebert ve Rameau’nun kullandiklar: port de voix ile aym isi
gorir (Sekil 43).
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Sekil 43. Accent

1.S. Bach’in mordan (mordent, mordant) isareti de F. Couperin’in pincé isaretini
andirir, ama tablodaki diger isaretlerden bazilar1 Fransiz kaynaklarinda yer
almamaktadir. Accent und Trillo gibi igaretler vurgulu bir disonans ile siislemeye

baslanmasinin gittikge 6nem kazandigini gostermektedir.

6.5.1. Apojetiir

Apojetiirler, 6zellikle geg barok donem teorisyenlerinden ilgi gérmiigtiir. Quantz,
C.P.E. Bach ve Agricola, accento terimi yerine vorschlag terimini kullanmaya bagladi
ve bunu da degisken (verdinderlich) ve sabit (unverdnderlich) olmak lizere ikiye ayirds.
Ikisi de takip eden notaya bir bag ile baglamyordu; bu, anticipazione della syllaba ve

diger eski tip accento’larin kullanimini bir anlamda sona erdiriyordu.

Sabit apojetiir asag1 ya da yukar: komsu notanin kisa bir sekilde ¢alinmastyds.
Degisken ise sabit olana gére daha uzun bir deger tasirdi, ana notanin degerinin yarist
ya da eger ligleme kullaniliyorsa iigte ikilik kismin1 kapsardi. Dénemin teorisyenlerinin
degisken apojetiiriin tam degerinin yazilmasi onerilerine kargin, besteciler bu 6neriyi
1750 sonralarina kadar pek uygulamadilar. Dolayistyla 1750 6ncesinde, kiigiik notalar
seklindeki apojetiirlerin yazilt degerlerinin, ¢alma esnasinda alacaklan degerle bir

iliskisi olmadig goriilmektedir.®

% David Schulenberg, The New Grove Dictionary Second Edition (Macmillan, 2002), c.18, 5.729.
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Degisken apojetiir sadece vurugla birlikte gelebilir, buna kargin sabit apojetiiriin
vurus 6ncesi ¢alinmasi birkag¢ onaltilik gerektirir. Bu goriise kars1 Quantz’dan {inlii bir
z1it goriis gelmistir, Quantz vurus 6ncesi uygulamada israr etmektedir. Oysa C.P.E. Bach
bu uygulamay: rahatsiz edici, hatta igreng (hasslich) bulmaktadir.>® Hem Quantz hem de
J.S. Bach ile ¢aligmug Be_rlin’li meslektaslart Agricola ise bu inici vorséhlag’m vurugla
birlikte yapilmasi gerektigini soyler fakat kimi me'shur solistlerin baz1 durumlarda
(Sekil 44°de goriilen ilk iki apojetiir gibi) Fransiz usuliine gére vurus 6ncesi yorumlarda

bulunduklarini da eklemistir.
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Sekil 44. Art der Franzosen
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Yine de Neumann (1978) agagidaki 6rnekte goriildiigii gibi bir uygulama

yapilmasini 6nermez, ki bu uygulama Quantz’in yegledigi bigimdir (Sekil 45).

Sekil 45, J.J.Quantz - Apojetiir

6.5.2. Tril

1700’14 yillarda, 6nceden vibratoya benzer, yankili anlaminda kullanilan ¢rillo
terimi kaybolur ve Fransizca tremblement’a karsilik olarak Almanca bir terim olan
triller kullanilmaya baglanir. Birgok Fransiz ve itaiyan cagdaslari gibi donemin Alman
kaynaklar: da trilleri notanin uzunluguna, baslangigta bir hazirligin olup olmamasina,
sonunda bir d6niigiin bulunup bulunmamasina ve ana notanin bagli olup olmamasina
gore ayirmaktadir. Georg Muffat’la birlikte baglamak iizere sadece klavye miiziginde bu
aynimlar belirtilmistir; genellikle tiim miizisyenlerin, siisleme igaretlerini

(agiklanmasalar bile) dogru bir bigimde ¢ozebilmeleri beklenir.

36 Aym, 5.730.
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Muffat 1698 yilinda galgisal oda miiziginde kullanilacak trillerin iist notadan
baslamasi gerektigini yazmist1. Aym sekilde birgok sonraki yazar gibi J.C.F. Fischer de
(1696) klavye igin hazirladig: siislemeler tablosunda trilleri iist notadan baglatmugtir.
Neumann’a gore yine de 1730°lara kadar, tagrali ve tutucu bazi miizisyenler eski
yaklasimlardan (siislemeye ana notadan baglamak) vazgegmemislerdir. Bu farkli
goriislere karsin giiniimiize ulagmig kaynaklarin neredéyse hepsi, ribattuta ya da
schneller gibi 6zel durumlar disinda, Alman trillerinin, 6zellikle 1700 yilindan sonra,

iist notadan baslamasi gerektigini gostermektedir.

Kisa triller genellikle bir bitis doniisiinden yoksun olurlardi, hizli bir tempo iginde
yapilmalar: gerektiginde ise basitge {ist notadan yapilan bir apojetiir haline getirilirlerdi.
1750’lerde halbtriller ya da prallteriller seklinde adlandirilan bu kisa tril, klavyeli
calgilarda parmaklarin oldukga hizl ve basit bir sekilde tikirdatmaya (snap) benzer bir
hareketle calinirdi (Sekil 46).%
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Sekil 46. J.S.Bach - 6. Partita - Toccata - fiig temasi

Marpurg (1755) bu hizli trilin bazen ana notadan baslanarak gergek bir “¢evrilmis
mordan” olarak ¢alinmasmi 6nermistir (ki buna ¢agdag terminolojide “kisa tril” adi da
verilmektedir); yine de 18. yiizyilin 6nemli kaynaklar: bunu tavsiye etmezler. C.P.E.
Bach’in schneller ismiyle tanimladig: tril tiiri, miizigin ¢ok acik bir sekilde gerektirdigi
ender durumlar hari¢, mutlaka kii¢iik notalar kullanilarak yazilmalidir. Bu siisleme
Fransizlarin tremblement appuyé et lié seklinde isimlendirdikleri siislemeye ‘karslhk

kullanilmaktadir ve genellikle ilk notadan siisleme yapilacak notaya bir bag bulunur.
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Sekil 47. Pralltriller

37 Ayny, 5.730.
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Daha uzun degerler iistiinde yapilacak triller, J.S. Bach’in Trillo und Mordant adiyla
tamimladig: gibi, genellikle bir doniis ile bitirilir. J.S. Bach altinci Fransiz Siiitinde bu

bitisi agik¢a yazarak dogru ¢alinmasini garanti altina almugtir (Sekil 48).
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Sekil 48. J.S.Bach - 6. Fransiz Siiiti - Sarabande

C.P.E. Bach ve Quantz da, 6zellikle yazilmamus olsa bile uzun degerli trillerin

mutlaka bir doniis ya da nachschlag ile bitirilmesi gerektigini soyler (Sekil 49).
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Sekil 49. G.P.Telemann - Essercisi musicali - Trio Sonata (1739)

Siislemenin bu sekilde yapilmasi istenilmezse, drnegin ulagilacak notanin dnceden
duyurulmasi istenirse (anticipation) bu istek asagidaki dérnekte de gérildiigii gibi
kuskuya yer birakmayacak gekilde yazilir (Sekil 50).
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Sekil 50. J.S.Bach - 210. Kantat

Gottlieb Muffat’in da bu tiir doniigle biten triller i¢in kullandig: bir isaret vardir. Bu
isaret J.S. Bach’in agabeyi Johann Christoph’un, Diéupart’ln Six suittes de clavessin
(Amsterdam, ~1701) adli eserinden kopyaladig tremblement et pincé adli isarete

benzemektedir (Sekil 51).

i

T et——]

Sekil 51. C.Dieupart - Tremblement et pincé
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C.P.E. Bach ise bu siislemenin sonraki bir versiyonuna ¢ok diiskiindii, prallender
doppelschlag adiyla tamimladig1 ve aslinda déniisle biten bir pralltriller olan bu
stislemede tril, dnceden gelen uzun bir apojetiirle baglanarak gosterilir. C.P.E. Bach bu

stislemenin F.Couperin’in isaretlerinin bir karigimi oldugunu da belirtir (Sekil 52).
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Sekil 52. C.P.E.Bach - Prallender doppelschlag

Bu siislemeyi J.S. Bach ve diger birgok besteci asagidaki gibi de kullanmiglardir
(Sekil 53).
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Sekil 53. J.S.Bach - Prallender doppelschlag

J.S. Bach ve Gottlieb Muffat’in klavye eserlerinde bir doniis ya da kayma ile
baglayan siislemelere de rastlanir. J.S. Bach bu tril tiiriine doppel - cadenz adim

vermistir. C.P.E. Bach ise sonradan bu trilleri von oben (yukaridan) ve von unten

(asagidan) terimleriyle tanimlamgtir.

6.5.3. Déniis

- Déniis, eski circolo ile ayn1 sekilde o‘lmasma ragmen 18. yiizyil Almanya’sinda tril
ve apojetiir ile yakin bir bag iginde degerlendirilmistir. Mattheson bu siisleme igin eski
groppo ve circolo mezzo terimlerine génderme yapar; J.S. Bach Fransizca’da kullanilan
cadence terimini kullanir; ama en sonunda déniis, doppelschlag adim alir. Gottlieb

Muffat’in tablosunda bu siisleme 6rnekteki gibi gosterilmistir (Sekil 54).
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Sekil 54. G.Muffat - Doppelschlag
Isaret bazen ileri dogru genislemeyi de gerektirir, asagidaki 6rnekte genisleyen

slisleme, aslinda bir sekizlik olan si notasinin yart degerine diismesine de sebep
olmaktadir (Sekil 55).
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Sekil 55. Doppelschlag

6.5.4. Kayma

Kaydirma ya da kayma (slide) isareti de doniis isareti gibi eski bir siisleme ile
benzesmektedir; intonazione. 18. yiizyil kaymalari, gecit notalar (acciaccatura ya da
coulé) igeren kirik akorlarla yakindan baglantiliydi. Bu kayma igareti i¢in Kuhnau

(1689) sonradan yayginlasacak olan schleifer terimini kullaniyordu (Sekil 56).

il

Sekil 56. Schleifer

6.5.5. Diger Siislemeler

Baz isaretler iginse bir belirsizlik s6z konusudur. Ornegin iki nota arasina konulmus
yatik bir ¢izgi bazen arpe;j igindeki bir gegit notasini (Sekil 57), bazen de akorlarin
basitge kirllmalar1 gerektigini (Sekil 58) gostermektedir. Marpurg ve Kirnberger ilk
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uygulama seklini Fransiz coulé’sinin bir varyanti olarak accentuirte brechung terimiyle

tamimlamislardir.

Sekil 58. J.G.Walther - Kirik sesler (1708)
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IKINCi BOLUM

TURLERINE GORE SUSLEMELER

1. APOJETUR

ingilizce: Jorefall, backfall, halffall, wholefall, slur, elevation...
Fransizca: appogiature, coulé, port de voix, accent, chute, appuy, flatté, pincé, étouffe...
italyanca: appoggiatura, portamento, acciaccatura...

Almanca: vorschlag, anschlag, nachschlag, zusammenschlag , schleifer, accent...

Abant1: Melodi iginde yer alan bir notay 6ne ¢ikarmak, ona can katmak
amactyla dnceden bir komsu notay1 bir ¢irpida seslendirmek. italyanca “appoggiare”
(desteklemek, omuz vermek) s6zciigiinden tiiretilmis olan appoggiature terimi, bir
stisleme bigimini belirler: Bu iki nota, 6l¢iiniin aynm1 zamani i¢inde ve aym giirliikte
bir ¢irpida duyurulur.®®
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Sekil 59. Apojetiirler

*8 Ahmet Say, Miizik Sozliigii (Miizik Ansiklopedisi, 2002), s.11
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Sekil 60. Apojetiirler

2. TRIL

Ingilizce: shake, halfshake, suddenshake...
Fransizca: trille, tremblement, demi cadence, balancement...
Italyanca: trillo, tremolo, tremoletto, ribattuta, groppo...

Almanca: triller, bebung, zuriickschlag, pralltriller...

Tril: “Titretim”. En yaygn siisleme bi¢imlerinden biri. Ana ses ile komsu ses
arasinda ¢ok hizli gidip gelerek uygulanan ... seslendirme. ... Miizik tarihinde 13.
yiizyildan baglayarak uygulanan ve gelistirilen bir siisleme bi¢imi olarak trilin
cesitleri vardir. ... “Tril yapmak”, ayn: sézciikten tiiretilerek ¢esitli bati dillerinde
yerlesmistir. ... Ote yandan, bir miizik ciimlesinin sonunda ya da kadans iginde yer
alan trile “kadans” da denir.*

* Aym, 5.528
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Sekil 61. Triller
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. Sekil 62. Triller
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3. MORDAN

Ingilizce: beat, mordent...
Fransizca: mordant, battement, martellement, pinceé...
Italyanca: mordente...

Almanca: mordent, beisser...

Mordent: “Isirma, kapma”. Bir siisleme bigimi: Asil sesle komgusu arasindaki ¢ok

hizl1 gidis gelis yoluyla asil sesin belirginlesmesini amaglar.’
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Sekil 63. Mordanlar

0 Ayni, 5.352
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4. DONUS

Ingilizce: turn...
Fransizca: doublé, cadence, brisé, tour de gosier...
Italyanca: grupetto, circolo mezzo...

Almanca: doppelschlag, halbzirkel...

Grupetto: “Kiimecik”. Bir notadan dtekine yumusak bir gidis gelisle uygulanan
siisleme bigimi. ... Ozellikle 16. yiizyildan 18. ylizyilin ortalarina kadar sik¢a
kullanilmigtir: Bir sesin dolayinda, gidecegi sese sarilmak istermis gibi hizla
dolasan, dort ya da bes notadan olusan nota kiimesi. ... Grupetto’da yer alan
notalarin siire degeri, siislenen esas notanin siiresine esittir.*'
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Sekil 64. Doniigler

! Ayny, 5.230
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UCUNCU BOLUM

ORNEKLER VE TABLOLAR

1. NOKTALI RiTIMLER

17. ve 18. yiizy1l miiziginde noktal: ritimlerin donem geleneklerine uygun olarak,
gliniimiizdeki kullanimindan farkl olarak uygulandig: goriiliir. Birgok modern teorik ve
pedagojik kaynak, noktanin degerini, takip ettigi nota ya da eslerin degerinin yarisina
esit oldugunu belirtse de, bilimsel aragtirmalar erken donem yazisinda ¢esitli istisnalarin
varhgini ortaya koymustur.** Noktal: ritimlerin baglica islevi kullamldig: ritmik yapinin
tam olarak yazildig1 sekilde yorumlanmasindan ¢ok, esit olmayan bir sekilde

duyulmasim saglamaktir; érnegin noktanin yerini bir bag ya da es alabilir.

@d I3 -md_JT39

Sekil 65. Bag niteligindeki nokta

v & S I

Sekil 67. Nota degerini azaltan uygulamalar

“2 Stephen E. Heffling, The New Grove Dictionary Second Edition (Macmillan, 2002) c.7, s.515.
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Nokta, aym1 zamanda bir iiglemeyi de gosterebilir. Sekil 68b 6rneginde goriilen

yazim sekli 19. yiizyil 6ncesinde ¢ok seyrek kullanilmustir.?

—3i

(a)m = (b)J )‘

Sekil 68. Ugleme karakterli kahiplarin yazim sekli

e

Sekil 69. Noktadan sonraki nota degerinin kiiciilmesi

1.1. Ornekler
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Sekil 70. J.S.Bach - 1. Partita - Corrente
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Sekil 71. J.S.Bach - 1. Partita - Corrente

 Aym, 5.516.
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Sekil 72. J.S.Bach - 5, Partita - Allemande
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Sekil 73. J.S.Bach - 4. Partita - Menuet
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Sekil 74, J.S.Bach - 6. Partita - Tempo di Gavotta
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2. PASSAGGI, DIVISION, DIMINUTION

Siciliana.

Sekil 75. G.P.Telemann - Methodische Sonate bm - Siciliana

Sekil 76. G.P.Telemann - Methodische Sonate gm - Adagio

60
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Sekil 77. G.F.Hindel - Keman Sonatt Op.1 No.3 - Adagio

Sekil 78. J.J.Quantz - Versuch einer Anweisung (1752)
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Sekil 79. A.Corelli - Keman Sonat1 Op.5 No.1 - Adagio
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Sekil 82. A.Corelli - Keman Sonat1 Op.5 No.5 - Adagio (1710)
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Salti di Terza ascendendo & discendendo si puono fare tutte le Voci.

Sekil 83. F.Rognoni - Selva de Varii Passaggi (1620)
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Sekil 84. D.Ortiz - El Primo Libro (1533)

3. SUSLEMELER

3.1. Ornekler

erernterntd.
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Concerts Royaux - 4. Concert - Allemande

F.Couperin

Sekil 85.
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Sekil 86. H.Purcell - 4. Siiit - Almand

3.2. Tablolar

z

Shake -—J— i
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Shake I WY > !;J’.
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& shake SNt - Slur g

Forefall —/J—- -

A

Battery é—:—-

L .

Backfall —\J~ ,J::_____.__

Sekil 87. H.Purcell - Siislemeler (1696)
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Sekil 88. J.S.Bach - Siislemeler (1720)
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Sekil 89. J.P.Rameau - Siislemeler (1724)
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Sekil 91. F.Couperin - Explication des Agréments et des Signes
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CHAMBONNIERES

LOUIS COUPERIN (1670) D’AN-
LEBEGUE  (GLEBERT
(1677) (1689)
Notation : Interpretation : Notation :
Préludes Piéces
A Ana A 4. ..
E 5 = e P $ e
v ' v L Cadence (Chambonniéres)  Tremblement
Cadence ou tremblement simple
(Lebégque)
+ + A d'Angiebert’s 279 way -
= =

e#{.,

¥ L
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g =—————=—=——————— "é == ==

Chambonnitres « d'Anglebert . .

.Y —4- o e —4-
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: — o ~ Y port de voix (Chambonniéres) Cheute ou

{not in Lebégue) Port de voix,
en montant
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LOUIS COUPERIN

D’ANGLEBERT

(1689)
Notation : Interpretation : . Notation :
b
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Cheute sur une note
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LOUIS COUPERIN

D’ANGLEBERT
(1689)
Notation : Interpretation : . Notation :
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Coulé sur deux notes de suice
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Graces with Purcell

tr

general notation:

execution:
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Graces with Purcell

general notation:

execution:
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1 ver principij per cantar polito, ¢ bene.

r

DOVE SI CONTIENE IL MODO DI}l PORTAR LA VOCE,
del dar la gratia nel principiar delle note, de tremoli, de groppi, del trillo, .con
aleunc clclamarioni noo poco viile & chidefidera cantar con gratia, emaniera..
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Die Art und Weise, die
Stimme zu fiihren.

The manner of putting
forth the voice.

Die ,,accenti”.
The “‘accenti”.

Zwei Arten des
,tremolo”,

Two types of
“tremolo”.

Der einfache ,,groppo™.
The simple “‘groppo”.

Der verdoppelte ,,groppo”.
The double “groppo”.

Der ,,tremolo” auf der
ganzen Note.

The “tremolo” on the
whole note.
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Der ,,trillo” auf der
halben Note.

The ““trillo” on the
half note.

Der ,,trillo” auf der
ganzen Note. Erste Art.

The ‘“trillo” on the
whole note. First type.

Zweite Art,
Second type.

Die ,,esclamationi”.
The ““esclamationi”.

Der Beginn unter
der Note.

The commencement
on a lower note.
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