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ABSTRACT

GOVANNI BOTTESINI IN HISTORICAL DEVELOPMENT OF DOUBLE
BASS

Anadolu University The Institute of Social Sciences, September-2002
Supervisor: Do¢.Yuri SEMENOV

Esra GUL ATALAY has a double bass piano duo concert in which the works of
Giovanni BOTTESINI will be performed.

This paper aims to present about Giovanni BOTTESINI in historical

development of double bass and also in 19th Century’s music.

Importance of Giovanni BOTTESINI in the 19th Century and in the present has

been an important factor on choosing this topic.
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GIRIS

Tiirkiye’de Kontrbas Dali’nda gerceklestirilecek ilk Sanatta Yeterlik Tezi olan
bu calisma; 19. yiizyilda kontrbasin “solo calgl” olarak ilan edilmesini saglayan
Romantik Donem bestecisi, kontrbas virtiiozii ve orkestra sefi “Giovanni Bottesini” ve
eserlerinin onemini; Kontrbasin Tarihsel Gelisimi ve 19. yiizyil miizik sanatinin

ozellikleri ile birlikte inceleyen bilgiler sunmay: amaclar.

Gercekte orkestra calgisi olarak tasarlanmigs olan kontrbas icin bilinen ilk solo
eserler 18. ylizyihin ikinci yarisinda yazilmistir. 19. ylizyilin baslarinda kontrbasin
gelisimindeki iiziicii bir durgunluktan sonra bu yiizyilin ortalarina dogru Giovanni
Bottesini, bligiill bile agitmas giic zorluklarla dolu eserleri ve virtiioz yorumculugu ile,

bir doniim noktasi olusturmustur.

Konser programinda Bottesini’nin miizikal ve teknik acidan profesyonel seviyeyi
gerektiren eserleri secilmistir. Bu eserler, calginin solo edebiyatinda 6nemli ¢alismalar

arasindadir.

Bu calisma beg boliimden olugmaktadir. Birinct bolimde Kontrbasin Gelisimi;
ikinci boliimde 19. Yiizyil Miizik Sanat; iiciincli boliimde Giovanni Bottesini;
dordiincii boliimde Konser Programi; besinci boliimde Eserler Hakkinda Ac¢iklayici

Bilgiler sunulmaktadir.

Arasgtirmadaki bilgiler ansiklopedik olup, ayrica kaynak kisilerden arastirmaciya
gonderilen mektuplar ve Tiirkiye’de konu ile ilgili verilmis demeclerden de

yararlanilmustir.

Appgola Tulvermi
Blerken EI38627"°



Birinci Boliim
KONTRBAS HAKKINDA

1. KONTRBASIN TARIHSEL GELIiSiMi

1.1. Kontrbasin Tarihcesi

Keman ailesini olusturan “Yayl Calgilar”in en biiyiik ve en kalin seslere sahip

iyesi “Kontrbas”tir.

Kontrbasin tarihi kemana bagli ¢algr ailesinin yaratiimasiyla 16. yiizyildan

oncelere uzanir.!

15. yiizyilin sonlarinda ashinda vokal kuartetlerin seslerine bagli olan miizikal
calgilarin yapiminda verimli bir siire¢ bagladi ve kisa bir siire sonra bu modelden

aynldilar. 16. yiizyilda viol gibi genis calg) aileleri gelistirildi.

Baglica yapilis nedeni orkestra calgtsi olan kontrbasin gelisimi, keman ailesinin

sekil degistirmesi ve orkestradaki gorevinin evrim gecirmesi ile baglantilidir.

Yeni miizikal ve teknik ihtiyaclar gerektiren her 6nemli devreden sonra, calis
tekniginin hedefleri ve ses kalitesi uygun olarak degistirilerek kemandan ayrildi. Diger

yayli calgilar iiyeleri de degisimlerden etkilendi.

Bu calgilara; soprano violin: keman, alto violin: viyola, bass violin: viyolonsel ve

contra-bass violin: kontrbas olarak modern terimler verilmigtir.

Ipaul BRUN, The New History of The Double Bass, 1. Basim, (Fransa: Paul Brun
Publications, 2000), s.37.



Kontrbasin gelisimini icine alan aragtirmalar yiizyillardir ¢alginin boyutlarinda,
modelinde, akort edilisinde ve tellerin dizilisindeki degisiklikler nedeniyle bir karigiklik
agmi ortaya cikartir. Bu durum, herhangi bir donem esnasinda, farkl iitkelerdeki bas
calgilarin, farkls bicimlerinin eg zamanli kullanimiyla daha karmagiklastr. Bilinen en eski
kontrbas tipindeki bir calgmin resmi 1516 tarihlidir. Ancak Prospero 1493’teki

yazisinda “benim kadar bilyiik violler”i kullanmugtir.

Planyavsky (1970) eski baslarin ismi veya seklinden c¢ok, akort sisteminin

arastinlmasinin daha 6nemli oldugunu belirtmistir.2

Bas calgilar 6zel olarak tek bir isme sahip degillerdi. Bugiine kadar da kontrbas
icin kabul edilmis sadece tek bir isim yoktur. Kontrbasin teknik terimleri, keman
ailesinin kalin seslerle akort edilen biiyiik calgilarinin gelisimini yansitir. Second bass,
Big bass-violin, Large bass -violin, Octava bass-violin, Double bass, Contrabass.
Bundan bagka 16. yiizyilda, kemanin kendisi haric, keman ailesinin en bilyiik calgilar

icin “violone” ve Portekiz’de de “Rabecaon” terimi kullaniimigtir.

Bugiin kullanilan terimler; double bass, contrabass, bass, string bass, upright

bass, acoustic bass olarak siralanir.

Tiirk Dil Kurumu-Imla Klavuzu, yayli calgilarin en biiyiik iiyesi igin

“Kontrbas” terimini kabul etmistir.

17. yiizyilin baglarinda Michael Praetorius (1571-1621) 5 telli ve RE-MI-LA-
RE-SOL olarak akort edilen ve bugiinkii akort sistemine (MI-LA-RE-SOL) ¢ok

benzer bir sub-bass violon da gamba’y: tanimlamugtir.

Gaspara da Salo (1540-1609) tarafindan yapilan ve Dragonetti’ye ait 3 telli bir

calgr su anda Venedik St.Mark miizesinde bulunmaktadir.

Ug telli kontrbas Fransa’da dogmug ve buradan Italya, ispanya ve Ingiltere’ye

yayilmistir. Fransa’da akordu 5’lilerle yapihyordu. Italya ve Ispanya’da ise, 4’lii

2Rodney SLATFORD, The History of The Double Bass, The New Grove

Dictionary of Music and Musicians (1.ondon: Macmillan Publishers, 1980), Vol.20.



akorda bagli kalinmigtir. Bu arada 5 telli violon da oldugu gibi, bagka akort edilis
sekilleri de oluyordu. Almanya ve Avusturya 19. yiizyilin bagindan beri 4 telli kontrbasi

benimsemis ve bu calgiya cok 6nem kazandsrmugtir.3

19. yiizy1lda orkestra miiziginde dikkatli ve titiz bir sekilde icra edilmesi gereken
kontrbas partileri, 5’li akort sisteminin getirdigi gereksiz pozisyon degisimlerinin
ortadan kaldirilmasina ve bugiin evrensel olarak kabul goren 4’li akort sisteminin
kullanilmasina neden oldu. Bu akort sistemi hizli pasajlarda pozisyon degisimlerinin

azalmasina, dolayisiyla, daha kolaylikla ¢calinmasma olanak sagladi.

Kontrbas Fransiz ve Alman tutusu diye adlandirilan 2 degisik yay stili ile
calmmaktadir. Yayin alttan tutularak kullanildigr Alman tutugu Dragonetti’nin; listten
tutularak kullanildigr Fransiz tutusu ise Bottesini’nin tercihi olmustur. Bugiin her iki

stil de kullaniimaktadir.
1.2. Kontrbasin Solo Tarihi

Kontrbasin ilk yiiksek noktas: konsertant calimtyla 18. yiizyilin 2. yarisinda
deneyimlendi. Bu donemdeki pek c¢ok virtiidz eserler Viyana Miizik Okulu’ndan
ciktr 4

Kontrbas i¢in bize kadar ulasmis bilinen en eski kongertolar Carl Ditters von

Dittersdorf ve Pichl tarafindan 1760’larda yazilmgtir.

Bu cizgideki diger besteciler; Borghi, Anton Zimmermann, Stamitz, Johann
Baptist Vanhal, besteci ve yayimci Franz Anton Hoffmeister ve Johann Matthias
Sperger’dir.

Bu muazzam koleksiyonun notalar1 Sperger tarafindan kariyeri esnasinda

toplanmig ve Oliimiinden sonra (1812) kiitiiphaneye bagislanmistir.

3Curt WALLNER, Kontrbas Konulu Konusmasi, Almanca’dan Ceviren: Prof.Hazar
ALAPINAR, (Izmir: 13 Ocak 1970).
4Klavs TRUMPF, Bottesini-Konzert h-moll, (Almanya: Breitkopf and Hartel, 1986).



Aragtirmalar calginin 40 veya 50 degisik sekilde akort edildigini ortaya
cikartmigtir. Modern geleneklere gore akort edilmis calgilarla codu ¢alinamaz olan bu

doneme ait ¢cok sayida kongerto vardir. 20. yiizyilin baglarinda otoriteler tarafindan, hig

bir donemde kontrbas i¢in bu kadar fazla eser yazilmadig diisiiniildii.

18. yiizyilda Viyana’daki bagarilara ragmen kontrbas koncertolart herkes
tarafindan begenilmedi. Bu donem uzun siire unutuldu ve ¢ok az Viyana

kompozisyonu bize kadar ulast.

1969°da Adolf Meier “Konzertante Musik fiir Kontrbass in der Wiener

Klassik™ adli kitabiyla, 18. yiizyilhin 2. yarisinda Viyana civarinda diizenli bir kontrbas
okulunun mevcut oldugunu kanitlach.

Kontrbasin orkestradaki yerini kalict kilmada biiyiik dl¢iide sorumlulugu olan ve
geride biraktigt eserlerle kendi doneminde devrimci bir teknige sahip oldugu anlagtlan
-besteci ve yorumcu bir virtiioz de Domenico Dragonetti (1763-1846)’dir. Yakin
arkadagt Beethoven 5. do-mindér senfonisinin Scherzo’sunu Dragonetti igin yazmustir.
Ayrica 9. senfoni de kontrbasa solistik pasajlar vermigtir. Beethoven’in kuartetlerinde

viyolonsel partilerini olaganiistii bir beceri ile ¢aldhd1 belirtilen Dragonetti, besteciyi

etkilemistir.

“Kontrbas¢i orkestrada en miizikal kisi olmahdir” sozii Beethoven’e
aittir.>

19. yiizythn ortalarina dogru kendi yazdig: eserler ve onlan seslendirisindeki

olaganiistii yorumculugu ile Giovanni Bottesint sahnede belirir.

Cok yonlii bu besteci kontrbas hakkindaki nyargilari yok etmis ve galgiy1 “solo

enstruman” olarak ilan edecek bagarilara imza atmugtir.

Bottesini’nin kompozisyonlart iyi ¢calindidinda standart kongerto repertuarindaki

en zor teknik eserler kadar zordur ve biiyiileyici olarak kabul edilir.

Bottesini’nin kuskusuz en biiyiik bagarist kontrbasi orkestra kapasitesinin ¢cok
otesine tagimig olmasidhr.

SWALLNER. a.g.c.



19. yiizyilda Paisiello, Bellini, Donizetti, Verdi, Mendelssohn, Chopin gibi
bestecilerden etkilenmis ve yapitlarini sadece bu etkilerle degil, kendi yetenegini de

ortaya koyarak gerceklestirmigtir.

Elestirmenler Bottesini i¢in; “gercekte insan Bottesini’yi dinlerken bir siire i¢in
gozlerini kapadiginda, miikemmel bir cellistin sesini duydugunu hayal eder” diye

yazmuglardi.

Bottesini’nin eserlerinin giiniimiiz kontrbascilarini degerlendirmede 0lgiit olarak
kullanilmasina sadece bir drnek olarak; pek ¢ok yarigmadan birisi; 2003 yilinda
ISB’nin (Uluslararasi Kontrbasgilar Dernegi, ABD) gerceklestirecegi Solo Kontrbas
Yarigmasi’nda Bottesini’nin eserlerinden olugan zorunlu bir kategorinin bulunmasini ve
finalist olma kogullar! icinde, ilk elemede, yine bestecinin zorunlu bir eserinin

istenmesini gosterebiliriz.

Giiniimiiz Ingiliz Kontrbas Solisti, profesor ve enstruman yapimcist Thomas
Martin (1940- ) Bottesini iizerine yoSun aragtirmalar yapmig ve onun eserlerini CD
kaydi yapmugtir. “Bottesini caligmaya basladigimda onun miizigine ait sadece 1 kayit
vard1 ve oldukg¢a hantaldi. Hi¢ kimse ciddi bir sekilde onun miizigini kayit etmemisgti.
Onun ¢alig usuliinii, miizigi icra edebilmem icin tamamiyle methotuyla ¢aligarak
bagladim ve her parcayi izleyerek bulabildim. Benim i¢in ilgin¢ olan orjinal yoluna
miimkiin olan yakinlikta kompozisyonlarini calmaya davet edici olmastydi. Eglenceli bir
yoldan Bottesini ile kontrbas calistim. Sans bu ki 6gretmenimin yolu dogruca
Bottesini’nin Barcelona’da miizik direktorii olarak kaldigi Liceo Opera Tiyatrosu’na
geri gitti. Gercek bel kanto stilinin son temsilcist Maria Callas onun miizikal yoniinti

bulmada ¢ok fazla yardimci oldu.”®

Bottesini’nin eserlerini CD’lerinde yorumlayan diger kontrbas virtiidzleri:
Alexander Michno, Daniel Marillier, David Murray, David Walter, Michael Wolf,
Duncan Mc Tier, Francesco Petracchi, Gary Karr, Jorma Katréma, Gerd Reinke,
Gergely Jardanji, Jean-Marc Rollez, Joel Quarrington, Klaus Stoll, Klaus Trumpf,
Ludwig Streicher, Miloslav Hrdlik., Petya Begovska, Roma Vayspapir, Stefano

Sciascia, William Xucla, Wolfgang Giittler, Yoan Goilav’dir.

Thomas MARTIN, Arastirmaciya Gonderdigi Bottesini Konulu Mektup, 13 Agustos 2002.



ikinci Boliim

19. YUZYIL HAKKINDA

1. BESTECILER VE YORUMCULARIYLA 19. YUZYIL
1.1. Romantik Dénem
1.1.1. Romantik Dénemde Bottesini
Giovanni Bottesini 19. yiizyilda yasamis bir Romantik Dénem sanatgisidir.

Bottesini solo edebiyatindaki 6nemli caligsmalarint ve diger tiirlerdeki eserlerini
yazdig1 19. yiizyilda, bu donemin miizik anlayisindan ve bircok bestecisinin

yapitlarindan esinlenmisgtir.

Bu nedenle, 19. yiizyil Miizik Sanati’ndaki genel durum ve bestecilerin
yaklagimlarinin kavranmasinin Bottesini’yi daha dogru degerlendirmede yardimci

olacagi diistiniildii.
1.1.2. Romantizm

Miizik tarthinde 19. yiizyil Romanzim Cag: olarak adlandirlir.

Diigiinsel anlamda Romantizm “uscu” anlayisin karsiti olarak, kisinin 6znel

duyarliligina dayanir ve bireyselciligin gelistirilmis bir bicimidir.

18. yiizy1l Aydinlanma Hareketi’nin temeli olan “usculuk” karsisinda
“duygu”yu one siiren romantik akimi gelistiren toplumsal ortam, Fransiz Devrimi’nin
yarattig1 diis kiriklign ile aciklanabilir. Aydinlar sinift giderek toplumdan cekilmis,

entellektiiel yonden iiretken olan oOgeler, kendi yasamlarinin sorunlarina

donmiislerdi.”

7 Ahmet SAY, Miizik Tarihi, 2. Basim, (Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaymlar:, 1995),

s.338.

Ausdoln Qatveraites] '
Earkes Edtiphane



Endiistri devriminin ve sanayilesmenin sonucu kalabalik kent yasantisinin
getirdi8i bunalimlardan, politik calkantilardan ve toplum sorunlarindan kacan sanatci

“uscu”luga kargi, “diig” iiriinti yollar bulup gelistirmiglerdi.

Romantik sanat¢inin gercek diinyadan soyutluga kagisinda kendisini en iyi ifade

edebildigi sanat dali “miizik” olmugtur.

Romantik donemin en 6nemli 6zelliklerinden biri; her iilkenin kendine 6zgii bir
miizik anlayig1 gelistirmesi, boylece kendi ulusunun renklerini tagtyan bestelere sahip

olmasidir.

Bu donemde miizik, saray salonlarindan ¢ikip, her cesit insanin dinledigi biiyiik

konser salonlarmna taginarak orta sinifla bulugmasinda artig olmustur.

Halk konserleri gelenegi, filarmoni derneklerinin kurulmasi, miizik patronlarinin

ortadan kalkmasi, konser kurumlari ve festivallerin artmasi donemin 6zelliklerindendir.

Demiryollart ve buharli gemilerin icadiyla iitkelerarast ulagim olanaginin artmasi;
telefon ve telgrafin icadiyla iletisimin hizlanmast, sanatcilarin genis konser turneleri

diizenlemelerine imkan saglamugtir.

Realism (gercekeilik), Naturalism (Dogacilik), Symbolism (simgecilik) olarak

takip eden boliimler degisik ¢izgilerle romantizmin devamini gostermistir.
1.1.3. Romantik Besteci

Romantik besteciyi tek bir kalip icerisinde tanimlamak olanaksizdir. Besteci,

oziinde yatan karmagik kisilik gibi sanatinda da degiskenligi getirmigtir.

Duygu, cogku ve imgeye yer veren bu akimda bestecinin yaraticili81, bireyselligi,

duygusalligi ve bicimsel 0zgiirliigiiniin one ¢ikti31 goriiliir.
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Beethoven’in herhangi bir soylu sinifa hizmet etmek icin veya kendisini
begendirmek icin degil, i¢ diinyasmin gereksinmesi ve sanatin kendisi icin beste

yapmast, bagimsiz 6zgiir sanatci kavramini getirmistir.

Beethoven ile birlikte siparis olmadan ya da yapitlarm bir islevi olma zorunlulugu

duyulmadan yazma gelenegi baglar.

Besteci belli bir patrona bagli olmaksizin kendi istedigi sekilde ve tiirde yazma

ozglirliigiine kavusmustur.

Ozenle egitilmis kiiciik bir dinleyici kitlesi yerine, daha biiyiik salonlarda orta
smif dinleyiciye seslenmenin kaygisiyla, dinleyicisine ulasamadigini diisiinen besteci,

diiglerinde yarattig1 ideal bir kitle icin beste yazmaya baslar.

Miizisyen, kendisi i¢in acilan pek cok yeni alanda, belki yiizdeyiiz glivenceli
degildi ama, ozgiirce caligabilmekteydi. O zamana dek hi¢ bilinmeyen ayrtmlar da
belirmisti. Uretken ve uygulayan, profesyonel ve amat6r, uygulayici ve kuramct, ciddi
sanat miizigi ve eglence miizigi. Miizik iiretiminin ¢ogalimiyla, uygulama alanlarinin
olasiliklari da ¢ogalmistt. Topluca miizik yapmaya elverigli olan evlerin ve salonlarin
miizik etkinlikleri, yani ev konserleri, kamuoyuna acik sahne konserleri, egitim alanlart,

konservatuvarlar, miizik dergileri, miizik kavramlarini ve estetik degerleri belirleyen

kitaplarin yaymeciligi, calgi iiretimi ve benzerleri 3

Romantik donemde bestecilerin edebiyat ve felsefeyle olan ilgisi yogunluk
kazanir. Bundan baska, yazar-yayinct kimligine ornek Schubert’i; besteciliginin

yamnda yazarlidi ile Berlioz’u 6rnek verebiliriz.

1.14. Virtiozler Cagi

19. yiizyil bir bakima calgilarinin olanaklarini ¢ok iyi taniyan virtiidz-bestecilerin

cagidir.

8Lcd\la PAMIR, Miizikte Genis Soluklar, 2. Basim, (istanbul: Boyut Yayincilik,

1998), 5.63.



Virtiidzite kavrami Paganini’nin keman sanatindaki olaganiistii bagarist ile belirdi.
Bugiin bile esliksiz keman icin yazdig1 24 kaprisi tek resitalde seslendirecek ustalikta
kemanci az bulunur. 24, kaprisin temasi iizerine Brahms, Rahmaninof, Lutowslawsky,

Ernst gibi besteciler cesitlemeler yazmiglardir. Schumann ve Liszt bu kaprisi piyanoya
uyarlamistir.

Schumann, Chopin ve Liszt konser salonlarinin virtiiozleri icin miizik yazmaya
baglamiglardi. Yapitlarini yetkin bir bicimde seslendirecek olan kisi/lerden bekledikleri
iki islev vardir: Seslendirme isinin yalnizca bu igin ustalar: tarafindan yaptlabilecegini

kanitlamak ve bu ise yabancilari hata yapmaya yoneltmek 2

19. yiizyilin usta calgicilar olan besteciler, virtiidz ve amator farkini ortaya

koymuglardi.

Virtiiozler Cagi’nda Paganini’nin keman sanatindaki bagarilarina paralel olarak
12 Aralik 1843’te Parma’daki bir konserinden sonra, Bottesini, kontrbas tarihine

“kontrbasin paganini’si” olarak gecmisgtir.
1.2. Romantik Donem Bestecileri

1.2.1. Birinci Kusak

Kurucu kugak olarak adlandirilan bu besteciler arasinda Ludwig Van Beethoven

(1770-1827) romantik miizigin temelini olusturmustur.

Yaputlarmin hig biri tam anlamuyla romantik olmasa bile, mevcut iktidar: kendine
dert etmeyen tutumu, “duygu”yu vurgulayan zengin anlatimi ve getirdigi bireycilikle

romantiktir.

Bu kugagin diger bestecileri arasinda Carl Maria von Weber (1786-1826) ve
Gioacchino Rossini (1792-1868) operanin temelini atmiglar ve Franz Schubert (1797-

1828) ise Lied tiiriinii geligtirmistir.

9SAY, a.g.e., s.339.



1.2.2. lkinci Kusak

1830’lardan sonra kendini tanitmaya baslayan kugaktir. Romantik akimi Paris’te
aramig ve bulmus olduklart icin Paris’li Kusak’ta denir. Bu besteciler: Giacomo

Meyerbeer (1791-1864), Hector Berlioz (1803-69), Gaetano Donizetti (1797-1848),
Vincenzo Bellini (1801-35).

1.2.3. Uciincii Kusak

1810 dolaylarinda dogan bu kusak Romantik donemin doruk noktasini olugturur.
Felix Mendelssohn (1809-47), Robert Schumann (1810-54), Frederic Chopin (1810-

49), Franz Liszt (1811-86), Richard Wagner (1813-1901), Giuseppe Verdi (1813-
1901).

1.24. Dordiincii Kusak

Romantizm mirascilart olan bu kugak, romantizmin ustalarint yakindan tanimig ve

onlarin okullarinda yetismislerdir.

Bu kugak ya Cek’lerde oldugu gibi ulusal kaynaklara gitmisler ya da akimi son
sinirina kadar zorlamiglardir. Bu bestectler arasinda; Anton Brucner (1824-96), Hugo
Wolf (1860-1903), Johannes Brahms (1833-97), Peter llych Tchaikovsky (1840-93),
Grieg (1843-1907), Bredrich Smetana (1824-84), Antonin Dvorak (1841-1904),
Georges Bizet (1858-75), Camille Saint-Saens (1835-1921), Sergey Rahmaninof
(1873-1943) vardir.



2.  ROMANTIK DONEMDE MUZIiK ANLAYISI VE TURLER
2.1. Miizikte Romantizm’in Etkileri

2.1.1. Miizik Teknigi
Romantik miizigin tinisindaki ozellik, katiksiz, saf sese yonelistir.

Duygulu miizik ciimlelerinin anlatimci niteligi, kromatizfn, modiilasyon, major
tonlar yerine mindr tonlarin secimi, tema ve cesitleme bigcimine diigkiinliik, tempo
belirten sozciiklerde agiri detaycilik (6rnek: molto allegro ma non troppo), niianslardaki
genig ozgiirliikk (6rnek: ppp ——— fff), uyumlu araliklarla yapilan genig atlamalar,

gosterisli kadanslar, bestecilerin yapitlarinda kullanilan miizik tekniginin 6zellikleridir.
2.2. Romantik Donemde Miizik Tiirleri
22.1. Orkestra
Beethoven’in senfonileri Romantik Dénem senfoni yazisinin temeli olmustur.

Orkestrann giicii, yogunlugu, ses dengesi arttirilarak cesitlenen ve zenginlesen

calgilamasiyla Romantizm’in en degerli kahti olmustur.

Romantik donemde orkestra i¢in yazilan miizik; klasik senfoniler, senfonik siiit,
programli senfoniler, konser uvertiirleri, senfonik cesitlemeler, solo kongertolar olarak

incelenebilir.!0

Programli miizik, tek boliimlii, genis soluklu uzun yapilar olan senfonik siir

bicimini getirmigtir.

l0Evin ILYASOGILU, Zaman icinde Miizik, 4. Baski, (Istanbul: Yapi Kredi Yaymnlari,
1996).



2.2.2. Opera
Romantik donemde en begenilen besteciler opera bestecileriydi.
Bu dénemin operalan Fransiz, Alman ve Italyan operalarindan olugmustur.

Fransa’da Meyerbeer, Berlioz, Boieldiev, Offenbach ve Bizet; italya’da 18.yiizyil
klasik donem bestecileri Paisiello ve Cimarosa sonrasinda Rossini, Donizetti, Bellini ve

Verdi; Almanya’da Richard Wagner’in operalart bu dénemin bagyapitlarini olusturdu.
Donemin opera tiirlert; Biiyiik Opera, Komik Opera, Lirik Opera’dir.

Romantik akimin anlatimda en u¢ noktalara gelmis, gosterigli sahnelere, parlak ve
doyurucu ses partileri ve giiclii orkestralama ile ulagtigr melodram estetigine; Norma ve

Lucia di Lammermor’da rastlanmaktadir.

Bagar1 kazanan operalar arasinda; Rossini’nin Sevil Berberi, Guillaume Tell’i;
Bellini’nin Beatrice di Tenda, Norma, La Sonambula’si; Verdi’nin Il Travatore, La
Traviata, Rigoletto’su; Donizetti’nin L’Elisir d’Amore ve Lucia di Lammermor’u;

Wagner’in Tahnnhauser, Tristen ve Isolde’si; Mascagni’nin Cavallerio Rusticana’si
ornek verilebilir.

2.23. Lied ve Diger Tiirler

Ortaya cikardig: bicimsel buluglarla giiclenen Romantizm biitiin miizik tiirlerine

yeni bir damga vurdu.!!

Romantik donemin en gozde vokal bicimi ve en uygun anlatim yolu Lied oldu.
Lied romantizmle yiiksek bir anlatim degeri kazanmistir ve bu bicim calgisal miizige de

gecmigtir.

Piyano eglikli sarkilar yaninda, polonez, mazurka gibi stilize danslar, konser

"¥rancis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cevirenler: Ozdemir INCE
ve ilhan USMANBAS, 2. Baski, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1994), 5.262.



etiidleri adt altinda kiiclik piyano parcalari, sozsiiz sarkilar, fantaziler, kaprigyolar,
intermezzolar, sonatlar, baladlar, rapsodiler Romantik Donemin piyano miizigine

sundugu baglica bicimlerdir.

Bu donemin sevilen bir diger tiirii de romans’tir. Ayrica tema ve cesitleme

bicimine sikca rastlanmaktadir.

Virtiiozler tarafindan miizik yazilmas: biiyiik miizik yapitlarini

minyatiirlestirmistir.



Uciincii Boliim

GIOVANNI BOTTESINI HAKKINDA

1. BOTTESINININ AILESI VE MUZIK ORTAMI

Giovanni Bottesini, 24 Aralik 1821°de Kuzey Italya’da Cremona yakinlarindaki

Crema’da dogdu.'2

Resim 1

Kaynak: www.bottesini.com/images/b9.html

Bottesini miiziksever bir ailenin cocuguydu. Babasi Pietro Bottesini (1792-1865)

amator bir klarnetci ve cesitli enstrumanlar icin konser parcalari yazan bir

kompozitordii.

Kardeglerinden Cesare (dogum: 1816) keman, Luigi (dogum: 1817) trompet

caliyordu. Luigi’nin ikizi Angela Maria gozde bir sarkiciydi. Theatre Sociale de

I2IRUMPF, a.g.e.



Verdi’nin Rigelotto’sunda Gilda roliiyle biiyiik begeni kazanmigti. Diger kardesleri
Clara Angela (dogum: 1820), Carlotta (dogum: 1824) ve Angela Anna Maria (dogum:
1831)idi.13

1825’te kurulan Filarmoni derneginin kurucusu Pietro kalabalik ailesi ile biiyiik
bir evde yasiyordu. Onu evi Crema’daki miizikal aktivitelerin merkezi haline geldi.
Bottesini’nin kiiciik yasta prova ve konserlerini izledigi bu orkestra, daha sonralari,

kompozisyonlarini tamamladiginda, denemeler icin ona yardimci olacakti.

Bottesini bes yasina geldiginde Katedral Orkestrasinin bag kemancisi ve miidiirii
olan amcasi Carlo Cogliati’nin yanina yerlestirildi. Burada miizik egitimine keman ile
basladi. Cocuk sarkici olarak kilise korolarinin soprano gruplarinda sark: sdyledi. 1831
ve 1835 yillarr arasinda Katedral Orkestrasinda ve komsu kasabalarin orkestralarinda

timpani cald1.

Bottesini’nin Crema’daki hayati onun miizik yeteneginin gelisimine biiyiik
dlciide katkida bulundu. Ozellikle orkestrasyon prensiplerini 6§renmesi bir orkestra

bestecisi olmasini olanakl kildi.

2.  MILANO KONSERVATUARINDA KONTRBASLA BULUSMA

1835’te Pietro Bottesini, Milano Konservatuarinda birisi fagot digeri kontrbas

icin yarisma ile acilacak 2 burs oldugunu 6grendi.!#

Bottesini 6nceden yayh calgilar ile ilgili bilgisi oldugu i¢in kontrbasi secti. Bir
hafta sonraki smav icin kontrbas 6gretmeni Luigi Rossi ile tanigtirtlarak 4 ders ald:.
Sinavda kendisi icin yazilan birkag 6l¢iiliik zor notalariicra etmeye ¢alisirken durdu ve,
“duydum baylar, ton digina ¢iktim. Ancak parmaklarimi nereye koyacagimi 6grendikten
sonra bir daha asla pis calmayacagim” dedi. Miizik yetenegi ve cesaretini goren jiiri

onu okula kabul etti.1?

I3BRUN, a.g.e., 5.224.
4Onder KUTAHYALI, “Aciklamali G.Bottesini Konseri” Acilis Konugmasi, (izmir, |
May1s 2001).

I>BRUN, a.g.c., 5.225.



Bottesini Kasim 1835°te basladigr Milan Konservatuarindaki 2 yili boyunca
“gozle goriiliir hic bir gelisme yok” ifadesiyle, gbzlem raporlarinda olumsuz

degerlendirmeler aldi.

L’Italiana in Algeri’de kiiciik bir boliimii soylerken soprano sesini kaybetmis
olmasini, Bottesini’nin kontrbas diinyasma girmesi icin bir sans olarak yorumlayanlar

vardir.

Arkadast Sangalli tarafindan bu durum sonucunda artik soprano sarkici olarak
alkig alamayacagina ikna edilmesi iizerine, kaybettigi zamani kazanmak icin cok kisa
siirede olaganiistii teknik beceriler edinerek calisinaya basladi ve iki yil sonra

Ogretmenini gecmisti.

Bottesini Piantanida’dan piyano, P.Ray’den miizik teorisi ve armoni,
F.Basili’den kompozisyon dersleri de aldi. Caligmalarmi tamamladiginda konservatuar
digma acilmak istedi. Ancak 20 yasindan 6nce hi¢c kimse okuldan ayrilamazdi. Bu
kurala ragmen 10 Eyliil 1839°daki final sinavindan sonra, ¢ikisi kabul edildi ve ¢ikis

hediyesi olarak 300 Liret hediye edildi.
3. BOTTESINI’NIN KONTRBASI VE ARSESI

Bottesini konservatuardan hediye edilen 300 liret ve kuzeninden aldig1 600 lireti

birlestirerek miizik yasami boyunca yanindan ayirmayacagi kontrbasini satin aldu.

B i i g o™
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Resim 2: Bottesini ve Testore Yapimi Kontrbas:

Kaynak:  www.bottesini.com/images/b7.html

1716 yilinda Milan’da Carlo Antonio Testore tarafindan yapilan 3/4 ol¢iitlerinde
bir kontrbasti. Testore yapimt olan bu ¢algi Milan Kontrbascisi Fiando tarafindan
kullanilmigtr ve onun 6liimiinden sonra kendi adinin verildigi kukla tiyatrosunun sandik

odasina birakilmistr.

Bu calgi, kontrbasci Carlo Arpesani (1820-1855) tarafindan bulununcaya kadar
orada unutuldu. Arpesani Bottesini’ye onu almasini tavsiye etti. Kontrbast bulmaya

gittiklerinde kuklalar, kostiimler ve oriimcek aglarmin arasindan giicliikle cikarttilar.

Bottesini orjinali 4 telli olan bu kontrbasi 3 telli olarak kullanmak icin yeniden
diizenledi. Bottesini solo eserlerini LA-RE-SOL olarak akort edilen 3 telli kontrbas
icin yazdi. Bazen 4’lii olarak akort ediyordu. Bottesini’nin zamanindan beri “LA
akort” olarak tanimlanan bu sistemde teller 1 veya 1,5 ton yiiksekten akort edilir ve
bugiine kadar virtidzlerin ¢oBu tarafindan kullanihir.'® Bugiin kullanilan 4 telli

kontrbaslar solo akortla kalindan inceye FA#-SI-MI-LA olarak akort edilir.

I6TRUMPF, a.g.e.
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Fransiz argeyi ilk kullanan italya’dan Bottesini’ydi. Onun kullandig arse

bugiinkii Fransiz argeden biraz daha uzundu.
4.  BOTTESINDI’NIN UC YONLU KARIYERI

Giovanni Bottesini’nin kontrbasinda 3 teli tercih etmesi gibi kariyeri esnasinda
da 3 yonlii bir sanatct olmayi bagarmistir: Kontrbas virtiidzii, orkestra sefi ve besteci

olarak G.Bottesini’nin sanat yagami bagarilarla doludur.

Konservatuvari tamamladiktan sonra Bottesini’nin caligmalari durmamis aksine

biiyiik bir gelismeyle devam etmigtir.

1840°ta Teatro Comunale’de bir konser diizenledi. Hayranlik uyandiran bu

konser, genc kontrbascy1 genis konser turneleri diizenlemeye tegvik etti.

Italya’nin La Scala gibi baslica tiyatrolarinda ¢aldiinda, her yerde alkiglarla

karsilandu.

Diinyanin miizik merkezlerinden biri olarak kabul edilen Viyana’'nin cesitli
yerlerinde konserler diizenledi. Trieste’de “Fantasia on Sonnambula”sini
seslendirdikten sonra Viyana halkindan tam bir onay aldi. Viyana konserinin gazete
kayitlarinda, Bottesini’nin kontrbasi bir “solo ¢algr” olarak ilan ettigi yazildi. Genis

halk konserleri ile Viyana’da biiyiik basarilar elde etti.

1844°te Venedik, La Fenice tiyatrosunda birinci kontrbas olarak ¢alarken, Verdi

ile tanigti ve 6miir boyu siiren dostluklar: bagladi.

Verdi, Bottesini’nin bir orkestra kontrbasgisindan cok, yetenekli bir virtiioz
oldugunu anlad: ve onun tiyatrodan ayrilip solo konserler vermesi icin tesvik ettiginde

Bottesini 20 yagindayd.

1845°te Milan’a dondiigiinde konservatuar yillarindan eski arkadag: kemanci
Luigi Arditi ile karstlagti. Ikisi Marty’nin ajansi Badiali’nin miikemmel 6nerisi ile
Havana’da ve Yeni Diinya’nin degisik bolgelerinde konser ve opera turneleri igin

anlagma imzaladilar. Arditi orkestranin gefiydi ve Bottesini birinci kontrbast.



Deniz yolculuguna gecit vermeyen hava sartlart nedeniyle uzun siire yolculuklari
ertelendi. 2 Kasim 1846°da zorlu gecen bir deniz yolculugundan sonra Kiiba'nin
bagkenti Havana’ya ulastilar. Mary’nin menajerligindeki Havana Italyan toplulugu

biiyiik basarilar elde etti. Bottesini ile her ay 3 konser anlagmasi yapildi.

1847°de topluluk New York’a yola ciktiginda orkestradaki tek kontrbasci
Bottesini’ydi.

18 Nisan’da Verdi’nin Hernani’si 5000 seyircinin katildigt Tabernade Hall’de
basarili bir sekilde sahnelendi ve ertesi gtin Bottesini Carnaval de Venise cesitlemeleri

ile muhtesem bir basar elde etti.

9 Haziran’da Sonnambula Fantazisi’ni 1500 kisinin 6niinde Castle Garden’da
seslendirdi. Ertesi giin topluluk Philedelphia, Boston, Cape May, Saratoga ve Newport
icin New York’tan ayrildi. Bottesini’nin solo konserleri ve Donizetti, Verdi, Bellini,
Ricci, Paccini ve Rossini’nin operalarindan olusan programlariyla Italyan

Toplulugu’nun gostert yaptigi salonlar dolup tagti.

18 Subat 1848’de Havana’da Sonnambula tekrar ¢alindi. Bottesini Cristofore
Clombo veya Colon en Cuba olarak adlandirilan operasini burada yazdi. Bellini’nin

Beatrice di Tenda’si cogu aksam seslendiriliyordu.

1848 Mart’ta topluluk Meksika’ya gitti. Ayn1 yil Haziran ayinda tekrar New

York’a dondiiler.
1848 yilinin sonunda Bottesini itk kez Londra’da Exeter Hall’de caldi.

26 Haziran 1849’da Carnaval de Venise ve viyolonsel partisinin kendisinin
caldig1 George Onslow’un kuartetini Exeter Hall’de seslendirdiler. Ingiliz halkinin o

giine kadar dinledigi en harika virtiiozdu.
12 Kasim 1851°de ¢ello ve kontrbas icin duetini yazdi.

Haziran 1852’de Hector Berlioz’un yonettigi Beethoven Choral senfonisinin



miikemmel seslendirilisinde Bottesini birinci kontrbasti. Ayrica Hector Berlioz un

yonettigi pek cok Londra Konserinde kendi kompozisyonlarini da caldi.

1853°te Meksika, Theatro Santa Anna ile miizik direktorii olarak anlasma yapti.
1854’ te tekrar Havana’ya dondii. Takip eden yil Paris’teki Imperial Italyan Operasmin

miidiirliigiinii kabul etti ve 1855°te baslayan bu gorevi 2 yil siirdiirdii.

1856 Subat’ta L’ Assedio di Firenze operasinin ilk seslendirilisi yapildi ve bu

temsil Milan ve Floransa’da tekrarlandi.

Haziran 1856’da Paris’te ilk kez Italyan tiyatrosunun konser salonu
Ventador’da kontrbas virtiiozii olarak harika Bel Canto stili ve basarili konserleri ile

dinleyicileri etkiledi.

Tutleries sarayindaki konserinden sonra Bottesini’ye iizerinde “L’Académie de
Musique 4 M.Bottesini” yazan giimiig bir madalya verildi. Bu zafer; Fransa’nin ¢esitli
bolgeleri, Hollanda, Almanya, Belcika ve Ingiltere’de 1857-58 yillari arasinda yapilacak

yeni konser turnelerinin anlagsmalarint getirdi.
1861°de Re major kuarteti Floransa, Abramo Basevi yarigmasinda 6diil aldi.

Haziran 1862’de, Palermo’da, Victor Hugo’nun romanindan, Antonio
Ghislanzoni’nin Librettosunu yazdigi melodramay! sahneye koydu. 1864’te
Barcelona’da tekrarlandi. Bottesini’ye koro tarafindan giimiis baget, orkestra tarafindan

da onur verici yazilarla siislii glimiig bir tac hediye edildi.

2 Subat’ta Lucia di Lammermoor ve Carnaval de Venise 4000 seyircinin 6niinde
seslendirildi. Seyircilerin coskusu rekor kiracak diizeydeydi. Bundan sonra
Barcelona’ya dondii ve Liceo Theatre’nin orkestra miidiirii olarak 1866’nin sonuna

kadar Madrid’te konserler yonetti.

Subat 1866°da Sonnambula’y1 Viyana’da [mparatorice Elizabeth tarafindan

organize edilen konserlerde caldi.
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Aralik’ta St.Petersburg’ta Czais Sarayimnda ve [talyan tiyatrosunda konserler

verdi.

1867 nin sonunda St.Petersburg filarmoni konserinde calmak iizere

kongertosunu tamamladi.

Mart 1867°de Rusya’dan Paris icin ayrildi. Kemanci Henri Vieuxtemps ile

Fransa ve Iskandinavya’da konserler verdiler.
1869°da ilk kontrbas methodunu Paris’te yazd: ve yaynlatti.

Subat 1870’de Vinciguerra ill bantito operasini Monte Carlo’da sahneye koydu.

Bu operanin arka arkaya 40 defa temsil edilecegi Paris’e dondii.

1850’ nin sonlarinda, Bottesini Baden-Baden’i ziyaret etti. Baden-Baden’deki
konserleri icin cok fazla ziyaretci buraya akin etti. Ancak 1878’den sonra Almanya’da
hic konser vermedi. Bunun nedeni Richard Wagner’in miizikteki kokten degisimleri
ve orkestra konserlerinin hizhi gelisimi sonucu eski stilde ¢alan gezginci virtiioz icin

durumun elverisli olmamasiydi.

Bottesini careyi tekrar Londra’ya donmekte buldu. Solist ve sef olarak burada

gorev aldi. Ali Baba isimli komik operasini burada yazd:.

8 Mayis 1871°de St.James Salonu’nda, 4. filarmoni derne8inin konserinde

FA#-min6r koncertosunu caldi.
Verdi’nin “Aida” operasinin ilk seslendirilisi icin Bottesini sef olarak secildi.
24 Arahik 1871°de Kahire’de Siiveys Kanali’nin aciliginda bliyiik bir basartyla
Aida sahnelendi. Bu basar1 Bottesini’ye Kahire’deki Italyan Operasinin miidiirliigiinii

getirdi. 1877 Mart’ta kapanana kadar bu gorevi siirdiirdii.

1873’iin yazinda konser vermek icin Constantinopole (Istanbul)’a bir gezi yapti.

1874°te act veren bir gorev icin Crema’ya cagrildi. Babasi dlmiistii.
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1875’te Kahire’de Ero e Leandro’yu yazdi. 11 Subat 1879°da Torino’da ilk
seslendirilisi biiyiik heyecan yaratti. 8 Nisan 1880’de Nepal’de tekrarlandi. Bunlarm

yaninda Messa di Requiem’i yazd: (Torino 1879-80). Ancak 1881’de el yazmalan
kayboldu.

1879°da Buenos-Ayres de Theatro dlI’Opera’nin orkestra sefi olarak anlagsma
yapti. Bottesini’nin son biiyiik isi Garden of Olivet Orotoryosu, 1877 Ekim ayinda

Norveg festivalinde seslendirildi.
26 Aralik 1880°de La Regina di Nepal adl1 eserinin ilk seslendiriligi yapildr.

Bu donem bagarili ve uzun kariyerinin sakinlestigi zamandi. Londra’da yillik bir

anlagmay1 Filarmoni derneginin konserlerini yonetmek icin imzalad.

Bu sakin donemde kontrbas icin pek cok orkestrali ve orkestrasiz eserler yazdi.

Bottesini iiretken bir kompozitordii. Ancak kontrbasini hi¢ bir zaman birakmadi
ve onu her zaman ilk sirada tuttu. Uluslararasi iiniinii bor¢lu oldugu konserlerine

devam etti.

Paris’te 1883 yilinda (o zaman 62 yagindaydt) eserleri Lucia di Lammermor,
Carnaval de Venice, Elegy, Tarantella, Nel cor piu non mi sento ve J.S.Bach’in
Meditasyonu’nu caldigi konserde; basarilt hizhi pasajlar, son derece temiz ¢aligt ve
rahatlig1 ile hayranlik uyandirdi. Carnaval de Venise, Tarantella, Klarnet ve Kontrbas

icin diieti, Puriants fantazisi onun en ilgi cekici eserleriydi.

1860’tan 6nce sik sik Grande duo Concertant’in1 kemanct Vincent Signicelli ve

Camillo Sivori ile ¢ald1.

Onun hayranlik verici kontrolii, kusursuz entonasyonu ve ciimleleri birlestiren

zarif ¢alma stili icin elestirmenler 6vgii dolu sozler yazdilar.
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[ngiltere’de caldiginda bir yazar; “fliit gibi tinlayan flojole seslerle her cesit
ezgiyl calarak bizleri nasil da sagirtti. Sanki kontrbasin icinde yiizlerce biilbiil gizlenmis

gibiydi” diye yazdi.!”7
1886°da seyahatlerden yoruldu ve yalnizca konser vermek icin karar aldi.

3 Kasim 1888’de Verdi'nin teklifiyle Parma’daki Kraliyet Konservatuarmin

miidiirliiglinii tistlendi.
5. PARMA’DA SON VEDA

Parma Kraliyet Konservatuvari ve halki Bottesini’yi saygi ve sevgiyle karsiladi.
Ancak sadece bir kac ay once baglayan hastalik semptomlar goriildii. Haziran’da siroz
hastal1g1 gelisti. Konservatuvar 68retmenleri Bottesini’yi yalniz birakmadilar, sonuna

kadar ona eslik ettiler.

Uc giinliik bir komadan sonra 7 Haziran 1889’da sabah 11.00°de oldii. 10
Haziran sabahi Parma’da ¢ok biiyiik bir cenaze toreni diizenlendi. Meslektaglar1 ve

halkin katildig! toérende Chopin’in Cenaze Marsg! ile Bottesini’ye veda edildi.

“Kontrbasin Paganini’si” diyebilecegimiz Bottesini Parma mezarliginda
Paganini ile yanyana yatmaktadir. Parma’da oturdugu eve, onu tanimlayan bir silt
konmus ve dogdugu kent Cremona’da ise 13 Ekim 1901°de adina bir anit dikilmistir.
Anitin acilisina akademi, orkestra ve belediyeler temsilcilerini gondermislerdir. Ayrica

taninmus bir cok sanatct da bu acilista hazir bulunmusgtu. Anitin yazisi ise sdyleydi:

“Miizik diinyasina bir c¢ok degerlef kazandiran, diinyaca iinlii

Cremona’h kontrbas¢1 Giovanni Bottesini anisina, Cremona kenti tarafindan

dikilmistir.”!8

7Onder KUTAHYALI, “Aciklamali G.Bottesini Konseri” Acilis Konusmast, (izmir, 1

Mayis 2001).
ISWALLNER, a.g.e.
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BOTTESINI’NIN ESERLERI
6.1. Operalar

Cristoforo Colombo
L’Assedio di Firenze
Il Diavolo Della Notte
Marion Delorme
Vincinguerra il Bandito
Ali Baba

Ero e Leandro

Cedar

La Regina di Nepal

Also Azeale
6.2. Dinsel Yapitlar

Messa di Requiem
The Garden of Olivet
Najadi ed Angeli

6.3. Orkestra icin

Marcia Funebre
L’alba sul Bosforo
Contrabass Polka
Margherita
Preghiera

Andante Sostenuto (for strings)
6.4. Kontrbas icin

Concerto No: |




Concerto No: 2

Capriccio Bravura

Grande Allegro di Concerto

Concerto di Bravura

Grand duo Concertante (keman ve kontrbas)
Concerto per Contrabasso nell” opera-
-Beatrice di Tenda

Introduction and Gavotle

Romanza Dramatica

Capriccio

Introduction and Variations (Le Carnaval de Venice)
Fantasia (Lucia di Lammermor)
Fantasia (La Sonambula de Bellini)
Fantasia (Cerrito)

Passion Amaroze (2 kontrbas)

Tutto il Mondo Serra

Bolero

Variazioni: Nel cor pui non mi sento
Romance de I’Elisir d’ Amore

Reverie

Tarantella

Melodie

Fantasy “Norma” Di Bellini

Elegy in D

Romanza Pathetica

Une Bouche Aimeé (kontrbas ve soprano)

6.5. Diger Calismalar:

Gran Quintetto do minor

11 string quartet

Polkalar

Pek cok sarki

Komple Kontrbas Methodu Vol.1, Vol 2




Dordiincii Bolitm

PROGRAM HAKKINDA

1. KONSER PROGRAMI

Esra GUL ATALAY in halka acik olarak gerceklestirecegi, Giovanni

Bottesini’nin eserlerinden olugan, piyano eslikli konser programi agagida verilmistir.

Kendisine piyanoda Sanat¢t Ogretim Elemani1 Cagdas ALAPINAR GENCAY

eslik edecektir.

. Grande Allegro di Concerto (a la Mendehssohn)

. Nel Cor Piu Non Mi Sento Op: 23

Tema
Cesitleme I
Cesitleme 11
Cesitleme 11
Koda

. Romanza Patetica (Melodie)
. Capriccio (a la Chopin)
. Introduction et Variations SUR LE CARNAVAL DE VENISE



Introduction (Girig)
Tema

Cesitleme |
Cesitleme 11
Cesitleme I
Cesitleme IV
Cesitleme V
Cesitleme VI
Cesitleme VII
Cesitleme VIII
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Besinci Bolim
ESERLER HAKKINDA
1. GRANDE ALLEGRO DI CONCERTO (a la Mendelssohn)

Bottesini’nin Bellini’den sonra son yillarinda bagli oldugu Mendelssohn
uslubunda yazilmig tek boliimli koncertodur. Mendelssohn mi min6r keman
koncgertosunun 6rnek alinarak yazildigi goriisiindeyim. Bazi alintilar bulacaksmiz icinde.
Boylece yapit bir keman kongertosuna saygi olarak yazilmistir. Icinde kongerto tiiriine

ait zorluklar vardr.'?

Ritm : 4/4°liik olcti
Tempo Allegro
Ton : Mi Minér

Re mindr’den yazilan kontrbas partisi solo akort sistemiyle 1 ton yiiksekten

akort edilerek mi mindr olarak eslik partisi ile uyumlu hale gelir.
Form : Tek boliimlii kongerto

Kullandig1 teknik acisindan Grande Allegro son doneme ait bir calismasidir. Bu
doneminde 3. parmagmin kullanimini, methodundakine gore, degistirdigi ve 6gretmeni

Luigi Rossi'nin yolundan giderek daha alcak notalarda 1 ve 4’ii kullandigini

anlayabili yorum.20

Bu eserde Romantik doneme ait pek cok ozellik bulunur. Bunlarin basinda eserin
pek cok pasajinda kullanilan biiyiik atlamalar gelir. Kontrbas¢1 i¢in ciimlenin
biitiinligiinii bozmadan bu biiyiik calg: lizerinde Bottesini’nin bekledigi hakimiyeti

gostermek gercekten caba gerektirir.

190nder KUTAHYALI, “Aciklamali G.Bottesini Konseri” Acihs Konusmasi, (izmir, |

Mayis 2001).
20T homas MARTIN, Arastirmaciya Gonderdigi Bottesini Konulu Mektup, 13 Agustos 2002.
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Kemanda 1 pozisyonda 2,5 oktavlik ses genigligi elde edebilirken; kontrbasta
ayni ses genisliginin 10 pozisyonda c¢alinabildigi diisiiniiliirse; Bottesini’nin kontrbas
teknigini, miiziginden 6diin vermeden, boyle bir seviyeye ulastirmasindaki cesaret ve

yaraticihk hayranlik uyandiricidir.

Genis ciimlelerdeki miizikal ifadeler kontrbasin derin sesindeki etkiyi ortaya
cikartir.

Giovanni Bottesini’nin dogal armoniklerden olusan flajole sesler iizerinde
yazdi81 arpejler eserin hemen ilk eglikli serim’inin sonunda belirir. Kalin seslerden en

uctaki tiz seslere arpejlerle yapilan bu gecisler, kontrbasi “solo ¢algr” olarak ilan eden

Bottesini’nin haykiriglari gibidir.

Kromatik dizilerle yapilan gecislerde Romantik Doneme ait ozellikler

gosterilmistir.
Keman kongertosuna en ¢cok géndermenin yapildig1 pasajlara kadans’ta rastlanir.

Buradaki atlamalardan olusan pek cok olcii, 3 tel iizerindeki kirik akorlar ve
onlarin 1. seslerindeki bas ezgisi, solo partiye egligin “tema” ile katihimiyla tutti’nin

baglamasi, keman kongertosunun kadanst ile benzerlikler gosterir.

Koda’da kontrbascilar icin gercekten zor bir final bulunmaktadir. Burada
onaltilik notalarla dizi ve arpej sesleri kullanilarak yazilmig pasajlar cok seri olmay:

gerektirir. Arpejlerden sonra eksen ve ¢eken seslerinden olusan akorla eser biter.

Bu eser kontrbasgilar icin, hem miizikal hem de teknik agidan, diger yayh

calgilarin koncertolarinda sahip olunan seviyeyi saglayacak niteliktedir.
2. NEL COR PIU NON MI SENTO

Paisiello’nun aryasi iizerine, Paganini’nin cesitleme dizilerine bagli kaliarak
yazilmigtir. Bu ¢esitleme dizisinde kalindan flajole seslere yapilan atlamalar esere gorsel

bir ozellik kazandinyor 2!

21Onder KUTAHYALI, “Aciklamali G.Bottesini Konseri” Acilts Konusmast, (izmir, I
Mayis 2001).
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Ritm : 6/8’lik olci

Cesitleme 1 : Andantino

Cesitleme 2 : . Meno Mosso

Cesitleme 3 : Meno Mosso

Coda : Mosso-Stringendo

Ton : Mi Major - (Kontrbas Partisi Re Major)

Form : 19. yiizyilin en cok kullanilan tiirlerinden biri olan tema ve

cesitlemeler dizisi.

[talyan operasinin yiizden fazla operaya sahip bestecisi Giovanni Paisiello (1740-
1816)’nun uluslararasi iine kavusmasin saglayan 2 operasi La Molina olarak bilinen

L>amor Contrastato ve Nina’dir.

Onun ciddi operast La Molina’y: dikkate deger bir sekilde kalict kilan,
Paisiello’nun melodi ve duygu kalitesinin en iyi duyuldugu aryasi Nel cor piu non mi

sento’dur. Beethoven’in gerceklestirdigi varyasyonlar nedeniyle iinlii olmustur.

Eserin temasi, Bottesini’nin kullandigi Bel canto stilindeki saf ve gosterigsiz sesin

etkisindedir.

6/8’1ik olciide gerceklesen cesitlemeler de 6zellikle 2 ve 3. cesitlemeler 2 zit
karakterin diyalogu gibidir ya da soru-cevap seklinde de diisiiniilebilir. Tiz sesler ve
Pes sesler arasindaki bu diyaloglar her iki cesitieme de kontrbasin smurlarini zorlayan

bir teknikte yaziimugtir.

Paganini bu tema iizerine cesitlemeler caldi ve cok popiilerdi. Kontrbas iizerinde
bunu duymak cok etkileyiciydi. Bir orkestra egliginin mevcut olmasi Bottesini’nin bu
esere genis yer verdigini de gosteriyor.?2

Orjinal notada Koda’dan sonra tekrar tema verilmeden kadans yazilmisgtir.
Bottesini’nin biitiin eserlerini CD kayd: yapan Thomas Martin’in temay1 son bir kez

duyurmasi ile ilgili yorumuna katlarak bu dinletide de,tema son kez kadanstan once

calinmistir.

22Thomas MARTIN, Arastirmaciya Gonderdigi Bottesini Konulu Mektup, 13 Agustos 2002.
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3. ROMANZA PATETICA (Melodie)

Mi minér tonundaki Romanza Patetica tipik bir salon pargasidir. Once giris,

sonra ezgi ve ardindan coda gelir. 2

Ritm : 3/8’lik Olcii
Tonalite : Mi Minor (Kontrbas Partisi Re Minor’diir)
Form : Giris-ezgi ve coda’dan olugan romans romantik donemde

yaygin olan duygusal nitelikte bir sevgi sarkisidir. Ses icin
yazildiginda bir halk havasi degil de bir seckinler havasi tagir,

calgr icin yazildiginda genis bir soluk kazanir.

Lirik yapidaki romans tiirii konser salonlarina yonelmistir ve konu yine sevgidir,

ama bu kez trajik, daha gergin bir 11k altindadir.

Romanza Patetica, Bottesini tarafindan agir tempoda yazilmis kompozisyonlarini
izleyen bir eserdir. Bu eserde yine en u¢ noktadaki flajole sesler kullaniimigtir.

Bottesini bu eserde kontrbas: kantabile’ye tasiyarak kullanir.

Melodi, o zaman Fransiz yayincilara satildi. Bottesini’nin arkadasi Arditi’ye bir
mektubuna sahibim. Pariste oldugunu ve fena halde borcu oldugu i¢in o zamanda

mobilyalarini sattigini soyliiyor 2*

Buradaki miizik, virtiiziin ellerindeki kontrbasin miizikal derinligini ve
dokunakli gecislerini aci8a vurur. Eser, dinleyicilere kontrbasin miizikal olanaklarini

sunar.

23Onder KUTAHYALLI, “Actklamali G.Bottesini Konseri” A¢ihs Konugmasi, (Izmir, 1
Mayis 2001).

24Thomas MARTIN, Arastirmaciya Gonderdigi Bottesini Konulu Mektup, 13 Agustos 2002.
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4. CAPRICCIO (a la Chopin)

Capriccio baglikli parga, bestecinin Mendelssohn’dan sonra en ¢ok sevdigi
besteci olan Chopin bigemini taklit eden bir yaprttir. Armoni agisindan onun yaptiklarini

ileri gotiiren bir eserdir. Kontrbas teknigini zorlayan bir yazilim gériiyoruz. 2

Ritm : 3/8’lik olcii

Tempo : Allegretto

Ton : FA# minor - Kontrbas partisi mi mindr’diir.

Form : Capriccio = Gegici hevesi tanimlayan bir s6zciik olan

capriccio, serbest bicimde calg! miizigi tiirii olarak kullamild1.

Capriccio vals tiiriinde bir dans pargasidir da. Piyano ustasinin, Op: 34 Vo:l ve

Op.64, No: 2’siyle benzestigi goriigleri de vardir.

3/8’lik dlciilerin 2. vuruglarindaki aksanlar, armonik geciglerin kromatik sesler
kullanilarak yapilmast, biiyiik atlamalar ve yine kontrbasin u¢ noktalarindaki tiz sesler

kullanilarak yazilmig pasajlar icermektedir.

5. INTRODUCTION ET VARIATIONS SUR LE CARNAVAL DE
VENISE

“Venedik Karnavali lizerine girig ve cesitlemeler” eserinde Bottesini, Kontrbas
teknigini en u¢ noktaya gotiirmektedir. Kimi kaynaklar bu yapitin hem de bagka

yapitlarmin zorluklari nedeniyle ¢ok az seslendirildigini yaznyorlar.26

Ritm : Giris (Introduction): 4/4’liik olcii
Tema ve 8 cesitleme: 6/8’lik olcii
Tempo : Andante Mosso
Ton :  Orjinal olarak Kontrbas Partisi Sol Major’den 1,5 ton

tiz akord edilmek iizere yazilmistir (SOL-DO-RE-

250nder KUTAHYALL, “Aciklamahi G.Bottesini Konseri” A¢ihs Konusmasi, (Izmir, 1
May1s 2001).

260nder KUTAHYALI, “Aciklamali G.Bottesini Konseri” A¢ihs Konusmasi, (izmir, |
Mayis 2001).
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Sib). Piyano partisi Sib Major’diir.

Diger eserlerle ayni akortla calabilmek ve akort
degisiminin sakincalarindan kaginmak icin kontrbas partisi orjinalde oldugu gibi Sol
Major olarak calinmug, | ton tizlestirilerek solo akort kullaniimig, bunun sonucu, sadece

piyano partisi Sib Major’den La Major’e alinmisgtir.

Bottesini, 1849°da ilk ortaya ctkist icin Londra’ya vardiginda da o zamandan
Carnaval’m kisa bir formunu ¢aliyordu. Biitiin kariyeri boyunca bu eseri cald: ve

Fransiz edisyon Richaut’a satarak yaymlanmasina izin verdi 2’

Venedik Karnavali Bottesini’nin belki de en gii¢ eseridir. Bottesini kariyeri

boyunca ¢ok genis halk konserlerinde biiyiik kitleler niinde bu eseri seslendirmistir.

8 cesitleme kontrbast farkli teknik gelisimlere siiriikler. Giintimiiz kontrbas
tekniginde kullanilan neredeyse biitiin unsurlart veren giic bir eserdir. Kontrbasin 4.
oktavindaki sesler buradaki gibi cok az eserde kargimiza cikar. Arse ve sol el teknigi
acisindan Bottesini tam bir hakimiyet istemistir yorumcudan. Yorumdaki en biiylik
giicliik ise, biitiin bu zorluklar1 rahatlikla agabilecek ve miizigin kendisiyle ilgilenecek
bir seviyeyi yakalamaktir. Cesitlemelerde, cift sesler, trillerden olusan ezgiler, arpejler,
biiyitk atlamalar, kromatik pasajlar, oktavlar, carpmali notalar ve en uctaki flajole

seslere yer verilmistir.

Z7Thomas MARTIN, Aragtirmaciya Gonderdigi Bottesini Konulu Mektup. 3 A gustos 2002.

mhassa Untversiten
Warkey TRLIRCDO



SONUC
Kontrbasin Tarihi 500 y1l 6ncesine, solo tarihi ise 250 y1l 6ncesine uzanir.

Orkestra calgisi olarak keman ailesine katilan kontrbas, 18. yiizyilin 2. yarisindan
ittbaren, bu enstrumanin yorumculari tarafmdan solo calgi olarak gelistirilmek
istenmigtir. Biiyiik bestecilerin degerli yardimlarinin eksikligi nedeniyle, kontrbas
virtiiozleri ve 6gretmenleri kontrbasin solo edebiyatini olugtururken hem kendileri hem

de dgrencileri icin eserler yazmislardir.

18. yiizyilda Viyana Okulu’nun son derece verimli caligmalarina ragmen
kontrbas, ancak Giovanni Bottesini’nin gerceklestirdigi biiyiik basarilardan sonra

miizik cevreleri ve halk tarafindan solo calgi olarak kabul edilmis ve begenilmistir.

19. yiizy1lin sanat akimi olan Romantizm’in bestecilere ve yorumculara getirdigi
ozgiirliik, miizik tiirlerindeki gelisme, cagin teknolojik yeniliklerinin sundugu imkanlar,
miizigin saray salonlarindan cikip halk ile bulusmasi, genis halk konserlerinin

gerceklestirilmesi, miizik alanindaki sanatcilara pek cok imkanlfar sunmustur.

Giovanni Bottesini kontrbas virtiiozii, besteci ve orkestra sefi olarak 19. yiizyilin
miizik anlayigini ve gelisimini yakalamustir. Sadece kontrbas icin eserler yazmamis, ayni

zamanda Romantik donemin sevilen tiirleri Opera ve Orkestra icin de eserler vermistir.

Bottesini, Paganini ve Lizst gibi calgisimin olanaklarint ¢cok iyl tantyan ve onun
sinirlarint sonuna kadar zorlayan bir bestecidir. Eserleri giiniimiizde de degerlerini
korumaktadir. Pek cok eseri bugiin ulagilan teknik gelisime ragmen sinirlari zorlayici

olarak kabul edilmektedir.

Kontrbasin giiniimiizde ulagtig1 solistik kapasiteyi, gecmiste Bottesini'nin
gerceklestirdigi olaganiistii basarilar ve eserlerinin yaratti81 degisimi incelemeden tam

olarak anlamak imkansizdir. .
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Ulkemizde kontrbasin solo ¢algs olarak taninmasini saglayan caligmalar ne yazik

ki cok azdir.

Bottesini’nin eserleri giiniimiiz kontrbascilari icin hem teknik hem de miizikal

yonden degerli bir mirastir.

Kontrbasin solo ¢algi olarak iilkemizde de hak ettigi degere ulasmasinda,
resitallerde senfoni orkestralarinin konserlerinde ve egitim programlarinda

Bottesini’nin eserlerine daha sik yer verilmelidir.

Giovanni Bottesini hakkinda, degerli miizik duayeni Prof.Onder Kiitahyali’nim
“Agiklamali Giovanni Bottesini Konseri Acilis Konusmasi” Tiirkiye’de bu alanda

yapilan ilk ciddi aciklama olmusgtur.

Kontrbasin solo tarihi iizerine yapilacak pek cok ¢alisma i¢in arastirmacilarin

emegi ve ilgisine ihtiya¢ vardir.

18. yiizyil Miizik Sanatinda Viyana Okulu ve bestecileri, 20. yiizyil’daki
geligmeler ve son derece verimli bir siirecin yagandigi 21. yiizyil besteci ve yorumcular

hakkinda da calismalar yapilmasi gerekmektedir.

Bu aragtirmanin, bundan sonra gerceklestirilecek caligmalara 6nciiliik etmesi ve

alandaki eksikligi gidermede ufak ta olsa bir boglugu doldurmasi baslica amactir.
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