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Bu c¢alisma, John Cage’in hazirlanmis piyano eserlerinin yapisal incelenmesi ve
Endonezya geleneksel orkestrasi Gamelan ve dogu etkisini en yakindan gordiigiimiiz
Sonatas and Inerludes adh eserinin analiz edilmesinden olusmustur. Tezde Gamelan
incelemesinin yani sira John Cage’in hayat1 ve eserleri, tiyesi oldugu New York Okulu’nun
diger yeleri, 20. Yiizyilin baz1 miizik akimlari, yazdig: kitaplar ve hazirlanmis piyanonun

detaylari incelenmistir.
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ABSTRACT

This document is formed by the structural examination of the Prepared Piano by John
Cage and the analysis of Sonatas and Interludes where we can closely see the influences on
the traditional orchestra of Indonesia, Gamelan. This work also examines the life, books,
and works of Cage, musical trends that were involved, The New York School, and details

of the Prepared Piano.
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GIRIS

Insanlar yiizyillar boyu sanatin degisiminden etkilenmislerdir. Gegtigimiz
ylzyilin baslannda miizik diinyas: degisimleri sik ve yogun yasadi. Schoenberg.
uyumsuz sesleri Ozgiirlestirdi, Stravinsky primitif ritimleri kullandi, Barték folk
kaynaklarim arastirdi ve inceledi. Yeni klasikgilikle beraber birgok sey daha da
.sakinlesti. Bu, Boulez ve birka¢ radikal Amerikalimin, baz1 temel kurallan desmeye
baglamasina kadar devam etti. Siirde Stein, Proust, Joyce ve Mallarme’den, edebiyatta
stirrealistlerden ve soyut ekspresyonizmden, gorsel sanatlarda Calder’den etkilenen
John Cage (190n iki-1992), Christian Wolff (1934-), Morton Feldman (1926-1987) ve
Earle Brown (1926-) Amerika’da “The New York School”, New York Okulu’nu
kurdular. Eserleri seffaflifi, modern deneyimin rastlantisalligini ortaya ¢ikardi. Cage
kirdi, Wolff minyatiirlestirdi, Feldman gelistirdi ve Brown statik ve dinamik bir seymis

gibi ele ald1.

New York okulunun iiyesi olan Amerikali besteci John Cage, modern miizik
diinyasina hayat: boyunca yenilikler getirmis ve yasadig1 yillar iginde miizik diinyasinda
¢181r agan eserlere de imzasim atmugtir. 4°33 ile sessizligin 6nemini belirtmis, “Prepared
Piano”, hazirlanmig piyano ile piyanonun ve modern miizigin simirlarim zorlamis, bu
sistemle yarattigt “Sonatas and Interludes”, Sonat ve Interliidleriyle modem ¢aga bir

bagyapit kazandirmustir.

John Cage piyanonu bir vurmali orkestra haline doniistiiren bu yeni sistemiyle
tipki1 Endonezya’nin geleneksel vurmali orkestras: olan Gamelan’a benzer bir sonug
elde etti. Cage bunu bilingli olarak mu yapti, yoksa bu tamamen bir rastlanti miydi?
Yapilan arastirmayla bu sorularin yanitlari aranmis, John Cage, hazirlanmis piyano ve

Gamelan derinlemesine incelenmistir.



BIRINCI BOLUM
NEW YORK OKULU UYELERI VE JOHN CAGE
1. NEW YORK OKULU UYELERI

1.1. Earle Brown

Earle Brown 26 Arahk 1926’da Lunenburg, Massachusetts’te dogdu.
Northeastern Universitesinde matematik ve miihendislik okudugu yillarda ayni zamanda
Schillinger House School of Music’de kompozisyon teknikleri ve orkestralama
derslerine katildi. Earle Brown 1950’li yillardan bu yana modern miizik alaninda ¢ok
biiyiik bir giice sahip olmustur. Brown’un o yillarda buldugu notasyon, yazim metodlan
ve yeni sergileme goriisleriyle modern miizige kazandirdifx eserler, onun grafik yazinin
gelisimi, dogaglama ve “agik form” yaz:i stiline' oldugu kadar, Available Forms I ve II
(1961_ ve 1962) gibi son orkestra eserlerine de zemin olusturmustur. O yillardan beri
Brown, agik form yazisini ve performans tekniklerini gelistirmeye devam etmis, gorsel
sanatlardan direkt olarak etkilenmistir. Ozellikle Alexander Calder ve Jackson
Pollock’in eserlerindeki kavram ve formiilden ilham almis, bunlann kolaj ve
kombinasyonlar olarak kullanmistir. Brown ayni zamanda “sessel olaylar” adi altinda,
kendi miizigi ve diger yeni miiziklerin galeri ve miizelerde ¢alindii bir dizi konseri
organize etmis, bu performanslarda da modern miizik ve gorsel sanatlar arasindaki

iligkileri ortaya ¢tkarmistir.

Earle Brown’un yazi stilindeki en ¢arpici yenilik, eserlerindeki numaralama
sistemidir. Bu sistemde besteci eserdeki her pasaji numaralamis ve bunlarin ¢alinma
strasin1 tamamen grubu yoneten sefe birakmistir. Ormegin kemanlar bir numarah
bsliimil galarken aym anda piyano {i¢ numarali bolimi ¢alabilir, ve sefin ikinel bir
isaretine kadar hep o boliimi tekrarlar. Bir siire sonra sef piyaniste birinci bolimi

¢almasini isaret ederken bu arada viyolonseller bes numaral: bsliimii galiyor olabilirler.

' Bu ornekleri December 1952 ve 1-25 piyano igin yazilmis Twenty-Five Page’de goriiyoruz.



Sonug olarak orkestra sefi o eserin bir bakima yaraticis1 olmustur. Dolayisiyla eser bir

i sonraki ¢alimisinda mutlaka farkh bir sekilde ortaya ¢ikacaktir.
|

Earle Brown, basglica su iiniversitelerde kompozitérliik yapmustir: California
Sanat Enstitiisti, California Universitesi, Peabody Konservatuvar,, Rotterdam
Kunstichting, Basel Konservatuvari, Yale Universitesi, Indiana Universitesi ve
Roma’daki Amerikan Akademisi. Besteci, Amerika ve diginda birgok odiile layik
gorilmustiir. Bunlardan bazilan “Guggenheim Fellowship” 6diilii, “American Academy
and National Institute of Arts and Letter” diilii, “Brandeis Creative Arts” 6diilii, New
York Council’den “National Endowment for the Arts” ddiiliidiir. Brown aym zamanda
Darmstadt, Paris, Zagreb, Londra, Roma, Saarbiicken ve Venedik’teki yarismalarda jiiri

tiyeligi yapmustir.

1.2. Morton Feldman

Morton Feldman 12 Ocak 1926°’da New York’da dogdu. On iki yasinda

Busoni’nin 6grencisi olan ve Feldman’a yasam dolu bir miizikalite asilayan Madame
Maurina-Press’den piyano dersleri aldi. Genglik yillarinda, Scriabin’i ¢agristiran eserler

| yazan Feldman, 1941 yilinda Wallingford Riegger ile kompozisyon g¢alismalarina
basladi. Ug yil sonra, birlikte gecirdikleri zamanin ¢ogunda miizik hakkinda pek ¢ok

tartigmalar yaptig1 Stefan Wolpe’un kompozisyon dgrencisi oldu. 1949°da Feldman’in
hayatindaki en anlamli olay gergeklesti; John Cage ile tanisti. Bu tarih Amerikan

miiziginde ¢ok 6nemli bir yeri olan sanatsal birlikteligin baslangici olmustur. Cage,
Feldman’in i¢giidiilerine olan giiveninin saglamlagmasinda ve onun tamamiyla i¢inden

geldigi gibi bestelemesinde aktif bir rol almistir. Bu giine kadar hi¢ kimsenin

‘ aciklayamadig bir sistemle ¢alismistir. 1950’lerde New York’taki ressam arkadaglar
Mark Rothko, Philip Guston, Franz Kline, Jackson Pollock, Robert Rauschenberg,
Feldman’in kendi timi diinyasini bulmasinda etkili olmuslardir. Bunun sonrasinda ve
grafik notasyondaki deneyimlerinin sonucunda onun bu alandaki ilk ¢alismasi olan

’ “Projection 2” dogmustur. Bu ¢alismada yorumcular 6nceden verilmis olan bir ses dizisi

ve tempo gostergesinden calacaklari notalari segerler. Ancak, eserler agirlikli olarak

-



dogaglamaya yonelik oldugundan Feldman yorumcularin sahip olduklari 6zgiirliikten
memnun olmamaya baglad1 ve bu grafik notasyon ¢alismalarina 1953 ve 1958 yillan
arasinda tamamen ara verdi. Daha sonra kullanmaya basladigi yeni bir notasyon sekli
Feldman’a fazlasiyla tek boyutlu geldi ve grafik notasyona geri donerek bu yolla iki
orkestra eseri besteledi: “Atlantis” (1958) ve “Out of the Last Piece” (1960). Bunlardan
cok kisa bir stire sonra, bir enstriimantal eserler dizisi olarak ortaya ¢ikan “Durations”,
notalarin tam ve kesin olarak yazilmis olmalarina ragmen, yorumculara ¢alma siiresini

kendi isteklerine gére degistirebilecekleri bir 6zgiirliik tanidi.

Feldman Haziran 1987°de besteci Barbara Monk ile evlendi ve aym yilin Eyliil
ayinda, Buffalo’da 61 yasindayken vefat etti.

1.3. Christian Wolff

Christian Wolff 8 Mart 1934°de Fransa’min Nice sehrinde dogdu. Yasaminin
biiyiik bir kissmum Amerika Birlesik Devletlerinde gegiren besteci 1946 yilinda
Amerikan vatandasi oldu. Grete Sultan ile piyano, Anton Webern ile konturpuan ve
John Cage ile yaklasik alti hafta olmak tizere kompozisyon ¢alisti. Wolff, John Cage’in
onun ilk ve tek kompozisyon hocasi oldugunu belirtir ve ¢alismalarini ritmik yapi
tizerinde yogunlastirdiklarini séyler; ancak Cage ile olan ¢alismalarindan ¢ok kisa bir
stire sonra Wolff, bilinen notalar yerine semboller kullanmayi segerek kendi kompleks
sistemini yaratmaya girigmistir. Baz1 durumlarda eserleri dylesine kansik goruntirda ki,
asil amag olan eserin seslendirilmesi, mizisyenlerin kendi seytani bulgularim ortaya
koyduklan yeni bir yorumlama haline gelirdi. Bu konuda Wolff bir réportajinda sunlar

sOylemistir:

“Ben her zaman ¢ok titiz (yorumcuya neler yapacagini ayrintili bir sekilde
anlatarak) ama tamamuyla Ozgilir bir alanda ¢alistm. Tamamen 6zgiir
olabileceginiz bir saha yoktur, ancak bir sekilde bunu ayarlayabilecek bir an
bulabilirsiniz. Bdyle bir alanda ve hep aymi parga lizerinde ¢alisinca yorumcu
tam olarak nerede ne yapacagim biliyor, bdylelikle yorumcu &zgiir oluyor;
ozgirliik kismen yapmasi ve bilmesi gereken seylerle renklendirilmis oluyor.
Genellikle yorumcunun neler yapabilecegine dair 6neriler olusuyor; yani bu
durum degisik yorumcularin yorumlarina karsi acik bir hale getiriliyor. Bazi



yorumcular eserden daha az emindir, dolayisiyla 6zgiir olduklarinda
kendilerinden istenilen seye en yakin olani yapacaklardir. Digerleri ise ¢ok daha

maceralt olacaklar ve degisik seyler deneyip nasil bir sonug¢ ¢ikacagini
goreceklerdir.”

Wolff'un besteledigi eserler genellikle piyano ve gesitli klavyeli ¢algilar,
enstrimantal sololar, oda miizigi gruplari, belirtilmemis yorumcu gruplar, ses
kaynaklari, teyp, koro ve orkestra icindir. Yazdigi eserlerin ¢alma siirelerinin
yorumcunun istegine gore esnek birakilmasi, eser tizerinde degisiklikler yapilabilmesi
ve malzemelerin geleneksel formlardan politik bir miizige dogru gotiiriilmesi Wolff’un

yapitlarindaki 6zelliktir.

Wolff’u 6zel kilan, eserlerindeki politik boyutun, baskaldirmadan dogan
materyallerin ve halk sarkilarmin senteziyle olusturulmasidir. Aslinda Wolff, miizik ve
kompozisyon ile ilgili diisiinceleri hakkinda oldukga cesur ifadeler kullanmustir.
Bunlardan bir tanesi yine bir roportajinda ifade ettigi, biitiin miiziklerin bir propaganda
miizigi olmasidir. Bu diisiincesinin agiklamas: olarak da Marksist ulus Ornegini
vermigstir; bunu, kiiltiiriin kendisi bir sosyal durumun anlatimi, bir toplumsal iligkinin
agiklamasi oldugu seklinde belirtmis, miizikle olan baglantisini da bir konum ya da bir
gidisatin anlatim araci olarak kurmustur. 1960 ve 70’li yillarda politik goériisii biraz
degismis, insan haklann ve savas karsiti hareketlerden etkilenmis ve bunu, 6zellikle

geleneksel folk ezgilerini kullanarak eserlerine yansitmigtir.

Hayatimin biiyiik bir kisminda kendi kendine 6gretmenlik yapmis olan Wollff,
onceleri Morton Feldman, David Tudor ve Earle Brown’dan, daha sonralari Cornelius
Cadrew ve Frederic Rzewski’den eserlerindeki formun yonlendirilmesi konusunda
yardimlar almistir. Harvard Universitesihdeki akademik calismalarinin ardindan aym
okulda kompozisyon, 1971’den bu yana da New Hampshire, Dartmouth Kolejinde

Karsilastirmali Edebiyat ve Miizik dersleri vermektedir.



Christian Wolff’un miizigi biitlin diinyada, 6zellikle Avrupa ve Amerika’da
seslendirilmis olmasinin yam sira birgok eseri Merce Cunnigham ve Dans Grubu
tarafindan kullanilmigtir. Wolff’un &diilleri s6yle siralanabilir: American and National
Institute for Arts and Letters (1975); DAAD, Berlin (1974); Asian Cultural Council

Grant (1987); John Cage Miizik Odiilii (1996); Akademie der Kuenste Uyeligi, Berlin
(1999). '

2. JOHN CAGE
2.1. Hayat

John Cage 5 Eylil 1912°de Los Angeles’de dogdu. Los Angeles lisesinden
aldify ilk egitimden sonra Panama Kolejinde iki y1l boyunca Liberal Sanatlar dersi aldi
ve 1930 yilinda Claremont’u terk ederek Avrupa’ya gitti. Bir yil kadar kaldig: Paris’te
gotik sanatlar, modern mimari, modern resim ve modern miizik alaninda incelemelerde
bulundu ve seminerlere katildi. O giinlerde Walt Whitman’in Amerikan ilgisi ve
hevesinden bahsettigi Leaves of Grass adli kitabim okuyan Cage, bu kitaptan ¢ok
etkilendi ve Amerika’ya geri doniip modern miizik egitimi aldi. Mallorca’da
kompozisyon ve resim derslerine basladi. Ardindan California’ya giderek Richard
Buhling ile ve kisa siire sonra da Buhling’in, New School for Social Reasearch’de folk
ve modern miizik dersleri aldig1 Henry Cowell ile ¢alismalarina basladi. Cage’in miizik
anlayisindaki kromatik konturpuan egilimini fark eden Cowell, onun Amerika’ya yeni
gelmis olan on-iki ton miziginin yaraticisi Amold Schoenberg ile ¢alisabilmesine
yardimi olacagim disiindiigiinden, New York’ta bulunan Adolph Weiss ile bir 6n
hazirhk ¢alismasi yapmasini 6nerdi. Schoenberg’in Cage ile ¢alismay1 karsiliksiz olarak
kabul etmesi tizerine Cage resmi birakip tamamen miizige yoneldi. Birlikte gegirdikleri
iki yilin sonunda her ikisi de Cage’in armoni anlayisinin olmadigina karar verdiler.
Schoenberg’e gore armoni sadece renksel degil, aym zamanda yapisaldi. John Cage,
Schoenberg ile olan birlikteliginin sonucunda hayatini miizige vermeye yemin etti ve bu

yemini hayati boyunca hi¢ unutmadi.



Cage ilk eserlerinde Schoenberg’in dodekafonik seri metodunu, ilk olarak 25-
nota serisini kullanarak gelistirmek istedi. Bu omekleri Solo with Obbligato
Accompaniment of Two Voices in Canon, Six Short Inventions on the Subjects of the
Solo (1934) ve Composition for Three Voices (1934) adli ¢ahsmalarinda goriiyoruz.
Daha sonra da dizileri kiigiik pargalar halinde bélerek degistirilmelerini ve
tekrarlanmalarini sagladi (Metamorphosis, Music for Wind Instruments). Bu metotlarin

higbiri Cage’in uzun siireli ilgisini ¢ekmedi.

1937°de California Universitesinde dans eslikgisi ve ertesi yil da Seattle,
Washington’daki Comish School of the Arts’da eslik¢i ve 6gretmen olarak ¢alismaya
bagladi. Bu dénem, Cage’in hayatindaki en 6nemli kesifleri yaptig1 donemdir. Dansg1 ve
koreograf Merce Cunningham ile tanisip hayat boyu siirecek bir igbirligine baslamas,
dansgilan miizisyen gibi kullanmasi ve vurmali enstriimanlar grubu igin miizik yazma
fikirleri hep bu doneme rastlamigtir. Cage, egzotik ve olagan objelerin degisik
kullanimlarini eserlerinde denemistir: davullar, kiitiikler ve gonglar; Bali, Japon ve Hint
enstriimanlari; teneke kavanozlar, darbukalar. Biittin bu gelismelerin yaninda, Cage
elektronik teknolojinin icerdigi sessel olanaklan imgeleyebilen kompozitorler
arasindaydi. 1939°da Cornish okulunun radyo istasyonu i¢in, piyano, zil ve degisik
hizlarda ¢alinmis test kayitlarim ¢alan pikaplar kullanarak Imaginary Landscape no. 1’1
yazdi. Bu yillar Cage’in hazirlanmis piyanoyu kesfettigi, bunun {izerinde yogunlastig

ve Bacchanale’in dogdugu yillardir.

Cage’in vurmal galgilar grubu, San Francisco’dan yorumcularin da katilimiyla
Lou Harrison® yonetiminde 1941 yilina kadar kuzey ve giiney bati kesimlerinde konser
turneleri yapti. Bu grup medya tarafindan ilgiyle karsilandi ve CBS radyosu Cage’den
Kenneth Patchen’in siirleri iizerine bir radyo oyununun miiziklerini yapmasini istedi:
The City Wears a Slouch Hat (1942). Bu radyo isinin ¢ok daha biliylik yankilar
uyandirabilecegini diisiinerek 1942°de New York’a tasindi ve grubuyla birlikte Museum
of Modern Arts’da ¢ok kereler sahne aldi.

el . . LT I
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Hazirlanmig piyanoyu kesfedisinden yaklasik dort yil sonra bu konuyu tekrar ele
ald1 ve koreografilerinin Cunningham tarafindan yapildig: bir dizi dans miizigi yazdi; bu
parcalarin 6zellikleri, piyanonun ses olanaklarin tahta parcasi, bambu, plastik, lastik ve
bozuk para gibi degisik objeler yerlestirilerek zayif ve ince sesler yaratilmasiydi. Cage
bu yazdigs kii¢iik parcalardan cesaret alarak daha bilyiik projeler gelistirdi ve The
Perilious Night (1944), hazirlanmis piyano igin iki diio: 4 Book of Music (1944) ve
Three Dances’1 (1945) yaratti. Cage’in piyano teknikleri lizerine yaptigi bu yenilikler
adimin duyulmasina neden oldu ve onun bir “deneyimci” olduguna dair goriisleri

pekistirdi.

John Cage hazirlanmis piyano icin sayisiz eser yazmustir ancak bunlardan en
fazla bilinen ve ilgi ¢eken eseri 1946-48 yillan arasinda besteledigi “Sonatas and
Interludes” olmustur. Bu eserde Cage, Hindistan estetiginin sekiz kalici duygusunun
portresini ve bu sekiz duygunun siikunete dogru giden ortak yollarini bigimlemeyi
amaglamisti. Bu yirmi kii¢lik pargadan olusan eser gergekten sira dig1 bir eser olmus ve
John Cage’in olgun doneminin baslangici olarak gériilmiistiir. Sonatas and Interludes’in
1949°da Carnegie Hall’da sergilenmesinin ardindan Cage, Guggenheim Foundation ve
National Academy of Arts and Letters 6diillerini aldi ve “miizigin siirlarim genisletti”

tanimiyla tiim diinyada adinmi duyurdu.

Hayati boyunca ¢ogunlukla deneysel yontemle miizik yazan Cage, rastlantisal
miizik, elektronik muzik (gercek yasamdan kaydedilmis giiriiltii sesleri ve miizikal
seslerin kombinasyonu), radyolar ve bilgisayarlar da kullanmigtir miiziginde. Ancak
4’33 adimi verdigi eseri (yorumcu 4 dakika 33 saniye sahnede kalir ve miizik, salonun

sessiz sessizligidir) en biiylik skandal yaratan yapiti olmustur.

1950 yilinin sonlarinda Cage oda orkestrast ve hazirlanmis piyano i¢in yazdig
kongerto eseriyle biitlin nota ve dizileri kullanarak “gamut” teknigini 20. ytzyil
miizigine kazandirdi. Ses derinliklerini dikdortgen bigimindeki grafiksel ¢izimlere gore
ayarlayarak ve bu cizimler iizerinde geometrik sablonlar yerlestirmek kaydiyla
siirekliligi kazandirarak, gamut teknigini sistemlestirdi. Bu yeniligin yolu ashnda

Feldman’in Extentions I’i ile hazirlanmisti. Feldmanin ilk ¢alismasi olan bu eserde



seslerin grafik kagidi tizerinde sayisal olarak notaya alindigini, ¢alinacak olan notalarin
sayisimin ve hangi ses perdesinde ¢alinmasi gerektiginin vurgulandigini gérilyoruz.
Cage, Feldman’in savundugu “nasil bir ses ¢ikarsa ¢iksin” kavramim oldukea cesur,

motive edici ve kendi teknigine gore ¢ok farkli bir kompozisyon diizeyinde bulmustur.

Cage’in eserleri, modern miizik g¢evresinde taninmis olmakla birlikte 6zelli‘kle
1950 sonlar1 ve 1960 baslarindaki yiiksek konser performanslar ve CD kayitlariyla ¢ok
daha biiyiik bir tine kavustu. 1961 yilinda C.F.Peters edisyonu onun eserlerini
yayinlamaya basladi. En 6nemlisi de aym yil basilan kitabi Silence: Lectures and
Witirings oldu. Bu kitap onu tiim diinyada bilinen bir kompozitor haline getirdi, ¢tinkii;
bir¢ok elestirmen bu kitab: biliyordu fakat eserlerinden sadece birkagini duymustu. Bu
durum bir takim yanlis anlamalara, uydurma dedikodulara ve tartigmalara yol agti;

nedeni biiylik bir olasilikla Cage’in bir kompozitérden ¢ok bir filozof oldugu yéniindeki

kuskulu yargilardi.

Ikinci kitap ¢alismasi olan 4 Year from Monday *de (1967) Cage, miizige karsi
ilgisinin glinden giine azaldigim belirtti. Yazilari, konferanslar1 ve hatta miizigi baska
konulara referanslariyla doldu. Ashinda, 1960’larin Marshall McLuhan’ina, Maoizme,
Buckminster Fuller ve diger politik ve kiiltiirel figiirlere miiziginden daha cok ilgi
duyuyordu. Ancak, 1969°da piyano igin yazdig1 Cheap Imitation ile miizige olan
sadakatini dogrulamis ve kalan yirmi bes yilim1 da aktif bir kompozit6r ve yazar olarak

gecirmistir. John Cage 12 Agustos 1992°de, New York City’de 61dil.

2.1.1 Dogu Etkisi

John Cage’in 1930’lu yillarin sonlarinda dinledigi, Nancy Wilson tarafindan
yapilan, Dada ve Zen konulu konferanstan sonra dogu kiiltiirline olan ilgisi giderek artti.
Ozellikle Stephen Addiss’in kitab1 The Art of Zen kendisine biiyiik bir zevk verdi ve
bunu birgok roportajinda belirtti. Columbia Universitesinde Daisetz Suzuki’nin Zen
Budizm Felsefesi derslerine katildi ve iki kez Japonya’ya gitme firsatini buldu. Budizm

derslerinden, meditasyon deneyimlerinden ve okuyup etkilendigi kitaplardan sonra

B e
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Cage, dogu kiiltiiriiniin kendisine kazandirdiklarini, dinginligin tadini ve yararlarini her

firsatta dile getirdi ve hemen biitiin konferanslarinda anlatti.

1946°da kendisini Hint felsefesi ve miizigi ile tanistiran miizisyen Gita Sarabhai
ile karsilasmasindan hemen sonra Asya estetigine ve tinselligine ¢ok gii¢lii bir yakimlik
duymaya basladi. Eserlerinde olduk¢a ciddi bir 6nemi ve yeri olan Hindistanli sanat
tarihgisi Ananda Coomaraswamy’nin kitaplari, Cage’i ortagagin mistik Meister Eckhart
seremonilerine yaklastirdi. Hint estetiginin diisiinceleri Cage’in 1947°de yazdig: balesi
The Seasons ve 1946-48’de hazirlanmis piyano i¢in yazdig1 Sonatas and Interludes igin

belirgin bir ilham kaynagi oldu.

Yine 1940’1 yillarda Cage sessizligin estetigini gelistirmeye basladi. Cage’in
Asya estetigine olan meraki Hindistan’dan Japonya’ya, Hint teorilerinden Zen Budizm
kiiltiirine, Haiku® ustas: Basho ya da Kyoto’nun Ryoanji* tagi bahgelerine dogfu yon
degistirdi ve hem hayatinda hem de eserlerinde tinsel bir dinginlik gelismeye baslad.
Amac1 ise bir stilsizligi sadece ammsatmak degil, bunu uygulamak, eserlerini

Ryoanji’nin diizglin kumlan kadar piiriizsiiz olmasin saglamaktl.

Cage’in bu dinginlige olan yaklasimi, Zen metinlerine ve Japon kiiltiiriine olan
zaafi, Sonatas and Interludes’in olusumunu saglayan miizikal goriisii onu olaganiistii
yaratici bir déneme itti. 1950°de Avrupa’da iken basladigi ve hazirlanmis piyanonun
sessel yeniliginin yayli kuartete uygulandigy String Quartet dogdu. Tipki hazirlanmis
piyanonun her tusu gibi sabit ve kompleks bir sonoriteye sahip olan, sinirh bir ses grubu
yaratth (Cage bunu gamut teknigi olarak adlandinir) ve her bir yorumcunin
degistirilemez bir yolla ¢almalarini sagladi. Bu sabit sonoriteler aym zamanda herhangi
bir ilerleme duygusunu, duraganhik hissini, amagsizlig1 ya da sessiz armoniyi etkisiz

hale getiren bir armoni basarisini dogurdu.

% Kendine 6zel bir diizeni olan geleneksel kisa Japon siirleri.
* Japonya’nin geleneksel gigek bahgesi.




2.1.2. Solo Piyano I¢in Yazilmis Tiim Eserleri

John Cage’in solo piyano igin yazdig: eserler kronolojik olarak belirtilmistir.

3 Easy Pieces, 1933, yayimlanmamus.

2 Pieces, 1935, 1974°de yeniden ele alinmas.

Quest, 1935

Metamorphosis, 1938

5 Songs, 1938

Bacchanale, 1940, hazirlanmig piyano igin.

Jazz Study, 1942, yayimlanmamas.

Totem Ancestror, 1942, hazirlanmis piyano i¢in.

And the Earth Shall Bear Again, 1942, hazirlanmis piyano igin.
Primitive, 1942, hazirlanmig piyano igin.

In the Name of the Holocaust, 1942, hazirlanmis piyano i¢in.
Ad Lib, 1943, yayimlanmamus.

Our Spring Will Come, 1943, hazirlanmig piyano i¢in.

A Room, 1943, piyano/ hazirlanmis piyano i¢in.

Tossed as it is Untroubled (Meditation), 1934, hazirlanmis piyano i¢in.
Triple-Paced no.1, 1943, yayimlanmamuis.

The Perious Night, 1944, hazirlanmis piyano i¢in.

Prelude for Meditation, 1944, hazirlanmig piyano i¢in.

Root of an Unfocus, 1944, hazirlanmis piyano igin.

Spontaneus Earth, 1944, hazirlanmis piyano i¢in.

Triple-Paced no.2, 1944, hazirlanmis piyano i¢in, yayimnlanmamis.
The Unavailable Memory of, 1944, hazirlanmis piyano i¢in.

A Valentine Out of Season, 1944, hazirlanmis piyano i¢in.

A Book of Music, 1944, 2 hazirlanmis piyano igin.

Crete, 1945, yayimlanmamis.

Dad, 1945, yayimlanmamus.

Soliloquy, 1945, yayimlanmams.

Experiences no.1, 2, 1945.
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Mysterious Adventure, 1945, hazirlanmis piyano igin.

3 Dances, 1945, 2 hazirlanmis piyano i¢in.

Daughters of the Lonesome Isle, 1945, hazirlanmis piyano igin.
Ophelia, 1946, hazirlanmis piyano igin.

2 Pieces, 1946.

Music for Marcel Duchamp, 1947, hazirlanmis piyano igin.
Sonatas and Interludes, 1946-48, hazirlanmis piyano igin.
Dream, 1948.

Suite, 1948, oyuncak piyano/ piyano igin.

Music of Changes, 1951.

Waiting, 1952.

7 Haiku, 1951-52.

2 Pastorales, 1951-52, hazirlanmis piyano igin.

Water Music, 1952, piyanist i¢in. (radyo, 1slik, su kaplan, kart desteleri kullamlir)
Music for Piano 1, 1952.

Music for Piano 2- 20, 1953.

34°46.776, 1954, piyanist i¢in.

31°46.9864, 1954, piyanist i¢in.

Music for Piano, 53-84, 1954.

Winter Music 1-20, 1957.

For Paul Taylor and Anita Dencks, 1857.

Music Walk, 1958.

TV Koéln, 1958.

Music for Piano 85, 1962, yayimlanmamas.

Electronic Muysic for Piano, 1965.

Cheap Imitation, 1969.

Furniture Music Etcetera, 1980, 2 piyano i¢in, yayimlanmamis.
Perpetual Tango, 1984.

Aslsp, 1985.

One, 1987.

Swinging, 1989.

Two, 1989, 2 piyano i¢in.



One 2, 1989.
One 3, 1989, yayimlanmamus.
One 5, 1990.

2.1.3. Kitaplan

K. Hoover ile: Vilgil Thomson, New York, 1959.

Silence: Lectures and Writings, Middletown, CT, 1961.

Diary: Part I1I, New York, 1967.

A Year from Monday: New Lectures and Writings, Middletown, CT, 1967.

To Describe the Process of Composition Used in Not Wanting to Say Anything about
Marcel Cincinnati, OH, 1969.

M: Writings '67-92°, Middletown, CT, 1973.

Writings through Finnegans Wake, Middletown, CT, 1978.

Empty Words: Writings '73-78°, Middletown, CT, 1979.

Themes and Variations, New York, 1982.

X: Writings '79-82°, Middletown, CT, 1983.

[-VI, Cambridge, MA, 1990.

Composition in Retrospect, Cambridge, MA, 1993.
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Ed. R. Kostelanetz: John Cage, Writer: Previously Uncollected Pieces, New York,
1993.

3. AKIMLAR
3.1. Aleatorik Miizik

Aleatori terimi, kokenbilimsel bir c¢arpitma anlamma gelen Aletoric
kelimesinden tiiremistir. Bu ¢esit miizikte kompozitor, rastlantisal ya da beklenmedik
ogeleri kompozisyonunda veya onun performansinda kullanir. Aleatoric, chance music
ve music of indeterminacy terimleri 1945 yilindan beri yazilan bir¢ok eserde, aralarinda
kavram ve metot farklar1 olmasina ragmen bir¢ok kompozitor tarafindan uygulanmustir.
Eserin olusumunda notalar, siireler, yogunluk dereceleri ve diger 6geler zar atarak,
soyut dizaynlarin yorumuyla (John Cage) ya da bazi matematiksel olasilik kurallarina
gore (lannis Xenakis) uygulanmis olabilir. Bu eserlerin performanslart sirasinda
yorumcu Ogelerin ortaya ¢ikig siralarini degistirmekte ya da se(;.eneklerden bazilarini
ortadan kaldirma 0Ozgiirliigline sahiptir (Earle Brown, Pierre Boulez, Karlheinz
Stockhausen). 20. Yizyil aleatorik miizigin ilk 6nemli 6rnegi John Cage’in 1951°de

piyano i¢in yazdig1 Music of Changes’dir.

3.2. Dizisel Miizik

1920’1i yillarda Avusturyali besteci Arnold Schoenberg (1874-1951) tarafindan
bulunan bu miizikal sistemde, Roénesans’tan beri varolan, sekiz notadan olusan
tonalitenin yerine, bir oktav iginde bulunan tiim yarim seslerin toplami olan on iki sesin
tamami kullamilir. Anahtar sisteminin belli bir diizen iginde kullanilmasindansa,
kromatik dizinin biitiin on iki sesi esit 6nem tagimaktadir. Bu sistemle yazilmisg
kompozisyonlarin hepsinin temeli, on iki kromatik notadir ve bu on iki notanin tamam
calinmadan hig¢bir nota tekrarlanamaz. Belirlenen nota dizisi bagka diziye uygulanmis

olabilir, sondan geriye dogru ¢ahnabilir ama her zaman eserin ana kaynag: olur. Notalar
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melodik ya da armonik olarak kullanilmis olabilir ancak degismez bir sekvens (yiirliyiis)
ele alinmis olmalidir. Eserin kimligini ortaya ¢ikaran, notalarin sirasidir. Ornegin
dizideki ii¢lincii, besinci ve yedinci notalar ardi ardina duyulabilir ancak diger notalar
duyulmadan tekrar ¢alinamaz. Birgok besteci Schoenberg’in bulusunu ilham verici

bulmuslardir ama ¢ogu da bu sistemi aym disiplinle uygulamamuslardir.

3.3. Ekspresyonizm

Ekspresyonizm terimi birinci diinya savast sirasinda, 6ncesinde ve sonrasinda
Avusturya ve Almanya’da goérsel sanatlar ve edebiyat dallarindaki yiiksek artistik akimi
tanimlar; s6zliik anlami “Disavurumculuk”dur. Miizikte Ekspresyonizm kabaca, Armold
Schoenberg’in post-tonal ve 6n on iki-ton ¢alismalarini yaptigi, 6zgiir atonal periyodu
olan 1908 ile 1921 yili arasidir. Ogrencileri Alban Berg (1885-1935) ve Anton
Webern’in (1883-1945) baz1 eserleri de bu akimin igine girer. Bu dénemin miizikal dili,
Wagner’in kromatik melodi ve armonilerini baslangi¢c 6gesi olarak alir fakat kadans,
tekrarlama, sekvens, dengeli ciimleler artik kullanilmamakta ve bu &geler degisik

formlarda ve yordamsal modellerde ortaya ¢ikmaktadir.

Schoengerg, Berg ve Webern’den kurulu atonal miizigin merkezi ikinci Viyana
okulunu ve aymi donemin diger bestecileri Mahler, Skryabin, Hauer, Stravinsky,
Szymanowski, Bartok, Hindemith, Ives, Krenek’in eserlerinin  miizikal
ekspresyonizmini stil ve estetik agidan aymi c¢erg¢eveye koyamayiz. Bunun yanm sira
1920’lerin bazi 6nemli sahne eserleri, 6zellikle Weill, Hindemith ve Krenek’in, miizikal
dilleri farkli estetik kurallarina dogru y6n degistirmis olsa da yazisal ve gdrsel yonden

giiclii bir bigimde ekspresyonist kaldiklar i¢in analizcilere zora sokmustur.

3.4. Postmodernizm

Postmodernizm teriminin orijini Amerika’dir ve 1970’ten bu yana bir ¢ok

anlami olmasina ragmen kullanilmaktadir. Bazilari modern ve modemist kelimelerinin



birlikteliginden, bazilar ise “post” ekinin yarattigi modern (yenilik ya da gelisme,
tarklilik ya da gliven) anlamindan geldigini ve postmodernizmin gerileyen mi yoksa
ilerleyen bir glic mii oldugunu arastirirlar. Mizikte John Cage postmodernist olarak
gOriiniir, ¢linkii besteci, miizik fikrini organize edilmis sesler olarak ortaya koymustur.
Postmodernizm ayni zamanda 20. yizyilda baslayan gelisimin de habercisi olabilir.
Bazilart bunu emperyalist merkezcilikten, ulus gérkemi ve iitopya felsefesinden anti-
merkezci bir diinya ekonomisine dogru bir hareket olarak goriir. Postmodernizm ayrica
Modemizm’in sosyal temeli ve amaglari hakkinda bazi sorular yaratan bir stil olarak da

yorumlanabilir.



IKiNCi BOLUM

GAMELAN

1. ENDONEZYA GELENEKSEL ORKESTRASI

1.1. Tarih

Gamelan, Endonezya geleneksel orkestrast ve onun miizigidir. Gamelan
orkestralart genellikle vurmali sazlar grubundan olusur ancak fliitler, yayl ve telli

calgilar ya da vokallerin de kullamildigi goriilmiistiir. Endonezya’min hemen her

adasimin kendine has enstriimanlan ve gelenekleri vardir.

Gamelan orkestralarinda en sik bronz, demir, bambu ya da tahta siriklarin yam
sira bronz ve demir gonglar, gong ¢anlan, ziller, biiyiik ¢anlar ve iki bash davullar
kullanirlar. Gamelan benzeri enstriimanlar Malezya, Filipin adalar, Tayland ve diger

gliney Asya tilkelerinde bulunurlar.

Gamelan sozciigliniin kokii Endonezya’min bir adasi olan Bali anlamina gelen
gambel ve diger adasi Java dilinde alet, ara¢ anlamina gelen gamel s6zciiklerinden gelir.
Gambel miizikal olarak ¢almak anlamindadir. Birgok Endonezya dilinde gambel
kelimesi iki seyi birbirine vurarak ¢ikarilan ses ya da gong, davul gibi bir miizik aleti
calarak elde edilen ses olarak tanimlanir. Ancak, Bali’nin Kawi ve Java’nin Jawa Kuno
adh eski dilleri bu terimi tutmak, kavramak, bir mizisyenin ya da bir is¢inin
enstriimanint tutmasi olarak da betimler. Gamel s6zciigii modern Endonezya dillerinde
artik kullanilmamaktadir ve Gamelan kelimesi resmi olarak “Endonezya Orkestrasi”

seklinde kayitlara gegmistir.

Gamelan kelimesi teknik olarak tam anlamiyla miizik yapmak demektir ve

Gamel s6zctgiiniin sonundaki an eki kelimeyi fiil halinden isim haline sokar. Bugiin

R 53 <oin |
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Gamelan sozciigii Endonezya miizigini stil olarak ayirt eder fakat bir zamanlar, bu yeni
miizik adalara ilk geldiginde Gamelan terimi biitiin miizik tiirlerini kapsiyordu. Artistik
Endonezya kiiltlirleri binlerce yil boyunca iilkenin disindan en iyi miizigi ve sanati,

enstriimanlari, dizileri, sarkilari ve miizigin estetik yoniinii 6ziimsemistir.

Gamelan terimi goriindiigii gibi sadece vurmali sazlara baglh degildir. Ornegin,
Bali’nin fliit gruplar sadece Gamelan miizigi ¢alarlar ama vurmali sazlar ikinci planda
kalir. Gamelan, miizik yapmanin ve diiginmenin kendine 6zgii bir yoludur. Bir gongla,
birka¢ tane keresteyle, tel ya da bir borazanla bile yapilabilir, vurmali sazlar grubu

yalnizca bazi durumlarda tercih edilir.

Gamelan miizigi, ¢esitli dis etkilerin de sonucunda ortaya ¢ikmig bir miiziktir.
Perde iliskileri Cin’den, bronz enstriimanlar giiney Asya’dan, davul ve modal ¢alismalar
Hindistan’dan, yayli ve telli ¢algilar Ortadogu’dan ve askeri stiller Avrupa’dan gelerek

buglinkii geleneksel Java ve Bali miizigini olusturmustur.

Gamelan miiziginde iki fafkh stil vardir. Birincisi gorkemli, enstriimantal ve
yiiksek sesli, ikincisi daha yumusak, melodik ve siirseldir ve bu stilde enstriimanlar siiri
ritmik partilere gére desteklemektedir. Ciinkii Java gelenegine gore siir daima melodiyle
okunur. Yazili metnin melodisiz okunmasi diistintilemez. Gorkemli, yiiksek sesli stil,

torensel ve toplumsal olaylara has iken, siirsel stil adalara 6zgii danslarla biitlinlesir.

Ozellikle grubun biiyiik oldugu hallerde, iki stil i¢in de yapmnin destek dokusu,
yinelenen notalar ve akorlardir. Komple bir Gamelan toplulugu 20-75 enstriimandan
olusur. Bu miizik i¢in notasyonun éneminin Bati miizigindekinden daha az olmasi,

dogaglamalara yol agmaktadir.

1.1.1. ilk Gamelan

En eski Gamelan enstriimanlarinin kanitlari merkez Java’daki Borobudur Budist

kilisesindeki rolyef oyma taslar serisidir. Borobudur kilisesi diinyanin ilk vurmali
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enstriimaninin {iniinli gdsterir. Bu enstriiman, on genis ¢ubuk ve bu ¢ubuklarin tizerinde
oturdugu rezonans yapmasini saglayan bir béliimle birlikte gambang (tahta ksilofon)
stilinde bir ksilofon gibi goriiniir. Bu ¢ubuklar tahta ya da metalden yapilmislardir ve

ucunda genis, siingerli toplar olan iki sopa ile ¢alinir.

Borobudur ve o dénemin diger merkez Java kiliselerinin rélyefleri, kanun, ud,
arp, davul ve yan fliitler gibi diger birgok enstriimani betimlemigtir. Birgoklarinin bugiin
Endonezya’da nesli tilkenmis (muhtemelen adalarda hi¢ olmamis) ve belki de iilkenin

esnafi tarafindan hatiralardan silinmistir. Sadece metal enstriimanlar; ziller ve davullar

kalmigtir.

1.1.2. Ik Gonglar

Gonglar, ilk olarak 13. ve 14. yiizyillarda Majahit Hint Imparatorlugunun
tapmaklarindaki oymalarda g&rilmuistiir. Bu verilerin gosterdigi kiigiik gonglar,
genellikle iki sopanin ucuna yerlestirilen bsiingerli tokmaklarla calinirdi. Borobudur
zamanindan kalma g¢ubuklu enstriimanlarin geligmis olanlari, buna doért tokmakli

gambang stili ksilofonlar da dahil olmak tizere, hala Bali’de 6lii yakma t6renlerinde

kullaniimaktadir.

Dikkate deger dogu Java rolyefleri bugiin Hindistan’da kullanilan sitar ve diger
telli ¢algilara benziyordu. Bu dénemin bir¢ok davulu da yine Hindistan’in mridanggam
ve pakawaj davullarimi ¢ok giiglit bir bigimde andiriyordu. Bu enstriimanlarin bugiin
Endonezya’da soylar: tilkenmigtir ama bir zamanlar varolmalar bize kuvvetli bir dis

kiltiir asitlanmasini gosterir.

Gonglar biiyiik bir ihtimalle Endonezya orijinli degildi. Bronz gonglarin
gelisimini kamtlayan, 13. ylizyil 6ncesine ait higbir bilgi bulunamamistir. Eski yazilar,
gonglarin Endonezya’da 9. ylizyilda bilindigini ve kullanildigini belirtir. Orijinal olarak
bir sise olabilecegini, sisenin sesini de askerleri diigman korkusundan kurtarmak ve

onlar cesaretlendirmek tizere kullanilabilecegini soylerler.
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Majapahit, modern Gamelan'in ilk elementlerini bir araya getiren bir
Imparatorluktu. Bronz gonglar Hint ve giineydogu Asya etkileriyle birlestirildi ve
merkez Javanese kiiltiirliniin yerli miizik ve enstriimanlari, dogu Java’yr bugiin

bildigimiz Gamelan’in dogum yeri yapti.

1.1.3. Bali ve Java nmin béliinmesi

14. yiizyilda, Ortadogu insanlani Endonezya’ya Islam dinini getirdiler ve
Majapahit Imparatorlugu diismeye basladi. Hindu olarak kalmak isteyenlerse Bali’ye

siirgine gdnderildiler ve ylizyillarca izole edildiler.

Bali’de buglin duydugumuz Gamelan diiz, olduk¢a yalin ve Majahit
Imparatorlugu miiziginin devamidir. Bali’nin birgok enstriimani dogu Java’min alt
yizyildan fazla bir zaman o©nce kullandigi enstrimanlarn - aynisidir. Ancak bu
degisimde enstriimanlar ve araglar ayni kalsa da miizik degismis ve gelismistir. Biitlin

jenerasyonlarin miizisyenleri Bali miizigine kendi kisisel damgalarint vurmuslardir.

Java’da yeni Islami Mataram Imparatorlugunun baglamasiyla miizik ve
orkeétralama belli bir bigimde degisti. Bali’de hala homojen bronz, demir, bambu vs.
gruplar1 bulabilmemize ragmen, merkez Java’da gesitli enstriimanlar birlestirilmis ve
tek bir orkestra haline doniistiriilmiistiir. Majahit zamanindan kalan bazi grup ve
seremonilerde kullamlan iki dizi Sléndro ve Pelog’u da birlestirmislerdir. Diziler ve

melodiler aym kalsa da teorileri, Java’nin modal sistemi “patet”i yaratmaya yoneliktir.

Javanese Mataram Imparatorlugu modern Bali ve Java Gamelan’mnin demirbast

‘ haline gelen biiylik gonglarin tiretilmesi i¢in gereken bronzu bulma ve gelistirme
tekniklerine sahipti. Merkez Java’nmin kuzey kismina diisen Semerang sehri Java,

Sumatra, Bali, Borneo ve ¢evredeki diger adalarin gong ihtiyacini karsilayan bir merkez

haline geldi.



Java’da, Gamelan miiziginin yapilist ve amaci Mataram tarafindan yeniden ele
alind1 ve sekil degistirdi. Baslangigta Gamelan miizigi tapinak disindaki dini ayinler
igin, meditasyona motive etmek i¢in ve atalarinin ruhlarimi ¢agirmak i¢in yapihrd.
Ancak, Java’da dini ibadetler kraliyet sarayina gonderildi ve eski Hint ve Budist
tapinaklan ¢okiise gecti. Bu degisiklik ortam: Bali ve Java miiziginin stilleri arasinda
estetiksel farkliliklara yok acti. Java miizigi agik hava tapinaklarindan kraliyet ¢atisi
altindaki genis platformlara tasindi. Miizik, aristokrasinin entelektiiel bir ugrasi haline

geldi ve miizisyenler sarayin gorevlileri oldu.

1.1.4.Yirminci Yiizyl

Gegtigimiz yiizyil Balinese ve Javanese miizigine 6nemli sanslar getirmistir.
Eski ve yash Balinese miizisyenleri o miizigin yavas ve gesitlemelerin daha az etkili
oldugunu belirtirlerken, Java’lilar hikayeleri bugiiniin nadir saraylarina ve kayip
kompozisyonlara baglarlar. Balinese kebyar stilinin bu yilizyilin iriini oldugu gibi,
bonang imbal ve kembangan Qalls teknikleri de bugiinkli tipik Javanese miizigi

havasidir.

Gamelan miizigi hem stilde hem de maksatta degismeye ve gelismeye devam
etmektedir. Devletin sanat okullan gelecegin yeni Gamelan’cilanim yetistirmektedir. Bu
okullardaki 6grenciler yeni miizik ve dans yaratip, bu alan1 ve Gamelan popiilaritesini

iilkelerine ve tiim diinyaya tanmitmakla yiikiimlilerdir.

1.2. Belirli Ses Diizenleri

Geleneksel Endonezya miiziginde iki ana dizi vardir; Sléndro ve Pelog. Her biri
sesler arasindaki aralik iliskisiyle ¢zelliklerini belli ederler. Bu dizilerin her iKisinin de
Gamelan’lara gére gercek olgillerinde degisiklikler olsa da, temel formlan biitiin

Endonezya ve Giineydogu Asya’da birbirine uygundur. Birinci melodi sistemi (sléndro)
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derin seving ve derin iiziintli ifade eder, ikincisi (pelog) daha coskulu duygulan yedi

nota ile yaratmaktadur.

Sléndro

Sléndro tam araliklar ve mindr tglii araliklanndan olusan bes ses dizisidir ve
Bati miizifinin pentatonik (siyah tuslar) dizisi gibi duyulur. Temel sirasi asagidan
yukariya, bir tam aralik, bir mindr ti¢lii, iki tam aralik ve bir minér iigliidiir ( DO-RE-
FA-SOL-LA). Bu dizinin bir merkezi notadan tiim diger notalara aym uzaklikta kurulan
on seslik bir ana diziden elde edildigi sdylenir. Bu on seslik dizilerin kombinasyonlar

yaratilabilir fakat her biri bir modaliteden digerine farkh karakterler sergileyeceklerdir.

Pelog

Pelog, yedi sesten olusan bir dizidir ancak bu yedi sesin sadece besi ayni anda
kullanilir. Pelog da Sléndro gibi merkezi on ses dizisinden olugmus olabilir. Temel
sirasi yine asagidan yukariya bir yarim aralik, bir tam aralik, bir minor {iglii, iki yarim
ve bir tam araliktir( RE-MI BEMOL-FA-SOL DIYEZ-LA-Si BEMOL-DO). Pelog’un

da ¢ok ¢esitli kombinasyonlar vardir.

Endonezya dizi ve sistemlerinin ¢ok sayida koékleri vardir; bazilari Cin’den,
Hindistan’dan ve digerleri kendi adalarindan gelmistir. Cin etkileri dizilerin yapilarinda
en stk rastlananlardir ama dizilerde Hindistan etkisinden daha ¢ok yararlaniimaktadir.
Cin’e olan giiclii baglardan biri, adalarin ortak dizilerine ¢ok yakin olan Sléndro’nun
araliksal seklidir. Diger bir baglanti ise belli perde olglsiinden olusan bir enstriiman
olan Huang Chong'dur. Bu enstriiman belirli bir uzunluk ve genislikte bir bambudan

yapmistir ve tiflendiginde sadece belirli kaliplarda ses ve armonikleri yaratir.

Endonezya dizilerine etkisi olan Hindistan sistemleri de Patet adli modal
dizilerdir ve bunlar daha ¢ok Java ve Bali’deki Saih’te gériiliir. Hindistan’in Raga
sistemi ise bir grup hareket kurallaridir. Bu kurallar, dizilerde asagiya inerken belli bir
formda, yukariya ¢ikarken de farkli bir takim ses sistemi ile olusur. Endonezya’da

sadece tek bir inig yolu, kurali vardir ve bu inis hareketi “mod™u olusturur.




1.3. Enstriimanlar

Gamelan galgilan islevlerine gére dort gruba ayrilmuslardir: melodinin temel
dgesini veren ¢algilar, melodiyi isleyen calgilar, birgok siisleme ekleyerek ana melodiyi

seslendiren ¢algilar, ve icranin temposunu belirten ¢algilar.

Kendang: Ellerle vurularak g¢alinan iki bagh davuldur. Bu enstriiman yonetici bir
enstrimandir. Davulcu, Gamelan orkestrasinin sefidir. 20 santimetreden 45

santimetreye kadar bes farkli ebatta kendang vardir.

Saron: Bronz cubuklu ve tahta tokmaklarla ¢alinan glockenspiel. Ug ¢esidi vardir;

Saron Barung, Saron Peking, Saron Demung.

Bonang Barung: Cift sira halinde ve yatay bir ¢erceveye yerlestirilmis bronz kazan, iki

uzun sopa ile ¢calinir ve bu sopalar kirmiz1 bir tel ile baglanmistir.

Slentem: Ince bronzlar bir bambunun iizerinde sallandinilmigtir ve ucu siingerle

kaplanmis diskli bir sopa ile ¢alinir.

Gender: Slentem’e benzer bir enstriiman, daha fazla bronz gubuklu, daha kiigiik

bambulu ve iki tane disk sekli verilmis ¢ekigle ¢alinr.

Gong: Sléndro ve Pelog setlerinin her birinin {i¢ gongu vardir. Iki biiyiik gong (Gong
Ageng) ve bir Suwukan gongu, yaklasik 90 santimetre, bronz ve tahta bir ¢ergevede

sallandinimis durumdadir. Gonglar en uzun miizik ciimlelerinin sonunda ¢alinir.

Kembul: Daha kigiik gonglardir ve kiigiik ciimleleri bitirirler. Sléndro ve Pelog

setlerinde alti ya da on kembul vardir.

Kenong: Tahta ¢ergeveler iginde ¢apraz duran tellere yatay bir bigimde yerlestirilmis

kiiciik gonglardir.
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Ketug: Kenong yorumcularinin da ¢aldiklan daha kii¢iik kenonglardir, ciimlelerin alt

partilerini belli eder.

Clempung: Bir yayl ¢algi, Sléndro ve Pelog setlerinin her birinin bir clempunga

thtiyaci vardir.

Siter: Kiiciik clempung, ayn1 sekilde Sléndro ve Pelog’un bir sitere ihtiyaci vardir.
Suling: Fliit, Sléndro ve Pelog i¢in gereklidir.
Rebab: Iki telli bir viyola.

Bedug: En biiyiik davul.

1.4. Gamelan’dan Etkilesim

Dogu kiiltiirii, yakinlig1 sebebiyle California’yr Amerika’nin diger yerlerinden
daha ¢ok etkiler. Lou Harrison, Henry Cowell ve John Cage dogu kiiltiiriinden etkilenisi
incelemek i¢in kitanin biitiin bati sahilini dolagmislardir. Hatta bu incelemeler sonucu
Harrison ve Cowell bazi Gamelan enstriimanlari icat etmis ve bazi eserlerinde
kullanmiglardir. Ayrica Harrison, bat1 enstriimanlarin1 Gamelan grubuna katarak Double
Concerto for Violin, Cello and Javanese Gamelan adli eserini yaratmistir. Bu eserler

onemli Gamelan yorumcular ve 6greticileri tarafindan takdir gdormiistiir.

[Ik Gamelan etkilesimi Debussy, Mahler ve Stravinsky gibi bestecilerin
eserlerinde belirmistir. Debussy, Java yorumcu ve dansgilarim ilk kez 1889 yihinda
Paris’te izlemisti ve Gamelan miizigine hayran olmus, bu miizigin giiciiniin, Avrupa’mn
tonal ve baskin miizigini bir hayalet gibi gosterecegini diisiinmiistii. Daha sonra
Fantasia for Piano and Orchestra (1889-90) adli eserinde Gamelan miizigindeki sesleri
taklit etti. Nitekim Fantasia’mn doniisiimlit temasinda “Wani-Wani” adli Java

parcasina, dogrudan gondermeler vardir. Debussy ayrica “No-La-Li" (1914) balesini




Gamelan enstriimanlarinin sléndro dizisinde olmast sebebiyle besteci pelog’u tanimaz

ve eserlerinde sadece sléndro kullanir.

Messian, Turangalia Senfonisinde Hint ritmini kullanmis olup, vurmali ¢algilar
grubunu Gamelan’daki kadar genis tutmustur. Bu eserin bestelendigi sirada Messian’in
dogu miizigine ilgisi Debussy’nin ilgisinden daha da belirgindir. Britten, Balt adasinin
ozgiin Gamelan’in1 The Prince of the Pagodas balesinde 6zel efektler i¢in kullanmustir.

Ona gore Gamelan miizigi Schoenberg kadar karmagiktir.

Anmadoln Fnivercites) |
Beorkuz Zolsphere



UCUNCU BOLUM
HAZIRLANMIS PIYANO
1. HAZIRLANMIS PiYANONUN DOGUSU

1.1. Tarih-Bacchanale

Hazirlanmis piyanonun tarihine baslamadan 6nce Hazirlanmis Piyano Nedir?
sorusunun cevaplanmasi uygun olacaktir. Hazirlanmis piyano, tellerin {istiine, altina,
onceden belirtilen yerlere vidalar, silgiler, vida somunlari, tahta ve bez pargalan gibi
degisik objeler yerlestirerek hazirlanan piyanodur. Bu yerlestirilen objeler sayesinde
piyanonun sesi daha ¢ok vurmal: sazlar1 andiran bir sekilde degisir. Ortaya ¢ikan ses, bu
objelerin tiiriine ve telin iistiinde yerlestirildigi bolgeye gore farklilagir. Yorumcularin
dogru materyali kullanmalan ve dogru yonlendirilmeleri i¢in John Cage’in hazirlanmig
piyano i¢in yazdigi tiim eserlerin hazirlama g¢izelgeleri vardir. Bu ¢izelgeler
yerlestirilmesi gereken objeleri ve bunlarin yerlerini, képriiye olan uzaklik,
yakinliklarim aynntili bir bigimde gosterir. John Cage yerlestirilmesi gereken objelerin

seciminin mantiktan ¢ok deneyim ve tada uyumlu oldugunu belirtir.’

John Cage’in ilk hazirlanmis piyano eseri Bacchanale bir zorunluluk sonunda
ortaya ¢ikti. 1934’de California’da Amold Schoenberg ile c¢alisirken Seattle
Washington’daki Comnish School of Arts’da bir dans grubu ile eslik¢i ve kompozitor
olarak gorev yapmaya basladi. Bu okuldaki dansgi Sylvia Fort ve onun dansina eslik
etmesi amaciyla bir vurmali sazlar grubu i¢in eser yazmak istedi. Ancak gosteri
yapilacak olan salon yeterince bilyiik degildi ve bir vurmali grubunun si§acagi yer
yoktu. Bu yiizden John Cage piyanonun telleri arasina objeler yerlestirme deneyimlerine

baglad: ve bir siire sonra tek kisilik vurmah grubunu, hazirlanmis piyanoyu kesfetti.®

> John CAGE, Sonatas and Interludes, Ed.: Richard Kostelanetz (New York: Preager Publishers, 1970),
$5.76.

¢ Charles Hamm, “John Cage,” The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Ed.: Stanley Sadie
(New York: W.W. Norton & Co0.,1980), ss. 597-98.
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John Cage, Steinway piyanosunu hazirlarken “plajda yiiriiyen insanin deniz

397

kabuklarin segerken titiz oldugu”’ kadar titizdi.

“30’Iu. yillarin sonlarinda Washington’da Seattle-Cornish okulunda, bir
modern dans smifina eglikgilik yapmaktaydim. Martha Graham dans
grubundan Sylvia Fort’un dansi i¢in bir miizik yapmaya karar verdim.
Mutfaktan bir tabak getirip piyanonun telleri iizerine koydum, 1-2 akor

~ bastim, piyanonun sesi degismisti ama titresimlerle tabak teller iizerinde
yer degistirdi ve bir siire sonra o ‘degisik’ sesleri bulamaz oldum. Daha
kiiciik baska seyler denedim. Bu kez teller arasina ¢iviler yerlestirdim.
Onlar da tellerin arasindan boylamasina kaydilar. O zaman onlari
sabitlestirmek i¢in vida ve somun kullanmay: diisiindiim ve elde ettigim
sesten son derece hosnut oldum. Ayrica Una Corda ‘y1 (sol pedal)
kullanmakta bir farklilik vardi...” ®

Richard Bunger’e gére Cage’in kesfi ilk degildi. Maurice Ravel’in (1875-1937)
operasi L’ Enfant et les Sortileges’de (1925) piyanonun telleri lizerine yerlestirilen kagit
sayesinde klavsen sesi elde edilmistir. 18. ve 19. yiizyillarda piyanonun sesini kisan
seyler kece, tahta ve deri idi ama 19. yiizyil sonunda bunlar kullanilmaz hale geldi.
Cage’in hazirhiginin tek ve dzel olmasinin sebebi, tellerin arasina yerlestirilen objelerin

cesitliligiydi.

John Cage’in hazirlanmus piyano igin yazdigi ilk eseri Bacchanale’i analiz
edecek olursak Afrika miiziginin genel karakteristik dgelerini goriiriiz ve dolayisiyla
Cage’in  Afrika duyusunu amimsatmaya ¢alistigimi anlayabiliriz. Aksi taktirde
hazirlanmis piyano, ritmik yapi, simirh melodik dizi ve vurmali sazlar izleniminin

¢esitliligi anlamsiz olurdu.

Hazirlanmis piyanonun icadi Cage’i bir dizi zorlugu yazmaya ydnlendirdi. 4
Valentine Out of Season ve The Perilous Night (6 boliimlik siit) adh eserleri karisi

Xenia’dan ayrildigi ve cinsel dirtiisiint ve kimligini kaybettigi donemde yazildi. Bu iki

7 John Cage, Silence:Lecture and Writings (Middletown Connecticut: Wesleyan University Press,
1939),s. 19
8Aym
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hazirlanmis piyano eseri onun hiizniinii ve karmasasini yansitir. Bu dénemden sonraki

bestelerinin biiyiik cogunlugu da hazirlanmis piyano igindir.

1.2. Hazirlanmis Piyano I¢in Koncerto

Hazirlanmis piyano icin kongerto, 4°33’den iki yil 6nce, yirminci yiizyilin
ortasinda ve Cage’in modern miizik kariyerinin en 6zel gegis doneminde yazilmistir.
Geng, gelisimcei savas-6ncesi kompozitorleri, ozellikle Avrupalilar, herkes gibi diinyay
yeni kurallarla tekrar inga etmek istediler ve Anton Webern’e, kiigiik, miicevherimsi
yapitlar veren, kaleydoskopsal sesler elde eden besteciye dondiiler. Webern, dogruca
Alman geleneginden gelen ve hayatinin sonunda Nazi yanlilarim yanhs yola saptiran bir
besteciydi. Ancak miizigi yeniydi ve Naziler bunun iginde olamazdr. Cage, Avrupah
meslektas ve arkadaslan olan Boulez ve Stckhausen gibi Webern’in miizigine de sayg
duydu, onu takdir etti. Cage’in Concerto for Prepared Piano adl yapitinda Webern’in
kiigiik miizikal jestleri, enstriimantal renkleri ve hassasiyeti farkedilmektedir. Bununla
birlikte Cage Los Angeles’ta Webern’i Viyana’da yetistiren Schoenberg ile de ¢alismis

ve onun Ogretilerinden yararlanmistir.

Kongertoda, John Cage “seslerin On-orkestralama kombinasyonlan™ adim
verdigi blok matris yapilandirmasini kullanmig ve daha sonra, sesleri metrik yapilarla
organize ettigi sistemi gelistirmistir. Kongertonun birinci béliimiinde, orkestranin
hareketleri en az siddetli olamdir; solo parti 6zgiirce yazilmis olmasinin yaninda
bestecinin ilk hazirlanmis piyano yapitlarini andirir. Ikinci bélimde piyano ve orkestra
partileri hareketlerin esmerkezli dairelerin kullanildigr grafiklerden alinmus, piyanistin
kisisel tatlarini bir kenara birakmas: istenmistir. Ugiincii boliimde, daha soyut bir grafik
yaratilmig, hazirlanmig piyano ve orkestranin biitiin materyallerini belirlemek tizere
I Ching’ uygulanmus, daha fazla sessizlige izin verilmis ve her bir ritmik turun sonu bes

oleiiliik eslerle bitirilmistir.

? Cin kehanet kitabi, Cage bu kitaptaki grafiklerden esinlenmistir.
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1.3. Sonat ve Interliidler

John Cage’in Sonatas and Interludes’leri onun hazirlanmis piyano i¢in yazdig
en Onemli eseri olmakla birlikte dogu kiiltiiriine olan etkisinin en c¢ok goriildiigt
yapitidir. Sonatas and Interludes, 1946-48 yillan arasinda yazilmistir. John Cage,
Hindistan’da egitim ve giizel sanatlar konusunda ¢ok etkili ve bilgili olan tarihg¢i
Ananda K. Coomseraswamy’nin (1877-1947) bir kitabini okuduktan sonra bu eseri
yazmaya karar vermistir.'o Cage, Sonatas and Interludes’il yazmasina sebep olan
etkinin Hint geleneginin dort hafif duygusu; kahraman, erotik, mitkemmel ve komik,
diger dort karanhik duygusu,; tiksindirici, kizgin, korkung ve acikli duygularinin anlatimi

oldugunu belirtir. '

Sonatas and Interludes on alti sonat ve doért interliidden olusmustur. Sonatlar
interliidlere oranla daha kisa béliimlerdir ve sonat-allegro formuyla arasinda higbir
sekilde bir benzerlik yoktur. Formun basitligine ragmen Cage, esit olmayan yarilarla
kontrasti arttlrrnlstlr; Bir ¢izgisel yazi biitiin eser boyunca dominanttir ve bu ince bir ses
kat1 olusturur. Melodi yoktur, ana motifler vardir ve bunlar eserdeki biitiinliik hissini
verir. Yazidaki birkag akor hazirlanmis sesini verebilir ya da vermeyebilir ancak eserde
hi¢ fonksiyonel bir armoni yoktur. Ritim bu eserin en ¢nemli faktérlerinden biridir ve
Cage stirekli bast, tekrar notalarimi, senkoplar ve trilleri sik¢a kullanmistir. Ayn
zamanda ritimler ¢ogu yerde vurmalilar gibi duyulur ve esler 6nemli bir faktor haline
gelir. Nota degerleri altrms dortlilk notalardan, tek bir notanin digerine baglamp
6lgiilerce uzamasina kadar genis bir ses alani olusturur. Metronom sayilan sadece eserin
basinda degil, gerektiginde boliimlerin basinda da belirtilmistir. Niianslar biitiin eser

boyunca ¢okga goriiliir ve genisligi ppp’den fff’ ye kadar uzanir.

Cage’in mizigindeki form kavrami geleneksel, bilinen form kavrami degildir.
Onun form anlayist diger bir dogu felsefesi etkisinden kaynaklanmaktadir. Sonat ve

Interliidlerin her birinin i¢inde alt bdliimler vardir ve bu alt boliimler tekrar isaretleri ve

'* Coomseraswamy, yeniden canlanan Hint kiiltiiriiniin savunucusu olarak birgok kitap yazmistir; Buddha
and the Gospel of Buddhism, True Philosophy of Art, Hinduism and Buddhism.
"' Reginald Smith Brindle, The New Music (New York: Oxford University Press, 1975), s. on iki3, 160
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¢ift gizgilerle belirtilmislerdir. Ol¢ii ¢izgileri calinmasi gereken siirenin ayrimini belirtir
ve bu, bir dakika i¢ine giren vurus sayisimin boliinmesiyle elde edilir. Performans

sirasinda tempo, her birimin belirtilmis ¢alinma zamani iginde oldugu siirece

cesitlenebilir.

John Cage, Sonatas and Interludes’in formu hakkinda Changes adh

konferansinda sunlari sdyler:

“Eserin formu istedigim dogalliktaydi. Biitiin sonatlarda . ve iki interliitde
de partiler tekrarlamir. Ancak kagimilmaz olan, gelisimi bdliimiin
sonundan basina dogru yapmakt,.”"?

Bu konferansinda Cage, 6zellikle pay etme fikrini daha da ileriye tasidigi
dérdiincii sonatimn yapisini konu eder. Onar 6lgiiden olusan bes birim, toplam elli 6l¢ii
vardir. Bu birimler tekrar isaretleriyle birlestirilmis ve boliimiin uzunlugu yiiz dl¢iiye
¢ikarilmigtir. Her bir onar 6l¢iilik birimler bu arada aym 6l¢ii paylarina ayrilabilirler;

iic, ti¢, iki, iki."

Ocak 1945°de Sonatas and Interludes Carnegie Hall’da eserin ithaf edildigi
Maro Ajemian tarafindan ilk kez seslendirildi. Aynm yil John Cage, Guggenheim

Fondation ve National Academy of Arts and Letters tarafindan 6dillendirildi.
2. SONAT VE INTERLUDLER ICiN PIYANONUN HAZIRLANMASI
2.1. Materyal ve Ses Degisimleri
John Cage’in Henry Cowell (1897-1965) ile olan ¢alismalan, eserleri tizerinde
derin bir etki yaratti. 1920’lerde Cowell ritim ve teller tizerinde yeni teknikler geligtirdi.

Cage de 6gretmeninin eserlerinden aldig: ilhamla, Kiiba ve Meksika’da dogan kapsamli

bir sekilde vurmal ¢algilar ve gruplann kullanimlanyla ritme karsi 6zel bir ilgi

"2 john Cage, Silence (Cambridge, Mass.: The M.L.T Press, 1961), 5.87.
¥ Ayni, s.8.
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beslemeye baglad1.'* Bu daha sonradan Cage’in vurmal ¢algilar miizigine olan ilgisine

yon verdi.

Yazar Smith Brindle, ulusal gelenegin azhigindan dolayi Amerikan
kompozitdrlerin dogu etkisine daha agik oldugunu belirtir. Bu durum Cowell ve Cage
gibi Hint davullari, cam tabak ve kaseler, gonglar kullanan, bunlarin deneyimini yapan
bestecilerin miiziginde goriiliir. Cage’in sonoriteleri sik sik Bali ve Java Gamelan’larina
benzetilmistir. Brindle, Cage’in melodik ¢izgilerini Hindistan’dan ragas ve talas ile

karsilastirir.

John Cage’in  vurmali ¢algilar meraki, eserlerinde vurmali sesleri
yakalayabilecegi bir sistemi bulmaya itti ve yukarida bahsedilen bigimde Bacchanale

dogdu. Bu yeniligin sonuglar1 agagidaki sekilde geligmistir.

Cage piyanoyu hazirlama isini piyanistlere birakmay1p bizzat kendisi yapmustir.
Besteci bir siire sonra hazirlanmig piyanoda eserin seslendirilmesinin sadece piyanoyla
degil aym zamanda piyanistle de ilgili oldugunu fark eder. Dogal olarak her bir piyano
telinin degisik malzemelerden farkli etkilenist, her piyano i¢in 6zel bir hale gelir. Yani,
piyanonun hazirlanmasindan sonra sorumluluk, kendi kulagi ve yargisiyla hazirhig
gergeklestiren icracitya aittir. Bir vidamin 1mm’lik yer degistirmesi sesi, dolayisiyla

armoniyi tiimiiyle degistirir.

Cage Sonatas and Interludes’lerinde son derece kisisellestirilmis sesler elde
etmek i¢in vida, somun, ahsap vidasi, civata, silgi, lastik ve plastik gibi malzemelerden
yararlanmistir. Bu malzemeler birinci ve ikinci teller arasina yerlestirildiginde,
déniistiiriilmiis sesler iki farkl yola elde edilir. Birincisinde ilk teli kullanim dis1 birakan
Una Corda kullanilmaktadir. Ikincisinde ise Una Corda kullanim disidir. Tellerin
hazirlanmasinda esitlik olmadiindan akor basimlan farkhhik gosterir. Hazirlik islemi
tamamlandiktan sonra malzemelerin yerlerinde bir takim degismelerin olmast ve bunun

onceden planlanan sesleri bozmasi miimkiindiir.

" Eric Salzman, Twentieth Century Music: An Introduction (Eaglewood Cliffs, New Jersey: Prentice-
Hall, Inc., 1967), s.153.
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Una Corda pedalinin kullanimini anlamak i¢in The Perilous Night adli eser
ornek verilebilir. Bu eserde Cage, Db5 notasinin ikinci ve {igtincii teller arasina kii¢iik
bir somun yerlestirerek hazirlanabilecegi fikrindedir. Birinci tel i¢in hi¢bir rahatsizlik
yoktur. Nota, Una Corda pedalini kullanmaksizin ¢alindifinda ortaya ¢ikan ses,
hazirlanmis ve hazirlanmamus tellerin ortak sesidir. Nota tekrarlanmakta iken pedala

yavasca basilmasi ile bilesik sesten, yalin sese biiylileyici bir gegis sergilenir.

Piyanonun hazirlanmasindan sonra ortaya ¢ikan ses, objelerin ¢esidine, tellerin
iistiinde yerlestirildigi yere, képriiniin arkasinda ya da oniinde olmasina gore degisir ve
bu unsurlar sesin kalitesini belirler. Civatalar ve vidalar metalik bir rezonans ile
armonikleri tinlatir. Eger vidalar serbest bir bi¢imde tellerin iistiine koyulursa seste bir
titreme meydana gelir; tellerin igine yerlestirilen bir parga silgi ya da lastik armoniklerle
birlikte donuk bir giiriiltii yaratir. Bazi tuslar hazirlanmig olmayabilir ve bunlar

genellikle pentatonik bir dizi ortaya gikarir.

Sonat ve Interliidler igin yapilmig olan hazirlik icra siiresince degistirilmez. Bu
eser i¢in piyanonun hazirlanmasi en az ii¢ saat alir. Sonugta piyand adeta klavsenin
desibel seviyesindedir. Eser, Cage’in Sarabhi’den 6grendikleri ile Java miiziginin

ozelliklerinin bir bilesimidir; biitlin eser boyunca dinginlik ve stikunet hakimdir.



SONUC

John Cage’in doguya olan yakinligi, yazilarim oldugu kadar miizigini de
etkilemistir. Biiylik olasilikla Cage eski ve yeni Gamelan miizigini dinleme firsatini
bulabilmistir ve eserlerinde fazlaca gong sesi kullanmasi bir tesadiif degildir. Bu tarz,

daha ¢ok eski Gamelan miizigine has olup, daha yalin olan yenisinde bulunmamaktadir.

Ulkesinin miizigi iizerindeki bati etkisini incelemek maksadiyla alti aylik bir
stire igin New York’a gelen Hint miizisyen Gita Sarabhi ile tanigmasi1 Cage’in dogu
kiltiiriine olan ilgisinin artmasina neden oldu. Cage ve Sarabhi, bu etkilenisi karsilikh
olarak incelemeyi kararlastirdilar. Sarabhi’nin bir sohbette “Miizik, ilahi etkiyi
duyumsayabilmek igin gerekli uyamk ve dingin bir zihnin aracidi™” seklindeki
soylemi, Cage’e ¢ok carpict geldi. Besteci Silence adli eserinde, Hint felsefesinin

“siyah-beyaz ve ortadaki dinginlik” savinn yani sira Sarabhi’nin bu yaklasimini da

inceler.

Gamelan’daki iki melodi sistemi eski bir Java deyisine bilingli bir génderme
yapar: “Farklilikta birlik”. Cage bu deyisi ¢ok sevmis, benimseyip kisisel felsefesine
katmistir. Bestecinin fikirlerinde ve miiziginde pek ¢ok etki vardir. Ornegin, saflik-
yalinlik fikri, hocasi olan Henry Cowell kadar Cage’in de dikkatini ¢ekmistir. Lou
Harrison bu konuyla ilgili olarak 1996 yilinda BBC’ye verdigi bir raporda soyle

demistir:

“1982 yilinda Tokyo’da yapilan bir konferansta yalinlik taraftar
dinleyicilere ve kiiltiire miidahaleyi reddeden etnomiizikologlara karsi
Cowell, kalkti ve ‘Bakin, biitiin melez irklar saglikli ve giizel, yeni
giizellikleri onlar tretiyorlar. Melezler goz ardi edilip, asagilanmamalr’
dedi. O giin i¢in sadece Cowell’e olan saygimla kabullendigim bu gboriis,
bir yil sonra beni biitiiniiyle sardi, benimsedim; melezleri susturmayin
clinkii zaten her sey melez.” e

'* David Revill, The Roaring Silence, John Cage: A Life (New York: Arcada Publishing, 1992), 5.158.
'® John Cage, Ed.: Richard Kostelanetz (New York: Preager Publishers, 1990), 5.46.
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Amerikan miizik literatiiriinde Gamelan baglantili en énemli eser John Cage’in
Sonatas and Interdules for Prepared Piano (hazilanmis piyano icin Sonat ve
Interliidler) adli eseridir. Yayimlaniginin ardindan bu eserin basarisi Cage’e birgok ddiil
kazandirmugtir. 11 Ocak 1949 giinii eserin Carnegie Hall’da eser, ithaf edildigi piyanist
Maro Ajemian tarafindan seslendirilmistir. Ajemian’in, Cage’in sohretinde &nemli bir
yeri vardir. Piyanist Maro Ajemian, Tudor, Masselos ve Ichiyanagi’nin yam sira
Cage’in de birgok eserini ilk seslendirendir ve Cage’in Sonatas and Interdules’lerinin
ilk kaydr da yine Ajemian imzasim tasir. Harrison, Cowell, Alan Houshaness ve

Wallingford Riegger gibi bir¢ok bestecinin Ajemian’a ithaf edilmis eserleri vardir.

Sonatas and Interdules’ler sirayla yazilmamuslardir. Ilk sekiz, on ikinci ve son
sonat AABB ritmik yapisinda ve degisen orantilarla yazilmistir. Ote yandan ilk iki
Interlidde yapisal tekrarlar yoktur. Dokuz, on ve on birinci sonatlarin Preliid-Interliide
ve Postliid’leri vardir. On dort ve on besinci sonatlarinda (Gemini:Ikiz sonatlar) Cage,
Gamelan yapisina dayanan bir form kullanir. Her iki sonatta da inen ve ¢ikan sekiz nota
hakimdir. Akor ve duraksamalarda ¢ok az bir fark sezilir. Bu minimalist ve duragan
ozellik, Gamelan’n durgun yapisina ¢ok yakindir. Bu ikiz sonatlar heykelﬁras Richard

Lippold’a ithaf edilmis ve Lippold’da bir heykelini Cage’e ithaf etmistir.

Cage’in hazirlanmis piyano i¢in yazdig1 Sonatas and Interdules’lerinin Gamelan
miizigi ile benzerligi konusunda ¢ok az yazili eser vardir. Aslinda Cage’in amaci,
Gamelan benzeri sesleri hazirlanmig piyanonun renkleriyle dogrudan bagdastirmak
degildir. Cage, bu eserinde bati tonalitesini esas almamig ve dinleyiciye oryantal,
dogudan izlenimler verecek sesler kullanmistir. Oyle ki, dinleyici Gamelan ile Cage’in
bu eseri arasindaki benzer sesleri kolaylikla algilayabilir. Dolayisiyla Cage’in o anki

fikri, biling altini harekete ge¢irmis ve benzerlik buradan baglamistir.
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