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Bu ¢alisma, Paul Hindemith’in ilk opus numarasi tagiyan eseri “In Einer Nacht... Traume
und Erlebnisse” op.15°te bestecinin yaratict, reformcu yoniinii arastirir, eserdeki donem

etkilenisini inceler ve yapisini analiz ederek bir yorum kilavuzu sunmayt amaglar.

Bu karakter pargalarini derinlemesine aragtiran hig bir ¢alisma yapilmamuigtir. Dolayisiyla
“In Einer Nacht...”1 inceleyen kaynaklarin yetersizligi bu konunun se¢iminde 6nemli bir

etken olmusgtur.
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ABSTRACT

This document aims to present a performance guideline by analyzing the structure of
Paul Hindemith’s “In Einer Nacht... Triume und Erlebnisse” op.15. It investigates
period’s influences on the work and discusses composer’s imaginative, creative style

in this first composition for piano that carries an opus number.

There is not any thorough study examining these character works in depth. Therefore,
the insufficient sources that investigate “In Einer Nacht...” has been an important

factor on choosing this topic.
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GIRIS

Paul Hindemith (1895-1963), yillarca gergek degeri bilinmemis bir besteci olmus, hatta
1936°da iilkemizdeki ilk konservatuvarin kurulmasina yaptigi yardimlara ragmen eserleri
Tiirkiye’de bile itilmis ve ¢alinmamistir. Bunun nedenlerinden en 6nemlisi, Hindemith
eserlerine kisitli agilardan bakmaktan, yani bestecinin alayci ve hayalci tarafini

bilmemekten kaynaklanir.

Pierre Boulez, (1925-) Arnold Schoenberg’in (1874-1951) yazisimi ve eserlerini savunarak
besteciye sahip ¢ikmistir. Aym duyarliligi Robert Craft’in' (1923-) Igor Stravinski’ye
(1882-1971) gostermesi gibi daha bir ¢ok 6rnek siralanabilir. Ne yazik ki kimse bu
hassasiyeti Hindemith i¢in gdstermemistir. Bu ¢aligmanin s6zii gecen eksikligi

kapatabilmesinde atilan bir adim olabilmesi, amaci dogru yonde etkileyecektir.

“In Einer Nacht... Traume und Erlebnisse” op.15 yap1 ve stil yoniinden bize,
ahigilagelmisin diginda bir Hindemith 6rnegi sunar. Bestecinin kesfedilmemis yonlerini
ifade eden; ¢cocuksu deneyimleri ve kiigiik oyunlarin en iyi 6rnekleri bu yapitta bulunabilir.
“In Einer Nacht...” yorumcusu, bestecinin bu eserde enstriiman sinirlarini ve olasiliklarinin
ikinci plana atip, pratik sorunlarin yok edilmesi adina hayal giiciinden &diin vermemis
oldugunu unutmamahdir. Sonug olarak yorumcu bir bakima bestecinin s6zciisti ise,
yorumcuya diisen, biitiin olasiliklart deneyip yaraticinin hayalini olasi kilmaktir. Sunulacak

olan yorum kilavuzu bunun ger¢eklesmesini saglamay: amaglar.

Bu calismanin hazirlanmasinda Tiirk Dil Kurumunun Iml Kilavuzu (Ankara, 1996)

kullanilmistir.

' Amerikal sef ve miizik yazari Robert Craft, Alban Berg’in (1883-1935) “Lulu” ve Hindemith’in “Cardillac”
operalarinin Amerikadaki ilk seslerndirmelerini yapmistir. Craft’in Stravinski ile olan baglantis1 1948°de
baslams; &nce asistani, daha sonra da gok yakin dostu olmustur. Besteciyle yiiz elliden fazla konser
gergeklestirmis, Stravinski hakkinda yedi kitap yazmis ve bestecinin son déneminde besteledigi bir gok
eserinin ilk seslendirmesini gergeklestirmistir.



BIRINCI BOLUM

TARIHSEL BOYUT VE HINDEMITH

1. TARIH

1.1. Tarihsel ve Politik Zemin

Imparatorlugun ¢6kmesinden sonra Almanya 1918 yilinda restorasyon i¢in hazirdi.
Kiiltiiriin gii¢li degisimi politik alanda oldugu kadar sosyal alanda da goriilityordu. Miizik
alaninda, diger sanat dallarinda oldugu gibi, kiskirtict dogastyla Nesnelcilik bir ¢ok
sanatgiyi, 6zellikle Hindemith’i ve yaz stilini biiyiik 6l¢iide etkileyip, ideolojik goriislerin

yansimasinda 6nemli bir y6ntémi haline geldi.

1.2. Kiiltiir Degisimi ve Estetik

Amerika’nin sundugu ekonomik yardimin dogal bir sonucu olarak Almanya tekrar
Avrupa sahnesindeydi ve Amerikan etkisi sosyolojik degisimle beraber miizikte de goriildii.
Basta caz olmak lizere, yeni dans ritimlerinin hayata girisi miizik gesitleri arasindaki
farklar1 azaltti ve bu durum, orta sinif insaninin ve diisiincelerinin deger kazanmasinda
onemli rol oynadi. Bu yeni akimin muhalifleri caz miizigini “vahsilerin miizigi” ve bu
miizigin yapildig1 gece kliiplerini de dejenere kisiliklerin toplant: alanlar: olarak kabul

ettiler.

Donemin 6nemli unsurlarindan olan sok etme amaci dnce operada, sonra da diger
alanlarda etkisini géstermeye basladi. Bu durum sanatgilarin yaraticiligimi giiglendirdi ve
1929’daki ekonomik krizle beraber Fasist hareketin yiikselisi sosyal guruplarin gerginligini

arttirip estetik kavraminin kokten degisimine neden oldu.

‘lade!:n ﬂ_l‘rf@mjm'! M
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1.3. Miizikte Politik Goriisler

Ludwig Van Beethoven’da (1770-1927) sanat¢i kisiligin bagkaldirmas: miizikteki politik
anlayisin ilk ¢ikisidir. Daha sonra, on dokuzuncu yiizyil romantik bestecileri kendilerini
siyasetten soyutlamay1 bagarmislarsa da diinya savaglari, dSnem bestecilerini ister istemez

politik anlamda ydnlendirmistir.

Birinci diinya savasindan Nazilerin ortaya ¢ikigina kadar olan dnemde goriilen
Disavurumculuk ve Dadaizmin egemen oldugu siyasal diizensizlik, Erwin Schulhoff’un
(1894-1942) “Sonata Erotica”sinin (Erotik Sonat) (1919), “Symphony Germanica”sinin
(Alman Senfonisi) (1919) ve Hindemith’in ilk operalar: gibi geleneksellige karsit ve sira

dis1 eserlerin yazilmasini saglamistir.

Kurt Weill (1900-1950), Ernst Krenek (1900-1991), Alexander Zemlinsky (1871-1942),
ve Hindemith gibi besteciler milliyetci, tutucu ve kati kuramci guruba kargi antipatik
diisiinceyi baslattilar. Dolayisiyla, miizikteki bu Nesnelselciligin ¢ikis noktast tam bir
Ozgirlik ve katisiksiz bulusa odaklanmistir. Bu bestecilerin hedefi, giincel olaylarin tarafl

yansitilmasi i¢in miizigi kullanmak ve bdylece daha fazla ziimreye ulagabilmek olmustur.

Giinliik olaylarin ele alindigi ve yukarida anlatilan tiirde verilen eserlerin operaya
yansimasi miizik tarihinde “Zeitoper” (giiniin operasi) diye nitelendirilir. “Zeitoper” stiline
verilebilecek drnekler sunlardir: Krenek “Johnny Spielt Auf” (Johnny de Oynadi) (1927)
operast, Hindemith’in “Neues vom Tage” (Giinliik Haberler) (1929) operasi, Weill ile
Bertolt Brecht (1898-1956) ortak ¢ahismasi “Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny”
(Mahagonny’nin Inis ve Cikist) (1930) miizikal tiyatrosu.

Politik goriislerini miiziklerine yansitan yirminci yiizyihn &teki bestecileri arasinda Luigi
Nono (1924-1990), Luciano Berio (1925-), Hans Werner Henze (1926-), Sergey Prokofiyef
(1891-1953) ve Dimitri Sostakovig (1906-1975) sayilabilir.



1.4. Hindemith’i Etkileyen Politik Degerler

Hitler’in basa gelmesiyle Arnold Schoenberg, (1874-1951) Weill, ve daha bir¢ok besteci
Yahudi olma, Alman olmama veya bu yenilik¢i akimla ilgisi olma nedeniyle siirgiine
zorlandilar. Schoenberg ve Weill kadar Hindemith de, tabiati Richard Wagner (1813-1883)
aleyhinde olan yeni miizige karst ayrimcilikla yiizlesmek zorunda kaldi. Nazilerle iligkisi
oldugu tartigilan Wilhem Fiirtwangler’in” yardimlarina ragmen Hindemith’in eserleri Hitler
rejimi tarafindan, asirt modernlesme ve Wagner kargiti olmak suguyla 1934°te yasaklandi.
Resmen belirtilmese de asil neden, Hindemith’in ti¢ Yahudi miizisyenle yayl ¢algilar
kuarteti kurmasi, onlarla konser dizileri gergeklestirmesi, ve dahasi Yahudi orkestra sefi

Ludwig Rottenberg’in kizi Gertrude Rottenberg ile evli olmasiyd:.

2. YIRMINCIi YUZYILDAKI BAZI AKIMLAR

2.1. Genel Akimlar

2.1.1. Dekadans

1890-1914 tarihleri arasinda, Yiizy1l Sonu “Fin de siecle” olarak bilinen duyarh
ddénemdir. Buna karsit olarak gelisen akim da “Jugendstil” (Geng Stil) ve “Art Nouveau”
(Yeni Sanat) olarak kabul edilir.

2.1.2. Dadaizm

1916-1920 tarihleri arasinda bati Avrupa’da dogan ve gergegi, ortadan kaldirma yoluyla
kesfeden harekettir.

2 wilhem Fiirtwangler (1886-1954) Alman orkestra sefi. 1920-1930 yillan arasinda zamamn en &nemli sefi
olarak kabul edilmistir.



2.1.3. Modernizm

Bir gbriis bu akimi yirminci yiizyilda gikan -izmlerin tiimii olarak kabul ederken; bagka
bir anlayis ise bu akimi 1960 sonrasi Post-Modern ismiyle degistirir. Operadaki Modernizm

“Verismo” (Gergekgilik) ismiyle kendini gésterir.

2.1.4. Post-Modernizm

Geg¢-Modernizm, Modernizm anlayisin devami olarak bir ¢ok stili bir arada kullanir.

Miizikte George Rochberg’in stili (1918-) bunu en iyi sekilde temsil eder.

2.1.5. Egzotizm

Egzotizm, Claude Debussy’nin (1862-1918) Preliidlerinde goriilen veya John Cage’in
(1912-1992) miizigine yansitti81 zen anlayis1 gibi, dogu sanatim batidaki sanatla
kaynastirmak yoluyla ortaya gikar. Belli bagl 6mekler sunlardir: Maurice Ravel (1875-
1937) “Shéhérazade” (1898), Nikolai Rimski-Korsakof (1844-1908) “Sheherazade” (1888),
Stravinski “Firebird” (Ateskusu) (1910), Henry Cowell’in (1897-1965) bazi eserleri,
Olivier Messiaen’in (1908-1992) org eseri “L’ascension” (1934), “Turangalila” Senfonisi

(1948), Boulez’in “Le marteau sans maitre” (1955) yapiti.

2.1.6. izlenimcilik

Sanat¢inin bir Uiriinii yaratirken, konuyu oldugu gibi degil, akilda kalan izlenimini
sunmasi izlenimciliktir. Fransa kokenli bu akimin dnciileri miizikte Ravel, Debussy,
Gabriel Fauré (1845-1924); resimde Monet, Degas, Whistler, Renoir, Turner; edebiyatta

Mallarmé, Proust, Verlaine kabul edilir.



2.1.7. Disavarumculuk

Bigimlerin, armoni kurallarinin, besteci duygularinin 6zgiirce, korkmadan ve giiglii bir
sekilde anlatimina disavurumculuk denir. Bu miizikte i¢ diinya bir ¢esit bas kaldirma

ozelligi gosterir.

2.1.8. Yeni-Klasikgilik

Yeni-Klasik anlayis yirminci yiizy1l baslarinda bestecilerin teknik bakimdan eski miizige
odaklanip, o donemden form, dizi, armonik yapi ve stil kullanimimi kendi eserlerine
dogrudan veya dolayli yolla yansitmalaridir. Stravinski’nin “Pulcinella” (1920) operasi
Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) etkileri tagir. Johann Sebastian Bach’in (1685-
1750) “Das Wohltemperierte Klavier” (Iyi Tampere Edilmis Klavsen - Preliid ve Fiigler)
eseri (1723) Sostakovig’in ve Debussy’nin ayni formda eserler yaratmasini sagladig gibi,
Hindemith’in “Ludus Tonalis” (Ton Oyunlari) (1942) i¢in 6nemli bir zemindir. Yeni-
Klasikgiligi form agisindan kullanan Schoenberg ise Piyano Siiitini op.25 (1921) ve
Orkestra Varyasyonlarini op.31 (1928) yazmistir.

2.1.9. ilkelcilik

[Ikelcilik, canli ve giiglii ritmlerin kullammint miizige aktarir. 1921°de kurulan Rus Bale
Gurubu ve Stravinski’nin “Le Sacre du Printemps” (Bahar Ayini) (1913) yapitina Vaclav
Nijinski’nin (1888-1950) yaptig1 koreografi bu akimin dogusunu simgeler. Resimde
Kirchner, Marc, Picasso, Braque; miizikte Stravinski’nin bir ¢ok yapiti ve Bela Bartok

(1881-1945) “Allegro Barbaro”su (1911) 6rnek olarak siralanabilir.



2.1.10. Ulusalcihk

Yaratici materyallerini halktan alan ve halki temsil eden akimdir. Miizikte bu
materyaller, halk ezgi ve ritmleridir. Bartok, Zoltan Kodaly (1882-1967), Manuel de Falla
(1876-1946), ve Heitor Villa-Lobos (1887-1959) Ulusalciligi stil olarak kabul ederken;
Stravinski’nin “Firebird” (Ateskusu) (1910), “Les Noces” (Diigiinler) (1923) ve “L’historie
du Soldat” (Askerin Oykiisii) (1918) yapitlarinin yaninda; Ralph Vaughan Williams (1872-
1958), Benjamin Britten (1913-1976), Michael Tippett (1905-), Copland, Roger Sessions
(1896-1985), Samuel Barber (1910-1981), Bernstein, Sostakovig, Sergey Prokofiyef (1819-
1953), Aram Hagaturyan (1903-1978) ve Dimitri Kabalevski (1904-1987) gibi bestecilerin
bir ¢ok Ulusalct eseri vardir. Tiirkiye’de ise Tiirk Besleri Cemal Resid Rey (1904-1985),
Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Hasan Ferit Alnar (1906-1978), Necil Kazim Akses (1908-
1999) ve Ahmet Adnan Saygun, (1907-1991) eserlerindeki Ulusalci elementlerle Tiirk

geleneksel miiziginin evrensellesmesini amaglamiglardir.

2.1.11. Gelecekgilik

1909 baglarinda italyan sair ve yazar Filippo Tommaso Marinetti’nin (1876-1944)
Fransiz “Le Figaro” gazetesinde yazdigi makale bu akimin dogmasina neden olur. Cagin
dinamizmini, sanayi devriminin getirdigi teknolojiyi yansitmay: hedefler. Miizikteki
ornekleri kisitli olmasina ragmen, Modeste Mussorgsky (1839-1881) ve Jean Sibelius

(1865-1957) gelecekgidir.

2.2. Miizige Ozel Akimlar

2.2.1 Caz Miizig}

Afrika’nin ritm ve ezgi haznesinin Amerika’da bati miiziginin yapisiyla birlesmesinin

bir sentezidir. Dogusundan itibaren caz, yirminci ylizyil miiziini yakindan ve derinden



etkileyen en 6nemli miizik ttiriidiir. Caz ile klasik miizigin bilesimini olugturan yapitlar
arasinda George Gershwin (1898-1937) “Rhapsody in Blue” (Mavi Rapsodi) (1924), “An
American in Paris” (Paris’te bir Amerikali) (1928), “Porgy and Bess” (Porgy ile Bess)
Operasi (1935), Ravel Piyano Kongertolari (1931) , Keman ve Piyano Sonatinin “Blues”
bolumii (1927), Debussy bazt Preliidler (1908), Stravinski “Ragtime” (1918), “Ebony
Concerto” (Abanoz Kongertosu) (1945), Aaron Copland (1900-90) ve Leonard Bernstein’in
(1918-1990) bir ¢ok yaprt1 siralanabilir.

2.2.2. Onikises Miizigi

Schoenberg tarafindan ortaya ¢ikan ve daha sonra sirastyla Anton Webern (1883-1945)
ve Boulez tarafindan gelistirilen bu sistem atonaldir ve degismez kurallariyla fonksiyonel
tonalite kuramlarini reddeder. Onikises miiziginin kurallarindan biri dizisel yazidir. Dizisel

yazi on iki sesi de kullanmak zorundadir.

2.2.3. Dizisel Miizik

Tonal veya atonal sistemdeki seslerden olusan ve bunlari onikises miiziginin kurallariyla
kullanan yazi bigimidir. Dizisel yaziya ragmen dizisellik on iki sesi de kullanmak zorunda

degildir.

2.2.4. Yararh Miizik

“Gebrauchmusik” (Yararh Miizik) Hindemith ile birlikte Weill ve Krenek gibi
bestecilerin Girettigi miizik tiiriiniin nitelik agisindan tanimidir. Bu miizigin bestecileri,
sanatin halk i¢in olduguna inantr ve bdylece yorumcularin fazlalagmasim hedefler. Asil
olan yorum degil yorumlanan yapittir. Hindemith’in “Das Marienleben” (Mari’nin Yagsami)

(1923), Brecht - Weill ortak eseri “The Three Penny Opera” (U¢ Kurusluk Opera) (1928)



ve Krenek’in “Johnny Spielt Auf” (Johnny de Oynadr) (1927) operasi bu anlayisi en iyi

yansttan 6rneklerdir.

2.2.5. Raslamsal Miizik

“Aleatoric” (Raslamsal) miizik dogaglamay icrada, sanst da kompozisyonda kullanir.
Bu stille beraber grafik nota yontemi gelismistir. Boulez, Cage, Karlheinz Stockhausen

(1928-) ve Christian Wolff (1934-) bu yazi tarzint da eserlerinde kullanmiglardir.

3. HINDEMITH

3.1. Hayat

Miizik tarihinin, iki diinya savasi arasinda kabul ettigi en 6nemli besteci, Alman Paul
Hindemith’tir. 1895-1963 yillar1 arasinda yasamis olan besteci, Yeni-Klasik dénemin en
onemli temsilcilerinden kabul edilir. Hindemith, besteciliginin yani sira usta bir viyolaci,
kemanci, sef, kuramci ve 6gretmen olarak da tin kazanmigtir. Frankfurt’ta gérdiigii egitimin
ardindan 1915-1923 yillan arasinda sehrin opera orkestrasinda bas kemanci, 1922 tarihinde
de Amar Kuarteti’nde viyolaci olarak gorev yapmistir. 1921-1930 yillari arasinda
Donaueschingen ve Berlin’de yeni miizik festivalleri diizenlemis, 1927°de Berlin Devlet
Miizik Okulu’nda kompozisyon profesorii olmustur. 1934°te Nazilerce Hindemith’in
eserleri yasaklanmig ve besteci siirgiine zorlanmistir. 1936°da Tiirkiye’ye gelerek Ankara
Devlet Konservatuvari’nin kurulusunda katkida bulunmasinin ardindan, 1937°de
Amerika’ya giderek 1940’ta Yale Universitesinde armoni dersleri vermeye baglamistir. Bu
tiniversitede kurmus oldugu eski miizik gurubu “Collegium Musicum”, New Haven ve
New York’ta konserler vermistir. 1946’da Amerikan vatandashgina gegmis, 1953°te

hayatimin sonuna kadar kalacag) Ziirih’e yerlesmistir.
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3.2. Eserleri

Kuramci Hindemith verimliliginin en 6nemli 6rnegi, “Unterweisung im Tonsatz”
(Kompozisyona Giris) kitabidir. Bestecilerin saygiyla baktig1 bu kitap, yeni 6grencilerin

yetismesinin yani sira, Hindemith’in yazi stilini anlamak i¢in de temel bir aragtir.

Hindemith’in kompozisyonlan birgok enstriiman igin olup; ézellikle solo ve piyanolu
sonatlarla repertuvart kisith olan c¢algilara verilen 6nemin artmasini saglamistir. Bu
calgilarin basinda, verimliliginin en ¢ok oldugu viyola gelir. Bunun yaninda Fiirtwangler’in
tavsiyesi stiine, kendisinin “Matis der Maler” (Ressam Matis) (1934-1935) operasindan

yarattif1 ii¢ boliimlii senfoni en 6nemli eserlerinden biri olarak kabul edilir.

3.3. “In Einer Nacht...” Zamam Hindemith

Hindemith, “In Einer Nacht...”in yazdig1 donem olan Agustos 1917 ile Aralik 1918
arasinda askeri gérev yapmakta ve bandoda davul ¢almaktaydi. Bu tarihlerde, kisa karakter
parcalarini bir araya koymakla birlikte, piyanonun yardimi olmaksizin besteledigi op.10
yayli calgilar dértliisiinii de tamamlamisgtir. Askerlikten sonra, Subat 1919°ta keman

dgretmeni Adolph Rebner’in de i¢inde bulundugu yayl ¢algilar kuartetini kurmustur.

3.4. Hindemith Stili ve Bestecinin Miizik Anlayisi

Sanatin sanat igin olmasina karsi olan Hindemith’in inanci “Gebrauchmusik”in

dogusunda 6nemli bir rol oynar. Eric Satie (1866-1925) ve Fransiz Altihlar?® gibi

3 Fransiz Altilari, “Les Six” Germanie Tailleferre (1892-1983), Francis Poulenc (1899-1963), Arthur
Honegger (1892-1955), Darius Milhaud (1892-1974), George Auric (1899-1983), ve Louis Durey’den (1883-
1979) olusur. Wagner kargit1 bu gurubun amaci daha yalin, igten, melodik ve gocuksu miizik yaratmaktir. Stili
Yeni-Klasikgilik ile yeni bir izlenimci dengesi kurar. Bu guruptan olmayan ama 6ncisii sayilan Satie’nin
“Parade” (Gegit Téreni) (1913) adli balesi ve Milhaud’un “La Création du monde” (Diinyanin Yaratilig1)
(1923) yaprt1 Fransiz Altifari’min g6riisiini en iyi sekilde temsil eder.
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Hindemith de, kakisimhi seslerin iistiin geldigi ve zamann zevkini yakindan etkileyen bir

estetik goriis pesindeydi.

Bununla beraber, teknik bakimdan Hindemith’in amaci dodekafoni ile atonal arasinda
bir yol yaratmakti. Aslinda Hindemith, Schoenberg’in kullandig1 dodekafoni kullanimin
benimsemese de kromatik ve diatonik sentezindeki melodilerin kullanimini her zaman
yeglemistir. Miizigindeki kontrpuanin gelisimi, kendi sistemini yaratmasini saglamistir.
Sistem, bilinen ti¢liilerden kurulan akorlar yerine dortlii araliklar ile bir armonik dil

yaratmaktir.

Hindemith’e gore onikises miizigi, matematiksel, psikolojik tecriibenin getirdigi
armonik ve melodik degerlerin gecerliligini gérmezden gelir ve araliklarin yarattig
gerilimi, seslerin fiziksel iligkisini, kullanilirhg: gibi daha bir ¢ok 6nemli degeri hesaba
katmaz. Yine de bazi kontrollii yaz: teknikleri, bilinen ses dizilerinden ve keyfi kurallardan
uzaklagmasiyla olasidir ama miizigin yaratilmasi, yazili kelimeleri gramer 6zelliklerini
dikkate almadan bardaktan gelisigiizel dokmeye benzememelidir. Hindemith i¢in bu

miiziginin kurami kisaca, 6nceden kullanilan her seyden kagmaktir.

Hindemith stilinin bagka bir boyutu olan mizah, eserlerinde 6nemli bir besteleme
aractdir. Bu verilen 6nemin en canh drnegi, “Neues vom Tage” (Giinliik Haberler) (1929)
operasidir. Besteci bu operada sosyal tavri elestirerek, kadin kahramani ¢iplak banyo
yaparken yansir. Benzeri bir parodi, bestecinin orkestra igin 1921°de yazdig1 “Ragtime”
adli eserindeki do minor fiig temasinda goriilebilir. Baska bir 6rnek ise onikises miizigini
hedef alan, nefesli ¢algilar igin “Kleine Kammermusic” (Kiigiik Oda Miizigi) op.24
yapitidir. Burada hicvedilen agikga Schoenberg’tir.



3.5. Hindemith ve Etki

Stravinski'nin Post-Modernizmi Mozart'la, Hindemith'inki ise Bach ile ilgilidir.
Hindemith’in “Kammermusiken” (1922-1927) eserinin 2. boliimden 7. bdliime kadar olan
kismi, bilingli olarak Bach'in “Brandenburg” Kongertolarr’na (1721) sayg niteligindedir.
Ayrica Bestecinin piyano igin yazdifi “Ludus Tonalis” (Ton Oyunlar) (1942), yine
Bach’in ayni formdaki Preliild ve Fiiglerinden yapilanmistir. Bunun yaninda Hindemith

yazisinin dokusunun yogunlugu Johannes Brahms’1 (1833-1897) andirir.

Hindemith’in etkisi 6grencileri Lukas Foss (1922-), Arnold Cooke (1906-), Franz
Reizenstein (1911-1968) ve Norman Dello Jolio’da (1913-) goriildiigii gibi italyan besteci
Goffredo Petrassi’yi (1904-) derinden etkilemistir. Ayni efkiyi William Walton’da (1902-
1983) da gormek miimkiindiir. Royal Philharmonic Society’nin 150. Konseri i¢in
Walton’dan siparis ettigi “Variations on a Theme by Hindemith”de (Hindemith’in Bir
Temasi Ustiine Cesitlemeler) (1962-1962) besteci, Hindemith’in Cello Kongertosunun
(1940) temasin1 kullanir.

Hindemith, miizige bakis agisim “Composer’s World” (Bestecinin Diinyasi) adli

kitabinda soyle anlatmigtir:

“Eger hatirt sayilir hayallerimiz yoksa miiziksel reaksiyon mimkiin olamaz. Clinkii
miiziksel reaksiyon riiyalar gibi gercekdistii ve biitiin glicliyle bizi gercekmis gibi
tokatlayan bir duygusal yapi haline doniisiir. Dahasi eskiden ve gergekten yasanmus,
miiziksel etkilenisle canlanan bir hatiranin duygulari olmazsa da miiziksel
reaksiyonumuz olamaz... Eger miizik, akil depomuzdan hatira temin etmeyi
baslatmazsa manasiz bir seye doniigiir... Miizigin eski hatiralarimizi ortaya
¢ikarmasina engel olamay1z, bu gliciimiiz disindadir ¢linkii miizigi ‘almanin’ tek
yolu, ne kadar iyi yada kotii olursa olsun, onu bu imgeler, golgeler ve gergeklerin
riiyasal tekrarlariyla birlestirmektir....”*

4 Paul Hindemith, A Composer's World: Horizons and Limitations. (Massachusetts: Peter Smith, 1969),
s.38.
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Acikga goriildligu gibi, Hindemith’in eserlerinde hayal giicii 6nemli bir etkendir. Bu
riiyasal izlenimler “In Einer Nacht...” yapitinda gen¢ Hindemith’e 6zgii bir anlam

tagimaktadir.
IKINCi BOLUM

HINDEMITH’IN “In Einer Nacht... Triume und Erlebnisse” op.15’DEKI
YAPISAL STiL

1. ESERE GENEL BAKIS

Paul Hindemith’in “In Einer Nacht... Trdume und Erlebnisse op.15 fiir Klavier” (Piyano
igin Gecede... Riiyalar ve Deneyimler op.15) eseri 1917 ile 1919° tarihleri arasinda
yazilmig, Emma Liibbecke-Job tarafindan Stuttgart’ta Subat 1920 tarihinde ilk kez
seslendirilmistir. “In Einer Nacht... Trdume und Erlebnisse” op.15’in bugiine kadar sadece

dort kaydi vardir.®

> Béliimlerin tarih listesi soyledir:
No.2

No.5

No.8 Kasim 17, 1917.

No.11 Ekim 30, 1919, aksam.
No.6 Kasim 5, 1919, Frankfurt.
No.14 Kasim 6, 1919, Frankfurt.
No.4 Kasim 8, 1919, Frankfurt.
No.12 Kasim 9, 1919, Frankfurt.
No.10 Kasim 11, 1919, Frankfurt.
No.9 Kasim 12, 1919, Frankfurt.
No.7 Aralik 5, 1919.

No.l Aralik 5, 1919.

No.3 Aralik 5, 1919.

No.13 Aralik 5, 1919.

5 Matthew Garbutt, RED Classical Catalogue & Master Edition Vol.2 (London: RED Publishing, 2001),
$.486.
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Piyano igin opus numarasi tagiyan bu ilk yapit Hindemith’in piyanoyu iki sekilde
degerlendirmesini kapsar; yeni diinyaya kapilar agacak olan deneysel bir enstriiman ve
bestecinin biitgesine yardim igin bazi dinleyicileri eglendirmeye y6nelik bir enstriiman. Bu
sebeple eserde her iki bakis agisi da goriilebilir; ses renklerinin sinin rityasalliktan (No.1)

deneysellige kadar uzanir (No.6).

“In Einer Nacht...” dinlenme isaretleriyle dort ana boliimden olusur.” No.1°den No.4’e
kadar olan ilk kismin dogasi sakindir; benzer basliklar, diisiinceler ve attaca’larla
birbirlerine baglanmistir. Yaz stili ge¢-romantik olmakla birlikte, Hindemith’de ender
goriinen gizli bir ¢cekingenlik ve nostalji bulunur. No.5’ten No.8’e kadar olan ikinci grup
daha maceraperesttir ve dili cesurdur; kromatik ve atonal pasajlar kullanimigtir. Bu,
Hindemith’in standart armoniden uzaklasmaya cesaret etmesinin ilk drneklerinden birisidir.
Ugiincii grubu olusturan No.9, No.10 ve No.1 1, program ve yapt tertibini kaldirarak, kendi
i¢inde ayni ton iligkisini temel alir. Son ii¢ karakter par¢asi geng Hindemith’in ugrasisim ve
misyonunu yansitan érneklerdir. Buradaki hiciv, klasik ve popiiler miizik arasinda esit
dagilmistir. Besteleme yontemi, kuramsalliga ve akademisyenlige karsi kullanilan, kaba
mizah ve alayci parodidir. No.12 “Rigoletto” temasini bir kabusa déniistiiriir; No.13
Fokstrot’un egine az rastlanir saldirganlig1, miizigi kontrpuan karmasasina gotiirtir. Dubl-
flig ve stretto’nun patlayisi, bestecinin mektuplarinda da belirttigi gibi, ciddiyetten uzaktir

ve bestecinin akademik diinyaya olan alayciligini alenen yansitir.

7 paul Hindemith, In Einer Nacht... Triume und Erlebnisse op.15, Der.: Bernhard Billeter (Mainz: Schott
ED 7904, 1990), 5.12, 5.19, s.24.
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2. PARCALARIN OZEL INCELENMESI

2.1. “Miidigkeiten” (Yorgunluklar)

(Form: A-Coda) i1k iki parganin bas partisindeki do diyez, armonik yapinin temelini
olusturur. “Miidigkeiten”da 6zgiir form rityasal bir fikir ve onun codalari ile yapilanmistr.
2/4 ve 3/4 arasindaki diizensiz degisim bir bakima bestecinin ¢ocuksu ¢ekingenligini
simgeler. Do diyez minér etrafinda gelisen par¢anin 9. dl¢iisiindeki si, bunun dogal minér
oldugunu, dolayisiyla icten ice bir Izlenimci goriisii onaylar. Katmanlardan en alttaki do
diyez pedalidir; iistiinde gezinen dortliiler ise do diyezden bagimsiz hareket ederler. En iist

tabaka Sekil 1’deki kromatik yaptyla son bulur.

Sekil 1“Miidigkeiten” Sonundaki Melodide Kromatik Yap
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2.2, “Sehr langsam” (Cok Yavas)

(Form: A-A'-Coda) “Miidigkeiten”den devam eden dortlii eslik, attaca ile baglanan bu
bsliimde, nostaljik bir melodi degeri kazanir. Ust partideki iiglii eslik ve 3.6lgiideki si diyez
Hindemith’in tonal yoniinii simgeler. 5.0lciideki do diyez majore gegisin yani sira hala
basa do diyez pedal hakimdir ve parga sonuna dek siirer. “Sehr langsam”, do diyez eksik

yedili ve do diyez major geleneksel akorlartyla biter.
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2.3. “Phantastisches Duett zweier Biume vor dem Fenster” (Cam Oniindeki Iki
Agaci Fantastik Diieti)

(Form: A-B-A-Coda) Hindemith’in ilk eserleri arasinda goriilen izlenimci ydniin en
giizel 6rnegi bu dilettir. Stil ve par¢a ismi Bohuslav Martinu’nun (1890-1959) eserlerini
andinr. Ritmler, yaziyla hizlanip yaprak izlenimi yaratirken, iki parti diginda hig bir sey
yoktur. 13. Olgiide armoni, bir esligin baslamasiyla anlam kazansa bile tonal yonden kesin

bir ¢6ziimleme imkansizdir.

2.4. “Rufe in der horchenden Nacht” (Dinleyen Gecedeki Cagrilar)

(Form: Intro-A-B-B'-A'-Coda) Wagner’den gelen Leitmotiv teknigi burada bir ¢agri
seklinde kullanilmistir. Parcanin ilk dort Slgiisiinde bu motif bir 6ns6z veya 6zet olarak
sunulmustur ki bu, bestecinin kullandig1 ayni materyalden; dértliilerden olusur. 5.0l¢iideki
mi bemol, fa, si bemol, do, fa motifinin mi bemol haricindeki notalari, “Miidigkeiten”

temasindaki do diyez, (re diyez), fa diyez, sol diyez, si temasinin transpozesidir (Sekil 2).

Sekil 2 Tema Benzeyisleri
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Cagr temasinin ¢esitlemesi 16.6l¢tideki alt partinin sol, si bemol notalariyla sekillenir.
Ust partideki tema ayni leitmotifin ikili halidir (fa, mi bemol). Fikir 24.6l¢tide geliserek mi
bemol, fa, si bemol, do, fa motifini bu kez dort oktav aralikla tekrarlar. Dort oktavin

arasinda ¢agr1 motifi yinelenir. Parca, kapsami genis olan bir akorla sona erer (Sekil 3).
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Sekil 3 Genis Akor

!

2.5. “Ziemlich schnelle Achtel” (Olduk¢a Hizh Sekizlikler)

(Form: A-B-A'-Coda) Kromatik yapi ve stil yoniinden Prokofiyef’i andiran aksanlarin
bulundugu bu parga eserin en kisa boliimiidiir. Re mindr tizerine kurulu parganin
9.6l¢iisiinden itibaren B, ilgili major olan fa majorden baglar ve A temasini gesitler.
10.0lgiideki do mindre gegmeden dnce goriilen sol major dominant yedili akoru (V?)
estetik agidan carpicidir. 4.0l¢ii ve 14.61¢ii form icinde ayni yerde olsalar bile, armonik
agidan farkhidir. A’da (4.5) sag eldeki dizi tam perdelidir, sol el kromatiktir ama A'”de

(14.6) bu her iki elde tam perde dizisi kullanimiyla ¢dziime ulagir.

2.6. “Sehr lebhaft, flimmernd” (Cok Canl, Parlak)

(Form: A-B-A-Coda) Kromatik yapidaki salkim akorlar her ne kadar Bart6k’u
cagristirsa da bir tonal merkez yoktur. 4-5 ve 20-21 olgiilerindeki atonalitede do diyez
haricindeki biitiin sesler kullanilmigtir. Do diyezin 6nemi bolimiin son akoruyla ifade
edilecektir. 14 ve 16. dlgiiler sekvens olup fa maj6riimsiidiir, asil tema yinelenir. Bitis akoru
do diyez, re, re diyez ve mi’den olusur. Bu akor, dogasi geregi ilk ve son notalarin tinistyla

(do diyez ve mi) aldatmaca bir do diyez mindr etkisi yaratir.




2.7. “Nervositidt” (Heyecanli)

(Form: A-B-A-Coda) Bu par¢ada kullanilarn tartilarin diizensiz degiskenligi (5/8, 7/8,
2/4,3/4, 4/4, 5/4, 6/4) ve nianslarin durmadan yiikselip algalmasi boliim ismini en iyi
sekilde anlatir. Ozgiir formdaki bu parga yine de asil temay: tekrar etmeyi unutmaz.

Hindemith’in deneyselligi ve kromatik yapist bu béliimde agik¢a goriilebilir.

2.8. “Scherzo”

(Form: A-B-B'-A-Coda) Sakaciliginm alt yapisini “Nervositit”tan alan bu parca re
mindr etrafinda sekillenmistir. Zirve noktasindan dnceki 6lglide besteci “im Takt!”
ifadesiyle 2/4°1iikk bos &l¢liniin tam sayilmasini istemektedir (31.5). B kismi re minor iken

B', mi mindrde genisletilerek tekrarlanir.

2.9. “Programm-Musik: Kuckuck und Uhu” (Program Miizik: Guguk Kusu ve
Puhu)

[Ozgiir Form: A-B-A'-B'-A-B-B'-A%*] No.9 “Programm-Music” Engelbert
Humperdinck’in (1854-1921) “Hénsel und Gretel” (Hénsel ve Gretel) (1893) eserine

gbnderme yapar ve terciimesi imkansiz olan bir metni program miizik i¢in kullanir:

Kuckuck und Uhu

Der Kuckuck und der Uhuhu
(Der Uhu und der Kuckuckuck).
Der Kuckuck driickt die Augen zu,
Der Uhuhu ruft Kuckuckuck.

Der Kuckuck denkt: Nanunanu
und uhut wie der Uhuhu.

Parcanin sonundaki akorlar her ne kadar begsliler halinde yazilmissa bile ($ekil 4) bu,
Hindemith’in yaratmaya ¢aligtig1 armonik dilin 6gelerinden olan dortliiler halinde de

goriilebilir (Sekil 5)

18
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Sekil 4 Akorun Besli Hali
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Sekil 5 Akorun Dortlii Hali
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2.10. “In der Art eines langsamen Menuetts” (Yavas Bir Menuet Hizinda)

N
*B

(Form: A-B-A) Fa diyez mindr etkisi tasiyan bu pargada hemiyola 6.6l¢iide goriliir.
Bolimdeki melankoli, romantik dénemin vazgegilmez unsurlarindan olan, kromatik yaziyla

yaratilmigtir (Sekil 6).

Sekil 6 Kromatik Melodi

»
3

2.11. “Prestissimo”

(Form: A-B-A'-Coda) Onceki Menuet’ten kalan hemiola bu kez biitiin par¢a boyunca
stirer. Sol elde goriilen sekvens oktavlar, alay eder gibidir (Sekil 7). Boliimiin sonundaki

israr, Hindemith’in hicvini yansitir; iki farkli ritm iist iiste bindirilmistir (38.6). Crescendo
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ile ffff biten par¢a aynt zamanda “In Einer Nacht...”in {i¢ biiyiik boliimiiniin sonunu da

ifade eder.

Sekil 7 Sekvens, Alayc1 Oktavlar
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2.12. “Boser Traum. Rigoletto” (Kabus. Rigoletto)

(Form: A-B-A) Rigoletto temasinin kullanildig1 bu bsliimde alay ii¢ katmanin ayni1 anda
kullanilmasiyla ortaya ¢ikar. Orta partide asli mi bemol major olan Rigoletto temast si
bemolden gelirken, ist parti buna kromatik yapidaki esligiyle cevap verir. Bas partisi ise
tutarhi olmayan bir armonik dille esligi destekler. Dort oktav fa ve si bemol notalart bu

alaycilig1 fff niiansi ile sona erdirir.

2.13. “Foxtrott” (Fokstrot)

(Form: A-B-B'-A-Coda) Donemin popiiler danslarinin Hindemith’e yaptig1 etki burada
goriilebilir. Siradan bir formun ve dansin, ustaca ve alayla kullanilmas ilgi ¢ekicidir.
Hindemith biit¢esine katki saglamak adina bu tip danslari sik¢a ¢almis, hafif miizigi
eserlerinde kullanmigtir. Ritmik yapi burada aksanlarin etkisiyle artmaktadir. Bu dansin
. dzelligi olan ve parganin girisindeki goriilen ritm (Sekil 8) genel olarak daha genis

uygulanir (Sekil 9).

Sekil 8 Orijinal

T,
LI
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Sekil 9 Uygulanmasi

Tonalite do diyez minér gibidir. 3.0lgiideki la, re diyez, si, do diyez temasi béliimiin
codasinda on iki kez tekrarlanir. Motifin la notasi sabit kalacak sekilde, diger re diyez, si,
do diyez notalari sonra fa, do diyez, re diyez ve sol, mi bemol, fa seklinde uyarlanir. Bu
yapi, Fokstrot’u dubl-fiig’e baglar. Fokstrottan sonra Hindemith’in bu final b&liimiinii

koymasi daha once sz edilen sok etme amacina iyi bir 6rnektir.

2.14. “Finale: Doppelfuge mit Engfiihrungen” (Final: Dubl-Fiig ve Stretto)

Dubl-fiig, Fokstrot’un heyecanim yartda ve aniden keserek baslar. Tema sakin bir

sekilde sunulmusgtur. Dubl-fiig’de sergilenen iki tema Sekil 10°da gosterilmistir.

Sekil 10 Fiig Temalarimin Temel Yapilan

Iki yapili bu temanin gelisiminden sonra la majore 37.6l¢tideki mi dominant yedili
akoruyla geg¢ilmesi kayda deger 6nemdedir. Ayni dlgiideki yeni tema kromatik olup,

57.0lglideki Stretto’ya koprii niteligi tasir.

Stretto, temanin sikistirilmast oldugu halde, burada temalar alayli bir sekilde
gevsetilmistir. Bu pasajda iki temanin ayni anda gelisi 6nce 57.6l¢iide, sonra da 64 ve 70.

slciilerde izlenir. 75.0lgiide patlayan ¢ilgin do majér akoruyla, gikilabilen en yiiksek ses

diizeyine ffff ile erisir.



UCUNCU BOLUM

ICRANIN UYGULANISI VE YORUM KILAVUZU

1. ICRANIN UYGULANISI

1.1. Yaklasim

Hindemith piyano yazisinm icra agisindan sikintt veren ve pratik olmayan bir 6zelligi
oldugunda hemfikir olan piyanistler ne yazik ki bunun nedenini hesaba katmazlar. Bu
durum ayni sekilde Boulez’in biitiin piyano eserleri ve hatta Ravel’in birgok eseri i¢in de
gegerlidir. Unutulmamalidir ki, Sergey Rahmaninof (1873-1943) veya Franz Liszt (1811-
1886) yazisindaki piyano amag; Boulez, Ravel, ve Hindemith yazisindaki piyano bir
aragtir. Bu yiizden Hindemith’in piyano eserlerinde, enstriimanin olasiliklari ve imkanlari
ikinci plandadir. Hindemith bunu su sozleriyle desteklemistir:

“Piyano hayranlarinin bilim adamlarindan gordiigii en bilyiik lanetleme, usta bir
sanatcinin eliyle firetilmis bir ses ile bir semsiyenin kullanimiyla ¢tkan ses arasinda
fark olmayisinin kesfedilmesiydi... Piyanistler ne kadar inkar ederlerse etsinler
bilimsel buluglar tartisilmaz; tusa yonelen higbir mistik gii¢ yoktur... Tek bir sesin
Franz Liszt tarafindan veya bay Smith’in semsiyesinden ¢ikmis olmasi 6nemli
degildir. Tek bir sesin miiziksel degeri yoktur ve piyano bu kurala istisna degildir.
Piyanodan ¢ikan ses, gegici ve bosluksal iligkinin i¢ine kondugunda miiziksel deger
kazanir... Kullanilan, diitnyanin en miikemmel semsiyesi olsa bile bu farklilik,
dereceli degisim ve karsilikli etkilesim ile basa ¢ikamaz....”®

Goriildiigii gibi Hindemith piyanonun ¢ikardig1 bir sesin tek basina ifadesiz kaldigini,
sadece diger seslerle olan yatay veya dikey etkilesim siirecinde degerlenecegini
savunmustur. Bu anlayig piyanoyu bir arag olarak gérmekle birlikte, beraberinde hayal

giiciiniin sinirlarini dolaylt yolla genisletir ve miizigin giiclinii arttirir.

® Hindemith, P., a.g.e., 5.164.
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Piyano eserlerinde bile, piyano Hindemith igin bir icra enstriimani, yani miizigin amaci
olmamistir. Bu ylizden bestecinin piyano yazisi bilingaltindaki hayali diinyanin bir
yansimast olarak kabul edilebilir. Enstriimanin imkanlari ve icra, ikinci derecede 6nem
tagir. Sonug olarak piyanist parmak numarasi yazmadan 6nce bu Snemli noktalari hesaba

katmali ve ses timlarinin gesitliligini arttirmak i¢in biitiin imkanlarini kullanmalidir.

1.1.1. Niianslar

No.1 “Miidigkeiten”mn ilk Sl¢iisii pp baglamasina ve “tinlatarak ve tutarak”
agtklamalarina ragmen, 4.6l¢iide “daha sessiz” ve 5.6l¢glide de “daha da sessiz” bilgileri
bulunmaktadir. Par¢anin mp ile ppp arasinda yorumlanmas istenmistir. i1k fisareti no.5
“Ziemlich schnelle Achtel”in 5.6l¢iistinde; ilk ff ise ayni1 parganin 14.6l¢listinde goriiliir.
i nin ilk kullanildig1 nokta no.8 “Scherzo”nun 34.6l¢lisiinde; eserdeki tek pppp ise aym
parganin son akorundadir. Eserin sonundaki ffff ilk kez no.11 “Prestissimo”nun 35.
Ol¢iisiinde belirtilmistir. Dolayisiyla piyanist pppp ile ffff arasindaki biitiin ses siddetinden

sorumludur.

1.1.2. Ucleme ve tartilar

Basta 6zgiir formda yazilan boliimler olmak iizere, bir ¢ok pargada ticlemelerin
yazilmadig1 goriilebilir. Oregin no.1 “Miidigkeiten”nin 15.6lgiisiindeki soprano partisinde
bulunan sekizlik notalarin; no.5 “Ziemlich schnelle Achtel”in 1.,2.,3.,5., 7., 11,12, 13.,
15. ve 17. dlgiilerindeki bazi onaltiliklarin; no.10 “In der Art eines langsamen Menuetts”in
3.,4.,5.,6.,7.,8.,30.,31, 32,33, 34, 35, 36., 37. ve 38. ol¢iilerindeki bazi
onaltiliklarin; no.11 “Prestissimo”nun son 6lgiisii harig, sag eldeki biitiin sekizlik notalarin

iicleme oldugu hesap yaparak kanitlanabilir.

No.3 “Phantastisches Duett”in 3., 6., 22., 28 ve 29. dl¢iilerindeki sekizliklerin; no.4
“Rufe in der horchenden Nacht”in 3., 9., 20., 21., 22., 23.,24.,25.,26.,27.,29., 35. ve 41.
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dl¢lilerindeki bazi sekizliklerin; no.9 “Programm-Musik”in 13.6l¢iisiindeki ilk ii¢ onaltilik
notanin tigleme oldugu, tarti eksikliginden dolay1, sadece tahmin edilebilir. Ayrica, no.7
“Nervositit”taki ve no.8 “Scherzo”daki hig bir sekizlik notamin iigleme olmadigi, tart

eksikligine ragmen, tahmin edilebilir.

1.1.3. Metronom isaretleri

No.3 “Phantastisches Duett”, no.7 “Nervositit” ve no.8 “Scherzo” boliimlerinde
metronom isaretlerinin olmayisi Hindemith’in yorumcunun yaraticiligi ve 6zgiirliigiine
duydugu giivenin delilidir. Yine de besteci bu boliimlerde “sakin”, “yavas” ve “hizh degil”

>

aciklamalariyla tedbir almistir.

1.1.4. Pedal kullanimi

Hindemith’in piyano eserlerinde sostenuto pedal kullanimina ait hig¢ bir belirti olmadig
halde, anlatilan nedenlerden dolayi sostenuto pedal teknigi bestecinin yazisina

uygulanmaya son derece elverislidir. Bu tez 6zellikle yavas boliimlerde daha da gecerlidir.

2. YORUM KILAVUZU

Ekler bsliimiinde no.4 “Rufe in der horchenden Nacht” ve no.14 “Finale: Doppelfuge
mit Engfithrungen” parcalari i¢in hazirlanmis, kisisel caligsmalar ve deneyimlerle
belirlenmis yorum kilavuzu niteligindeki 6neriler bulunmaktadir. Bu 6neriler teklif niteligi

tagtyip; amaci, bu eseri yorumlayacak olanlarla bilgi paylasimidir.

Bu kilavuzun amaci biitiin detaylar1 degerlendirmek; nota degerlerinin yazildig: kadar
siirebilmesi, ciimle yapisinin bozulmadan ve eslik partileriyle melodinin karismadan

sunulabilmesi i¢in enstriiman imkanlarini en {ist seviyeye ¢ikarabilmektir.
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“Rufe in der horchenden Nacht”ta piyanist tuglara paralel kullanmak zorunda kalacag
sol ayagi ile sostenuto pedal ve una corda pedalin1 ayn1 anda basacaktir. Boylece, sag ayak
Ozgiirce sag pedal kullanimina odaklanirken; “Cagr” motiflerinin her defasinda ayni

sekilde, sag pedalin cimleleri bélmesine izin vermeden, ¢alinmast miimkiin olacaktir.

Parmak numaralarinin ve pedal kullaniminin ciimle yapisina olan etkisinin en agik
ornegi belki de No.14 “Finale: Doppelfuge mit Engfithrungen”dir. Genel olarak, bestecinin
piyano yazisinin, 6zellikle belirtilmedigi siirece, bagsiz ¢alinmasi gerektigi bilinir. Bu
degismez bir kural olmasa bile bu tip bir yaklasim, fiig girislerini sabit ve keskin kilmaya

yardimc1 olacaktir.

' Bu parganin 8.6l¢iisiindeki biitiin notalar ¢almak fiziksel olarak miimkiin degildir. Bu
Olgiide pedalin ikinci vurug sonuna dek tutulmasi, flig girigini farkli kilacagi tek ayricalt
durumdur. Soprano partisindeki tema notalarinin tam degerini verebilmek adina, bunu

gozden ¢ikarmak parcanin genel anlayisina ters diismez.

Ekler bélimiiniin geri kalani eserin tiimiinil igermektedir. Bu sayede eserin genel yapisi,
sozil gegen incelemeleri saptamak; ayrica, onerilen parmak numaralan, pedal kullanim ve

ciimleleme kullanimini orijinali ile karsilagtirmak miimkiin olacaktir.
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Nr. 9 Pogranm-Musik

Kuckuck und Uhu

Der Ruckoek und der Uhuha

(Der Uho und der Ruckuckuck).
Der Kuckuck driickt di Avgen zu,
13er Uhuhu ruit Kuckuckuck,

Der Kuckuek denke; Nanunanu
und uhut wic der Uhuhu.
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