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ABSTRACT
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WOLFGANG AMADEUS MOZART
HIS LIFE w HIS WORKS
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. GIRIS

Caglar boyu Ustiinliigii tartigilmamus, eésiz bir besteci ad: sorarsaniz, alacaginiz yanit
Wolfgang Amadeus Mozart'dan baskas{ olamaz. Miizik tarihinin hep dahi ¢gocugu olarak
kalan Wolfgang Amadeus Mozart kadal; adindan ¢ok soz ettirmis, tstiine pek ¢ok yazi
yazilmis, film ve tiyatro konusu haline %lénﬁsmﬁs bir bagka besteci daha yoktur.

|
Mozart, kisacik yasamina s1gdirdigi 60é’den fazla yapitla insanliga kocaman bir hazine
sunmugstur. Niiktesi, cocuksu coskusu, y%ahnhgl, hemen dinleyiciyi kavrayiveren tilsimi
ve tiim ¢ocuksulugunun ardindaki derin diisiincesi, onu nice besteciden ayricalikli kilar.
Gerek 6zel yagsaminda gerekse iginde y%.sadlgl tarih diliminde karanlik giinler gegirir ve
bunlarin higbirini miizigine yansitmaz. Fu nedenle, nice besteci miizigini bir
otobiyografi gibi kullanirken, Mozart'mi miizigi katiksiz, saf miiziktir. Ne parasiz
giinlerini, ne atesli hastaliin1 ne de tirmanmakta olan Fransiz devriminin hirgin
etkilerini anlatir miiziginde. Tim etkilerj‘lmeler, onun zamanindan ileri bir teknikle

dokudugu bestelerinin derinliklerinde k%ndm gosterir.

Bu biiyiik ustanin giintimiize kadar yanélyan miizik anlayis! ve miiziginin niteligi, on
sekizinci yiizyila "Mozart Mucizesi" dar%ngasmx vurdu. Mozart mucizesi, derin goriisli
say1siz uzmanin arastirmalarina ragmen‘}bﬁyﬁk bir olasilikla hi¢ bir zaman tam bir
aydinhiga kavusturulamayacak, sihir guéunun esrar1 siiriip gidecektir. Kesin olarak
sOylenebilecek tek sey, dehasinin sentetik ve evrensel oldugu, miizik dilinin de

uluslararast bir deger tasidigidir. ‘



BIRINCI BOLUM

W.A. MOZART’IN YASAMI, KISILIGI, SANAT ANLAYISI

(e

1. YASAM OYKUSU ve KiSILIiG

1.1.YASAM OYKUSU i
1
27 Ocak 1756'da Avusturya'da Salzburgz sehrinde dogdu. 5 Aralik 1791'de Viyana'da
6ldii. Babas1 Leopold Mozart, Salzburg iBaspiskoposlugu Saray Orkestrasi'nda keman
galan, bir ¢ok besteler ve keman i¢in bir metot yazan bir miizik¢iydi. Oglu Wolfgang tig
yasina geldigi zaman kendisinden bes yas biiyliik olan kiz kardesi Maria Anna
(Nannerl)'1n ¢aldig1 klavsen pargalarini bellegine yerlestirip kendi kendine ¢almaya
baslayinca ondaki mucizevi 6zelligi fark etti, hele bir giin minik Wolfgang'in eline
gecirdigi bir nota kagidina daha kullannglayl bile beceremedigi kocaman tity kalemle
kongerto ¢iziktirdigini goriince, ona cidéli olarak klavsen dersleri vermeye basladi.
|
Gergekten de Wolfgang'in iyi bir munkg:l olmak i¢in dogustan olaganiistii 6zellikleri
vard; kulag: bir kemanda bir notanin seicizde bir kadar akort diistikliigiinii fark edecek
derecede hassast1 ve ¢irkin seslere, giiriiltiilere kars: tepkisi ise bayginlik geqirefzek
6l¢tide siddetlenebiliyordu. |
|
Zaman gegtikce Mozart'in miizik yanmcia aritmetik ve resime de yetenegi oldugu ortaya
¢ikiyordu. Cevrede bu harika ¢ocuga ka?rsl ilginin artmasi tizerine, babasi bu erken
dogan giinesten faydalanmak, qocuklanrlun sayesinde para ve gs6hret saglayabilmek igin,
oglunu ve kizin1 yanina alarak Avrupa l{entleﬁni dolagmaya, konserler vermeye basladi.

Wolfgang klavsen, keman ve org qalmaﬂah ustalidiyla, her seyden fazla dogagtan

¢alislariyla dinleyicilerini hayrette bll‘&k%l)’OI‘dU. Miizik aletlerini ¢almakta gosterdigi



kolayliga denk bir kolaylikla beste de }%apmaya bagladi. Bes yasinda menuet, yedi
yasinda kongerto ve sekiz yasinda senfoni meydana getirdi.
|

Yasaminin ilk on iki yilinda babast ve 1?(12 kardesi ile birlikte konserler vererek boydan
4 |
boya dolagt1if1 Avrupa'da gectikleri her kentte hayranlik ve ilgi topladi, saraylarda
krallar ve kraligeler 6niinde ¢aldi. SoylL‘%xlar, her defasinda yeni bir eserle ortaya ¢ikan
|

harika gocuk Wolfgang't dinlemek igin yanstllar, cagn lnli ressamlar1 Mozart'larin

portre ve resimlerini yaptilar.

O giinlerde Wolfgang'i dinleyen iinlii dﬁisi‘mﬁrler Voltaire ve Goethe, bu kiigiik ¢ocugun
bir giin sanatinin en biiyiik ustalari arasina katilacagindan emin olduklarim s6ylediler.'

Ondort yasinda iken, ilk opera eseri “Lt;xcia Silla” Milano'da ¢alindig1 zaman Mozart
kendini opera sahnelerine de, iistelik operanin vatam Italya’da, kabul ettirmis
bulunuyordu. Papa tarafindan kabul ediierek ona, o gline kadar sadece biiyiik ustalara
layik goriilen “Altin Mahmuz” nigam vei sovalyelik b¢rat1 verildi.
Yirmi bes yasina kadar rahat ve huzur gLnneden o kentten bu kente dolasti, han
koselerinde barindi, bazen yiyeceksiz kajldl, kar ve yagmur yagarken athi yolcu
arabalarinda titreyip durdu. Bu mesakkdtli yolculuklar esasen sagliksiz ve zayif olan
biinyesini oldukg¢a y1pratti. |

|
Mozart'in hayret uyandiricy; bir bagka yonii de birbiri ardina gegirdigi tifo, gigek ve
mafsal romatizmasi gibi 0 zamana gore Sliimciil olan hastaliklan atlatmasi, ama buna
ragmen lriin vermeye devam etmesi ve iceyﬁni hi¢ bozmamasidir. Ablas1 Nannerl onun
bu yolculuklarinda “Ben iilkesini teftise%g:lkan kiigiik bir kralim” diyerek kendince bir
eglence yaratigini, gectikleri kasaba ve lj{ﬁyle‘re bir takim uydurma adlar taktigini anlatir

\
anilarinda.? |

|
|

! Stanley Sadie, The New Grove Mozart (New York: W.W. Norton & Co., 1983), 5.248
? Emily Anderson, The Letters of Mozart and His Family (New York: W.W. Norton & Co., 1985),
s.134




Sanat tarihinin bu essiz insant gocukluk nedir bilmedi, Oliinceye dek kendi ¢ocuk

ruhuna baglanip kaldi. Bu nedenle Mozart yasam: boyunca iyi ve saf karakteri yaninda

¢ocuksu nese ve espri (mizah) anlaylsmjl hep muhafaza etti.

Hayatin kiigiik zevklerinden tat almaya bayilirdi, timitsizlige diismek harc: degildi.
Insanlarla beraber olmaktan ve onlarla ﬁeseli konusmalar yapmaktan hoglanirdi. Bilardo

oynamak, Tiirk kahvesi igmek ve dans é‘tmek ona biiyiik keyifler verirdi.’

l
Kariyeri, onur ve san y6niinden parlak 5ighnde stirmesine ragmen maddi durumunu
diizeltmedi. Yasami boyunca sonu gelnﬂeyen para sikintisi ¢ekti. Ona 6vgiiler yagdiran
krallar bile hasis davrandilar. Sadece dersler vererek ve halk konserleriyle yetinerek

\
hayatini kazanmaya ¢ahisti.

|
Mozart'in otuz alt1 yasint doldurmadan vakitsiz liimiinde ¢ocuklugunda gegirdigi agir
hastaliklarin ve yapilan yipratici yolculuklarin etkisinin biiyiik oldugu kabul

edilmektedir.

Cenazesi fakir cenazeler i¢in uygulanan bi¢imde kaldirildi. Mezarinin nerede oldugu ise
bilinmemektedir. S6ylenenlere gére, Mozart'in tanidig: insanlar arasindan sadece alti
kisinin katild1g1 katedraldeki cenaze duasindan sonra bu kiigiik kafile siddetli yagmur

nedeniyle mezarlifa kadar tabuta eslik edemeyince cenaze aceleye getirilerek dilenciler

icin ayrilan bir mezara gémiildii. En fen?,sg biitiin arastirmalara ragmen bu mezarin yeri
Ogrenilemedi, tabutun nasil olup ta sahif‘)siz kaldig ise 6liim sebebi gibi hi¢ bir zaman

anlasilamadi. |

Miizigin bu egsiz ¢ocuguna reva goriilen bu davranigin utancim duyan Viyana sehri

onun 32. éliim y1ldéniimiinde, mezarinin bulundugu varsayilan yere bir heykelini dikti.

3 Ayni, s.217




1.2.1. Kisiligi ve Hayata Bakist |

%

Mozart, bilinci salt sarki ve miizikten ollu$tugu i¢in kendisini o glinlerdeki olaylarin
cazibesine kaptirmadi; sadece besteleri 1ile ugrasti, bu ugrasi durmadan inatla, 1srarla
ylirtittii. Hayatin kiiciik zevklerinden tat% almaya bayilirdl, timitsizlige diigmek harci
degildi. Insanlarla beraber olmaktan ve };onlarla neseli konusmalar yapmaktan hoslanirdi.
Bilardo oynamak, Tiirk kahvesi igmek \Le dans etmek ona biiyiik keyif verirdi.*
Mozart’in hayret uyandiricy; bir yoni de birbiri ardina gegirdigi tifo, ¢igek ve mafsal
romatizmasi gibi 0 zamana goére 6lﬁmci%l olan hastaliklan atlatmasi, ama buna ragmen

\
lirlin vermeye devam etmesi ve keyfini hi¢ bozmamasidir.

\

|
Mutlu, mutsuz, sevdali, tutkulu, dﬁ§kﬁni, yoksul, borglu, hastalikli, her ortamda aynt
diizeyde, ayn1 nitelikte miizik ﬁretmistirl. Gerek cocukluk yillarinda gerekse erigkin

doneminde yalin ve niikteli anlatimi, g@qlﬁ ritmik yapis1 ve bu coskunun altina gizledigi
derin, koyu bir felsefe, miiziginin 62e11i#<1eri olmustur. Mozart’in melankolisi,
karamsarlig1 ne Caykovski’ye benzer, nze Chopin’e ne de Beethoven’e. Kendini iyice
gizlemis bir hiiziindiir bu, ama en yasan; dolu pasajlarin altinda bile sezilir. On dort yas
tirlinii bir senfoni ile 6ltim d6ésegindeki Requiem’i, benzer yalinlikla derin diistinceyi bir

arada tasir. R. Angermiiller “Bu besteci bir delikanl kadar geng, bir yash kadar bilgedir.
Hicbir zaman yaslanmaz, modern de olmaz. Gomiilebilir, fakat hep canh kalir.”

demistir.
Mozart her miizik bi¢imi i¢in 6rnekler vermis ve her bigimi kusursuzluga ulagtirmigtur.

Cagdaslan onu karmagik duygularla yiil;(lii bulmuslar, anlasilmas: zor olarak

nitelemislerdir. Cevresindeki soylular, nceki Rokoko akiminin hafif ve yiizeysel

* Stanley Sadie, a.g.e., $.329




deyisine aligik olduklarindan, Mozart’m‘l derin diislincesini anlayamamis, ¢aginin

Otesinde yasadigini kavrayamamxslardl“r.

|
Cagdaslart Mozart’1, dogay1 betimlemeﬁigi, yaklagmakta olan romantik akimin dogaya
Ovgilistine kap1 agmadigi igin de elestirirler. Oysa Mozart, kus sesi, deniz ugultusu,
firtina izlenimi duyurmasa da insan dogasini yansitrmistir miizigine. 1915°den sonra
ruhbilimsel aragtirmalar gelistikce Mozgrt’m miizigindeki insan dogas1 daha iyi goriiliir
olmugtur. Mozart, insan dogasin ammalmzca elestiren bir ruhbilimei olarak
nitelenmistir. Insanoglunun kalbindeki sevgiyi en duyarli bigimde isleyen, sonraki
kusaklara bir sevgi kozas: birakan bir bestecidir 0. Mozart, klasik kalibin 6z ve bi¢im
dengesini zenle korur. Fransiz Rokokoli akiminin zarif, giileg ve stislii anlatimin,
Mannheim orkestrasinin dengeli ¢algt biirlesimini, [talyan san gelenegindeki giizel sarki
sOyleme (bel canto) anlayisini, Alman eidebiyatmdan esinli “Firtina ve Gerilim”
akiminin icedoniik karamsarligini, Bacﬁj ve Haendel’in barok birikimi ile birlestirmis ve

|
biitiin bunlarin iistiine kendi dehasim eki[lemjstir.s

Haydn ile birlikte biiyiik senfoni bi¢imini yerlestirir. Opera diinyasina yeni kapilar agar.

Kuartet ve kongerto dagarcigim klasikleiistirir ve geleneksellestirir. Operalariyla, opera
tarihinde yeni bir donem agar. Mozart, I-anydn’m olgun dénem miizigine, Beethoven’a,
Schubert’e, Mendelssohn’a Brahms’a vc‘e gliniimiize dek pek ¢ok besteciye 151k
tutmustur. i

Mozart’1n yapitlar1 zamandizinine ve temalarina gore bir Avusturyali bilim adam ve
Mozart hayrani olan Ludwig von Kﬁchél (1800 - 1877) tarafindan derlenmigtir. 49
senfonisi, 20 kadar opera ve 20 kadar da piyano kongertosu vardir. Ornegin son yapiti
Requiem’indeki Kéchel (“K.” ya da “KV” olarak da kullanilir) say1s1 626 olarak
gosterilir.® |

i

\

\

\

\

|
5 Bruce Cooper Clarke, The Mozart Starter (B}oomington, I1l.: Medi-Ed Press, 1995), s.17
|

8 Ritter von Ludwig Kochel, Chronological—Thiematic Catalog of the Complete Works of Wolfgang

Amadé Mozart (Wiesbaden: Breitkopf & Hartql, 1964), 5.192
|
\
|
|



1.2.2. lyimserligi ve Toleransi ile “Engin Bir Insan”

Mozart yagami boyunca, bencil saray entrikacilarinin ve kendini begenmis soylularn,

|
nihayet parlak kariyerini kiskanan raki;?lerirﬁn zalimane, asagilayici1 davraniglariyla ¢ok
sik olarak kargilasti. Cagiun miizik elegl;tirmenleri de onlardan geri kalmadi.

Gosterige ve bohem hayatin giindeminde bir numara olmaya diiskiin aristokratlar

Mozart gibi essiz bir hazineye sahip olmak ve bu sayede muhitlerinde iistiinliik
saglayabilmek i¢in ondan sadece kendilerine hizmet etmesini istediler. Ne var ki, 6zgiir
bir ruha sahip alan Mozart’in direnisleri! karsisinda olmadik zalimliklere bagvurdular.
Opera evlerinin perde arkasindaki siyasgtini belirleyen saray entrikacilarinin usag olan
miizik elestirmenleri ise onun miizigini melodi ve armoni siisleri bakimindan
gereginden fazla zengin buluyorlar ve blunun soylularin salon gevezeliklerine iyi bir fon

miizigi olamadigim sGyleyerek onu sana‘ltlmn yolunda yildirmaya ¢alisiyorlardi.

|
Gergekten de Mozart’in miizigi, o ¢agin miizik dinleyicilerinin, hele aristokratlarin,
anlayis diizeyini agan 6zel anlatimlar tagiyordu. Ancak, Mozart ugradig: zalimce
saldirilar karsisinda hig bir zaman yilginliga diismedi. Acisim her zaman algak goniilli

davranislar ve daima giilen ytizii ile maskeledi.

!
Ayrica, babasinin sanat yolundaki y6nlef‘ndirmelerine kars1 masum ayaklanmalari,

hiisranla neticelenen ilk agki ve evliligi cile sorunlar ¢ikardig: halde {imitsizlige
kapilmadi. Cogu zaman dostluktan uzak‘, soguk buldugu ¢evrelerde ugradig: hayal
kirikliklarina ve ¢ektigi yalmzlik amsmai ragmen, iyimserligini yitirmedi ve insanlara

olan sevgisini eksiltmedi.

Kisaca, Mozart kisa siiren dmriinde mutlulugu, s6hreti, aciy, sevilmeyi ve nefret

edilmeyi olabildigince yagadi. Fakat o, biitiin bu olaylarn kendi i¢ diinyasinda yaratti3:

sevinci, acty1, 6fke ve isyani, bilinci salt miizikten ibaret oldugu i¢in, siirekli besteler
iiretmeye ydnelterek bu gekilde kisiligini olgunlagtirmak ve insanlifa giizel sesler

sunmak yolunda bir imkan olarak kullan?dl. Baska bir deyisle, tanr1 ve doga ona sadece



san ve miizikten ibaret olan bir biling ai;magan etmis, o da yasadig1 olaylar iginde bir
fani i¢in kaginilmaz olan zafiyetlere dﬁ%erek bu bilinci kirletmemis, onu tiim insanhigin

yararina en giizel sekilde kullanabilme)f/i basarmigtir.

1.2.3. Ozgiir Ruhlu Mozart

Bir saray miizisyeninin oglu olarak aristokrat ve saraylilar ¢evresi i¢inde diinyaya gelen

|
Mozart, i¢inde feodal diizene karsi gerg:“ekte nefret besliyordu. Feodal diizene kars1

icinde duydugu ayaklanmalar mﬁzigine‘
denmis, 18. yiizy1lin zarif elestirici zekas: olarak kabul edilmistir.

i
18. yiizyilda, kelimenin en dogru anlamiyla biiyiik ve derin diisiiniirler olan miizisyenler

|
usak giysisi i¢inde soylularin bir hizmetkan olarak galisirlardi ve hizmetinde olduklar:

de yansimis, bu nedenle ona “miizigin

2390
1

Voltaire

feodal aristokrasiden, statiisii bir ag¢ininkinden pek de yiiksek olmayan bir zanaatkar ve
hizmetkar muamelesi goriirlerdi. Boyle bir dsnemde Mozart’in yirmi bes yasinda
Salzburg Baspiskoposu Kont Colleredo’nun hizmetinden ¢ekilmesi, “sanat tarihinin
basarisizlik bildirisi” olarak yorumlanir, Kutsal Roma Imparatorlugu’nun giiglii
prenslerinden biri olan Bagpiskoposa gf?re miizik hala feodal idi, miizisyen ise
iniformal1 bir usak ya da masa hizmetgisi diizeyinde birisiydi. Buna karsihk Mozart,
kendini bir sanatgi, bir diisiiniir. insan haklarina sahip bir begeri varlik olarak

gormekteydi.

Ozgiirliigiine diiskiin Mozart, hizmetinden ayrilmak kararim bildirmek i¢in Kont

Colleredo’nun yanina gittiginde ondan beklemedigi bir hakaretle karsilasmis, babasina
|
yazdi1g1 mektupta ¢ok liziildiigii bu olayl‘a ilgili olarak soyle demigtir: “Artik Salzburg

Sarayinin hizmetinde degilim ve hayatn‘mn en mutlu giiniinii yasiyorum. Insanlan

onurlu ve soylu yapan kalbidir. Kont degilsem de igimde bir siirii konttan daha ¢ok

soyluluk var.” |

|
Unlii “Figaro’nun Diigtinii” adli oyunu bestelemesi igin kapisini ¢aldiklan zaman sicak
|

bir ilgi g6stermesinde ve biiyiik opera anitin1 bestelerken coskun bir ilhama



|
| 9

. . — oo N
kapilmasinda eserin konusunun etkisi an‘dlr. Clinkii “Figaro’nun Diigiinii” o ¢ag i¢in

devrimci bir eserdir; XVI. Louis’e soylﬁlugun ¢okiisiini haber vermistir. Bas kahramani

Figaro bir soylu degil, bir soylunun hizmetg¢isidir. Daha 6nce oyunu Fransa krali XVI.

Louis gibi yasaklayan II. Joseph operasina ses ¢gtkarmamistir; kuskusuz bunun sebebi

) C e . |
eserin bestecisinin Mozart olmasidir.” |

1.2.4. Oliim ve Mozart

Oliimii daima “yagsamin son amac1”, “insanin en yakin arkadas1” olarak yorumluyordu.
Sanatg¢1 olarak Mozart, bu diinyanin insani degilmis gibi goriiniir. Ailesine yazdig: kimi
mektuplarda kendisini yerytiziinde hep ‘ti)ir konuk gibi duydugunu belirtmistir.
Oliimiinden 6nceki son bes yil iginde szart’m hummali bir bi¢imde birbirinden tinlii
saheserlerini pes pese yarattig1 goriiliir. Sanki émriiniin uzun olmayacagim fark
etmigcesine yogun bir ¢galigmadir bu. “Figaro’nun Diigiinti”, “Don Giovanni”; “Cosi
Fon Tutte” ve “Sihirli Fliit” operalarini, “Prag” ve “Jupiter” gibi biiyiik senfonilerini,
son piyano kongertolarin ve nihayet ya%ammm en dokunakli ve en anlamli eseri olan

“Requiem”i bu donemde bestelemistir.

1.2.4.1.Requiem

’ |
1
Requiem’in ilging bir éykiisii vardir. Oykii soyledir:

1791 yili, Mozart “Sihirli Fliit” operasi {izerinde ¢aligmaktadir. Temmuz ayinda bir giin,

koyu gri elbiseli geng bir adam Mozart’in evine gelir ve ona imzasiz bir mektup verir.
Mektupta bir Requiem (Oliiler Duas: ve)ffa Oliim Ilahisi) bestelemesi istenmektedir.
Kargiliginda dolgun bir ticret teklif edilmis, fakat bir sart 6ne siirilmiistiir; Mozart

Requiem’i ismarlayanin kim oldugunu afmastlrmayacaktlr.

|
” Alfred Einstein, Mozart, His Character, His ‘Work (New York: Oxford University Press, 1962), 5.88
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Requiem’i 1smarlayan esrarengiz kisi, iileride kendisinin oldugunu iddia edecegi eserleri

besteletmek adetinde olan bir konttur. ﬁakat bu esrarli siparis o sirada hastalik ve 6liim
diislinceleri iginde bulunan Mozart’1 derinden etkilemis, siparisi veren esrarengiz
adamin, kendi 6ltim duasim yazarak 611'1"1me hazirlanmasint bildirmek i¢in ahretten gelen
bir haberci oldugu inancina saplanmustir. Bir giin esine “Yakinda 6lecegim, bundan

eminim” demistir. Bir y1l 6nce de dostu J. Haydn’1 Londra yolculuguna ugurlarken

gozyas1 dokmils ve bir daha géremeyechini soylemistir.®

\
Sihirli Fliit’ii tamamladiktan sonra, kendi 6liimiiyle giinden giine daha fazla yakinlik
duydugu Requiem iizerinde 6ltimle randevusuna yetisme aceleciligi i¢inde 6lesiye
caligti. Fakat giicliniin de giinden giine J:ksildigini fark ediyordu. Mozart o ¢agda
Avrupa’nin sanat ¢evrelerinde yaygin “lSiﬁlis” hastaligina tutulmus, yasamt boyunca
tiirlii hastaliklar gecirmis olmasi ve son‘ylllarda 6liim duygusuna kapilmasi nedeniyle
direnci zayiflamisti. Requiem tlizerinde daha fazla ¢aligamayacagim anladid: giin,

Ogrencisi Stissmayer’e eseri nasil tamarr‘llamayl tasarladigini agiklar ve sonrasinda

onunla birlikte ¢aligmaya baglar.

Omriiniin son {i¢ haftas: i¢inde giderek siddetlenen atesi onu nihayet 6liimle bulusturdu.
1
1791 yilinin 4 - 5 Aralik giinii gece yarisindan sonra son nefesini verdiginde

Requiem’in “Lacrimosa” béliimiiniin dokuzuncu 6l¢iisiinde kalmigt:.

Mozart, 6ltim ve 6liimstizliiglin yasamin bizzat kendisi olduguna inandi. Hep 6ltim anim
diisiindii ve Smriinii bosa harcamadi. Oliimii alin yazis1 idi fakat, 6liimsiizl{igtinii kendisi
yazdi; kendisini en biiyiik tabiat kanunul olan ¢aligmaya adadi. Doganin kendisine
armagan ettigi {istiin yetenegi, iiretici glici insanligin hizmetinde kulland:. Kalbi insan
sevgisi ve gercegin 15131 ile doluydu ve onu insanlara sundu. Oliimiin golgesi altinda
bile, asirlarin Stesine seslenecek eserler firetti. Insanlarin kalplerini 1sitan, goniillerini

rahatlatan bu eserleriyle 6limsiizliige eristi, sonsuza uzanan 151k oldu.

# Emily Anderson, a.g.e., s.311
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1.2.5. Miizik Anlayis1 ve Miiziginin Ozellikleri
|
On sekizinci ylizyilin ortalarindan beri miizik alanindaki harikalardan s6z ederken

“Yeni bir Mozart” deyimini kullanmak adet olmustur. Yeni bir Mozart deyimi, hem
dogustan listlin bir yetenegi, hem de verimli bir yaraticilik giiciinii ifade etmektedir. Ne
var ki, simdiye kadar ger¢ekten ikinci bir Mozart yetigmis degildir.

Mozart, en ¢esitli, hatta birbirini tutmayian etkileri sasilacak bir kolaylikla, uyum iginde

birlestirmigtir. Eserlerinde antik ¢aglarin polifonisini, Orta ye Kuzey Almanya’nin

barok miizigini, {talyan operasimin yeni katkilarini, Viyana ve Mannheim okullarinin
| ,

¢alg1 miizigi teknigini ve o zamanki F ra?sm miiziginin 6zelliklerini bagdastirmay

bilmistir. Romantizmin ilk belirtilerini tasimakla beraber Mozart her seyden 6nce

Italyan operasindan tiireyen melodi anlayisina bagli bir sanatgidir. Hig bir miizik¢i onun
kadar, eserlerinde inigli ¢gikisli, sevingli ve hiiziinlti bir yagamin kararsizliklarin

yansitmamigtir.

Ortaya ¢ikardig1 her yeni eserini dinlerken tabiatin bu harika ¢ocuguna hayranligi daha

da biiyiiyen nlii diigtiniir Goethe, O’nm!l yetenegi ve miizigi hakkinda, “Tann ve

doganin yiiziiyle karsimiza ¢ikan, dolay1‘51yla kalic1 ve siirekli olan eylemleri doguran
iiretici giictin disinda nedir tistiin yetenek? Mozart’1n biitiin besteleri iste bu nitelikleri
tagir; onlarda, kusaktan kugaga etkili olan ve yakin bir zamanda tiikenecek gibi

gozikkmeyen yaratic1 bir gii¢ var.” demistir.”

Acaba Mozart Tanrinin kendisine armagan ettigi bu yaratic1 giicti nasil etti de, etkisi

¢aglar asan saheserlerini tirettigi o eﬁsil@ez doruga gikardi?

On sekizinci yiizyilda miizik sanatinda biiyiik degisiklikler oldu. Onceki ytiizyilin

ozenilmis sekiller ve desenler iginde gelﬁsen, siislii ayrintilarla dolu eski “Barok”

geleneginden siyrilan miizik, yeni anlayl‘sla, insanin gercek miicadele diinyasint

® Peter Clive, Mozart and His Circle: A Biographical Dictionary (New Haven and London: Yale
University Press, 1993) 5.235 \
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yansitan bir arag olarak gelisti. Kuskusuz bu gelismede Biiyiik Fransiz Devrimi’ni

doguran diisiincelerin etkisi biiylik olmugtur.

Bu yeni miizigin, armonik hareket, dina‘,mik ritimsel kontrastlar tizerine kurulu bir
bi¢imi vardi. Bu yeni bi¢imler senfoni, uvertiir, kongerto, sonat ve yayl galgilar
dortliisiidiir (ikt keman bir viyola ve bir gello i¢in). Melodi bu miizigin bi¢iminde

birincil durumda idi ve miizige duygusal renkler katan degisik armonilerle

destekleniyordu, halk sarkis1 ve halk dai‘nm da zengin bi¢imde kullaniliyordu. Gergekte
bu yeniliklerin kokleri, daha 6nceki ve cl‘laha az taninmug bestecilerdir. Fakat J. Haydn ve
L.v. Beethoven’in yam sira Mozart, bu }yeniliklerin miizik diinyasina egemen olmasini

saglamigtir.

Geng Mozart, hocasi J.Haydn’1n da katkisiyla, gergek bir dilnyada gergek insanlarin
hareket ve duygusal dramlarin yan51tm'f1y1 amag¢ edinen yeni miizik anlayisinin zengin
olanaklarini ¢ok iyi goriip degerlendirdi\; zengin armonileme ve orkestra egemenligi gibi
getirdigi yenilikler yaninda, ¢ok daha genis bir yap1 dizesi iginde ifade agirhigim ve
degerliligini belirginlestirme teknigini ustalikla kullanmak yoluyla, bu yeni akimin

giinlimiize kadar gelen 6liimsiiz eserleripj yarattl. Miiziginde dehasi, niikteciligi, hiiznii

ve hirst anlam buldu.

Mozart’in tanrisal seslerle 6rdiigii 6liimsiiz eserleri, yogun olarak sevgi, nese, cosku
Ogelerini tasimakta, insanlar birbirine yaklastiran dostluk ve kardeglik duygusunu
costurmaktadir. Mozart’in miizigi, i¢inde tasidi1 anlamlan kendi sihirli notalan ile
kalplerde duyurur. Mozart hayranlarinin, “Fakat Mozart baskadir, onun isi kalplerledir.

En kiiciik bir melodisi bile hemen kalbin yolunu bulur” demeleri de bu yiizdendir.

Mozart’in yasami ve miizigi iizerinde ¢aligmalar yapan Cek asilli Amerikal1 miizik

bilgini Paul Nettl’in dedigi gibi, “Mozaﬁrt insanliga firtinali ruhlar: sakinlestiren, acilan

gideren, monoton ve melankoli dolu zamam giizellestiren, insanlara seving veren, onlara

|
giizel duygulan asilayan miizigi ile hizrfilet etmistir.”'°

0 Howard Chandler Robbins Landon, Mozart: The Golden Years (New York: Schirmer Books, 1989),
s.130




Mozart insanlar1 6lgiisiiz derecede seviyordu ve bu sevgisini onlara biraktig: ses

anitlariyla kanitladi. Bu ses anitlarinda {izerinde yasadigimiz diinyanin gergek anlamini

yani “insan sevgisi”ni gostermeye ¢aligti. “Sevgi, dostluk ve miizikle olusur. Bu da,

|
bilgi sahibi, duygu sahibi olmay1 gerektirir, yasamn tistiin diizeyine ancak bdylelikle

varilabilir” diyordu.! |
|

Mozart, biitlin eserlerinde giizellik ve se‘Tvgiyi daima dn plana ¢ikarmistir. Bir ¢ok

bestesini gocuklugunda oynayamadigi 6yunlar1n 6zlemini gidermek, tadina varabilmek

icin adeta onlar1 birer ¢ocuk oyunu yerine koyarak yapmistir. Eserlerinin hepsinde
yalinlik ve dinginlik egemendir. Bu 6zellik, eserlerindeki sekil mitkemmelligi ile 6z
|

derinligi arasindaki harikulade ahenkten ileri gelir. Mozart miiziksel ifadede durmadan

daha zengin, daha derin ve daha yeni olmaya ¢alismistir. Iste Mozart miiziginin bu

dokusu, insan ruhunda Nettl’in de belirttigi etkileri yaratan sihirli giicii ortaya
¢ikarmaktadir.

* Piyano igin yazdig1 eserlerde, melodi zénginligi, olaganiistii aydinlik ve ince bir yapt

gbze carpar. Armoni ve melodi yahnhgl‘ i¢inde soylu, ama ¢esitlilik kapsayan bir ruh
1
|

Mozart, “melodi miizigin 6ziidiir” diyordu. Bu yiizden eserlerinin hepsini, dinleyen

zenginligine erigilmis oldugu goriliir.

kalpleri 1s1ltilariyla aydinlatacak olan tarifsiz gtizellikteki melodilerle bezemistir.

1.2.6. Yaratici1 Yonii

Mozart’in doyulmaz giizellikte ses dantelleriyle dokudugu amitsal eseri “Don
Giovanni”yi biiyitk Alman ozan ve bestecisi Hoffmann, “Operalarin operas1” diye dver
ve pek ¢ok miizik elegtirmeni, tarihgisi ve uzmam da hak verir bu yargiya.'> Gergekten
de, bu esere tiirleri arasinda belirli bir yer bulmak giigtiir. Mozart’in dram anlayis1 ve

estetik goriili yaninda, derin anlam ve simgeler tagimaktadur. Eserde Mozart’in kendi

'" Emily Anderson, a.g.e., 5.183
12 Stanley Sadie, a.g.e., s.174
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insancil inancindan esinlenmis bir gabaya yoneldigi ileri siiriiliir. Iste bu 6zelligi, “Don

Giovanniyi ylizyillarin 6tesine itecek, Goethe gibi gii¢ begenen bir dehaya “miizigin

karakteri Don Giovanni gibi olmali. Faust’u yalnizca bir Mozart besteleyebilir.”

dedirtecektir.'?

Eserin uvertiiriinii, Mozart son anda, ilk

uykuya dalmamak i¢in esi Constanze’dan yaninda durmasini ve dans etmesini istemis.

Bunun agiklamasi, Mozart’in bestecilik‘ﬁzellilderinden baslicas: olan; kafasindakileri

kagida dokmeden Once bitmis olmamdu\

temsilden bir 6nceki gece sabahlayarak yazmis

. Miizigini notaya geg¢irmesi, onun i¢in mekanik

bir istir. Dolayisiyla bu igi daima son a:#a birakmay: tercih etmistir. Zihni siirekli olarak

miizikle mesguldiir. Eserlerinin ¢ogu, uzun siireli tasarim ve degerlendirmelerin {iriinii

olarak yazilmistir ve bunlan bilardo oynadig: sirada bile aceleyle kaleme almistir. Bu

tutum, onun sanata kars1 gevsek davrandigi bigiminde degerlendirilemez. En izl

yazdig1 zamanlarda bile, el yazisi o kadar agik segik ve diizgiindiir ki, daha sonra

degisiklik yapma veya silme geregini hissetmemistir.

1.2.7. Yorumculugu

Mozart, piyano, keman ve org icrasinda

d6neminin iistiin yorumcularindandir. Genglik

yillarindan sonra kemana tercih ettigi viyolay1, dostlariyla oda miizigi yaptig1 zamanlar

kullanmistir. Piyanist olarak 6zellikle dq‘;gaqlamalanyla ¢agdaslarim etkilemigtir. Ritim

duyarligi, yumusaklik, sessiz ve dﬁzenli‘ ¢alisan parmaklarn, yapita sark: sSylercesine

verdigi hava, hizl1 bir pasajin bile yag gibi akmasim saglamistir. Unlii miizik tarihgisi

Niemetscheke $oyle demistir: “Hayatta tek istedigim, Mozart’1 piyano basinda dogagtan

calarken dinlemektir”.

Icracilik bakimindan déneminde dikkate
ragbet gérmemistir. Cagdaslar1 arasinda
miizik¢ilerin Mozart’tan daha fazla 6gre:

1778’den 6liimiine kadar kompozisyon 1

B Aym, 5.301

deger olan besteci, 6gretmen olarak fazla

sayilan Kozeluck, Steffan ve Righini gibi

ncisi olmustur. Parasizlik yiiziinden Mozart,

ve klavyeli ¢algilar dersleri vermek zorunda



kalmigtir. Orencileri arasinda Humme
tarihinde Mozart ve Haydn’1n etkilesim

dayanir, Mozart ise Haydn’dan yararlar

' Emily Anderson, a.g.e., 5.32
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ve Thomas Attwood bulunmaktadir. Miizik
i 6énemlidir. Haydn’in sanati Emmanuel Bach’a

imugtir. Ancak Mozart ustasim agmustir.'*
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iKIlNCi BOLUM

YAPITLARI, KULLANDIGI FORMLAR, KEMAN KONCERTOLARI

1. YAPITLARI

1.1.  YAPITLARI HAKKINDA BILGILER

1.1.01. Orkestra Yapitlar:

Serenatlar, noktiirnleri ve divertimentilgri de bu tiire girer. Ancak bu eserler
enstriimantasyon agisindan baz farkhiliklar gosterir. Almanlar bu tiir eserlere
“Unterhaltungsmusik” (eglence miizigi) adim verirler. Mozart’in bu eserlerinin 6zgiin
yapilan icra sirasinda belirginlesir. Uflemeli ¢algilara verilen 6nemli roller dolayisiyla,
bunlarin bir¢cogu ac¢ik havada seslendirilmek lizere yazilmistir. Genellikle alt1 boltimden
olusan bu yapitlarda baz ¢algicilarin solist olarak yeteneklerini gosterebilmesi igin
minyatiir bir kongerto bulunmaktadir. Asil kompozisyon sik sik tekrarlanir ve bir marsla
biter. Bu forma gésterilebilecek en iyi 6rnek, sol majér Cassation’dur (K. 63).
Mozart’1n bu tiirdeki yapitlar1 gosterigsiz sayilabilen Cassation’lardan serenatlara kadar

uzanir.

Kompozisyonlarinda bazen galgilarin olagandisi kombinasyonlart uy gulanmigtir,
ornegin, 1773 - 1776 yillan arasinda yazdig iki divertimenti (K. 187, 188), iki fliit, bes
trompet ve dort davul i¢in; noktiirnlerinden biri (K. 286), iki keman, viyola, bas ve iki
kornodan olusan ufak bir orkestra igin y! Imigtir. Kayda deger baska bir nokta ise,

Mozart’in Viyana’da kaldig: siire i¢inde saray balolarinda ¢alinmak tizere orkestra i¢in
i
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yazdig1 dans miiziklerinin orkestrasyonudur. Buna en ¢arpici 6rnek, “3 Alman

Dans1”nin sonuncusunun trio’sudur (K. 605)."

1.1.02 Senfonileri

Kirki agkin senfonisi, tiim bestecilik yas‘amma yayilmistir ve bdylece stilinin geligimini
saglayacak materyale sahip olmustur. Once materyal ve teknigi elde edip, daha sonra
bélimlerin 6zglirlitk kazanmasini, baska bir deyisle birbirinden bagimsizlik
kazanmasini, melodi ve bulusgulugun gielismesini, temann daha karakteristik olmasini,
ayrintilarin iyi islenmesini, tiflemelilerin yayh ¢algilan gii¢lendirmenin Stesinde,
bagimsizligim géstermesini ve sonunda orkestranin tiim boliimlerinin canh bir biitiin

haline gelmesini saglamigtir.

Mozart’da Christian Bach ve Abel’ den [talyan ustalara, sonralar1 Wagenseil, Monn,
Starzer’in temsil, ettigi Viyana Ekolﬁ’ne?: yatkinlig1 ve hepsinin listlinde Haydn’dan
yararlandig1 ¢ok sayida érnegi gérmek miimkiindiir. Salzburg’da yazdig1 yirmiden fazla

senfoninin iginde, senfoni formundaki u‘stahglm gosterdigi la major iki senfonisi (K.
114, 134) ve fa major (K. 130) gibi eserlerdir. Ancak iki kez yaptig1 Italya seyahatinin

doniislinde besteledigi sol major (K. 183) senfoni daha nemlidir.

1.1.03 Yayh Calgilar I¢in Yapitlan

Mozart’1n enstriimantal stilinin bigimlenmesinde Haydn etkisi egemendir ve onun
1781°de yayinladig: bir dizi kuartetten esinlendigi varsayilmaktadir. Daha 6nceleri
ihmal ettigi kuartet tiiriinii bu sayede yeniden ele alarak besteler yapmaya baglamstir.

Bunlardan ilkini 1782’de, sonuncusunu ise 1785’ te yazmigtir. Hepsi de Haydn’a ithaf
edilmistir. Bu yapitlar, giiniimiizde tiirlerinin en iyileri olarak tanimlanmaktadir. Ancak

o donemde karsilastif1 elestirilerden &tiirii, sonra yazdig: kuartetler, teknik bakimdan

'3 Ritter von Ludwig Kochel, a.g.e., s.19




asag1 kalmamakla birlikte, igerik ve stil

589, 590) Prusya kral i¢in yazilmugtir (
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agisindan daha hafiftir. Son ti¢ kuarteti (K. 575,
1789 - 1790). Boccherini’de oldugu gibi,

kentetlerinde viyolonsel yerine viyola say1sim artirmugtir. Yazdigi son dort kentet de (K.

515, 516, 593, 614) birer olaganiistii ya,

1.1.04 Kongcerto Formu

\

pit olarak tanimlanmaktadir.

Tarihsel 6nemi agisindan Mozart’in bu formu isleyisi, ¢algi miizigi formlarinin

gelisimine genis katkida bulunmustur.

II1. yiizyilin ortalarina kadar, kongerto yapisal

acidan orkestra veya oda miiziginden ayn tutulmamus, sadece uvertiirden ayri kabul

edilmistir. Haendel ve Bach kongertolar

inda bile, solist ile orkestra arasindaki fark pek

belirgin degildir. Solo ile orkestra arasmdaki diyalogun estetik degerini belirleyen ilk

besteci C.P.E. Bach’tir. Klavyeli ¢algila
daha zengin vuruglarla gelistiren, daha g

etkilerine egemen olan Mozart’tir.

Ik dort klavye kongertosu (K. 37 - 41),

adaptasyonlar olarak degerlendirilmelid

r kongertolarimin senfonik yapisindaki vurgular

enis bir melodik yapi isleyen ve orkestra

1767°de diger bestecilerin yapitlarindan

ir. Sonraki dort kongerto ve son on yedi tanesi

(K. 412 - 545) 1782 - 1791 yillan arasinda yazilmigtir. Ayrica ii¢ piyano ve iki piyano

i¢in de kongertolar1 vardir (K. 242, 365).

1777 - 1778 arasinda alt1 keman kongert
271).' Bunlar1 1779°da “Keman ve Viy
formdaki 6teki eserleri, iki keman igin k

icin kongerto (K. 293), fliit ve arp i¢in kg

korno icin dort kongerto (K. 412, 417, 4

Bu yapitlar Viyana’ya yerlesmesinden &

gruptakiler fazla 6nem tagimaz ve inceli

1 Neal Zaslaw - William Cowdery, The Compl
Wolfgang Amadeus Mozart (Nev

osu yazmustir (K. 207, 211, 216, 218, 219,

ola i¢in Kongertant Senfoni” izlemistir. Bu
ongerto, fagot i¢in kongerto (K. 190, 191), obua
ongerto (K. 299), solo fliit i¢in iki kongerto,

47, 495) ve klarnet kongertosudur (K. 622).

nce ve sonra olarak iki gruba aynlabilir. [lk

gine, bulugsgulugundaki titizligine ragmen,

eat Mozart: A Guide to the Musical Works of
v York: W.W. Norton & Co., 1990), s.52




sadece kongerto formundaki agamalarin
1
467), do minor (K. 491), ve do major (K

Bunlardaki miikemmel stil, melodi ve d

kongertolarinin tiimii ustalikla yazilms

Mozart’in 6teki galg: eserlerinde pek yo

Klarnet kongertosu (K. 622) Mozart’in L:

>
N
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1 sergiler, 6te yandan, Viyana’daki klavye

ardir. Ozellikle re minor (K. 466), do major (K.

. 503), digerlerinin arasinda sivrilmislerdir.

enge, yapisal diizenlemedeki 6zgiirliik,

ktur.

n sevdigi ¢algi i¢in ¢alisilmis bir yapittir ve

modern klarnet yorumculugunun temelinde bulunur.

1.1.05 Ses i¢in Eserleri

Bu tiirdeki eserleri, genellikle anlamsiz

ve ¢cok degerli olmayan siirler tizerine

yazilmistir. Cogunlugu, “stanza” formqudadlr, otekiler Italyan kanzonet stilindedir.

Lied’lerinin en iyileri Goethe’nin “Das Veilchen” adl1 eserine yazdiklandir.

1.1.06 Sahne Yapitlar

Dramatik yapitlar, ti¢ béliimden olusan
kitapla baglar. Birinci boliim, bestecinin
bestelerden olusmustur. Otekiler Michac
tarafindan eklenmistir. Mozart’1n eseri 2

stilindedir.

Bunu Latin komedisi “Apollo ve Hyacir

perdelik bir Alman opereti olan “Bastier

sempliceyi sahneletmigtir. Milano’da b

“Die Schuldigkeit des ersten Gebetes” bagliklt
1766 - 1767°de Salzburg’da yazdig:
2l Haydn ve saray orgcusu Adelgasser

08 sayfadir ve donemin Italyan oratoryolan

ithus” izlemigtir. 1768°de Viyana’da tek
1 ve Bastienne”i ve ii¢ boliimlii “La finta

esteledigi {i¢ eser ise sunlardir: “Mitridate”

(opera, 1770), “Ascanio in Alba” (Teatral Serenat, 1771) ve “Lucio Silla” (opera, 1772),

bestecinin geligimindeki donemleri belirlemesinin disinda pek 6nem tagimazlar."’

'7 Ritter von Ludwig Kochel, a.g.e., 5.27




“I1 sogno di Scipione” 1772’de Salzbur

cevhert olmayan bir bagka yapitidir. Inc

~.
v
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g’da siparis lizerine hizla yazilan ve fazla

idental miizikteki ilk versiyon, Gebler’in

masonik dramasi “Thomas” 1773’te yazilmugtir. Giiniimiizde de 6nemli kabul edilen iki

koro kismi ise 1779°da bestelenmistir. ¢
sahnelenmis olan ilk opera - buffa iiriin
sahnelenen “Il re pastore”de goriiliir. B

taninir.

Mozart Paris’te opera yazma umutlarins
Petits Riens” adl1 bale eserine bazi miiz

operas1 “Zaide”, gesitli stillerin sergilen

sarki formu yan yanadir, hatta Fransiz e
miiziginde ilk kez bir italyan opera51ylﬂ
sahnelenen “Idemeneo”, Abbe Varesco’
trajik glicii, koro boltimlerinin gérkemi

yapitlan arasinda ayn bir yer kazanmasi

Mozart’a opera tiiriinde {in kazandiran b

‘La finta giardiniera” 1775’te Miinih’te
uslur Buradaki odzellikler, ayn1 yil Salzburg’da

1 eser gliniimiizde “L’ameru” adl sarkiyla

n bosa ¢ikmasi sonucunda, Noverre’in “Les

k pargalar1 yazmistir. Tamamlanmamis olan
digi bir yapittir. Burada Italyan aryasi ve Alman
tkilerinin izleri bile gériiliir. Mozart sahne
kendini ispatlamistir. 1781°de Miinih’te

nun librettosu {izerine bestelenmistir. Eserin

ve orkestralamanin parlakligi, bestecinin 6teki

11 saglamistir.

es temel eser sunlardir: “Figaro’nun Diigiinii”

(1786), “Don Giovanni” (1787), “Cosi fan Tutte”(1790), “La clemenza di Tito”(179 1”)

ve “Sihirli Fliit” (1791). Bu operalarin arasinda miizik bakimindan en giglii olan:

“Figaro’nun Digiinti”diir.

1.1.07 Requiem (Oliim Duasi)

Mozart’in 6liim ddseginde, son dakikalarina kadar yazdigi, tamamlayamadan

taslaklarini birakt131 Requiem’in gizeml
oyunlarina ve sinema filmlerine ¢ekici b
Korsakof’un Mozart ve Salieri adl1 oper;

besteci Salieri tarafindan zehirlenmemis

Requiem’in bestelenme siirecini gelip g

1 bir ortamda 1smarlamis: giintimiize dek tiyatro
ir konu olusturmugtur. Gergekte Rimski -
asinda yakistirildig: gibi Mozart, can diigman
tir. Patronunun adini gizli tutan bir haberci,

1‘dip izler, ona gore 6deme yapar. Bu gizli




patronun, biiyiik olasilikla Kont Walseg

hemen Mozart’in ardindan 6len karisi ig

21

g - Stuppach oldugu sanilmaktadir. Stuppach,

in bu Requiem’i kendi bestesiymis gibi ydnetir.

Halen Stuppach’in Viyana’daki kiitiiphanesinde Mozart’in Requiem notalarinin

Stuppach imzal kopyalart oldugu bilinn

Mozart son solugunda Lacrimosa’y: yaz
gore dgrencisi Stissmayer tarafindan tan
uzak, kaliplardan arinmis bir bestecidir.
siniflanamaz. Requiem’de yarattig1 kuts
degildir. Oliime bir dost goziiyle bakar;
yaklagir.

1.1.08 Operalan

18. yiizyilin ciddi Italyan operasi, uzak :
giiliinglii Italyan operas: da giindelik yas

getirmektedir. Tiim karakterleri bir aray

nektedir.

rmaktadir. Geri kalan b6liimler onun taslaklarina
namlanir. Mozart, din konusunda bagnazliktan
Hicbir zaman kilise bestecisi olarak

al ortam, yine de bir tapinma tdreni havasinda

insanin en yakin ve gerc}ek dostu olarak

zamanlarin yiice kahramanlarim konu ederken,
samin siradan sagmaliklarini sahneye

a toplay1p birbirlerine kars: sarkilarim

~ sOyletmek, komik operanin bir yontemidir. Mozart da bu y6ntemi Figaro’da kullantr.

Mozart’in temel tutkusu operalarinda ya‘tar. Daha on bir yasinda besteledigi okul

operalarinda, on iki yagindaki Latince k¢

gostermistir.

Bastien und Bastienne, on iki yasinda ya

mik operasinda deneyimli bir besteci ataklii

1zd1§1 ilk sarkili oyundur, almanca oldugu halde

bir Fransiz metnine dayanir. Bestecinin opera alanindaki yaprtlari, Italyan ve Alman

operalar olarak iki gruba ayrlir. Yalmz

yazilmistir.

dil olarak degil, stil olarak da iilkelere gore

Sihirli Fliit ve Saraydan Kiz Kagirma odun Alman operalandir. Almanya’da ve

Avusturya’daki dinleyicilere kendi dille

Bu yapitlarda “recitative” yerine miiziks

rinde bir eglence sunmak amacini glitmiigtiir.

iz konugmalar kullanir.
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Idomeneo (1781), Mozart’in operada olgunluga yoneldigi itk adimdir. Gluck’un
reformcu tarzinda korolar, az sayida “recitative”, soylu melodik aryalar, bale, toplu
solistler, orkestraya 6zgii parcalar ve dramatik bir etkinlik sergiler. Ciddi opera gelenegi

izlense de Mozart’in giindelik yagamdan segtigi tipler, inandirici karakterler olugturur.'®

Figaro’nun Diigiinii (1786) igin, tarih boyu yazilmis en giiliinglii ve akici opera oldugu
sOylenir. Dort boliimlik buffa (hafif, soytar isi) operada zeki bir metin iistiine kdpiik

gibi zarif bir miizik yerlesir.

Don Giovanni (1787), Prag’da Mozart igin yazilmus bir tiyatro yapitidir. “Drama
Giocoso” olarak bilinen bir ¢esit giillinglii operanin ciddi karakterlerde sunulmasidir.
Sonunda yasayan karakterlerin sahne 6niine gelip dinleyiciye kissadan hisse vermeleri
ortagagdaki ahlak oyunlarini andirir. Solistlerin ciddi tavrinin ardinda akan giileg miizik

iki ortamu birlestirir.

Cosi fan Tutte (1790), Figaro’nun Diigiinii ve Don Giovanni gibi, sair Lorenzo da
Ponte’nin igbirligi ile gergeklesir. Sihirli Fliit (1792) bir Ingiliz pantomimi havasindadur.
Sahnede iyi ve kotiiniin kisilegtirilmesi yine ahlak piyeslerini animsatir. Siradan insanin

ustiindeki doga iistii giiglerin etkinligi sergilenir. Viyana soylularina sunulan renkli bir

peri masalidir bu: Eski Misir’da Isis ve Osiris piramitlerinin yakininda geger. Almanca
olusu Viyanalilara gergek ve gerg:ekiistﬁ;nﬁn birlegimini daha iyi anlatmak igindir."®
Regitatiflerin yerini miiziksiz konusmalglr alir. Bir taslama, “comedy burlesque”
havasindadir. Bu operada halk ezgileri, popiiler sarkilar, marslar, hiinerli bir koloratur

| soprano ve glockenspiel gibi bir galg1 lellamlarak renkli bir ortam yaratilmistir.

'® Alfred Einstein, a.g.e., s.213
¥ Ritter von Ludwig Kéchel, a.g.e., s.34




1.1.09 Piyano Yapitlan
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Mozart’1n solo piyano pargalari, onun e€n 6nemli y6niinii yansitmaz. Piyano kongertolar:

da piyano teknigi lizerine fazla bilgi su#ixmaz. Bunlarin ¢gogunlugu ilk eserleridir ve

stilleri gecicidir. Ancak, dehasi, esprisi,

bulmustur.

hiiznii ve hirsi ilk kez piyano eserlerinde anlam

Piyano yapitlarinda melodi zenginligi, ?laganﬁsm aydinlik ve ince bir yaz1 géze carpar.

Armoni ve melodi yalinlig1 i¢inde soyllh ama ¢esitlilik kapsayan bir ruh zenginligine

erisilmis oldugu goriiliir. Teknik egemenligiyle Mozart piyano edebiyatinin temelini

atmis say1labilir.

Mozart’in 25 piyano kongertosu vardir.
sOyle siralanmaktadir: (K. 37, 175, 238,
459, 466, 467, 482, 488, 503, 537, 595,

ii¢ piyano i¢in kongertolardir.

Dort el i¢in piyano eserleri (K. 357, 35§1

Tarih sirasina gore ve Kochel numaralarina gére
246,271, 413, 414, 449, 450, 451, 453, 456,
382 Rondo, 365, 242). Son ikisi, iki piyano ve

, 381,497, 521, 501, 426, 448). Son ii¢ii,

varyasyonlar, fiig ve iki piyano i¢in son!attlr.

17 piyano sonat1 bestelemistir: (K. 279,
331, 332, 333, 457, 545, 570, 576).

280, 281, 282, 283, 284, 309, 310, 311, 330,

Ayrica bir “Fantasia ve Fiig” (K. 394) ve ii¢ fantasia yazmustir (K. 396, 397, 475).

Piyano i¢in besteledigi 15 varyasyon sunlardir: (K. 24, 25, 179, 180, 264, 265, 352, 353,

354, 398, 455, 460, 500, 574, 613). |

18 ¢esitli pargasi arasinda altt menuet ve

2 {i¢ rondo vardir.
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1.1.10. Keman Kongertolar: V;e Orkestra Eslikli Keman Eserleri

Mozart, keman kongertolarinin besini dé 1775 yilinin Nisan - Aralik aylar1 arasinda

bestelemisti. Bu bes kongertonun diginda mi bemol major ve re mindr tonlarda iki tane

keman kongertosu daha var; fakat bu iki eserin ona ait olup olmadig hala tartisiliyor.

1770 - 1777 yillan arasinda Mozart Salzburg Bagpiskoposunun saray orkestrasinda
“konzertmeister” olarak goérevliydi. O ¢aglarda heniiz orkestra sefligi diye bir meslek
yoktu. Orkestranin baginda bulunan “ko‘hzertmeister”, yani bas kemanci, toplulugu
yonlendirmenin yam sira, kongertolarda ve oda miizigi eserlerinde solist olarak ¢almak,
hatta torenler, toplantilar ve eglenceler igin de yeni eserler bestelemek gibi ¢esitli
sorumluluklan bir arada yiirtitmek zorundaydi. Bu gorevlerin hepsi bu geng dahi igin
bi¢ilmis birer kaftandi, iste, bu bes kema‘m kongertosu da Mozart’in Salzburg’daki Saray
Orkestrasi ile yaptig1 ¢aligmalar igin bestelenmis, bazilar kendisi, digerleri de

meslektas: Brunetti tarafindan ilk kez seslendirilmisgtir.

Dokuz ay gibi ¢ok kisa bir siirede yazilmis olmalarina ragmen bu eserlerin hepsi gerek
yapilari, gerekse hiiziin ve melankoliden nese ve coskuya kadar degisik duygular: dogal
bir akicilikla yansitan anlatim zenginlikleri ile ¢agin diger bestecilerinin daha ¢ok hiiner
gosterisi igin yazmus olduklar, alisilagelmis kongertolardan tamamen farklidir.° Bu
arada, bu bes eserde Mozart’in besteciligindeki olaganiistii gelisimini ve yaraticiligini
yakindan izlemek miimkiindiir. Mozart’il Ozgii gesitli siirprizlerle dolu olan Birinci
Kongertodan itibaren bunlarin her biri, bir 6ncekinden daha etkileyici bir ustalikla

islenmigtir.

2 Alfred Einstein, a.g.e., 5.157




1.1.10.1.Keman Koncertosu N

14 Nisan 1775 giinii ilk kez seslendiriln
207) tematik igeriginin ¢esitliligi, zengi

form kurallarimn sinirlarini agan bir yaj
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0. 1, Si bemol major (K. 207)

nis olan Si bemol maj6r Birinci Kongerto (K.
nligi ve islenisindeki biiyiik ustalik ile ¢aginin

pidadir. Ug béliimden olusan bu eserin birinci

boliimii ti¢ tema tizerine kurulmus, bunlardan esinlenen gesitli figiirler ve niianslarla

zengin bir doku halinde Sriilmiigtiir. Orl‘cestranm baslangigta sundugu ilk temay1 daha

sonra, solo partinin giriginde tekrarlayan keman, bunun ardindan ikinci temay1 da

sergileyip gelistirmekte; bu b6limiin g%lisim kismi da yeni bir tema ile baslamaktadir.

Orkestradaki lirik bir girig ile baglayan

‘}kinci boliim (Adagio) yine solist tarafindan

sunulan 1ki tema iizerine kurulmustur v:e daha ziyade bunlardan ikincisi etrafinda gelisir.

Mozart’in bu bes kongertosu arasinda s%mat formunda besteledigi tek final bu eserin

ligtincii ( Presto ) bolumiidiir. Orkestradaki girig ayn1 zamanda gelisim kisminin

dayandif esas temalar1 sunmakta, bunl

tematik malzemenin tekrar sergilenmes

1.1.10.2.Keman Koncertosu N

Ik kongertodan tam iki ay sonra, 14 Ha

major lkinci Keman Kongertosu (K. 21

(Allegro moderato) baslamakta; bunu d

(Andante) izlemektedir. Final ise sevim|

zarif oldugu 6l¢tide de niikteli bir Rond

\
bnn islenmesinden sonra eser, bu béliime ait

1le sona ermektedir.

0. 2, Re major (K. 211)

ziran 1775 tarthinde tamamlanmis olan Re

1) geleneksel sonat formunda bir bélimle
uygusal bir ezgi karakterindeki ikinci boliim

li bir Minuet esprisinde, iki ara pasajin ayirdig,

o’dur.




1.1.10.3.Mi major Adagio (K. ‘h61)

Keman Kongertolarini tamamladiktan sonra Mozart, ertesi yil, yine keman ve orkestra
i¢in ti¢ ayr kongerto boliimii bestelemisti. Bunlardan Mi major Adagio (K. 261 )
Besinci Kongertonun ikinci boliimiint g!:ok akademik bulan Brunetti i¢in yazilmis, bu
alternatif boliimde 2 obua yerine 2 fliit i(ullamlmlstl. Neyse ki Brunetti’den sonra gelen

kemancilarin hemen hepsi, berrakligi, duru giizelligi, duygusal yonden zenginligi icinde

kongertonun diger boliimleri ile gok daha dogal bir sekilde biitlinlesen orijinal ikinci
bslimii tercih ettiler. Sonradan bestelenmis olan bu Adagio ise zarif, i¢li yapisi ve
melodik giizelligi ile keman repertuarindaki yerini ayr bir konser pargasi olarak daima

korudu.

1.1.10.4.Si bemol major Rondo (K. 269)

Si bemol majér Rondo ( K.269) da Birinci Keman Kongertosu igin alternatif bir f inal

olarak bestelenmis fakat bu giine kadar daima ayr1 bir eser olarak seslendirilmistir.

1.1.10.5.Keman Kongcertosu No. 3, Sol majér (K. 216)

Mozart’1in en sevimli ve konser programlarinda en ¢ok yer alan eserlerinden biri olan K.
216 Sol majér Keman Kongertosu, ilk iki kongertoya oranla ¢ok bilyiik yenilikler
tasimaktadir. Burada orkestra geri plandan 6ne ¢ikmis, solist ile hemen hemen esdeger

bir rol iistlenmistir. Zarif oldugu kadar niikteli ve coskulu akist i¢inde gesitli siirprizlerle

dolu olan ilk bsliim, sonundaki kadansi izleyen orkestra “tutti”’si ile nihayete erer. Bas
yaylh calgilardaki aralikli pizzicato’laruL destegi ile daha ziyade kemanlarin dokudugu

yumusak zemin iizerinde solo keman pju‘tisinin bir ezgi halinde, akici bir tslup ile siiriip

gittigi ikinci boliimde obualarin yerini ﬂﬁtler almistir. Final ise, bir 6nceki Kongertoda



oldugu gibi, Fransiz stilinde bir Rondo

serenadi andiran ¢ béliim ile béliinen,

1.1.10.6.Keman Kongertosu N

K. 218 Re major Dordiincii Kongerto, a
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olup sonuncusu bir kdy dansim ya da bir

aydinlik, sakaci bir yapidadir.

0. 4, Re major (K. 218)

ym zamanda “Strasbourg Kongertosu” diye

anlir. Bu ismi Mozart eseri 19 Ekim 1775°de Strasbourg’da ¢aldiktan sonra babasina

yazdig1 bir mektupta ilk kez kullanmxstl‘r. Eserin son boliimiindeki bir tema da

Strasbourg yéresinin bir dans havasim andirir.

Kongerto, baslangictaki orkestrada fanfz?r’a benzeyen bir motifle agilir. Daha sonra

solist de ayn1 motifle esere katilir. Yine

kemanda sunulan ikinci tema daha lirik bir

karakterdedir. B6liimiin tematik malzemesi sonundaki kadansa kadar solist ile orkestra

arasindaki gesitli siislemelerle, renkli bi

karakterde iki ana fikir lizerine dokunmi

Rondo izler. Zarif bir tema ile baglayan

r sOylesi halinde siirip gider. Birbirinden farkli
us olan ikinci béliimi, yine Fransiz tarzinda bir

bu final b6liimii sonuncusu bir gavot tarzinda

olan, birbirinden oldukea farkli yapilardaki ara pasajlarla devam eder; kadanstan sonra

: P
ana temanin tekrar ile, aym zariflik xcm‘de sona erer.

1.1.10.7.Keman Kongertosu No. 5, La major (K. 219) “Tiirk Kongertosu”

Tiim miizik diinyasinda Mozart’in Tiirk

Kongertosu” diye anilan K. 219 La Major

Besinci Kongerto 25 Aralik 1775 tarihinde tamamlanmistir. Eser, bazi ydnlerden diger

kongertolardan oldukea farkh bir yapida
girisinde canl bir doku i¢inde islenir. K
yumusak ve zarif bir melodi ile katilan s

bosliimiin ana temasini cogkulu bir yapid

dir. Ana fikirlerden ikisi baglangigtaki orkestra
1sa bir duraklamadan sonra yepyeni, ¢ok
olo keman, yine ¢ok kisa bir solugun ardindan

a ele alir, ikinci ve tigiincii temalarin da dogal

bir akicilik i¢inde devreye girmesi ile daha da canlilik kazanan bu boliim kisa bir

gelisim kisminm izleyen kadanstan sonra

cosku ile sona erer.




Ikinci bdliim, baslangicinda orkestranin
orkestranin bir sarki gibi siisledikleri di
Kongertosu” adi tiglincii béliimiin ortas)
miizigi karakterindeki bir bsliim nedeni
“Lucio Silla” operasinin Milano prodiik

isimli bale miiziginden alarak kullanms

Ugtincii bsliim (Tempo di menuetto), m
miizigi” diye anilan pasajdan sonra tekr,

niianslarla islenerek devam eder.

Gegen yiizyilin tinlii keman virtiiozi Jo
bestelenen kadanslar bu giine kadar biiy

edilmis oldugu i¢in eserle 6zdeslesmis ¢

1.2. PiYANODA DORT - EL

Tek klavye tistiinde iki kisinin, dort - el

sundugu iki ana tema etrafinda, solist ile
yaloglar ile siiriip gider. Esere “Tiirk

nda 6zellikle ritim ve atmosfer y6niinden Tiirk
ile verilmistir. Mozart buradaki malzemeyi
siyonu i¢in besteledigi “La Gelosie de Seraglio”

tir.

inuet’i andiran zarif bir rondo ile baglar. “Tiirk

ar eden bu minuet eserin sonuna kadar ¢esitli

seph Joachim (1831 -1907) tarafindan
ik kemancilar tarafindan ¢ogunlukla tercih

furumdadir.

olarak ¢almasi Elizabeth ¢agindan kalma bir

gelenektir ve ev toplantilarinda, miizik aksamlarinda ¢ok tutulan bir ggsteridir. Bu

yorum sekli, sosyal ortami 1sitmakta, ay
dinleyicilere aktarmaktadir. Mozart, her
yas biiylik ablasi ile ayni klavyede dort
piyano diietlerini, (elimizdeki en eskisi
ablasiyla paylagmak lizere yazmistir. S¢
piyanoda ¢alinmak iizere diietler ve son

calinmak lizere sonatlar ve kongertolar ¢

Mozart’1 izleyen Schubert de miizik aks

klavye iistiinde ellerin ¢apraz olan atak]

m ¢algida iki kiginin paylastigi coskuyu

iz kiigliciik bir ¢cocukken kendinden dort buguk
- el calarak biiyik ilgi toplamistir. Béylece ilk
dokuz yasinda besteledigi K. 19°dur) klavyeyi
nradan 6grencileri ve sevgilileri i¢in ayni

atlar yazdig gibi, iki ayr1 piyanoda, diio olarak

da bevsteler.

amlar i¢in piyano diietleri yazmistir. Ayni

arinda Schubert’in birlikte caldify sevgilileri ile

Ll TCTSRTEN uj..;w;mﬁmf '
kos Katophane



oynagmay1 amagladigi sGylenir. 19. yiiz}yllda yazilan biiyiik senfonileri Avrupa’nin her
yaninda ¢alacak biiyiik orkestralar olmjdlgmdan, bestecisi tarafindan ya da Liszt gibi
bir bagka besteci tarafindan sonradan iki piyanoya dért - el uyarlamalan yapilmistir.
Béoylece biiyiik orkestranin sesleri piyalnonun tuslarinda dort - el yorumu ile sunulmus
olur. Bazi yapitlar da 6zgiin olarak dért - el igin bestelenip sonradan orkestra uyarlamasi

yapimistir.

1.3.  MOZART’DA TURK ETKILERI

Klasik dénemde kuskusuz Tiirk adim miizikte en cok duyuran besteci Mozart’tir.
Mozart igin Ttrklerin ayn bir énemi vardir, Tiirkler i¢in de Mozart’in. Mozart

Tiirklerle, miizik ve toreleriyle genglik ¢aglarindan baslayarak ilgilenmistir.

Osmanlilarin Viyana’yi kusatmalan smesmda ve sonrasinda, Avrupalilar, 6zellikle de
Avusturya - Macaristan imparatorlugun‘un yurttaslan Tirklerle yakin iliskilere girmistir.
Kusatma dagilip Viyana kurtulunca, daha dnce korkulan diisman artik merak konusu
olmaya baglamistir. Osmanh giysileri hem erkekler, hem de kadinlar arasinda moda
olmus, Mozart’in da tiryakisi oldugu Tirk kahvesi Viyanalilarin yasamina bir daha
¢ikmamak lizere girmigtir. Mehter takiminin vurmali ve tiflemeli ¢algilar1 da Avrupa

askeri bandolarim etkilemis, mehter miiziginden basta Mozart olmak lizere ¢ok sayida

besteci yararlanmistir.

Sonat, kongerto, opera ve balelerinde Tiirk vurma ¢algilarini ya da renklerini
kullanmistir. Mozart’in Tiirk ve yakin d‘ogu miizigine ilgi duymasinin baglica nedent
yakin arkadas1 Angelo Soliman’in etkisinde kalmis, ya da kendinden dnceki Gluck ve
Haendel gibi bestecileri dinlemis olmasidir. 1772°de yazdig: Lucia Silla’nin bale
sahnesinde kullandigi motifleri, K. 219 numarali keman kongertosunun Rondo
boliimiinde yinelemistir. 1775°de yazdig1 bu Tiirk kongertosunun finalinde, ¢ifte ritim
kurgusunda yarattig1 marg: zarif bir rondo ile birlestirmistir. Yine Lucia Silla’dan
kaynaklanan, unutulmus balesi Saray Kiskangliklar: (Le Gelosie del Seraglio), K. 109

katalog numarasini tagir. Mozart’in yarim kalmis Tiirk konulu operasi: Kahire Kazi




(L’Oca del Cairo), K. 422 (1783), Vares

lilkesine benzer bir yerde gecer, komik

Tiirklerle ilgili konular miizikli sahne o3
gelmis ve bu gelisme 18. yiizyilda Avru
akimin sayis1 ylizli asan ornekleri arasin

Zaide Operasi K. 344 (1779) olan Saray

Korsanlar tarafindan kagirilarak Osman}
Avrupali geng kizin vatanindaki sevgilis
bagvurularak kagirilmasi temasim isgleye
dem Serail) K. 384 (1782), operasi, Moz
hikayelerine olan ilgisinin bir {iriiniidiir,
niteligindedir ve 6zgiin bigimi, Almance
metnine dayal librettosu kullamlmugtir.

operanin uvertliriinii ve finalindeki koro

Osmin tiplemesi, eski bir [stanbul yalisi

mehter bandosu etkisini yaratmasi, bu y|

5co’nun bir metni tizerine yazilmistir, Tiirk

opera niteligindedir.

yunlarinin en gézde malzemesi durumuna
pa’da “Tiirk Operas1” akimini yaratmistir. Bu
ida en 6liimstiz olani ise Mozart’in ilk sekli

dan Kiz Kagirma adli eseri olmustur.

1 sarayina ya da pasa konagina satilan bir

i tarafindan bin tiirlii hile ve oyuna

n “Saraydan Kiz Kagirma” (Die Entfithrung aus
zart’in Tiirk miizigi motiflerine ve harem

Ug perdelik bir sarkili oyundur. Komik opera
 yazilmistir. Gottlieb Stephani’nin Bretzner
Mozart babasina yazdigi bir mektupta bu
mizigini Tirk motifleriyle donatacagini s6yler.
n1 mekan olarak almasi, davullar ve zillerle,

apit1 Tirk operas: olarak {inlendirmistir. Bu {inli

eser, Mozart’in yeni yerlestigi Viyana’da kendisine duyulan hayranligin artmasina,

imparatorun géziline girmesine ve AlmaL operasimin Italyan stilinin egemenliginden bir

6l¢iide kurtulmasina yol agmustir.

Mozart’in Tiirk miiziginin ritmik, ezgisél ve tinisal dzelliklerine duydugu ilgi sadece

|
operalarla sinirhi kalmadi. K. 331 (1778) La Major piyano sonatinin Alla turca bashg:

altindaki rondo béliimiinde sol el bir melhter davulunun tokmakla vurusunu, sag el de

mehterdeki zillerin etkisinde diiglem do]
diye adlandirdig: bu iinli eser,Mozart’ir

korumaktadir.

u ince bir ezgiyi isler. Diinyanm “Tiirk Marg1”

) en sevilen eserleri arasindaki yerini
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DPERA

Barok donemde ve Klasik dsnemde Italyan miizisyenler, Avrupa'min her sarayinda

gdrev almuglardir. Italyanca Avrupa'd
hemen her iilkenin miizik yasaminda ItzT
Alman operalan Italya'da higbir zaman
operalarindan sonra Avrupa'da Italyan o
Almanya'ya ge¢cmeye bagslar, giderek Al
Weber'e dek uzanur. Italya'da ciddi oper
indirgenmis bir opera buffa'nin pesindec

Rossini'nin de ayni metni isleyecegi egl

aki tlim saray operalarinin dili olmustur. Béylece

lyan miiziginin etkisi yaygindir. Mozart'in

bliyiik 6vgii almaz. Ancak, onun Alman

perasinin egemenligi de Avusturya ve

Iman ulusal operasinin Romantik ¢agdaki 6nciisit
a izleyicisi artik daha insancil 6lgiitlere
lir. Giovanni Paisiello (1740-1816), sonradan

enceli Sevil Berberi operast ile {in yapar. Napoli

kokenli bir besteci olan Domenico Cimarosa (1749-1801), Gizli Evlilik adli komik

operasiyla tiim Italya'da ve Rusya'da t
tiyatro yazar1 Carlo Goldoni (1707-93)'1
Piccinni (1728-1800) La buanofigliuola
bestecileri, glincel insanin siradan karm:

gorkemli tahtindan indirirler.

1.5. MOZART'DAN SONRA ¢

18. yiizy1l sonlarinda Italyan miizikgiler
Avrupa'nin her kdsesinde etkindir. Alma
Fransa'da bile Italyan bestelerini ve yoru

1805), Avusturya'da, Paris'te {in yapmug

amnuir. Baldassare Galuppi (1706-85) Venedikli

in gillinglii metinlerini kullanir. Niccolo
ile {inlenir. Ve biitiin bu giiliin¢lii opera

asi isledikleri yapitlariyla ciddi operay:

ALGI MUZIGININ USTALARI

yalmz opera alaninda degil, ¢alg! miiziginde de
inya, Avusturya, Ingiltere, Ispanya, Portekiz ve
im tarzini yayarlar. Luigi Boccherini (1743-

ve en sonunda Ispanya'ya yerlesmis bir

gellisttir. Ispanya'ya kapamp, Avrupa'daki diger akimlardan arindig1 igin, kendi birikimi

iistline bu iilkenin halk miiziginden de esinlenir: Gitar teknigine benzer bir teknik,

senkoplu ritimler kullanir. Sayist yiizii a

kentet besteler. Muzio Clementi (1752-1

Italyan asilli bir klavsencidir. Piyano i¢i

piyanistin teknik ilerlemesine yol agan ¢

san, yayli ¢algilar i¢in kuartet ve aymi say1da
832), yasaminin ¢ogunu Ingiltere'de gegirmis
n yaptig1 besteler, ¢alginin gelismesine ve

aligsmalardir. Piyanodaki parlak teknigi yaratan,
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calginin tinisint zenginlestirmek i¢in yapimiyla da yakindan ilgilenen, Beethoven'in ve

Chopin'in piyanistligine 151k tutan bir bestecidir. Bu donemde Paris'te piyano yapiminda

linlenen Ignaz Pleyel (1757-1831) Avus

turya asilli bir bestecidir. Ilk kez miizigin ticaret

\
yoniiyle ilgilenmis, nota basimini ve ¢algi yapimini profesyonel sekle dontigtiirmustiir.

.
Onun evrensel diizenle tinlayan miizigi,

er geg yeryiizii ruhuna katilarak, ruhtan ruha

gecerek diinya karmasasinin bitimine yardim edecektir.” diyen Alman miizik bilgini

Alfred Einstein’1 da hakli ¢ikartan, bu miizigin etkileri asirlar: agan ve tiikenecek gibi

gériinmeyen evrensel anlatim giiclinden

Oliimiinden bu yana gegen iki asirlik z

ve uluslararasi niteliginden bagkaca nedir ki?

an i¢inde, her kusak onun eserlerinde bir

baska anlam ve giizellik bulmugtur. Eserlerindeki derin anlam ruhlara isledikge

Mozart’in insanlifa yardimi daha da 6n

em kazanacaktir.
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