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ABSTRACT

“Klarnet Dinletisi”

A. Gulriz Germen

Anadolu University The Institute of Social Sciences, Aralik 1998
Supervisor: Prof. Zéhrab Adiglizelzade

A. Gulriz Germen has a clarinet-piano duo performance in December 18, 1998.
In this work, the criteria to determine the concert program are explained. Also
information about the composers and the works are given.
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BOLUM 1

GIRIS

Bu calismada, 18 Aralik 1998 tarihinde Gulriz Germen’in halka
acik olarak gerceklestirdigi piyano eslikli klarnet sanatta yeterlik sinavinin genel
sanatsal ve estetik profili ile programdaki eserlerin secim kriterleri
tartigiimaktadir. Belli bir sanatsal kaygiyla tasarlanmis her tarli performansin
distnsel bir altyapisinin ¢izilmesi kaginilmaz bir zorunluluktur. Eserierin segim
kriterleri, programi hazirlayan, bir bagka deyigle icraci tarafindan kesin olarak
belirlenmeli ve her performansin, bir sanatsal nitelik tagidigi gézden uzak
tutulmamalidir. Bu baglamda her ne kadar tartisma konusu olsa da yaratimin,
yalnizca besteleme sirecinin bir sonucu mu oldugu, yoksa her bir performansin
6zgin bir yarati olarak mi degerlendirilecedi sorusunun ¢ok kaba bi¢imde
cevabi verilmis olmaktadir. Eger performans, izleyiciye insan olgusunu, diger
deyisle kendisinin var olma slirecinde hangi boyutta oldugunu hatirlatabiliyorsa
bunu sanatsal bir yarati ofarak degerlendirmek gerekmektedir. Ancak bunun
olusabilmesi i¢in icracinin kendi manifestosunu, ézgunligiyle bagdastirip teknik

yeterliligiyle pekistirmesi 6nemli ¢ gerekliliktir.

Bu tez G¢ bdélimden olugmaktadir. Birinci bdlimde, konserde
seslendirilen eserlerin secitmesindeki temel fikir anlatiimaktadir. Asiinda her ne
kadar muzigin stzsel bicimde ifade edilmesi olanaksiz gérilse de burada,
yorumdaki estetik bltunlugiun sbéze dékilmesinden ¢ok performansin estetik
niteligini kosutlayan temel ¢atidan séz edilmektedir. Bu cati her bir ayri yaratinin
bir araya geldiginde ortaya cikan bitunligi nitelemektedir. Ikinci bélumde,

konserde eserleri seslendiriten bestecilerin kisa yasamsal bir profili
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veriimektedir. Boylece birinci bélimde agikianan estetik anlayisin tarihsel
stiregteki yansimasinin irdelenmesi kolaylagmaktadir. Ayrica kendi icerisinde
ayri bir b{tinselligi olan sanat eserinin tarihsel perspektif igerisinde
incelenmesiyle eserin 6zsel niteliginin daha kolay yakalanildi§i kaciniimaz bir
olgudur. Zira sanat eseri ¢ag! icerisinde yaratiimistir ve ardillart icin gerek
estetik, gerek felsefi alt yapiyi sekillendirmektedir. Son bélimde, eserler
hakkinda 6zsel bilgiler veriimektedir. Bu bilgiler ansiklopedik olup dinleyicinin
eser hakkinda kafasindaki soru isaretlerini yok etmeye yénelik olmaktadir.
Boylece izleyiciye sonugta bir dl¢lide besteci-icraci iletisiminde bir kapt aralama
ve buradan yaratim sirecini inceleme olanagr sunulmaktadir. Ancak g6z
ontinde bulunduruimasi gereken en 6nemli nokta tim izleyenlerin de yaratim
surecinin aktif bir 6gesi oldugudur.

Bir sanatsal performansin énemi, o performans esnasinda gerek
icracinin gerekse izleyicinin kendisiyle ve tim bir insaniikla yiz yize kaimasina
olanak saglamasinda yatmaktadir. Bu disince baz olarak alindiginda, bir
yandan izleyici diger yandan icraci kendi deneyimleri ve birikimleriyle yeni
yaratilari sekillendirdigi ger¢edi ortaya ¢ikmaktadir. Sonugta performans sonrasi
edinimler, bu c¢alismanin belki de en temel hedefi olmaktadir.



BOLUM 2

PROGRAM PROFiILI

Gulriz Germen’in 18 Aralik 1998 tarihinde halka ag¢ik olarak

gerceklestirdigi piyano eslikli klarnet sanatta yeterlik konser sinavinin programi:

2.1. Program

1. Eser : Wolfgang Amadeus Mozart “KV 622 La majér klarnet kongertosu”
o Allegro
e Adagio
e Rondo (Allegro)

2. Eser: Gioacchino Rossini “Giris, tema ve cesitlemeler’
e Andante (sostenuto)
o (Allegretto)
o Cesitleme 1 Piu mosso
o (esitleme 2
o (Cesitleme 3
« Largo minore

| e Maggiore

3. Eser: Bohuslav Martinll “Klarnet ve piyano i¢in sonatina”
¢ Moderato

e Moderato



o Allegro
¢ Andante

e Poco allegro

4. Eser : Olivier Messiaen “Abime des oiseaux” “Quatuor pour la fin du temps”
3. Bélim

5. Eser : Igor Stravinsky “Solo klarnet igin ¢ parga”

2.2. Program Kriterleri

Klasik bati mizigi olarak adlandiriian Avrupa felsefesi temelli cok
sesli muzik tarihinin, bilinen ilk dérneklerinden basglayarak (Gregorian, tek sesli
motetler, modal formda eserler) giniimiize kadar ki yaratilan incelendiginde
klarnetin bugunki sekliyle, bu tarih igerisinde yer almasi igin oldukg¢a uzun bir
stire¢ gerekmigtir. (Brymer 1976), (Baines 1982), (Donnington 1982), (Burnau
1968 a). Gunimiz orkestra calgilarinin hemen hepsi barok dénem icerisinde
sekillenmesine ragmen, klarnetin gelisimini, bir élcide tamamlamasi barok
sonrasina rastlamaktadir (Burnau 1968 b). Klarnet tim orkestra galgi ailesinin
en yeni Uyelerinden birisidir. Yine mizik tarihi incelendiginde, yeni ¢aigilarin
ortaya ¢ikmasinda, var olanlarin teknik ve tinisal ¢zelliklerinin geligsmesinde
veya bir kisminin timuiyle ortadan kalkmasinda en énemii etkenin, bu galgilarin,
insanhigin degisen ve yenilenen felsefi gériingesine, disinsel yapisina ve gerek
dogayr gerekse de kendini anlama slrecindeki istemleri dogrultusunda
yaratacagi sanat eserlerinde istemlerine cevap verip verememesi oldugu
kolaylikla gorilmektedir. Sanatsal yaratiy1 sekillendiren timuyle, ¢aginin insani
ve onun dusinsel ve estetik istemleridir. Bu olgu ¢ikis noktasi olarak ele
alindiginda, calgilarin gelisimiyle, estetik birikim ve entelektiiel olgunluk

arasinda bire bir iliski kurulmaktadir.
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Dénemlerinde yaygin bicimde kullanilmis olan galgilarin, zaman

icerisinde dnemini yitirmeleri, bir bagka deyigle, bestecinin yaratma slreci
icerisinde bu calgilara eskisine oranla daha az yer vermesi, o calginin,
bestecinin ve déneminin disunsel evresini yansitabilecek niteliklerden yoksun
olmasiyla agiklanabilir. Nitekim ¢cembalonun gelisip piyanoya déniigsmesi, bunun
en lyi Ornegidir. Bilindigi Uzere g¢embalo, tellerinin tuslarin baglh oldugu
tirnaklarla ¢cekilmesi sonucu titresmesiyle ses vermesi ilkesi (izerine gelistiriimis
bir ¢algidir. Dolayisiyla, bu ¢algi mizikal ifadeyi guglendirmedeki ¢ok énemli bir
etken olan nianslarin yapiimasina olanak vermemektedir. Sadece genel olarak
tim tellere konulacak surdinlerle tinisal farkliliklar yaratiimaktadir. Ancak barok
dénem, aydinlanmanin hemen her alana yayilmasi ve bireyin kendisinin farkina
vardirmasiyla sonuglandiktan sonra, insan, kendini ve disincesini daha etkin
bicimde arama yoluna koyulmustur. Piyano iste bu arayisa cevap veren bir ¢algi
olarak bu dénemin sonunda belirmigtir. Bu ¢algiyla miizisyen, cikardigi sesin
genligiyle oynayabilmekte, istediginde forte, istediginde piyano calabilmektedir.
Iste bu galgi, o ¢ag insaninin entelektielitesini ifade etmede etkinlesirken, daha

etkisiz olan gembalo énemini yitrmeye baglamistir

Klarnetin béylesi tarihsel bir slre¢ igerisinde ge¢ bir dénemde
ortaya ¢ikmasi, klarnet repertuarinin bir mizikal devrim ve agiiim olarak
nitelenebilecek barok dénem bestecilerinin yaratilarindan her ne kadar yoksun
kalmasina yol agmigsa da, bu calginin yeni mazigin, dolayisiyla cagdas insan
disUncesinin  Grind  olmasi gercegini beraberinde getirmistir. GUnumiz
miziginde klarnet icin yazilmis ¢ok genis yelpazedeki eserler, repertuarinin
barok dénemdeki yoksuilugunu hissettirmeyecek bir diizeye getirmigtir.

Klarnetin ilk ortaya gikisi ve bir orkestra ¢algisi olarak kullaniimasi,
atasi chaulemau’'nun tinisal karakterinin bestecileri ¢ekmesi ve orkestrada
uflemeli grubun ihtiyaci olan tinisi zengin pes sesleri Greten bir karaktere sahip
olmasiyla mimkin olmustur. Daha sonra Johann Christoph Denner ve oglu

Jacop Denner, bu calgl (izerinde oldukca radikal denecek degisiklikler yapip,

Anadoly Urive L esk
Merkez Kiiulang
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calginin ajilitel olanaklarini arttirmiglar ve entonasyon sorunlarini gidermigler,
artik yepyeni bir ¢algi olarak nitelendirilebilecek klarnetin dogmasini
saglamiglardir (Germen 1992). Calg! bu yeni haliyle yavas yavas orkestralarda
yer edinmeye baglamigtir. Gelisim, calginin teknik boyutuna paralel olarak
tinisal yapisinin caginin istemlerini karsilayabilecek karakterinin kazandiriimasi
yoninde gunumize kadar suregelmistir. Tinisal karakterinin zenginligi ve
calginin gjilitesinin yiksek olmasi, ginimiz insaninin hizini ve karmasikliligini

yansitmakta, gelisen insanin entelektlel istemleriyle értismektedir.

Konser programini belirlerken, cikis noktasi, klarnetin insanin
dusinsel ve felsefi panaromasinin etkilesimini én plana ¢ikartacak bir estetik
cati kurmak olmustur. Bu anlayigla dért temel nokta ortaya konmus ve bu
noktalarin en c¢arpici érnekleri secilmistir. Asagida bunlar incelenmis ve eser
secim kriterleri anlatilimigtir.

Klarnetin besteciler tarafindan fark edilmesini, bir baska deyigle,
klarnetin tinisal zenginliginin ve gerek orkestra gerekse solo galg! olarak nasii
bir boslugu doldurdugunu goésteren o&rnekler arastinldiginda, kargimiza
Mozart'in klarnet icin yazdigi eserler ¢ikmaktadir. Mozart'in bu c¢algl icin
besteledigi “klarnet ve yayl calgilar i¢in besli”, “klarnet, piyano ve viyola icin
Uclus” ve “klarnet kongertosu” galginin teknik olanakiarinin, bestecinin muzikal
dehaslyla ortaya kondugu ve tinisal 6zelliklerinin kusursuz bir estetik 6rguyle
bestelenmis 6érnekleridir. Mozart'in etkisiyle gerek klasik dénem ve gerek bu
dénemin sonralarinda klarnete ilgi artmig, ¢alginin hem teknik olanakiarinin
arttirlmasi, hem de istenen tinisal 6zelliklerinin kazandiriimasi icin sayisiz
calismalar yapilirken (Germen 1992), bir yandan da besteciler bu calg! igin

eserler yazmaya baslamiglardir.

Klarnetin tarihsel gelisimi ile insanin dustnsel etkilegimini
belirlemeyi hedef edinmig bir program segilirken, Mozart'' bu program igerisine

katmak kaginilmaz bir zorunluluktur. Hi¢ suphesiz bir kongertonun
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seslendiriimesinde orkestra partisinin piyano uyarlamasi eserin estetik
butintnt zedelemekteyse de, Mozart'in diger klarnet eserlerinin piyano ve
klarnet ile seslendiriimesi hemen hemen olanaksizdir. Ayrica Mozart'in mizikal
zenginligi ve estetik olgunlugu, bu uyarlamada 6ziinden bir sey kaybetmeksizin
izleyiciye yansimaktadir.

Programin yapisini belirlerken ikinci kriter, bu ¢alginin teknik
olanaklarinin olabildigince yansitildigt bir eser segmek olmustur. Klarnetin
gelisimi incelendiginde c¢alginin teknik ézelliklerinin  yetkinlestiriimesi igin
harcanan emegin ancak bunu kosutlayan eserler dogrultusunda arttigi bilinen
bir gercektir. Eger ajilitel eksiklikler beklenene yanit vermeyi engelliyorsa,
calginin  teknik  olanaklarimin  geligtirilmesi  icin  emek  harcanmaya
baslanmaktadir. Gelisimin bu yénini belirtmeyi hedefledigimizde hizli ve zor
pasajlar iceren renkli ve bol ntansh bir eser segimi gerekmistir. Bunun igin
onumiize sayisiz érnek ¢ikmaktadir. Ancak bu ¢ercevede Romantik ¢gaga da bir
atifta bulunmak, genel cgatinin zenginlesmesini saglayacagindan, Rossini'nin
“Girig tema ve cesitlemeler” eseri tum bu istemlere yanit veren bir 6rnek
6zelligini tagimaktadir. Gergekten bir opera bestecisi olarak taninan Rossini,
eserlerinde hem calglyl ve hem de insan sesini sinirlarini zorlayacak bicimde
kullanmasityla unlidir. Kresendo ve dekresendolarla zenginiestiriimis suratli

pasajlar, Rossini'nin en karakteristik 6zellikleridir.

Klarnete, bir cagdas muizik calgisi olmasi yani sira halk
muziklerinde ve caz miziginde de sikca rastianmaktadir. Avrupa’da da ¢zellikle
Balkan ve Kuzey Avrupa halk miziginde ¢ok yaygin kullanimiyla dikkati
cekmektedir. Insan entelektielitesinin kendi yoresel etkileriyle sekillendigi
gercegini yansitmak icin, klarnet repertuarindan yoresel motifler iceren bir eser
segimi genel profilin Ggiincti kriterini olusturmaktadir. Bu yonde galgi repertuari
incelendiginde Bela Bartok’'un klarnet igin yazdigi “3 kontrast”, halk motiflerinin
evrensel cergeveye oturtuldugu en yetkin 6rnek olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Ancak bu eserin keman, klarnet ve piyano i¢in yazilmis olmasi kiarnet-piyano
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performans! igerisine katiimasini  olanaksizlastirmisgtir.  Diger &rnekler
arastinldiinda, Bohuslav Martinu’nun “klarnet ve piyano icin sonatine” adli
yapiti, gereksinimi kargilayacak uygun bir se¢im olmaktadir. Boylece
yoresellikle evrensel etkilesim bir dlgiide dile getirilmistir.

Repertuarin entelektiel ¢catisinin son kriteri bu klarnetin 20. Yuzyil
insanini yansitabilen bir calgi oldugunun gosteriimesidir. Gergekten klarnet
repertuannin bayidk bir bélumit 20. YOzyil bestecileri eserleriyle doludur. 20.
Yuzy, iki bliylk savasin yasandigi, umutsuziuklarla ve yikimlarla insan
bilincinin sik sik sorgulandidi bir cag olmustur. Ayrica bir ¢cok sanat akimi,
birbirinin icerisinde yogrularak insanhdin var olmasinin ¢ok boyutlulukta olanakli
kilindidi vurgulanmistir. Bu olgularin mizige ve klarnet repertuarina yansimalari
ve bu yapitlarin ¢ok 6zglin érnekierinin segilmesi, genel profilin tamamlanmasini
saglamaktadir. Bu baglamda, Olivier Messiaen’in “Zamanin sonu igin doértlt”
adl eserinden “Abime des Oieseax” “Kuslarin Ugurumu” 20. Yuzyiin klarnet
repertuarina yansiyan belki de en carpici 6rnektir. Bu eserin 2. Dunya savasi
esnasinda bir toplama kampinda yaziimis ve ilk seslendiriliginin ayni kampta
gerceklesmis olmasi, icerdidi aydinhda istem motifleriyle ginimuz insaninin
gercegini yansitmaktadir. Ayrica bu eserin solo klarnet icin yaziimig olmasi, bu
secimi glclendirmektedir.

Ayni olgu Igor Stravinsky’nin “Solo klarnet icin 3 parca” yapitinda
da karsimiza c¢ikmaktadir. Bu eserin bestelenmesi ve ik yorumu 1. Dinya
savagi zamanlanna rastlamaktadir. Ancak yine umutsuzlugun kol gezdigi bir
donemde, yeni filizienen Jazz miziginin etkilerinin yansidig1 bu yapit, insan
varolusunun c¢ok renkiilikte yattigi gercegini ve sanatin ¢ok renklilik ve gok
seslilikle bu varolusa en blyuk katkiy! yaptigini vurgulamaktadir.



BOLUM 3
BESTECILER UZERINE
3.1. Wolfgang Amadeus Mozart
Dogum : 27 Ocak 1756 (Salzburg)
Olim : 5 Aralik 1791 (Viyana)

Muzik tarihi icerisinde en vyetenekli besteciler arasinda
degerlendirilen Mozart, kisa sayilacak yasaminda 600 den fazla yapitla
ardiliarinin  énint agip klasik dénem igerisindeki ve sonrasindaki birgok
bestecinin esin kaynagi olmustur. Babasi Leopold Mozart(1719-1787) ¢érnek bir
Aydinlanma muzikgisidir, sirekli arastiran,bilim ve sanatta yenilikleri izleyen,
aydin bir kisidir. Mozart'in annesi Anna Maria Pertl, iyi kosullarda yagsamis bir
burjuva ailesinden gelmektedir. Mozart dogdugunda annesi 35, babasi 36
yagindadir. Ailenin ilk ¢cocugu, Mozart'dan 4 yas buyulk ablasi Maria Anna’dir.
Her iki gcocugunun da harika ¢ocuk yeteneklerine sahip oldugunu kesfeden
Leopold, kendi isini bestecilik kariyerini bir yana birakip sirekli ¢ocuklarin
egitimiyle ilgilenir.

Mozart'in zamaninda her besteci cevresini eglendirdigi dlgtde
évgl toplamistir. Mozart da patronlarina, prenslere, imparator ve krallara
yaranmak i¢in, onlarin adina adadigi yapitiar bestelemistir. Ayrica arkadas
partilerine, yakin ¢evresinin dogum glnlerine ve ¢esitli térenlere de bir ¢irpida
besteler yazmistir. Bu nedenle divertimento, cassation, serenade gibi bi¢imler
ve dans tarleri geligtirmistir.
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Mozart, hemen her yapitini bir siparig Ustiine yazmis, ama hep
ideal bir dinleyici kitlesi ve ¢ok yetenekli bir yorumcu toplulugu dislemistir.
Mozart kendi Ustunliginin farkindadir. Cevresindekilerin onunla esdeger zeka

ve yetenege sahip olmadigini act deneylerle 6grenmistir.

Pek c¢ok bestecinin Grlnlerini, yasami igcinde zamandizinsel
donemlere ayirarak inceleriz. Genglik, orta yas ve olgunluk dénemleri gibi. Ve
nice bestecinin 35 yasina dek gecen zamanini ancak genclik dénemi olarak ele
aldigimizi dusindrsek, 35 yasinda 6len Mozart' belki de hep genc kabul
etmemiz gerekecektir. Bu nedenle "gocukluk”, ilk genglik yillari derken orta
yasina bile deginmeden, birdenbire "son yillari" diye bir aynnm yapmaktayiz.
Belki ancak son Ug yili i¢in daha bir derinlegen felsefesinden, yer yer daha fazla
kendini gésteren melankolik renklerinden séz edilebilir.

Mozart her muzik bigimi icin ornekler vermis ve her bigimi
kusursuzluga ulastirmistir. Cagdaslari onu karmasik duygularla yukli
bulmuslar, anlasiimasi zor olarak nitelemislerdir. Mozart, Haydn'in olgun dénem
miizigine, Beethoven'a, Schubert'e, Mendelssohn'a, Brahms'a ve ginumize

dek pek ¢ok besteciye isik tutmustur.

Mozart'in yapitlari Avusturyall bilim adami ve Mozart hayran! olan
Ludwig von Kochel(1800-1877) tarafindan derlenmigtir: érnegin son yapiti
Requiem'indeki Kéchel sayisi: K.626 olarak gdsterilir.

3.2. Gioacchino Rossini

Dogum . 29 Subat 1792 (Pesaro)
Oliim : 13 Kasim 1868 (Paris)

. : S ‘
Py e
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19. yiizyil baglarindaki italya'nin en énemli bestecisi Rossini'nin
muizigi, akict melodileri, sevimli, edlenceli, zeki operalariyla, zengin orkestra
renkleri ve nesesiyle bugliin de tazeligini korur. Pek ¢ok bestecinin geng yasta
6ldugu dénemde 76 yasina dek yasamis; ancak 39 opera yazdiktan sonra, 37
yasinda beste yapmayl birakip kendini daha c¢ok mutfak sanatina, yeni
yemekler icat etmeye vermigtir. italyan mutfagindaki Bistecca alla Rossini
(Rossini Usulu Biftek), bestecinin mizik dinyasindaki operalari kadar Gnludir.

Gioacchino Rossini, Italya'nin Adriyatik kiyisinda Pesaro kentinde
dinyaya gelir. Babasi amatér bir trompetci , annesi ise opera sarkicisidir. Bir
stre klavsen dersleri aldiktan sonra san ve armoni &grenir. On yasindan
baslayarak sarki sOyleyip eslik¢ilik yaparak kiliselerde ve tiyatrolarda para
kazanmaya baslar. On doért yagina geldiginde aile Bologna'ya taginir; Rossini'de
burada Liceo Musicale'ye 6drenci olur. Miizik kurami ve viyolonsel dersleri alir.
Tam calgilari basariyla ¢almasi, operaya buyik ilgi duymasi ve daha ilk genglik
yillarinda opera denemeleri yapmasi , ¢evresinin ilgisini ¢ceker.

Otello, Rossini'nin Shakespeare diinyasina girdigi ilk ciddi yapittir.
Bu opera ile besteci recitativo secco (klavsen eslikli recitatifleri) birakip, orkestra

eslikli regitatifler yazmigtir. Bundan béyle opera teknigine bir yenilik gelmis olur.

Rossini romantik ¢agi basindan ortalarina kadar yagsamigtir. Ancak
onun yapitlar icin romantik niteligini kullanmak yerinde olmaz. Cagdaslari gibi
dislemsel, firtinalar estiren, derin duygular uyandiran, doda Ustl guglerde esin
arayan o6zellikleri yoktur. Eserlerinde Italyan bestecilerin klasik yapisin

kullanmistir.

3.3 Bohuslav Martina
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Dogum : 8 Aralik 1890 (Policka)
Oliim . 28 Adustos 1959 (isvigre)

20. Yizyiin en dnemli bestecilerinden Martini, Dogu Moravia'da
dogmustur. Yaklasik 400 den fazla yapiti vardir ve bunlarin oldukca biylk bir
bélimi halen ¢ok fazla bilinmemektedir. Her ne kadar besteci Cekoslovak asilh
olsa da 1923 ile 1940 yillan arasi yasadi§i Fransa'da oldukca fazla
taninmaktadir.  Mdzik tarihgilerine  gére  besteci, Paris  okulunun

kurucularindandir.

Yuzyiin baglarindan ortalarina dogru tim diinyayl etkileyen
Fransiz sanatl, besteciyi de etkisi altina aldiginda Martini, Prag
konservatuarinda bulunmaktadir. Konservatuvar o dénemde Alman-romantik
etkisinde egitim vermekteydi. Richard Strauss ve Gustav Mahler'in etkilerinin
hiukim sordigtt bu konservatuvarda besteci, basta Claude Debussy ve
sonralari Paul Dukas ve Albert Russel'in estetik anlayisinin pesinden gitmeye
karar vermigtir. Ayrica halk miziginin etkileri de bestecinin yapitiarinda kendini
gostermektedir. Ancak higbir zaman Martint, Janacek gibi bilimsel olarak halk
muzigini incelememigtir. Paris’e geldiginde, dnceleri Roussel ile ¢alismig ve
Stravinsky'nin de etkisiyle miizigini ¢oktonlulugun (Polytony) etkilerine agmistir.
1930 sonralari ulusal karakteristiginin 6n plana ¢iktigini gérmekteyiz. 1941-1953
yillari arasinda, Alman baskisina dayanamamig, Fransa'yi terk edip Amerika'ya
yerlesmigtir. Bu dénem Urinleri olan altl senfonisinde soyut muizik érnekleri
actk¢a goralir. 1953 sonrasi tekrar Avrupa'ya déniip yasaminin son dénemini
Nice, Roma ve Basel U¢geninde tamamlamistir.

Martini kendi eserlerinin tanimini  yaparken, yapitlarinin
kaynaginin Cek mizigi, hatta sinirlarini iyice daraltip Moravian kultura oldugunu
sOylemektedir. Her ne kadar yapitlarinda tonal armoniye bagh kalmigsa da

bunlarin sinirlarini sonuna kadar zorladigi gérilmektedir.
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3.4 Olivier Messiaen

Dogum - 10 Aralik 1908 (Avignon)
Olim - 27 Nisan 1992 (Clichy)

Olivier Messiaen mizik o©grenimine Jean ve Noel Gallon,
Caussade, Marcel Dupre ve Maurice Emmanuel gibi Frasiz ekolinin ¢ok blyik
ustalaniyla calisarak baslamistir. Trinite kilisesinde org calicisi olarak calistigi
yillarda "Les Offrandes Oubliees" adli yapitiyla tim gézleri Gzerine gevirmistir.

Besteciligin ilk donemlerinde tonal armoninin kendi dili icin yetersiz
kaldigini fark edip atonal armoniye yonelmistir. Melodi ve ritm Gzerine oldukca
calismis ve sonunda "sinirsiz transpozisyonlarla ortilii mod' kuramini ortaya
koymustur. Bestecinin ritmleri Gg¢lik ritmik yapidan olusup son bélum birinci
bélime dénmektedir. Ayrica melodik yapilarinda da, kuslarin étlsleri Gzerinde
yaptidi calismalarin etkileri oldugu gdzlemlenmektedir. Kendisinin ¢ok sayida
kus otislerini topladigt bilinmektedir. Eserlerinin Ritmik yapilarinda da Hint

muziginin etkileri goriimektedir.

Kendi muizigini tanimlarken besteci yapitlarinin iki evrensel
karakteristigi oldugunu vurgulamaktir: "Dinsel inan¢ ve renklerin blydsi". Her
ne kadar Messiaen, gercek bir Katolik inancina sahip olsa da eserlerinde bu

inancin dogmatik etkisine rastianmaz.

Besteciliginin yani sira teorisyenligiyle de dikkati c¢eken
Messiaen'in 1944 yilinda yazdi§i "Muizigimin dili" adh yapitt bir gok
konservatuvarin egitim programina alinmistir. Yeni muzik égretisinin besigi olan
Paris konservatuvari ve Boulez Uzerinde Messiean muziginin izlerine her an

rastlanmaktadir.
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3.5 Igor Stravinsky

Dogum - 17 Haziran 1882 Oranienbaum
Olum : 6 Nisan 1971 New York

Debussy ve Schénberg ile birlikte 20. yuzyihn mdazigine buginki
gérunimunt kazandiran, besteci, piyanist, orkestra ydnetmeni ve mizik
dusunurd Igor Stravinsky Rusya'da dogdu. Her ne kadar babasi Petersburg
Operasinda galisiyor olsa da oglunun hukuk &grenimi yapmasini istiyordu.
Stravinsky bu alana hig ilgi duymayip mizigi kendine hedef secmistir. Mlzige
dokuz yasinda piyano galarak baslayan Stravinsky hazirlik okulu déneminde ve
universite yillarinda, armoni ve kontrapuan kitaplarinin yardimiyla bilgisini
arttirmig, sonralar Rimsky Korsakof'tan orkestralama dersleri aimistir.

Stravinski, 1919'da Rusya'dan ayrilarak Paris'e yerlesmis, 1934'te
de Fransiz uyruguna geg¢mistir Bu dénemde yeni klasikgilik alanindaki yogun ve
yaratici ¢aligmalarini surdirmustar. 1939'da 2. Dlunya savaginin ¢ikmasi
Uzerine Amerika'ya yerlesip 1945 yilinda Amerikan uyruguna gecen bestecinin,

bu déneminin on derece verimli oldugu gériimektedir.

Stravinsky'nin  mizigi, kendi yurdunda uzun silre tepkiyle
karsilanmig ve yasaklanmigti. Ancak, Rusya'dan ayriliginin {izerinden yaklagik
olarak yarim yuzyil gectikten sonra, 1962 sonbaharinda, dogdugu Ulkeye
cagrilmis ve yapitlarindan olusan bir dizi dinletiyi yénetmistir. Besteci, Rusya'da
buyuk bir coskuyla karsilanmisg, dinletileri plaklara alinmis ve dénemin kultlr
bakaninca 6dullendirilmigtir. Besteci bu 6édul téreninden sonraki duygularini
batili gazetecilere sdyle anlatmistir: "insanin, tek baba yurdu ve ilkesi vardir; bir
ikincisi olamaz. Dogdugu yer, kisinin yasantisinda buyiik bir etkendir. Ne yazik
ki, kosullar beni baba yurdumdan ayirdi; yapitlarimi orada besteleyemedim, ve
her seyden 6nemlisi de, yeni Sovyet toplumunun , kendi mizigini yaratmasina
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yardimci olamadim, ancak benim konustugum Rusca'da ve genel olarak
Rusya'da sevmedigim bir ¢cok seyin varligina karsin, bu llkeden sirf kendi
istegimle ayriimadim. Sunu da belirtmeliyim ki, Rusya'yi elestirme hakki
benimdir, ¢inkid, Rusya benimdir ve ben onu severim. Bu hakki hi¢ bir
yabanciya vermem."

Stravinsky, yarim ylzyil boyunca, ¢adimizin muzigine agirhgini
koymustur. Onun bu gicu ilk kez 1910'lu yillarda duyuldu. Dyagilef icin yazdigi
Ug UniU bale yapitinda besteci, Rus halk kaynaklarindan yararlanmakla birlikte,
0 zamana degin hi¢ duyulmamis tinilarla yapitiarini renklendiriyordu.

Stravinsky'nin degisik dénemleri, 20. ylzyil miizik tarihinde degisik
akimlarin énculaguna yaprmistir. llkelcilik, yeni klasikgilik, folklorculuk ve hatta
gelecekgilik bile Stravinsky'den etkilenmis akimlardir. Her dénemde dedisik
atmosfere burinse de ritm 6gesine ayricalik tanimasi bestecinin 6zelligidir.
Kullandigi mizik dilinde geleneksel armoniler kakisimhiiga, geleneksel tonallik
ise, iki ya da ¢ok tonluluga dénlisliyordu. Ham ve sert ezgiler kisaydi. Tartim ise
buyuk dlgide canlandiriimisti. Sik sik degisen olciler, yer degistiren vurgular,
farkh O&lcilerin yada tartim kaliplarinin ayni anda kullaniimasi, bu canhhigi
saglamaktaydi. Stravinsky ayrica, 7, 11 ve 13 béittii dSlctleri de kullaniyor,
bunlari hizla degistiriyor, ince ve karmasik aksatimlarla ¢aginin devingenligini
muzige yansitiyordu.

Bu davranislarindan dolayi, 6zellikle de kdoyli muizigi égelerini,
evrensel boyutlu yapitlar iginde kullanmis olmasi nedeniyle, besteciye, o
zamanlar “Yeni llkelcilik“ diye nitelendirilen akimin baslaticisi ve en buylk
temsilcisi gbziyle bakildi. Romantikierin, son Romantiklerin ve izlenimcilerin
miizige egemen oldugu 1910-1914 Avrupa’sinda, Stravinsky, gelecege yonelik
tutumuyla uzun tartismalara yol ac¢ti. Bazilan ona mizidin gelecegini haber
veren kisi géziyle baktilar. Kimileri de gergeklestirdigi devrimi, yapay ve yasa
disi olarak nitelendirdi. Ayrica biitiin sanat dallarindaki gengler, geleneklere ve
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modasi ge¢mis uygulamalara karsl ¢ikan bu besteciyi, kendilerine bir yol
gosterici olarak kabullendiler. Ornegin italya’da, Gelecekgilik akiminin temsilcisi
Marinetti, “Kahrolsun Wagner, Yasasin Stravinsky’ yazili bir pankart tagiyarak

sokaklarda dolagmisgtir.

Stravinsky ne denli tartisilmis olursa olsun, onun cagdas
yaraticilarin en blyUkleri arasinda yer aldigi herkesce kabullenilmis ve besteci
20. Ylzyihin klasikleri arasinda sayilimistir.
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BOLUM 4

ESERLER UZERINE

4.1 Wolfgang Amadeus Mozart “Klarnet ve Orkestra i¢cin La Major
Kongerto K. 622”

Mozart, 6luminden (¢ ay kadar 6nce La Clemenza di Tito
operasinin promiyeri icin Prag’a geldiginde, ayni zamanda Viyana’li bir klarnet
virtiézi olan Anton Stadlerde bu eserin seslendirilisinde orkestrada yer
almaktaydi. Zira Mozart, Stadler i¢in esere iki blylk kiarnet solosu eklemisti. Bu
dénemlerde Mozart zamaninin buyik bélimini Viyana'da gegiriyor ve genelde
sadece dostlari ve kendisi i¢in besteler yapiyordu. Besteciliginin ilk yilarindaki
.gibi parasal kaygilarla Uretmeyi artik bir kenara birakmigti. Gagimizin klarnet
repertuarinda oldukgca énemli yerlere sahip klarnet eserleri de Mozart'in Stadler
ile kurdugu dostluk sayesinde bestelenmistir. Anton Paul Stadler, Gstin
virtidzitesinin yani sira, klarnet ailesinin gelisimi icin yaptidi deneyler ve
calismalarla, mizik tarihinde énemli bir yere sahiptir. Baset klarnet ve baset
horn i¢in yapti§i ¢ahsmalar bu galginin 6zgin niteliklerini Mozart'a tanitmay!
saglamis ve Mozart simdiye kadar dikkate almadidi bu calgl icin Klarnet
kongertosunu bestelemeye karar vermistir. 1783 yilinin Ekim ayinin sonlarinda
Mozart, karisi Constanze’'ye yazdigi mektupta, kongertonun son boéliumuinun
orkestrasyonunu yaptidindan ve eseri Stadlerin Viyana'ya dénasine dogru
yetistirmeye calistigindan s6z etmektedir.

Anton Stadler (1753-1812) Viyana’ya 1773 yilinda yerlesmis ve
Mozart'in 1781 vyilinda ayni kente gelmesiyle aralarinda blyUk dostluk
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kurulmustur. Mozart klarnet eserlerini yazarken daima Stadler ile ¢alismis ve
buyiuk Si-bemol serenat ve divertimentolar bu dénemde bestelenmistir.
Dostluklarinin yani sira Mozart ve Stadler, mason locasina da (ye olmalariyla
dikkati cekmektedir.

Caginin elestirmenlerine gére Stadler'in tonunun yumusakhigr ve
etkileyiciligi ancak bir san virti6éza ile karsilastirilabilir. Her ne kadar kendisi
caginin en iyi klarnet virtiézi sayilsa da kardesiyle yaptig! dietlerde hep ikinci
pasaji calmay! yeglemekteydi. Bunun nedeni de kendisinin klarnetin ait
registerine olan duskinliginden baska bir sey degildi. Zaten bu alt sesleri elde
etmek i¢in kendi klarnetinin gévdesini uzatip bu galgiya ¢aginda gérilmeyen
dért perde daha ilave etmisti. Mozart kongertoyu yazarken bu klarnetin ses
olanaklarini g6z 6niinde bulundurmustur. Stadlerin caldigi Baset klarnet,
c¢almasi oldukga zor, genis ve uzun gévdeli ve normal klarnette olmaya Do
notasina kadar inen ses sinin biylk bir enstrimandir. Ne yazik ki, bu
koncertonun Mozart'a ait el yazmalar bulunamamistir. Eserin ilk yazili érnegi,
Edition Andre’nin normal La klarnet icin yayimladigi edisyonda karsimiza
ctkmaktadir. Mozart, eserlerini bestelerken, genellikle eserin st ve ait orkestra
partilerini ayn bir tonda yazmayi adet edinmisti. Bu sayede kongertonun baset-
horn icin yaziimig Sol-majér versiyonunun el yazmalarn gunimize kadar
ulagmistir. Bu el yazmasindaki artikilasyonlar, glinimizde eserin orijinaline en

yakin kopyas! oldugundan, yorumcular tarafindan temel alinmaktadir.

Kongerto klasik kongerto formuna uygun Allegro Adagio ve Rondo
bélimlerinden olugsmaktadir. Ancak guniinin form anlayisinin digina ¢ikarak
genelde birinci boélimde yapilmasi beklenen kadans ikinci bélume alinmistir.
Adagio, Mozart'in blyuk lirik aryasiyla muzik tarihinde énemli bir yere sahiptir.
Orkestra partisyonunda iki fliit, iki fagot ve iki korno ile yaylilar yer almaktadir.

4.2. Gioacchino Rossini “Girig, tema ve ¢esitlemeler”

Mergzr ki .
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Rossini, her ne kadar operalariyla taninsa da oda mizigi
eserlerinde de karakterinin muzikal kivrakligl izleyiciyi kolaylikla etkiler.
Oldukga zor ve hizli pasajlar, bestecinin tum eserlerinde ¢ok siklikla kullandig:
kresendo ve dekresendolar, "girig tema ve cesitlemelerde"” de karsimiza
¢tkmaktadir. Eser o dénemde oldukc¢a yaygin bir form olan gesitlemenin tiim
ozellikleriyle ortismektedir. Insan sesini oldukga yetkin kullanan Rossini,
klarnetin tinisim da insan sesine benzetmekte ve operalarinda hem romantik
aryalarindaki hem de ajilitel performansin sergilendidi béllimlerdekine benzer

bir atmosferi bu esere tagimistir.

4. 3. Bohuslav Martinu “Klarnet ve piyano icin sonatina”

Martinl'yu gerek eserleri, gerek muizikal anlayisi g6z
oninde bulundurarak miuzik tarihi icerisinde bir dénem icerisine katabilmek
hemen hemen olanaksizdir. Besteci, eserlerinin Cekoslovak folk muzigi
etkisindeki estetik 6rgisunii Ingiliz Rénesans'' ve Fransiz izlenimciligiyle
zenginlestirip kendine 6zgl bir form ve anlayis gelistirmistir. M{zidinin en
belirgin kriteri tematik bir yapiya sahip olmayip, 6zgin motiflerin, uyumlu bir
etkilesim icerisinde kullaniimasidir. Besteci kendi muziginin felsefesini, yasam
felsefesi ile ortustirmustir. Kendi deyimiyle "Her ne kadar teknoloji ve
endlstride inaniimaz bir gelisim séz konusu olsa da, insanin temel degerleri,
Sorulari ve bu sorulara verilmis yasamsal yanitlarinda hi¢ bir farklilik olmadi§i
sonucuna vardim." Bu de@erlendirme, miiziginde konsonant yapinin 6n plana
ctkmasiyla belirginlegsmektedir. Yine bestecinin deyimiyle "gergek soruniar,
dostluk, ask ve ©6limdir' Martinu'nun eserleri incelendiginde geleneksel
formlarin sonatlar ve sonatinalari igerisinde sik¢a rastlanmaktadir. 1956 yilinda
besteledigdi son eserlerinden olan Klarnet ve piyano i¢in sonatina, tim bu felsefi

ve estetik anlayigin izlerini tagimaktadir.
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4. 4. Olivier Messiaen “Abime des oiseaux” “Quatuor pour la fin du
temps” 3. Boliim

Messiaen "Zamanin sonu i¢in dortli™ adli eserini 2. diinya savagi
yllarinda Fransiz askeri olarak tutuklu bulundugu Saksonya'da Gorlitz
yakinlarindaki bir Alman-Nazi toplama kampinda bestelemigtir. Eserin ana
temasini incil'in  10. bdlimi  olusturmaktadir. Messiaen'in  bu  dértlusi,
bestecinin ilk énemli oda muizigi ¢alismasi olmustur. Bu déneme kadar hi¢
rastlanmamis bir calgi birlikteliginin nedeni, bu eserin o kampta ¢alinabilmesini
olanakli kilabilmek icindi. Kampta Jean le Boularic (keman), Henri Akoka
(klarnet), ve Etienne Pasquier (viyolonsel) de tutukiu bulunmaktaydilar ve
Messiaen'de piyano partisini kendisi i¢in yazarak doértlinan ilk yorumunu
toplama kampinda gergeklestirdiler. Eserin 3. bolimi olan "Abime Des
Oiseaux” "Kusglarin Ugurumu" solo klarnet icin bestelenmigtir. Besteci bu bdlim
icin sunlart yazmigtir. "Duygulanim: biyik bir yorgunluk ve 6limiin zamani.
Kuslar bu kasvetli atmosfere meydan okurcasina ¢abaliyorlar. Onlar isiga,
yildizlara, gbkkusagina ve dingin huzura atilimin sembolleri."

4.5. Igor Stravinsky “Solo klarnet icin li¢ parca”

Stravinsky 1. Diinya savas! yillarinda yasaminin i¢ ythini Isvigre'de
gecirmisti. O dénemde bu Ulke besteciye oldukga glvenli bir ortam
saglamaktaydi. Bir basyapit olan L’'Histoire du Soldat (Askerin 6ykusu) bu
dénemin Grini olup, Isvigre’de 1912 yilindaki ilkk sahnelenisinden itibaren yogun
bir ilgiyle karsilanmistir. Klarnet i¢in 3 solo parca da bu dénemin Granadur.
Stravinsky, solo klarnet icin 3 pargcayr bu eserin (Askerin &ykusl)
sahnelenmesinde besteciye bir hayli destek olan Werherd Reinhard’a ithaf

etmistir. Her iki eserin de promiyeri ayni konserde olmustur.
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Barok dénemde solo flit veya tek Gflemeli ¢algi icin bestelenmis

eserlere sikga rastlanimaktadir. J. S. Bach’'in solo flit i¢in yazdigi partita,
Telemann’in flit icin yazilmis 12 fantezisi ve C. P. E. Bach’in flut icin
besteledigi solo sonati bu tarin en gbze carpan o6rneklerindendir. Ancak
ilerleyen ylzyillarda, mizik tarihinde bu repertuara ait 6érneklerin yok denecek
kadar azaldigina tanik olmaktayiz. Igor Stravinsky 1919 yillinda 3 pargayi
yazdiginda, bu eski gelenegi yuzyilimiza tasimis olmaktaydi. Ancak barok
orneklerinde oldugu gibi melodinin armonik yapisini 6n plana ¢ikarmaktansa,
besteci, ritmi, etkileyici bir degiskenlik icinde kullanmay! ve sik sik notalarda
carpici vurgulamalarla ézgin bir atmosfer yaratmay1 hedeflemigtir. Eserin her
béliminde Rus folk mizigi temalarini yakalamak ve Bahar Ayini’'nin havasini
sezinlemek olasidir. Romantik dénemin en gbzde calgilarindan birisi olan
klarneti bdylesi bir barok-gagcil-folk (iggeninin odak noktasi yapmak ve klarneti
béylesi ustaca kullanmak, Stravinsky'nin sanatsal ve estetik dehasini oldukc¢a
iyi betimlemektedir.
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