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aki 6n kogullar bulunmaktadr:

Tasarlama eylemi, bilinmlyen veya gizemli bir olay degildir. Asamalari

aciklanabilen ve ¢dzimlenmis bir eylemdir.?

Yaraticilk tasanm igin ¢cok onemlidir. Yaraticihgin yéntemler araciliiyla

ogrenilebilirligi ve ogretilebilifligi vardir, |

Bu o6nkosullarin gerektirdigi netlik ile “Tasanim nasil yapilir?” sorusuna verilmis

cevaplar arastinlmistir. Bu gallsmadg amaglanan, tasarlama eyleminde ve tasarim
egitiminde, deneysel tasarim ve yaraticihk yontemlerine islerlik kazandirdmasi ve bu yolla
yeni bir tasarim anlayisi icin bir basamak olugturulmasidir.

Bu amag dogrultusunda, birinci t
ele alinmistir. Tasarim ve sireg olarak
anlatildigi, yaraticiliga iligkin belirlemele
bélimlerden olugsmaktadir.

Ikinci bélumde, tasarim ve yarat
genel bakis ¢ercevesinde, yontemler k
~semalastiriimakta ve 6rneklenmektedir.
konmaktadir.

polimde, tasarim ve sire¢ kavramlan ayrintili olarak
kiye ayrilan bu balim, tasanimin tarihsel gelisiminin
rin bulundugu, tasanmin asamalannin siralandigi alt

cilik ydéntemlerine genel bir bakis bulunmaktadir. Bu
saca tanitilmakta, sekiller araciligi ile anlatiimakta,
Tasanmin .yéntembilimsél yond, bu bolumde ortayé

Oclincii bolimde ise, 6nceki |
kapsamli olarak incelenmektedir. Topla
yonteme bagll sireclerin agamalan g

actklanmistir.

Sonug boliminde, tasarim v
degerlendirilmektedir. Tasarim ve yarat:

=3
~

bélumde kisaca ele alinan yontemlerin bir kismi
m bes adet yontem, bu bélumde ayrintilandiriimis,

emalastinimig ve yéntem uygulamalari 6rnekierle

yaraticihk yontemlerine ait olgular ve bulgular

cilik yontemlerinin gerekliligi vurgulanmaktadir.



A THEORETICAL APPROACH

Na
Department

Anadolu University Social

1>

\BSTRACT

TO CREATIVITY METHODS IN DESIGN

PROCESS

zmiye Oztiirk
of Interior Architecture

Sciences Institute, September 2001

Adviser: Yrd. Dog¢. Faruk Atalayer

The following requirements are essential in the preparation of this study;

e The design is not an unknown or a mysterious phenomena. The stages of it can be

explained and it is an analyzed phenomena.

o Creativity is very important for design. Creativity can be learnt and taught by certain

methods.

The answers given to the question of “How can be a design performed?” are

researched under the consideration of {

applicability to experimental design and

his requirements. The aim of this study is to provide

to creativity methods in the design phenomena and

education. By this way a stage for a new design understanding will be maintained.

According to these purposes in th

e first section of this study the design and process

concepts are explained in details. This section is divided into two subsections as design and

process. In these subsections the hist

orical development of design, definitions related to

creativity and all the stages of design are given.

In the second section, a general |perspective for design and creativity methods are

explained. The methods are briefly deﬁn‘ed and explained in figures and examples under this

pefs_pecti\/e. The methodological side of design is exposed in this part.

In the third section, some methods explained in the previous second section are

examined in detail. Five of these methoFs are examined in detail, are schemed and method

related processes and method applications are explained with samples.

In the result section, the phenomena related to design and creativity are evaluated. The

necessity of the design and creativity méthods are emphasized.
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GIRIS

Tasanm, bugiiniin dinyasinda giderek énem kazanan bir kavramdir.
Gelecekte de, her tirll gergeklikten 6nce dusinilecek kadar yagsamsal bir
kavram olmak yolunda ilerlemektedir. Insanin yagamini siirdirebilmesi igin
gereksinim duydugu her turld riin bir tasanim sorunu ya da konusudur.

Bundan dolayi, tarih boyunca ortaya konmus uUrtnler, tasanmin tarihsel
birikimi olarak bugtinleri hazirfamistir. Bundan sonraki Urtinler de, éncekiler
gibi, insanhga ait degerleri yuksel;tmeye ve ilerlemeye hizmet edeceklerdir.
|

Tasarimct, Orinind geréekle§tirirken, bir ¢ok etkeni gdz oniinde
bulundurmak zorundadir. Bir mat“ematik, fizik ya da kimya sorununu ¢ézmek
gibi, tim verilerin degerlendirilniwesi gerekmektedir. Fakat tasarima ait bir
sorun igin, dodru bir sonug veya; ¢6zim bltintyle insan faktdriine baglidir.
Tasanm, insan gereksinimlerini karsilamak icin, sorun olarak kabul edilen
olgularin “yeni"den diizenlenmesj ya da bir gereksinime yénelik “yeni” nesne
dnerilmesi ve tretimesi eylemidir. Insan gereksinimlerinin gesitliliginden

Tasarnimi, Endustriyel Urlin Tasanmi, Heykel, Grafik, Resim bu disiplinierin

dolayl, tasanm pek ¢ok alanin jicinde yer almaktadir. Mimarlik, i¢ Mekan

bir kagi olarak sayilabilir.

Gereksinimler, bu disiplinlerden bazilarinda ¢ogu kez yalnizca iglev
faktoriini iceriyor gibi algilanmaktadir. Oysa ki, islev ve form, tasarimin
ayrilamaz kriterleridir. Ayrica islevsellikten sonra geldigi kabul edilen estetik
duygulanim, insanin temel gereksinimlerindendir. Estetik degerler tagimas,
tasarim nesnesinin, “yeni” olrr}asmln yaninda, “6zgiin” nitelemesini de

tasimasi anlamina gelmektedir.

Ozgiinlik, yaraticilik kavrami ile tamamen paralellik tagimaktadir. Bu
calismada, “Ozgiin ve yeni bir taL\sarlm nesnesi ortaya koymak igin nasil bir
yol izlenmelidir?” sorusunun cevabi olabilecek tasanm ve vyaraticihk

ydntemleri aragtiriimistir.




BiR‘iNCi BOLUM

TASARIM SURECI

|
Tasarim (zerine yépllm|§ }tammlarln en Kkisas! “tasarim bir sUregtir’
tanimidir. Bu tanimdan, tasarlam{a eyleminin zaman, asamalar, yol almak,
degisip-donusmek ile ilgili anlamlar icerdigi anlasiimaktadir. Tasarim Gring,
hem kendi olugsma sirecinde, h?m de cevreye katildiginda bir hareketlilik,

degisiklik olusturmaktadir. \‘

|

Tasarim ve gevre arasmd“a, tasarimi icine alan hi¢ bir disiplinin géz
ardi etmedigi bir bag bulunmaktédlr. Tasarim sireci baslamadan énce de,
Urin ortaya ciktiktan sonra da bir gevre dizgesi vardir. Erdem Aksoy’'un,
Sistemci Yaklasimlar adiyla el}e aldig1 yaklasimlara gére, kisa sureli
déniastmit degismeler, dizgede davranigsal durum olarak adlandiriimaktadir
(AKSOQY, 1975, s:71). Cevre dizgési, hem tasarimcinin i¢inde yer aldigi, hem
de tasarim nesnesinin katildigi ortamdir. Bu gevresel dizgenin gelismesi,
ilerlemesi yaratici tasarimcilara, }J‘zgun ve yeni Urlinlere baglidir. Cevreden
alinan verilerden yola ¢ikarak islev ve form butinlug saglanirken yéntemler,
6zgln ve yeni tasarim nesnesine ulagmaya yardimci olmaktadir. Bu yolla
Gretilen Granler, yeniden gevreye|katilmakta ve Sema 1'de gérulen tasarim-

drun-gevre déngusund tamamlamaktadir.

‘ - | _URON
CEVRE > o , __,| OZGUN VE YENI
DiZGESI | Veriter | ISLEV#FORM |yaraticilik Yontemleri LQSSQE'SN"

L _

Sema 1. Tasa;rlm, Uriin ve Cevre

TASARI‘M SURECI



1. TASARIM KAVRAMI

XX. yy.n baglarinda Bauhaus akimi ile “design” sézcligii sanat

alaninda kullaniimaya ba§lanm|§t;|r. Ingilizce’deki “design” ve Fransizca’'daki

“projeter’in karsiidi olarak, Tu‘rkge’de, tasarlama, tasarim, tasari gibi
s6zcikler kullaniimaktadir. Des?gn, Latince’den gelen bir sozciktur ve

“de+signare” koklerinden meyda‘na gelmistir. Latince’de “signare”, signum
yani igaret anlamina gelen kokten taretilmis olup, “etmek” anlamini
tasimaktadir. Tasanm sézcugund, Faruk Atalayer séyle irdelemektedir:

|
\
!

“Design kavraminin kargihgr olarak kullanilan tasarim kelimesinin, Tark dilindeki

treme koku “tas’dir. Tas isim lolarak, sivi yiyecek — igecek kabidir, Bu pelesenk
anlamin diginda, kelime kokani biraz irdelersek, “tas” ile anlatilan gergeklikleri daha
iyi anlamis oluruz .... Tarkge'deki tas kok(, tam bir eylem kokadar: Ait oldugu 6ziin
sinirfarini belirleme cabasidir. gihinsel ve dogasal uzayi, ayirt edici 6zellikleri ile
anlamlandirarak, stnirlayip olusturmak, canlandirmak, degistirmek, Gretmek “tas”dir.
Bir isleve uygun, ayit edici nitelikleri zihinsel, eylemsel veya nesnel olarak

yaratmaktir” (Atalayer, 1998, s:21).
“Design”in tasanm sbgzcugi]nden daha fazla anlam icerdigi de
belirtimektedir. Bundan vyola |gikarak, bu Ingilizce kavramin aynen
kullaniimasi gerekti§ini distnenler, Turk¢e okunusu ile “dizayn™ tercih
etmektedir. Latife Girer de, kitabinda bu noktaya isaret etmektedir:
“....gorllecedi Uzere Design kelimesi Turkge karsihgr olan tasarm

kelimesinden ¢ok daha fazla §eyIFr ifade etmektedir.... aynen okundugu gibi
dizayn kullamlacaktir” (Gurer, 1990 s:VIll).. Dizayn, Proje ya da Tasanm
olarak, nasil isimlendirilirse |s1mlendmlsm kavrami anlayabilmenin yolu onun

estetik, kultir, felsefe ile olan baglanm 6zuimseyebilmekten gegcmektedir.
| | R

Tasarnim kavrami, Sema 2'de géruldagu gibi, tasarlamanin 6znel ve
nesnel boyutlari ile agiklanabilir.




TOPLUM

IMGELEM

NES [
YARATICILIK NELLIK

OZNELLIK

TASARIM NESNESI

ESTETIK + ISLEV + TEKNIK

Sema 2. Tasarimin Boyutlari, Nesnellik ve Oznellik

Tasarimin 6znelligi, tasaru}’n yapan Kisinin bilincinde olup bitenler ile
ilgitidir. Kiginin dis dunyayi algﬂ%masn, duyu, sezgi, gudd, durth gibi icsel
guglerini kullanmasi, dus kurma‘yl, imgelemeyi eyleme ddénlstirmesi gibi
Ozellikleri tasarimin éznellik boyutlaridir. Tasarlayan kisinin yaraticihk yén(
de tasarimin dznellik boyutu icindedir. Tasarimda buylk 6nem tasiyan bu
yaraticilik etkenine,. ilerleyen konularda deginilecektir. Tasarimin nesnellik

boyutu ise, ortaya cikarilan tasarim nesnesine ait 6zelliklerdir. Tasarim

nesnesi Uzerine, estetik deger, | islevsellik ve teknige iligkin belirlemeler
yapilabilir. Tasarim 6gesi, niceli:kleri, nitelikleri, form ve iglev butunlGga,
simgesel anlami, kavramsal yc‘jn:leri ile tasanmin nesnellik boyutunda yer
almaktadir. Son olarak da, tasarim kavrami, insanin yasamint devam
ettirmek, dinyay! anlamak, kavra‘mak, degistirmek ve denetlemek igin teknik
ve teknoloji kullanarak trettigi negnelerin olusum surecini anlatmaktadir.




1.1. Tasanm Tanimlari

Tasarim kavrami, pek c¢ok tasarimci ve kuramci tarafindan farkli

bigimlerde tanimlanmigtir. Bu tamimlar, tasarim ile icice olan kisilerin bu
kavrama bakis agilarini, k’endilerirhe ait kabullerini icermektedir. Asadida bu
tanimlardan dncelikle so6zltk vé ansiklopedi tanimlari, daha sonra da

R |
tasarimci ve kuramcilara ait tanimlar yer almaktadir.

Dogan Hasol, Ansiklopedik Mimarlik Sézlugi'nde su tanimiara yer
vermektedir:

“Tasarim: Tasarimiamak isi veya‘tasarlmlanan bi¢im, tasavvur, dizayn.”

“Tasanmlamak: Bir seyin bigimini zihinde canlandinp tasarini veya modelini
hazirlamak, dizaynlamak” |
“Tasarlamak: Zihinde haz&rlamak}.”(Hasom988,5-502)

Eczacibagl Sanat Ansiklopedisi’ndeki tanimi ile tasarim sézcagu, “bir
Urdnt ortaya koymaya yoénelik distnsel ya da maddi calismalar suUreci”
olarak tanimlanmakta, bunu Gruntn gerceklestiriimesi asamasinin izledigi
belirtiimektedir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1997, s: 17486).

Metin Sézen ve Ugur Tanyelinin, Sanat ve Kavram Terimleri
Soézluglndeki tanimlari, tasanim ve tasarlama alanini sinirlandirmaktadir:

“Tasanm Bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil yapitin gerceklestiriimesi

: snrasmda yoniendirici olan proje, \gmm maket vs. gibi Griinlerin tumi”
“Tasarlama: Sanatsal deger ta§|yan bir Griin ortaya koymak amaciyla yapnlan fakat,
driniin gergeklestiriime agamasml icermeyen calismalann tiimii. Daha agik bir
anlatimla, drnedin, resim sanathda tasarlamadan s6z edilemez. Clinkii resimde
gerceklestiriime ve tasarim a§‘masn diye iki ayn calisma alam yokiur; yapitin
tasarlanmast ayni zamanda gergekiestiritmesi demektir. Oysa mimarik ve endistri
tasanmi gibi alanlarda {rin lénce diisiinsel yonii adir basan bir calismayla
olusturulur, daha sonra da, san:atsal nitelikte olmayan etkinlikler sonucunda da bir
yapita donusturilir.” (Sﬁzen,TaHyeli, 1994, s:231).




Ansiklopedi ve s6zluk tanimlarinin yani sira, tasarimci ve kuramcilara

ait 6nemli tasarim tanimlar bu‘lunmaktadlr. J.C.Jones, Design Methods:
Seeds of Human Futures isimli kitabinda, iki tanima yer vermektedir.

Bunlardan ilki, “Tasarim, 6nceden varolmayan yeni ve yararl seyler meydana
getirmeyi iceren yaratici bir etk}inliktir.” ve digeri, “Tasarim insan yapimi
nesnelerde degisimi ba§latmakt|r”i tanimidir (Jones, 1970, s: 4).
|

Benzer bigcimde, kuramci| L.B. Archer da, Systematic Method for
Designers'da su tanimi yapmakt:adlr: “Tasarim bir amaca yonelik problem
¢cbzme eylemidir” (Archer, 1963, s:172). J. Cristhopper Jones, Design
Methods isimli kitabinda, 1962| - 1970 ylllérl arasinda tasarim (zerine

yapiimis bir cok tanimi bir araya getirmistir:

-“Fiziksel bir yapiya en uygun geien fiziksel bilesenleri bulmak (Alexander, 1964).

-Bir amaca ydnelmis sorun gﬁzniwe leylemi (Archer, 1965).

-Belirsizlikler karsisinda, hatala;ra biliyik bedeller 6denen bir karar verme islemi
(Asimov, 1962). |
-Yapmak ya da oluz;;turmaki istedigimizi, degerlendirme yapmadan ya da
olusturmadan énce, sonucunqan emin oluncaya kadar yaphudimiz simiilasyon
(Brooker, 1965). |

-Bilimsel yasalarin, teknik bilgiien‘n ve diis giiciinlin mihendislik tasanminda bir
mekanik yapiyl, makinay! ya cjia maksimum ekonomi ve etkinlik ile belirli bir islevi
gergeklestiren bir dizgenin taniminda kullaniigidir. (Fielden, 1963).

-ilgili iiriinle doyum elde etme d(‘:r_umudur (Gregory, 1966).

|
-Cok karmasik bir inancin yapilma seklidir (Jones, 1970).

-Belirli kosullarda gergek gereki‘;inimlen'n timiiniin en uygun ¢dziimudir (Matchett,
Briggs, 1966). !

-Varolan olaylardan gelecekteki olanaklara digsel bir atiamadir (Page, 1964).
-Yaratici bir eylem olup, daha Bnhce var olmayan yeni ve kullanisli bir sey yaratmayi
kapsar (Reswick, 1965)" (Jones, 1970, s:3-4).

“Bir yaratma slreci olan tasarim (sanatsal Gretim), karmasik bir bilgi
islem ve Uretim gercekligidir’ (Atalayer, 1998, s: 2, 1.) tanimini ortaya koyan
Faruk Atalayer ise, tasarim suUrecinde, bilginin iglenerek Grine

donasturtlmesini vurgulamaktadir.




James L. Adams, Bir Muh‘endisin Dlnyas:i kitabinda, tasarim igin bir

muhendislik tanimi ortaya koym‘ugtur: “Tasarim bir UrGnin en ekonomik

bicimde imal edilebilecedi noktaya kadar bu GrUnun tanimlanmasini igerir.”
(Adams, 1996,s:104). |

|
i
Bu tanimdan farkit olarak, unlt tasarimer Defne Koz'a gore “Tasarim
bir problemi ¢dzmek degil de }t|pk| bir kitap yazmak gibi gerceklere
baskalarinin baktigindan farkh | gbzlerle bakmak, daha derin hislerle
gozlemlemek ve onun sentezini gll%ararak kendi dilinde aktarmak” iir (Domus,
2000, s:180). Defne Koz'un tanmimi, tasarmin 6znellik boyutunun belirgin
oldugu bir tanimdir. :
|
Tasarim Uzerine yapilmis biu tanimlar kavram hakkinda fikir edinmek
ya da elestiride bulunmak acisindan oldukga zengin igeriklere sahiptir.
Tasarimin ne oldugu bugine kad“ar defalarca tamimlanmistir. Yeni tasarim
anlayiglar gelistikge bu tammlara} yenileri eklenecek ve slrecin devamlilig

saglanacaktir. }
|

|
1.2. Tasarimin Tarihsel Sdreci

|
1
} .
Tasarim nesnesi, maddenin iglenerek kullanilabilir yeni bir bicim elde
etme eyleminin Granuddr. Bu tan‘ima gbre, tasanm tarihi, sanat tarihi gibi,

\
insanlik tarihi ile birlikte yol alan k&klG bir gegmige sahiptir.

Tasanm ile ilgili tarihsel -suregt'e,‘ }dc'jvnd‘m noktasi olarak kabul edilén
dénem endustrilesme dénemidir. Endustrilesmeyi  olusturan  kulturel,
ekonomik, politik degisimler, bu sbrec] yasayan toplumlari geriye dénlimez
bir bigcimde degisime ugratm|§tfr. Bu o6nemden dolayi, bu calismada
Tasarimin Tarihsel Sdreci, Semé 3'deki gibi, Endistriiesme Oncesi ve
Endustrilesme Sonrasi Dénemler élarak ikiye ayrilacaktir.



SANATCI
— P ENDUSTRILE$ME —» ¢
TASA_RIMIN ONCESI DONEM ZANAATKAR
TARIHSEL |
SURECI SANATCI
N ENDUSTRILESME VE |
SONRAKI DONEM TASARIMCI i

Sema 3. Tasarimin Tarihsel Strecinde Iki Donem
|

Bu iki dénemin tarihsel agidan incelenmesinde, akimlarin, tasarim
egitiminin, CGranlerin, tasanmcula}rln ve Oretim kosullarinin arastirildigi
yaklagimlar s6z konusudur. Bu ayrimiar Sema 4'de gériimektedir. Bu genel
yaklagsimlar bir cok incelemede ig ice gegmistir. Sanat, sdylem ve eylem
birbirlerinden ayri tutulamaz. Bu ug nokta, tasarimda oldugu kadar, tarihsel
her tir anlatimda yer alir. Bu ayrlm gbz o6ninde bulunduruldugunda net
olarak btunt gérmek daha olanakli olmaktadir. Bu yaklasimlanin temelinde
de, 6rnegin Sema 3'de gorilen tfarihin dénemlere ayrildigi veya kronolojik
siralamalarin s6z konusu oldugu g‘enel tarinsel yaklasimlar vardir.

TASARIM TARIHINE YAKLASIMLAR

N

SANAT TASARIM
ALANLARI TASARIM URUNLERI TASARIM
VE EGITIMI VE URETIMI
AKIMLARI TASARIMCILAR

SANAT
SOYLEM
EYLEM

Sema 4. Tasarim Tarihine Yaklagimlar
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Sanat akimlarina gore targihe yaklasmak, tasarimin her alanindaki
tarihsel incelemelerde g6zlenebilir. Bu akimlar, bir dénemin sanat anlayisint
belirlemistir ve ayrica her sanat alaninda etkileri belirgin bir bigimde
gozlenmektedir. Ornegin, Ekspre:esyonizm, resim alaninda oldugu kadar
mimarlikta da etkili bir akim olma‘i 6zelligini tasimaktadir. Her tasarim alan;
icin  Kisiler ve artnler sUrec;Ierii anlatmak i¢in en Onemli aragclardir.
Tasarimcilar ve Grlnleri, tasarlm\ln tarinsel sUrecinde, ilerlemenin nesnel
gOstergeleridir. Tasarimcilarin doneme hakim olan sanat anlayist ve sdylem
ile yogrularak tasarlamalari, Uretim teknolojilerini kullanarak GrUnlerini
gercekiestirmeleri  yolu ile sgnat, soylem ve eylem bOtanlGgu

tamamilanmaktadir. |

|
Tasarim Egitimi, bu calismanin “tasarim nasil yapilir?” sorusuna
aradigr cevaplari icinde barindirmaktadir. Tarihsel strecte tasarim egitimi,
Sema 3'de gorilen iki ddnemde incelenecektir.

Endustrilesme siireci éncesinde tasarim egitimi, hem Batida hem de

Anadolu'da atélye ve loncalarda | sUrdUrGimektedir. Faruk Atalayer, Temel

Sanat Ogeleri isimli kitabinda, Terr?el Sanat Egitimi’'nin bu dénemlierine iligkin,

toplumlarin yonetim bigimleri ve sanat arasinda baglantilar kurmaktadir:
|
“Tarima dayali kent devletleri; kljztsal sanatlarla, teknige bagh el sanatlari ayrimini
getirir ... zenginlik-fakirlik, l\(bleﬁk-efendilik dogar. YoOnetenlerin, y8netme
edimliliklerini saglayan sanatlar daha gok gelismis, gereksinimlere yasamsal tiiketimi
yonelik olanlara kole, usta ve isciler statiisiinde orgiitlenmislerdir ... Sanatkararin
ozel, sosyal bir sinifi yoktur. iKéle' degildirler ama egemenlerin denetimi ve
‘
gudiimiindedirler. Loncalar ve m?slek kurulusiarinda drgiitlenmislerdir. Bu kurulusiar

edebiyattan resme, heykel-kabartma, seramik, bakir-metal-ahsap isleri, deri-kagst,

yazi, kuyumculuk, marangozluk,‘ yap! ustahdt vs. olarak uygulanmigtir. Ozellikier
ortagag sonu Rdnesansla birlikte, lonca egitim sistemi ve disiplinleri, insan tarihinin
zengin gorsel sanat eserleri kallflarlnl yaratmiglardir. Ozanlar, edipler, mimariar ve
yazi sanatgilan fazla ‘taltif’ gt‘?rmﬁ§ler, plastik sanatlar ise ‘itibar-etki olarak

Roénesansla birikte blyiik bir asama kazanmisiardir. Osmanli'da lonca yapilar,




’

kadar- varliklarini 20.yy.'in ortalarina kadar strdurmislerdir” (Atalayer, 1994, s: 64-

65). | '

Burada bahsedilen tutuculugun yani sira, Osmanh Imparatoriugu’nda,
tasarim adina, Endustri Devrimi’rlle dek cok iyi calisan fakat Endistri Devrimi
ile olumsuz etkilenen, 6nemli l;ir kurum varlik gostermektedir. Ehl-i Hiref
olarak eski adiyla bilinen bu kuru}n, aragtirma ve tasarim merkezi olarak riin

gelistirme Gzerine galigir. Onder I‘i((]g:ukerman, bu konuya deginmektedir:

“Osmanl Imparatoriugunun tarihte iz birakmis bulunan en dnemli sanat ve sanayi
projelerinin arkasinda yaraticiigin asil gok yonlt gticiinii olusturmus bulunan ... Ehi-i
Hiref sisteminin, 19. ylzyilin ba{slanna kadar etkinligini strdarmts bulundugu bir¢ok
belgelerden izlenebilmektedir” (Habitat I ye Hazirlik Seminerleri, 1996, s: 48).

|
Onder Kugukerman'a gore bu dizgenin yok edilmesi daha sonraki

zamanlarda cok seye mal olmus, basarn egrisinin giderek digmesine neden
olmugtur. (Habitat II' ye Hazirlik Seminerleri, 1996, s: 48).

Endustrilegsme sireci 6nc¢sinde atdlye ve loncalarda verilen tasarim
egitiminde, usta-gtrak iligkisi egémendir. Bir sanat yapiti igin yola g¢ikan bir
sanatci, yontem olarak, Dengme-yamlma, Tamevanm, Timdengelim
Yoéntemleri ve ozellikle lkonik Yéntemi kullanmaktadir. Bu yoéntemler, bu
¢alismanin ikinci béluminde iné:elenmigftir. Usta-girak iligkisi ile tamamen
paralellik tagiyan lkonik Yéntem, Henri Focillon’un formlarin gelisimi ile ilgili
fikirlerinden yola g¢ikarak agiklanabilir. Sanat tarihgisi ve kuramci Henri

Focillon’a gére, formlarin da yasami vardir ve Bilent Ozer, Focillon'un - -

kuramini sdyle anlatmaktadir: |

“Formlar da canh varliklar gibi| dogarlar, buyurler kemale ereler, inhitat devresine
girerler ve nihayet gegmige rﬁal olular. Bu duruma gore, gelisimin temel durak
noktalari, arkaik, klasik, akademik veya manyerist, ve nihayet barok safhalaridir.
Arkaizm baslangic devresidir. likel ve sematik bir form dunyasina sahiptir. Klasik
sanat ise, rasyonel digtlerle geémetﬁk duizenin hakim oldugu, nispetler sisteminin en
yUksek noktaya eristigi bir gagdir. Bundan sonra gelisim ikiye aynilir. Bazi kimseler
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sanat ise, rasyonel 6lciilerle geometrik diizenin hakim oldugu, nispetler sisteminin en
yliksek noktaya eristigi bir gagdir. Bundan sonra gelisim iKiye ayrilir. Bazi kimseler
klasik cagdas yapilarin iizerine artik yeni basarilar eklenemeyecegi kanisina vararak
klasik Gslubu bas taci ederler;. Ustatlanin eserlerini ve recetelerini tekrarlamaya
koyulurlar. Veya onlardan aldiklan cesitli elemanlan birbirine ekleyerek sbzde yeni
¢ozuimlere giderler. ‘Gergektt:a ortaya cikanlar akademizmin bagka baska
tezahirleridir. Manyerizm’e g;elince, bu egilim klasikten sonraki tutumlardan
ikincisidir. Gelisim bakimindan }soylu ve pozitif olandir. Manyerist davranis klasige
baskaldiracak, siddetli bir tepkf gosterecektir. Bagka bir deyimie, Gistatlann cizdigi
yolun, formiile ettigi kurallann karsisina var giiciiyle ¢ikacaktir. Barok ise, formlarn
hayatlarinda son safhadir. A§|r;| bir tepkiyle klasik goris yikildiktan sonra formlar
yavas yavas sitkkuna kavugacak, miitecaviz dinamikliin yerini dengeli, ahenkli bir
canlilik alacaktir” (Ozer, 1969, 51:28).
|
Yukarida anlatilan, Henri; Focillon’a gére formlarin gelisimi, séyle
semalastirilabilir;

i AKADEMIK I
\

ARKAIK pi  KLASIK BAROK

| MANYERIST l
>

Sema 5: Formlarin Gelisimi
Sema 5'de gorilen fqrmlarim geligimine ait asamalardan Klasik Devre, .
‘Endustri Deviimi oncesi tasanm. egitimine hakim olan usta-cirak iliskisinin
bOtinbyle uygulandigt bir agamadlr. Sanat ve tasarim adina gelinebilecek en
(st nokiava ulasildig diJgiJncesi;/le bu noktaya ulagsmis sanatgilarin yolunu
izlemek, onlart taklit etmek ve tekrarlamak egitimin buyuk bir bélumina
olusturmaktadir. Bu slreg sonraélnda ustasinin izinden ayrilip onun étesine
gecebilme becerisini gésterenleri tarine iz birakan, insanhgi bir adim daha
ileriye géturenlerdir. |
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Tasarim tarihinde ikincfji dénem olarak Endustri Devrimi ve
Endustrilesme yer almaktadir. “End'ustri Devrimi terimi, ingiliz ekonomi
tarihgisi Arnold Toynbee tarafindan 1760'dan 1840’a kadar Ingiltere’de
gerceklesen ekonomik geligmeljeri tanimlamak igin kullamlmistir (Madran,
2000, s:68). Bu streg Burcak Madran’in ‘Bir Kresel fletisim Ortami Olarak
Dunya Fuarlan’ yazisinda belirttigi dort agamada ele alinmaktadir. 1730°'dan
1770’ye kadar siren ilk asamad%, James Watt'in gelistirdigi buhar makinesi
ve tekstil sanayinde kullamlan rpakineler sayilabilir. Sonraki donem 1770-
1792 arasinda, hantal ve aglri mekanik araglarin gelistirildigi dénemdir.
Uglinci endiistriiesme donemi isé 1792-1830 yillar arasinda buhar gicinin
makinalarda kullanimi denenme‘ye baslanmis ve son dénemde 1900'lerin
bagina dek buhar giicli, tagimacilik da dahil olmak Uzere bir gok alanda
kullanilmigtir (Madran, 2000, s:68). Resim 1'de endustri devrimi ve
sonrasinda geligen buharh makini‘alar goriilmektedir:

James Watt's "governor” The first locomotive in the world §-1 Locomotive
1782. R. Trevithick, 1804. Raymond Loewy,1930

Resim 1. 1Buharh Makinalar

. (Kaynak: GINN,04.09.2001, s:.../retro_paper4.htm, . .
' ~ “James Watt’, 04.09.2001, s..../watte.htm)

|
|
Endustri Devrimi, Faruk Atalayer'e gore, insana yakin olmayan ariinler

veren bir stireg olarak sanati olumsuz etkilemistir.

|
“Sanayi Devrimi, bilim ve &zellikie teknikte inaniimaz atiimiar sergiliyordu. (Buhar,
elektrik,” makinayla birlegiyor, seri-fabrikasyon dretim teknikleri yagama egemen
oluyor) Loncalar, seri tretimle rekabet edemeyip dagiyor, sonradan gérme isveren
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sinifimin  gidomiine giren ve ' girmeyen gorsel sanat dallar, ‘sanat igin sanat’
zehirlemesine ugruyoriardi. Dégerler, anlayiglar, zevk ve kalite eski iglevselligini-
yapisalhgim yitirdi. Rekabet, ucuz isgilik, ucuz fiyat, rasgele hammadde kullanimi
sonucu, tim yasami kaba hantél-girkin, degersiz, adi metalar kapladi. Emek, zoruniu
emede donistll. Krallara, imparatorlara, din derebeylerine, kurumlagmis olarak
hizmet eden sanatlar ya cokttler, ya da ‘salt ruha yonelen, pur-6zgur sanat
buzugme deformasyonuna ugradilar. Meta Imparatoriugu, sanatin gérsel! sanatlarin
‘zevksizlik ve varolugsuzluk hiéhgini yaratt. Feodal ve asyatik kapall yapinin sanat
diinyast ¢okti: ... varolus terrjlellerini yitirdi. Yaratict emek, Gretime satin alinip-
gonlistizce katilan zorunju emegde donlstu. Zorunlu emek, makinanin sinirlan
icinde, malzemeye katilarak; insana yabanci, can-ruh tasimayan nesneler olarak

yillarca varligini strdarda” (Atallalyer, 1994, s: 67).

Bu sureg, loncalarin tamamen dagimasi, halk el sanatlarinin
onemsizlegmesi gibi etkileri ile yeni bir dénem olarak tarihe gegmektedir.

El sanatlanmin yerini alan enduastri Grlnleri, pazarlama ve Uretim
teknolojilerinin tanitiimasini ama\glayan Dinya Fuarlan ve Evrensel Sergiler
diizenlenmistir. Bu sergiler end:l]striyel tiriinlerin de estetik olabilecedi ve
olmas gerektigi yoniinde ilerlemeler i¢in baganh olmustur. 1851 yilinda
Londra’da ilk kiresel sergi niteligindeki Evrensel Sergi son derece etkili
olmustur. Sergi icin Joseph Paxton tarafindan tasarlanmig Hyde Park’daki
Resim 2'de goriilen Cristal PalaQe, doénemin yapi (retimi, ingaat ve malzeme
teknolojilerini yansitmaktadir. |

Resim 2! Cristal Palace
(Kaynak: “Crystal Palace” , M.09.2001,s:.../Crystal_PaIace.html
“Crystal Palace” , 04}.09.2001 ,8:...[grtexhib.htm)



‘
Bu baslangictan sonralki sergiler de Endustrilesme siirecinin
kaginilimaz olarak ilerleyisinin déstergeleridir. Tim bunlarin yaninda, ayni
zamanlarda makinaya karsi olu+an ve el sanatlannin ve gegmisin yeniden
canlanmasinin savunuldugu ekleiktik bir dénem de {riinlerini vermektedir.
Eklektik dénem, gegmi§é ait formlarin keyfi bir bigimde bir araya
getirildigi ve yapistirma formlarin elde edildigi bir donemdir. Bu anlayisa tepki
olarak Art Nouveau (Jugendstil) yeni ve yaratici bir form diinyasiyla 1900’lG
yillarin baginda taklitgilige yani Eklektisizm’e karsi ¢cikmaktadir. Karsi cikiglar,
bu dénemde ardi ardina devam etmektedir. Rasyonalizm, Britalizm, Organik
Anlayis, Konstriiktivizm gibi akimiarin, kisaca Modernizm Dénemi’nin sadelik
ve islevsellik tutkusu da énceki akimlarin stsleme anlayigina tepki olarak
ortaya c¢cikmis, Modernizm'in temelleri ise Resim 3’de goérilen Bauhaus

Okulu’'nda atitlmistir.

Resim 3. Bauhéus Okulu ve Kuruculari
(Kaynak: “Bauhaus” 04.09.2001,s:.../index.htm)

Bauhaus okulu EndUstriIe§me Sureci ve sonrasindaki tasarima yeni
bir nefes kazandlrmlgtir Bu dbnemde usta-girak |I|§k|$|n|n sonucunda ortaya
cikan ikonik yaklaslm urunlerl yerlnl sezglnln blglmlendlrdlgl drinlere
birakmisgtir. Bu dénemde ortaya glkmamakla birlikte, sezgisellik, bu dénemin
en ¢ok basvurulan yéntemi olmu§tur.

Temel Tasarim dersinin ilk olarak bir egitim programinda yer almasit ile
tasarim, saglam temeller tizerinde gelismeye baglamistir. Temel Tasarnm
derslerinin ilk yaraticisi ve uygulayicist J. lttendir. Bilgi Denel, iglerinde J.
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Itten’in de bulundugu Temel Tasanm 6greticilerinin ressam olmalarindan
kaynaklanan, mimarliga iliskin eksikler oldugunu belirimektedir (Denel, 1970,
s:18). Bu eksiklikler, Bauhaus akimina paralel olarak gelisen Gestalt
ilkelerinin yayginlagmasi ve benimsenmesi ile tamamlanmis ve giiglenmistir.
Fakat Bauhaus ve Gestalt Yasa‘larl bugiin hala gecerli dogrular icermesine
karsin, tek basina yeterli olamamaktadir. Bunlarin uygulandidi egitimde sezgi
ve yetenek gelistirme 6n plandé oldugu icin (Denel, 1970, s:18), bir siire
sonra yaklagik 1950’lerde eksik olan nokta ortaya konmus ve “yaraticilik”
Uzerine kuramlar gelistirilmistir. :Yaratlcmk kuramlari, tasarim egitimine yeni
bir ydén vermektedir. Yaraticilik artik tasarim kavrami ile birlikte akla gelen ve

hatta tasanmin taniminda yer alan bir gergeklik olmustur.
%

Yaraticihginin  éneminin | buyik o6lgiide arthgi bu donemlerde,
Modernizm’in kati ve kuralci Oldl.“lgu gorusu yayginlasmis ve Postmodernizm
ortaya cikmigtir. Postmodernizm, bir tiir eklektik, bagka bir deyisle gegmisin
canlandiriimaya ¢ahsildig: veya her tir formun ve anlayisin kuralsiz olarak bir
araya getirildigi bir dénemdir. Y“aratlm tasarimciligin stirekli yeninin arayisi
icinde olmasi ile, bu dénemin yedilik adina her seyi davet eden ve kabul eden
tutumu birbirine kanstirtimamalidir. Yaraticthk kavrami, bir akima mal
olmanin 6tesine gegen anlamlar §a§|mahad|r.

|

Bugiin hala etkileri gt‘)‘zlenebilen Postmodernizm’in  beraberinde
Neomodernizim, Dekonstriktivizm gibi akimlar ve yeni anlayiglar ortaya
cikmaktadir. Bu yeni anlay|§lar kavramlari zorlamakta ve yeni kuramlan
beraberinde getlrmektedlr Dunyada ¢ok hizli degisimler yagsandigi gergegl
artik teknoloji ve ‘sanati ayri tutmayl olanaksiz hale getlrmlgtlr ‘Tasanm ise
teknoloji ve sanatin kesigim noktqsmda yer almaktadir. Tasarnm egitimi de bu
degisimin gerisinde kalmamak, olumlu ya da olumsuz degisimlerin bilincinde
olarak kendi dogrularini gdzden éegirmek ve yeniden kurmak durumundadir.
Tasarim (zerinde caligilirken atlanmamasi gereken bir diger konu da
yaraticiliktir. Tasarlama eylemi Tséz konusu oldugunda, yaraticiik onunia
birlikte akla gelmektedir. ‘
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1.3. Yaraticilik Nedir?

Yaraticilik, insanin, sanat yoluyla, tarih boyunca yakalamaya calistigi
0zginlik ve yeniligin kaynagldlr.; Bu 6zglnluk ve yenilik kaynadt, insanin
iginde bulunan, baska bir deyi§|:e insana ait bir yetidir. insanin bir seyi
yapabilme glicl olarak tanimlanan yeti, bilgilenme vyetisi, isteme yetisi,
dusinme yetisi gibi cesitleriyle he%rkeste varolan fakat eylemlesmesi kisinin
kendisine bagl olan bir 6zellige sahiptir.

B

Yaraticilida iligkin bir tak|m1§ saptamalar, Stheyl Gurbaskan’'in gevirisi
ile Bessis ve Jaqui'nin ‘Yarahmhk Nedir?" isimli kitabinda yer almaktadir.
Yaraticiigin da tasarim gibi bir jsureg oldugu bu kitapta belirtiimektedir.
“Yaraticilik bir istitaledir. Bu demektir ki, birbiri pesinden gelen anlardan
olugur. O zaman; yaraticilifin gelismesini elde etmek istendidi takdirde, - ki
ilk hedeﬁ'miz budur - bu anlarin analizini yapmak gerekecektir.” (Bes:é, Jaqui,
1973,s:25). Ayrica yaraticilikla yerﬁilik iligkisini anlatmak igin ayni kitapta su
anlatima yer verilmistir: ‘

\
*Yaratictlik yeni fikirlere gbtﬁrﬁri. Bu yeniligin saptanmasi gerekir. Yeni demek,

yoktan olmus demek degildir. Ger“gekten gdrulur ki, yeni bir fikir, godu kez, ya bilinen
fikirlerin bilesimidir; veyahut da eski bir fikrin yeni bir cevreye veya sekle sokulmus
halidir. Buna ragmen yaratici bir faaliyettir, eski fikirleri bu yeni sekle sokan. Ustelik
fikir gecerli olmalidir. Sadece yeni‘ olmasi yeterli degildih Fayda, kullanim normlanna
uygun olmast da lazimdir. Fikir yé vazedilen probleme ¢6ziim getirdigi igin veyahut
da bu ¢6ziime dogru ilerleme kaydettirdidi icin gecertidir. Bu kiymet kriteri sayesinde
hayal mahsulu ile yaraticilik a‘rasmd_a ~ayinm yapilabilmektedir” (Besis, Jaqui,
1973,:25). I |

Yaraticilik ile hep bir arada bulunan yeni, bir baslangic noktasidir.
Yeni kavrami, eskinin bir adim otesine gegme ve degisme anlamlarini
tasimakia birlikte gelisme anlamini igermesi her zaman olanakh olmayabilir.
Yeni nitelemesi, Yeni-Modernizm, Yeni-Gergekgilik, Yeni-lzlenimcilik gibi bir
cok akimin isminin basinda yer élarak, zaman igerisinde bir yenilenmeye
isaret etmektedir. |
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Tum elestiri kuramlarinin kabul ettigi bir tanima goére, sanat Gruna,
6zgun, tek ve yeni sifatlan ile hi;elendirilebilen aranddr (Ering, 1998, Ders
Duyumlart). Tasarim nesnesi de bu nitelikleri tasimahdir. Fakat tasarimin
yalnizca yeni olmasi yeterli deéildir. Tasarim nesnesi, bilinen estetik ve
iglevsel &zellikleri tasiyan, bunur? otesinde kavramlari sorgulayan ve fark
yaratan bir Grin, baska bir deyisle yaratici§in UrinG olarak tanimlanabilir.
Yaraticilik Uzerine buglne dek yapilan arastirmalar ve tanimlamalar
dogrultusunda yaraticiiga genel olarak ¢ yaklagsim bicemi oldugu
bilinmektedir. Bu yaklasim bigemleri Sema 6’da gortimektedir:

YARATICILIK ARASTIRMALARINDA KONULAR

YARATICI KISILiK YARATICILIGI YARATICILIK
OZELLIKLERI ETKILEYEN FAKTORLER EGITIMI

Sema6. Yaraticilik Aragtirmalarinda Konular
‘

Nuray Sungur'un Yaratici Dugtince isimli kitabi bu yaklagimlari bir
arada bulundurmaktadir (Sungur,1997). Yaraticiik bu G¢ konu etrafinda,
birbirinden bagimsiz olarak de{;ii, birbiri ile icice ele alinmaktadir. Genel
olarak arastirmalarin tima, insanlérdaki yaraticilik yetisinin agiga ¢ikariimasi
amacini tagimaktadir. Yaratici kisilik 6zellikleri, defalarca tanimlanmig, hatta

hemen hemen her olgu yaraticilik ile iliskilendirilmistir. Nuray Sungur'un

Yaratict Dustince isimli kitabinda, yara’ucmgl ele alan yazarlar ile yarahcn o

kisilik ozelhklen eglegtlrulmlgtlr (Sungur, 1997, s16) Bu gal|§maya gbre,
6zgun, cesur, akicl konusan, yUksek zekaya sahip, imgelem glcl olan,
mecazi distnen, kararl, yeni!iklerle basa c¢ikabilen, badimsiz yargiara
varabilen, algisal engellemelerden kacabilen, yeni yapilar olusturabilen,
karmasik olanda dizeni gérebilen, “neden?” sorusunu sorabilen, deger
yargilarini sorgulayabilen kisiler, yaratict kisilerdir. Sema 7°de, yaratici bireyin
tasidigi bu 6zellikler ana basliklariyla siralanmistir:



OZGUNLUK

CESARET

BAGIMSIZ YUKSEK ZEKA
YARGILARA
VARMA
YENILIKLERLE
YENI YAPILAR BASACIKABILME
OLUSTURMA
KARMASIK
ALGISAL OLANDA DUZENI
ENGELLERDEN GOREBILME
KACMA
VURGULAMA VE NEDEN?
SOZEL AKICILIK SORUSUNU
YARATICI /__—7| SORABILME
KISILERIN
/ OZELLIKLERI
OZEL BIR ALANDA
YARATICILIK \ DEGER
YARGILARINI
SORGULAMA
GENIS KATEGORI
VE$iMGELER YENILIG] VE
BILGI
EKSIKLIGINI
UYARMA
BILGILI VE
BECERILI KARAR
VERICI VAROLAN
BILGILERI
———— . , YENILERI ICIN
IMGELEM MECAZI
B GUcy - DUSUNME - 1. KULLANMA

YARATMA

Sema 7. Yaratici Kisilerin Ayirt Edici Ozellikleri
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Tasarimci da her §eydeh o6nce bir yaratici kisilik olma 6zelligini
tagsimalidir. Kavramlari sorgulamjak, degi§imé ve gelisime hizmet etmek,
toplumun bir adim 6ninde oljmak, estetiklesmis tin tasimak, bilgiye
korkusuzca yaklasmak ideal tasarimct icin sayilabilecek bir kac oOzelliktir.
Yaratici kisilik, yasaminin merkgzinde kendini bulunduran Kisidir. Kendi
kendini seven ve barisik olan, kendine saygi duyan, cinselli§i kusursuz ve
dolaysiz yasayan, yasam enerjisirji ve glcund, estetik doyum, estetik katilim,
estetik, derin empatik duygulaﬁlm icin ve bitmek bilmez bir merakla
arastirmak, bulmak, kesfetmek igin kullanan kisilik, yaratici kisiliktir. Yaratici
kisiligin karsisinda, siradan normal ve badiml kisinin ise amaci kendisinin
digindadir, baskasi icin yasar, ‘maddi ve ¢ikarci bir yaklagimi vardir,
arastirmak, bulmak, kesfetmek bu cikarlara uyup uymamasina baglidir. Bu
Ozelliklerden dolayi, bagimh Kisilik, yaratici kigilikle zittir. Sema 8de,
yaraticihgr olumsuz etkileyen 6znel ve nesnel etkenler gemalagtiniimistir.

YARATICILIGIN OZNEL “—> YARATICILIGIN NESNEL
KISITLAYICILARI KISITLAYICILARI
KiSISEL P p| TOPLUMSAL ORGUTSEL
ETKENLER ETKENLER ETKENLER
e OZGUVEN e GCEVRE HIYERARSI
EKSIKLIGI e AILE OTORITER
e KORKU e MEDYA YONETIM
e SAPLANTI o EGITIM BASKI
e ALISKANLIKLAR e NORMLAR GUVENSIZLIK
e TEMBELLIK o MORAL YERSIZ
e ESNEK DEGERLER ELESTIRI
- OLAMAMAK CIDDILIK
e KALIP - TUTKUSU
DAVRANISLARI
BENIMSEMEK
KARARSIZLIK
BAGIMLILIK
CESARETSIZLIK
VS.

Sema 8. Yaraticiidi Olumsuz Etkileyen Oznel ve Nesnel Etkenler
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Yaraticihg etkileyen faktérler, tasarim nesnesini etkileyen faktsrler ile
benzerlik tagimaktadir. Dolayisiyla, yaraticithdin da, 6znelliginden ve
nesnelliginden s6z edilebilir. Yaraticiiin yukarida ana bagliklanyla ele
alinan olumsuz etkenleri, bu baslklar altinda g¢ogaltilabilir. Genel olarak bu
etkenler yaraticiliga bilingli yaklagmayi saglamaktadir.

Yaraticilik egitiminin olabilirligi, Sinektik Yéntemi gelistiren William J.J.
Gordon'un ileri strdigl 6n kosuldan birini kabul etmek ile ilgilidir. Bu 6n
kosulu, William J.J. Gordon'un g6yle anlatmaktadir: “Insanlardaki yaratic
slregler belirgin bir bigcimde tanimlanabilir. Bu tanim &6gretilebilir bir yontem
halinde hem bireylerin, hem de gruplarin yaratici Gretimlerini arttinir” (Gordon,
1961, s:5). Yaraticiigin gizemli- degil, agik, tarumlanabilir ve o6grenilebilir
olmasi disiincesi, yaraticilik egifimini giindeme getirmekte ve bu egitim ile
ilgili calismalan yogunla§t|rmaktad|r. Dolayisiyla yaraticilik, ortiik bir bigimde
geligsiglizel, rastlantisal degil, bilimsel olarak ele alinabilecek bir egitim
konusuna dénugmustir. Bu konu Uzerine vyaklasik 1950°li yillardan
baslanarak yaklasimlar, teknikler, yontemler gelistirilmistir. Bu yontemler bu
calismanin ikinci boélumiinde incelenmigtir. Egitimin, ozellikle tasarim
egitiminin, yaraticihgi ve stireglerini goz ardi etmemesi gerekmektedir.

1.4. Tasarlama Eyleminde Yaraticilik

Yaratma; 6ziinde dogada hazir bulunani, bilgi, emek, teknik ile
degistirmedir. Bu agidan bir agaci yontma, tasi tas Ustiine koyarak duvar
~6rme de, dog”jada dogrudan -buluhmaya‘}n; yapma plar_ak bir yaratiyi gosterir..
insanin ‘yapay varlik' olarak rettigi her sey, dogaya eklenen-katilan bir |
yaratmadir. insan, yapay olarak hazir buldugunu, dogalmig gibi algilar,
kabullenir. Bunlari daha ileri, daha farkl, daha iyi bir ¢ézime ulagtirma,
tasarim yaraticihiginin genel 6zinQ verir. Yaratmada en bas glg¢ insandir.
Insan, bilgi, emek ve teknik ile,‘malzemeyi, maddeyi daha ileri bir ¢c6ziim

biresimine gétiirmesi, tasanim yaraticiliini anlatir.
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Yaraticillk, her insanda varoldugu halde c¢ogunluk tarafindan
kullaniimayan, farkina varilmayan, toplumsal dayatmaiar sonucu 6rtilmis,
kisitlanmig bir 6zelliktir. Yaratici yonlerini kullanan kisiler, dis kurabilen

yapmaciksiz bir bilige ve farkli yagsam anlayigina sahiptir.

Faruk Atalayer, yaraticihdi bir “auto-teleos” (amaci kendi iginde olmak)
tutumu olarak tanimlamaktadir:

“Yaraticilik, insanin evrimle kazandigi, dogustan getirdidi bir guctar ve ‘varoldugu
icin’ eredi icindedir. Bilgi, yetenek ile geligir, yukselir, dehalasabilir, ya da koreltilebilir
hatta yok edilebilir .... Yaratmﬂgk, insanin 6zel bir tutumu olup, bireyin tum yasamini,
her anini kapsayan bir yagsam bigimi ve bicemidir” (Atalayer, 1998, s:3).

Yaraticilk Kuramlan ve Yaraticthgin Olglimesi konulu Emine
Haliginarl’'nin Dokuz Eylill Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisii, Egitim
Bilimleri Ana Bilim Dal Doktora Tezi'nde (Haliginarli, 1988, s.95-99)
belirtildigine gore yaraticilik ile ilgili kuramsal ¢galismalar ¢ok eski bir gegcmise
sahip degildir; ‘

“Yaraticihk, kavram olarak ylzyiimizin baglarinda orfaya ¢ikmis ve gesitli
arastirmalara konu olmustur. 'Sistematik olarak 1950'lerden sonra incelenmeye
baglanmistir. Bu konuda Guilford yirmi yil stiren faktér analiz ¢alismalariyla alana
ilgiyi arttirmistir. Ancak yaraticilik konusunda yalniz psikologlar degil, matematikgiler,
muizisyenler, Einstein gibi ﬁzikgiller, Leonardo da Vinci gibi ressamlar ve Nietsche
gibi dastnarler de, sezgiseli ve dusinsel anlamda slregle ilgili agiklamalar
yapmislardir. |

Guilford, deneysel galismalaryla yaratici dustnmenin akici, esnek ve 6zgun olma
nedenini belirlemigtir. 'Zamania geli§tirilen téstle‘rle de giniimiz "anlayl§|na
ulastimistir.  Ancak, yaratlc1I|§|n tek tip olmamasi, yaraticihgin birgok alanda
gerceklesmesi konuyp karmasik bir duruma getirmektedir. Bilimsel ya da akademik
yaraticilik, liderlik, mekanik ya}at|C|I|k ve sanatsal yaraticilik gibi birbirinden farkli
alanlarda gerceklesmektedir. Alanlar ne kadar farki olursa olsun, ayrigimcl yani
yaraticl dusiinme ve 6zgunlik ortak noktalandir.

Yaraticihkla ilgili kuramsal ' agiklamalara bakildiginda G¢ ana yaklagimia
kargilasiimaktadir.



Psikoanalitik ve ego kuramlarlnda Freud, Jung ve Kris'e gore yaraticilik, gerileme
(regression) sonucu oIU§maktad|r Orun, ego olgilerine uygunsa yaratici degilse
patalojik bulunmaktadir... HOmaniter kuramlarda Rogers ve Maslow'a gore
yaraticihk, ilerleyici olup, kisinin kendisini gergeklestirme bigimi olmaktadir.

Deneysel kuramlarda, Guilford yaraticiigiiglemler, icerikler ve wrinler olarak og
genel boyutta incelenmigtir.

Wartegg ve Kingelin "Cizim Tamamlama Test" imgelem agisindan, Glkemizde
kullanmima olanaklarini ara§tn1'ma ve cinsiyetin yaratici imgelemdeki etkilerini
belirlemek amactyla uygulanmlstu” (Hahginarli, 1988, s.95-99).

Haliginarl’'nin da belirttigi gibi, yaraticilik Gizerine yapilan galigmalar ve
arastirmalar Turkiye'de ve diinyada, 6zellikle Psikoloji alaninda yogun olarak
surdurilmektedir. Anlagilacagl Uzere, tasarim ile birlikte, yaraticiik da
insanligin giindemine gelmis, kufamsal actlimlara kavusmustur. Dolayisiyla,
tasarim ve yaraticilik olgusu, igice gegmis gercekliklerdir.

Tarihsel agidan bakildiginda, yaraticilik, sanat akimlarini baslatan
zoruniu bir gug olarak degerlendirilebilir. Her akim, kendisinden bir dncekine
tepki olarak ortaya ciktigindan dolayl, bir yenilik ve degisimi beraberinde
getirir. Bu noktada, yaratict giiclin etkisinin yadsinamaz oldugu agiktir.
Ormegin, 19. Yuzyil mimarhginin taklitgi, dekoratif agidan abartili derecede
yUklli, cepheci mimarlik érneklerine tepki olarak yizyihn sonuna dogru, Art
Nouveau akimi ortaya gikmistir. Bireyselligin ve Ekspresyonist davraniglann
odak noktas! oldugu bu akimin §avunucularlndan Van de Velde, 1914 Koln
Werkbund Sergisi'nde, sanatglnm yaraticilliina isaret etmektedir:

: “Sanatc;u dogustan gigeﬁi burnuhda bir ferdiyetq:idir. Tamamen serbest, ancak kendi
yolunu bilen, spontané bir yaraticidir. Herhangi bir kalibi kendisine zorla kabul
ettirmek - isteyen disipline hig bir zaman boyun egemez. Davraniglanni
kisirlastirabilecek her engele karsi sezgisel bir siiphe duyar. Aynt sekilde, fikirlerini
sonuna kadar uygulamasini kisitiayanlara ya da kendisine genel bir form anlayisini
belletmek isteyenlere kargi da giivensizlik besler.” (Ozer, 1968, s:32).
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Buradan anlagilacagi gibi yaratici kisilik, daima yenilik ve 6zgunlik
aramaktadir. Tasarimda vyaraticilk da, bu anlamda ele alinmakta ve
degerlendirilmektedir.

Tasarim yapmak da bir yaratma eylemi olarak, ayni amaca hizmet
etmektedir. Bununla birlikte, yaraticilik ve tasanim birbirlerinin ardili degil
kosutudur. Bagka bir deyisle, 'tasarlama eylemi yaraticihktan bagimsiz
olmadigi gibi, yaraticilik da bir éorun ¢bzme etkinligi olan tasarimdan ayrn
disunulemez, birbirlerini belirlerler.

2. SUREG KAVRAMI

Ingilizce “process, procedure, method, manner’, Fransizca,
“processus, procés” , Almanca, “prozess” , ltalyanca, “processo” ve
Osmanlica, “vetire, silsile, inkisaf, terakki, sira, hadisati muteakibe”
sozcuklerinin Turkge karsihgi  olan “streg”, gesitli yollardan tanimianabilir.
Soézluk anlami olarak siireg, bi( olayin dizenli olarak ve birbirini izleyen
degismelerle gelisip bagka bir olaya déniismesidir (Ozankaya, 1975, s:88).
Sureci anlatan tim belirlemelerde genel olarak, ilerleme, degisme ve
gelismeden s6z edilmektedir. llerleme, dedisme ve gelismede, alt olandan
Ust olana, yalindan karmasiga dogru bir devinim vardir. Dolayisiyla slreg,
kendi igsel etkinligi ile yeni bir olay olan eski bir olayin déntustimsel
geligmesini timilyle dile getiren bir kavramdir. Baska bir anlatim ile streg, bir
~geligme seri]venini_-niteler ve birbirinden tureyerek gelisen bir ol_aylarv._dizis_idir. e

Sureci agiklamak icin 6zgiig, diyalektik ve mekanik tanimlarinin iyi
yapiimasi gerekir. Ozgii¢ (otodinamizm), bir varligin kendi iginden gelen gii¢
ya da her varligin bilgisinin kendi iginde olmasi demektir. Diyalektik, felsefi
anlamda, dunyayr donmus varliklar kimesi olarak kabul eden ve
hareketsizligi savunan metafizik distncenin kargiti olarak, hareketi ve her
seyin zaman iginde degistigini anlatan bir bakig agisidir. Diyalektik olgu, bir i¢
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etkeni  (otodinamizmi) gerektirirken, mekanik olgu, bir dis etkeni
gerektirmektedir (Politzer, 1989, s:156). Tum bunlara binalarda kullanilan
ahsap ornek olarak verilebilir. Ahsap, aja¢ (zerinde yapilan bir takim
islemlerle elde edilir ve bu yukarida tanimlanan mekanik bir degisikliktir.
Insansal dig etki olmazsa, agag oldugu yerde oldugu gibi kalir. Oysa agag
uygun bir ortamda blyiimemezlik edemez, ¢unki varliginin gerektirdigi gibi
dodal sirecini izlemek =zorundadir. Buna baglt olarak, varliklarin
kendilerinden gelen glicle dogal siregler, insanlarin bir arada yagamalariyla
toplumsal siregler ve doga ile toplumun ayn dustinulemedigi suregler s6z
konusudur.

Metafizik diislince ile siirecin anlami, diyalektik agidan siirece gore
cok farkhdir. Aristoteles’e dayénan metafizik diusunceye gore, cisimlerin
dogal durumlan dinginlik, hareketsizliktir ve her devinen, bir devindiriciyi, bir
dig etkiyi gerektirir. Dolayisiyla, kendisi devinmeyen “ilkk devindirici” olan tanri
diisiincesine vanlir (Hangerlioglu, 1976, s:183). Metafizik anlayista stre¢
yoktur. Agag, tohumken de, buiylrken de, kururken de adactir. Agag her
zaman agactir. Bu, slreci yok saymadir.

Metafizikgiler, bunu sonsuzluk sireci olarak adlandirmaktadir. Orhan
Hancerlioglu'na gore, metafizikgilerin kimi bilgisizlikten, kimi kasith olarak,
Aristotelesci bir anlayisla yorumladiklart devinimsizlik olgusu, gergekte
Aristoteles fizigini temelinden yikmig bulunmaktadir. Biylk fizik¢i Galileo
Galilei(1564-1642), varliklarin dogal durumlarinin dinginlik olmayip devinim
oldugunu kanitlamistir. Dinginligin - sifir hizda- bi‘r. ‘devinimin ~adi oldugunu
sc‘iyleyeh Galilei'ye gér'e,}' cisimlerin hareketl ya da dUrguh gérintsleri hiz
farklarindan dogmaktadir. Oysa Aristoteles sifir sayisini yokluk saymakta ve
onun bir nicelik degil, nitelik oldudunu ileri sirmektedir (Hangerlioglu, 1976,
s:183). Durgunluk ya da dinginlik bugiin bilindigi gibi géreceli kavramlardir ve
bir nesnenin durumu ancak bagka bir nesneye gére dile getirilir. Ornegin
agac, bahgeye gore dingindir ancak her ikisi de gercekte hareketlidir, her an
yipranir ve zamanla dogaya karigirlar. Galile’'nin ileri stirdigl durguniuk ya
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da dinginlik bu anlamdadir ve belli bir hizda dengede kalmaktan ibarettir.
Hicbir sey oldugu yerde ve oldugu gibi kalamaz ve higbir sey sonsuz
sayllamaz ilkeleriyle diyalektik dUstinceye gore sire¢ zincirleme olarak

devam eder. Bir siirecin sonu, bir bagka slirecin basidir.

Cagdas felsefedeki sﬁreﬁ: kavraminin; ayri ya da soyut birimlerin
yetersiz oldugunu baglangig alan, degisme ve gelisme anlayisindan
kaynaklandigi belirtiimektedir (Bilgilik Webster Mikropedya, 1990, s:290).
Surecteki hareket noktasi blan surekliligin, hem zamansal hem de mekansal
olarak gercek olmasindan dolayl, siire¢ felsefesi; somut olarak yasanan
strekli dlgtince akimi Uizerinde 'odaklasmaktadir. Yaraticilik bu streklilikte
ortaya cikar. llerleyen siireg, hem olup bitenlerle ilgili bir strekliligi hem de
ortaya ¢tkan bir yeniligi igerir. Tasarim, bu agidan tipik bir stureg¢ yasantisidir:
Esnek, girdi-giktilari strekli degisen, her agsamada geri déniisg olanaklarina
sahip bir sliregtir. Tasarim stireci, zihinde baglayarak agamalann gegilmesini

ve gogunlukla Grin olusturulana dek basa dénisleri icermektedir.
2.1. Tasarim Asamalan

Tasarim sureci, gesitli kuramcilar tarafindan farkli yaklagimlaria ele
alinmaktadir. Genel olarak kabul edilen siireg, sorunun belirlenmesinden

sonra, bilgi toplama, ¢dziimleme, bire§im ve karar agamalandir.

Tasanm  agamalar, Mtaﬁsanmcny‘an gore  degiskenlik gosteren
esnekliktedir. Esnek olma 6zelligi, “tasanmin formillestirilmesinin verimli
sonuglar vermemesi ile iligkilidir. Bagka bir deyigle, éUrecin bu yapida
dogrusal olarak belirlenmesi, onun esnek olmadigi anlamina gelmemektedir.
Once, sonra, daha sonra gibi ardil anlatimlar kullaniimasinin yaninda,
tasanm sureci kendi iginde siirekli basa donusleri igermektedir. Ayni bigimde
tasanma ve yaraticihga iligkin yéntemlerin gogu da dogrusal, kati, kesin
kurallar igeren yontemler degillerdir ki, \Iiatlhk ve degismezlik, tasanm

—

suirecine aykindir.



asama olarak semalastinimistir:

Tasarim sureci, bu ¢alismada, asagidaki Sema 9’da gorildaga gibi alti

Belirleme
SORUN Tanima
Tanimlama
i Bilgi Toplama
[ ARAST]RMA Ayrintilandirma
: Sorun ile Ozdestesme
T l Gozumleme(Analiz)
COZUMLEME Pargalara Bolme
Siniflandirma
- l " Biresim Yapma (Sentez)
- B]RE$||\[| Ozumseme, Irdeleme
Yahn Ogelere indirgeme
:,(v,{':. l *
— Bilgileri Somutlagtirma
L »| GELISTIRME Oneriler Olusturma
Oneriler Gelistirme
h
; Segme
R KARAR Son Halini Belirleme
‘ Uygulama

Sema 9. Tasarimin Asamalari

2.1. 1. Sorun Agamasi

Her tasarimi baglatan bir sorun vardir. Sorun “asiimasi gereken

durum, gegilmesi gereken engel, ¢ézlUlmesi gereken konu, yeni bir yapim

gerektiren karmasadir. Nedir, Né yapilabilir ile yaklagilan, surekli 1sinihip,

6zdegilmesi gereken tasarimin baslangi¢ noktas)” olarak tanimlanabilir
(Atalayer, 1996, s:16). Sorun, tas;arlmcmm aranini olusturmasindaki ¢ikis
noktasi olarak ¢ok énemlidir. Bu ¢ikis noktasi, Sema 10’da gérildaga gibi,

tasarimcinin 1smarlama olarak isverenlerden aldigi veya kendi iginde sorun
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olarak tamimladigi konulardir. Ister 1smarlama, ister 6zel bir sorun olsun,
tasanmda baslangic noktasi oldugu icin c¢ok iyi tanmimlanmis olmasi
gerekmektedir.

\——’ ISVEREN TARAFINDAN ISMARLANAN
SORUN

) TASARIMCI TARAFINDAN BELIRLENEN

Sema 10. Sorun Cesitleri

Sorunlarla yliz yize kalan tasarimci, gegmis birikim ve deneyimlerine
dayanarak, sorunu anlamaya ve tanimlamaya c¢alisir. “Sorun nedir? Neler

yapiabilir?” gibi sorular, baglangigta sorunun tanimlanmasini saglar.
2.1. 2. Aragtirma ve Bilgilenme Asamasi

Tanimlanmisg sorunun arastiriimasi asamasinda tasarimct konuya
yonelik bilgileri toplar veya 6nceqen sahip oldugu birikimleri yeniden ortaya
cikarir, Konu ile ilgili tim detaylari, uzak ve yakin baglantih diger konulari
arastinrken ayni zamanda tasanmci kendini hazirlamakta, konu ile
O6zdeslesmektedir. Tasanmcinin beynini soruna kilitlemesini sagladid! igin,
arastirma ve bilgilenme, atlanmamasi gereken bir agsamadir. Bagka bir
deyisle tasanmci kendini soruna hazirlamazsa, ortaya nitelikli bir Grin

cikarmast ¢ok zordur.

Veri‘toplarriédé kaynaklar, Sema‘ 11.’de'gbrﬁldﬁgu gibi, yazili- basili
kaynaklar olan kitap film, proje, elektronik bilgi ve ses kayitlari, konunun
uzmanlar veya meslek adamiari, konuya iligkin yapitlar ve son olarak kisinin

kendi gbzlem ve deneyimleridir. (Arcan, Evci, 1987, s:23).
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TASARIMCININ BILGI BIRIKIMI

VERI I KONUNUN UZMANLAR!
KAYNAKLARI

BASARISI KABUL GORMUS YAPITLAR

| 5 KITAPLAR VE DIGER BASILI KAYNAKLAR

Sema 11. Veri Toplamada Kaynaklar

2.1. 3. Coziimleme (Analiz) Asamasi

Aragtirma asamasinda elde edilen bilgiler, bu asamada, bir diizene
sokulur. Coziimleme asamasi, ayrintili olarak arastinlmis konunun pargalara
bolunduagu, gruplandinldigi ve ¢ézitimlenerek belirginlestirildigi bir asamadir.
Faruk Atalayer bu agsama ile ilgili s0yle demektedir.

“Yeni bilgilere ulastikga konu detaylandinilir, pargalar belirginlestirilir, gruplandiritir
ve ayni zamanda konuya-soruna iliskin ilk belilemeler, tasanmlamalar olusur. Her
¢bztimleme ayni zamanda genele iliskin varsayimlar-6nermeler, gruplamalar iceren
zihinsel simblasyonlar (canlandlrmaiar, taklitler) kurgular icerir’ (Atalayer, 1998,
s:23).

Cikarmalar, pargalamalar, iliskilendirmeler, detaylandirmalar ile
tanimlanmis sorun, daha ozel, bireysel ve st boyutlar kazanir. Bu

‘coziimlemeler, ilk esin, ilk nerme kurgularina veriler ve temeller olusturur.

Bilgi derleme islemleri, Enis Faik Arcan ve Fikret Evci'nin Mimari
Tasanma Yaklagim'da belirttiklerine gore, siniflandirma, toplama, kaydetme

ve Ozetleme olarak Sema 12’de gérilimektedir.
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. TOPLAMA

BILGI ‘
DERLEME > KAYDETME
ISLEMLERI | | AT
NN OZETLEME

Sema 12. Bilgi Derleme islemleri

Siniflamada, toplanacak bilgiler amaglarina gére ayrilir. Bu amaglara
gére Dbilgiler toplanir ve gereksiz olanlar ayiklanir. Bilgiler basta yapilan
siniflandirma yardimiyla kaydedilir ve son olarak bilgiler 6zetienerek
kullanilacak duruma getirilir. Ayni kitaba gére bu asamada yapilacaklar
soyledir:

“Tasanm igin yeni sentezlere varmada, toplanan bilgiler dederlendirilir, islevier
(fonksiyon) analiz edilerek amag ve gerekiilikler saptanir ve ihtiyaglar belirdenir, yani
program yapilarak tasarimi etkileyen temel kararar olusturulur. Analiz asamasinda
karmasikiik géstereri tasanm, tarafimizdan daha yalin 6gelere indirgenerek, her oigu
tek tek analiz edilip tanimlanmaktadir” (Arcan, Evci, 1987, s:24).

Cozumleme ile ilk ve eski birikimle yapilan tanimlamalar farklilagr,
ilerler ve konuya iliskin kavramsal boyutlar, 6zel ve bireysel verilerine ulasir.
Bu asama ayrica tasarim nesnesine yonelik ilk dnkosullarin, canlandirmalarin

ortaya gikmasini igerir.
'2.1. 4. Biregim (Sentez) Agamast .

Coézimleme asamasinda ortaya konan duzenlenmisg, gruplanmis
bilgiler, biresim asamasinda irdelenerek azaltilir. Dolayisiyla bu asama,
konuyla ilgili eldeki bir c¢ok bilgiyi kullanilabilir hale getirmekten,
dzimsemekten ibarettir. Bu 6zimseme ve birlestirme sirasinda bir ¢ok yeni
fikir ortaya cikabilir. ilham gelmesi veya esinlenmek olarak adlandirilan

bulmaya yo6nelik eylemler, bu bilgileri birlestirme asamasi icinde yer alir.
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Yaraticilik yontemlerinin en g¢ok kullanildigi bu asama, Onerilebilecek,

onkosul olusturacak tasarilarin kurgulandigi agamadir.

Biresim kavramina Erdem Aksoy'a gore (¢ yoldan ulastimaktadir (1.
Ulusal Tasarlama Kongresi 1982, s: 1.29). Biresim yollar, agagidaki Sema
13'de gc‘jr(llmektedir:

BIRESIM YOLLARI

USSAL BIiRESIM DENEYSEL BIRESIM DIYALEKTIK BIRESIM
Basit bir ¢tkis Kurgulayarak ve Tez ve antitezler Ureterek,
noktasindan baglayarak deneyerek ¢6zim ¢6ziimi kendi iginde
basamak basamak alternatifleri aramak -celiskiler tastyan bir biitiin
ilerleyerek olarak ele almak
tek bir géziime ulasmak

Sema 13. Biresim Yollari

2.1. 5. Somutlagtirma ve Gelistirme Asamasi

Onceki asamada ortaya gikan bir gok fikir bu asamada somutlastirilir
ve gelistirilir. Soruna yoénelik birden fazla ¢6zim onerisi ortaya ¢ikmig olmasi
bu agamanin ozelllgldlr Bu asama, zihinde canlandirian tasarinin
nesnelle$me3|n| cizim, maket olarak or’taya konmasml daha sonra da
snerilerin gellgeblldlgl olgude ge||§t|rllmesm| icerir. Karalamalardan skeg
gizimlere, modellemelerden resimlestirmeye kadar, ilk biligsel (zihinsel)
tasarilar, disariya aktanlip somutiuga dénusturalur. Bu asama, taslak (eskiz)

asamasidir.
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2.1. 6. Karar ve Uygulama Agsamasi

Geligtirilebilen oneriler arasinda bir karar verilir ve tasarim nesnesinin
son hali belirlenir. Karar verme ve karar vermeye iligkin él¢ttler tizerine, bir
cok aragtirma yapilmaktadir. Tasarlamada karar konularn genel olarak,
eylemler, elemanlar, malzemeler, teknolojik dizgeler, yardimci ara¢ ve
dizgeler, ¢evre ve son olarak timuni kapsayan degerler Olgiitti konularidir.
Nigan Bayazit'a gore, “Tasarlamada eylem, strateji ve ¢evre konularinda
karar verilir’ (Bayazit, 1994, s:38). Karar ve Uygulama Asamasi'nda, onceki
tim asamalarnin sonucunda ortaya bir karar ve bu dogrultudaki uygulama

sonrasi bir tasarim nesnesi ¢ikmaktadir.



iKINCIi BOLUM
TASARIM VE YARATICILIK YONTEMLERI
1. TASARIM VE YARATICILIK YONTEMLERINE GENEL BiR BAKIS

Yoéntem, bir amaca erigmek i¢in izlenen, tutulan yol ve bilimlerde belli
bir sonuca erismek izere bir plana gére gidilen yol olarak tanimlanmaktadir
(Akarsu,1988, s:202). Yontembilimi de bilimsel bir amaca ulasmak igin
izlenen yollann bilimidir. Tasarimin 6zel alaninda, tasanm yoéntembiliminin
tasarnim kadar eski oldugu gézlenebilir. Tasarima yaklagimlar, zorunlu olarak
disiince boyutundan gegtigi igin, diislinceyi ve insant merkeze alan felsefe
bilimi, ister istemez tasarimin sinirlan iginde yer almaktadir. Felsefe alaninda
ik caglardan bu yana g¢ok ciddi ¢aligmalar, kuramlar gelistirilmigtir. llk ¢cag
filozoflan bugiin halen kullanilan diigiince dizgelerinin tohumlarinl atmis,
kaginiimaz olarak bu dastnce dizgelerinin Grlnleri olan tasanm nesneleri
ortaya gtkmistir.

Tasanmin yoéntembilimi, ancak gelistirilmis yontemlerin bilinmesi ve
kullaniminin yayginlagsmasi ile kendine bir yer edinebilir. Varolan yéntemlerin
bilinmesi, yeni tasarim anlayiglarina bir kapi agmaya ve yeni yontemlerin
gelistiriimesine iligkin gelecek sunmaktadir.

Bu yontemler arasinda, ge¢misten bugiine degin kullanilanlar,

‘gegmigte kalmls olanlar-ve en son geligtirilen yontemler bulunmaktadir. -
‘Yéntem olarak  literatiire ‘gecmis olanlara yer verilmekle birlikte, bu

calismada, bugiine degdin kullaniimig ve kullaniimakta olan tim yéntemleri ele
almak olanakli olmadidindan en belirginleri incelenmigtir. Bitiin yéntemlerin
ele alinamamasinin nedeni, kendi ydontemlerini kullanan gesitli alanlardan gok
sayida kiginin bulunmasidir. Buna karsin, kendine ait tasarlama yoéntemleri
gelistirmis olan diinyaca Unli mimarlar, yoéntemleriyle bu calismada yer
almigtir. Tasarlama eylemine, sezgisellk, tumevanmcilk ya da



tumdengelimcilik disinda kullanilabilecek yéntemler sayica oldukga fazladir.
Calismanin bu bélumi kapsaminda kisaca tanitilacak olan yéntemier
alfabetik olarak siralanmaktadir.

1.1. Alti Sapka

Alti Sapka Yontemi, bir sorun karsisinda ¢ok yonli dustnebilmeyi
kolaylastirma amaciyla gelistirilmis bir yéntemdir. Bu ydéntemde, kisilerin, rol
yapmalari, belirledikleri rolun gerektirdigi bicimde davranmalari ve
dustnmeleri temel alinmaktadir. Boylece, yéntem, kisilerin sorunun iginde
kaybolmamalan sagdlamaktadir. Alti ayri renkte sapkaya yuklenmis alti farkl
rol vardir. Bu sapkalari takan Kkisiler, sorunlarina degisik yollardan
yaklasabilmektedir.

gﬁ;ﬁi ) NESNELLIK

*gp'?g"K'i' . OZNELLIK

SIYAH
OLUMSUZLUK
ALTI SAPKA | >
SAPKA
KULLANIMI
$%‘,ik |  OLUMLULUK

g Eg’k'(';\ ——>»  YARATICILIK

— KONTROL

SAPKA

Sema 14. Alti Sapka Yéntemi'nde Sapkalara Karsilik Gelen Kavramlar



1.2 Analitik

Analitik Yontem, “Bir butunt, kendisini meydana getiren pargalara
aytirarak inceleme” anlamina gelmektedir (Cevizci, 1997, s:44). Cézumleme
ve aynistirma yo6ntemi olan Analitik, pek ¢ok bilim dalni énad olarak
nitelemektedir. Analitik Felsefe, Analitik Geometri, Analitik Kimya, Analitik
Fotogrametri Analitik Psikoloji gibi érneklerden anlasilacag: gibi, bu bilim
dallari, Analitik Yéntemi temel almaktadir.

Analitik Yontem’de, tasarimi baslatan sorun, ayristirma ve ¢ézimleme
yapilarak ele alinir. Sorunun, alt sorunlara ayristiriimasi yoluyla ortaya ¢ikan
yeni alt soru gruplarindan baslayarak ¢ézumlenmesi ve bitlne ulagiimasidir.
Ayristirma ve ¢ozimleme islemleri sonucu ¢dziime gidilmesi, $ema 15'de
gorulmektedir:

AS

=

AS

AS >
v COZUM

AS

SORUN W Sorun

AN

AS

e

Sema 15. Analitik Yontem’de Ayristirma ve Cozimleme

Bu semaya, Resim 4'de gorilen konut islev ayrigtirmast ve Resim S'de

gérilen alt sorun grubu ¢éziimlemeleri 6rnek olarak verilmigtir.
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Enis Faik Arcan’'nin konutta yer alan eylemleri irdeleyen arastirmasi,
Resim 4’'de gérulebilecedi gibi, konut konusu, cesitli bélumlere, bu bolamler
bir dizi mekanlara ve mekanlar da eylem alanlari ve eylem bilesenlerine
ayrigmaktadir (Arcan, Evci, 1987, s: 32). Tasarimt baslatan sorun olarak
konut, bu yéntem ile, 3 bélime, 7 mekana, 17 eylem alanina ve 36 eylem
bilesenine donUsturildukten sonra ele alinmaktadir. Her biri igin dusunudlen
alt grup ¢éziimleri sonunda ortaya c¢ikan alternatifler Gizerinde karar verilmesi
yoluyla, Analitik Tasarim Yéntemi uygulanmis olur. Alt gruplar icin tek eylem
¢ozUmleri, “Konut icinde Bazi Eylemler” adi altinda gortlmektedir.

1.3. Analoji

Analoji, tasarimda en sik kullanilan yéntemierden biridir. Tek basina
kullanildigi gibi, diger yontemlerin icinde de kullaniabilirligi vardir. Analoji
Yoéntemi'nde, tasarim, genellikle dogada bulunan nesneleri érnek alarak
gerceklestiriimektir. Bununla ilgili Resim 6'daki gibi, cok sayida érnek vardir.
En basit 6rneklerden biri, kuglardan esinlenerek ucgaklarin tasarlanmasidir.
Sema 16’da gdrulebilecegdi gibi Analoji’'nin dort cesidi vardir:

ANALOJi
BIREYSEL | DOGRUDAN SEMBOLIK DUSS_EL
ANALOJI  ANALOJI (Gibi - | - | ANALOJI (Metafor | | ANALOJI (Eger
(Empati . sbzeuguna || -egretileme- - sBzeclgunt
ktirmak) kullanmak) yapmak) kullanmak)

/

Sema 16. Analoji Cesitleri



Oriimcek-Ayak Sehpasi Analojisi Kobra-§emsiye Tutacagdi Analojisi
Adolf Loos “Footrest” Elio Vigna “Cobra”

(Antonelli, Betsky, 1998. s: 7) (Fiam,15.07.2001 s.... /p04_09.htm#)

Yilan-Armatir Analojisi . Akbaba-Masa Lambasi Analojisi

Philippe Starck “The Rest Room” Isao Hosoe “Heron”
(Domus, 1995, 5:62) ("Luxo-Linea Interior Design”

Domus, 1995, s: ad58).

£

Dudak-Sandalye Analojisi Gemi-Aydinlatma Eleman Analojisi

Piergiorgio Cazzaniga “Lips” “Titania”
("infoarredo”, 15.07.2001,s.... infoarredo.net) (*Titania”, 12.05.2001, s..../titania.html)

Resim 6. Analoji Ornekleri
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Bu 6rnekler arasindaki, ériimcek ile benzerlik gosteren, Adoif Loos’a
ait tasarim olarak oldukga ilgi gekicidir (Antonelfi, Betéky, 1998, s: 7). Bunun
yaninda dogadaki nesneler ile kurulan Dogrudan Analoji'ye Elio Vigna'nin |
“Cobra” isimli tasanmi da Dbelirgin bir o6rnek olusturmaktadir
(Fiam,15.07.2001, s: ... /p04_09.htm). Philippe Starck’in i¢ mekan
tasariminda kullandi§! lavabo armaturleri, Dugsel Analoji 6rnekleri olarak

oldukg¢a basarill gérinmektedir. Resim 6’daki diger ornekler de dogrudan
kurulan analojilerdir.

1.4. Algoritma

Algoritma Yontemi, tasanimda formullestirme icin kullanilmaktadir. Bir
tasarim sorununun, biitin tasarim sorunlan igin gegerli olabilecek halini
belirlemek, soruna algoritmik yaklagsmak demektir. Algoritmanin matematik ve
mantiktaki kullanimi gibi, tasarimda da, her soruna uygulanabilen iglemler
dizgesi kullanilir. Asagida, $ema 17'de, bu yéntemin anlagilabilir olmasina
yonelik bir 6rnek hazirlanmigtir.

HESAP SURECI . )
SORU € .
RUN ' "FoRMOLLER) [ GOzZUM

KONUT iGN,
-5KISILIKBIR , R
~ SALON, - | FORMUL: Sm2=4K+2
ORTALAMA  |——P 4x5+2
KAC m2
OLMALIDIR?

Sema 17. Algoritma Yontemi
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1.5. Beyin Firtinasi

Beyin Firtinast  Yéntemi, degerli ya da degersiz olmasi
onemsenmeden, soruna yoénelik “cok sayida yeni fikir" ortaya ¢ikmasinin
amaglandidi bir yontemdir. Yaygin olarak grup ¢aligmalarinda kullaniimasinin
yaninda, bu yéntemin, tekil olarak uygulanabilirligi vardir. Bu yontemi
uygulayan tasanmcilanin, distince akisini, mantiksal dizgelerle
durdurmadan, cagngimlar kullanarak, tretebildikleri ¢cok sayida yeni fikri
ortaya koymalar, bu yéntemdeki en 6nemli noktadir. Sonra da, bu fikirleri
dizenlemek, 6zetlemek ve dederlendirmek, dolayisiyla tasarimin ¢éziimiinde
kullanilacak nitelije getirmek gerekmektedir.

1.6. Beyin Haritasi

Beyin Haritasi Yontemi, sorun c¢dziminde sikga kullahllan bir
yontemdir. Sorun ile ilgili beyin haritas! ¢ikarilarak, bilgilerin organizasyonu
saglanmaktadlr. Bir kagida sorunu anlatan temel cimle yazilir ve sonrasinda
anahtar soézcikler, semboller, renkler, resimler, oklar araciidtyla
kiimelendirilmesi ve genisletiimesi yoluyla beyin haritas! ¢ikarilir. Bu yéntem,
Resim 7’de 6rnek olarak gortlebilecegi gibi, sorunu bitiin ydnleriyle gérmek
acisindan ve ¢bziime goétirecek isaretler barindirdigr igin kullarigh bir
yontemdir. Ayrica Analoji, Metafor, Synectics, Beyin Firtinasi gibi pek ok
yéntemle bir arada kullanilabilir.

1.7. Cogaltma -

Cogaltma Yéntemi de Arata Isozaki'nin bir tasanm yontemidir. Bu
yontemde, bir birim slrekli alt parcalara ayrilarak veya cogaltarak
kullaniimaktadir. Cogaltilan birim, abartih bir bigcimde kullaniimakta ve
vurgulanmaktadir. Bu yolla, tekrar, hiyerarsi gibi kavramlar sorgulanmaktadir.
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(Kaynak: “Process: Tasarnimin Caprasik Sureci”, Domus 2000, s: 192).
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1.8. Deneme-Yanilma

Heuristik Yontem olarak da adlandirilan Deneme-Yaniima Yo&ntemi,
sadece tasarimcilar degil, herkes tarafindan en sik kullanilan sorun ¢é6zme
yéntemidir. llk insanlardan bu yana kullanilagelmesinden dolayi, bu yonteme
en ilkel tasarim yontemi demek yanlis olmayacaktrr. Nigan Bayazit, bu
yontemin usta-girak iligkisi ile baglantisini séyle kurmaktadir:

Uzmanhk konusu olmadan yapilan tasanm durumlan bu kapsam iginde ele
alinabilir .... Bu kigiler hentiz, e§itilmis zanaatkarlar degildirler. Urtn yapabilenlerin,
beceri sahibi olmaya basladikiari ve ustalastiklan goérular. ... Belirli kogullar altinda

nasil davranacad! geleneksellesmis, bilinen bir tasanmin tekrarlanmasi risksizdir”
(Bayazit, 1994, s:43). '

Sema 18'de Deneme- Yanima  Yontemi'ndeki - adimlar
semalastinimistir:

1.
BASLANGIC
NOKTASI
DENEME.1 2.
. BASLANGIC
YANILMA. 1 NOKTAS!
DENEME.2 n.
—®| BASLANGIC
| YANILMA.2 NOKTAS!
DENEME.n
YANILMA.n
AMAGLANAN
GOZUM
NOKTASI

Sema 18. Denemé - Yaniima Yéntemi'nde Adimlar
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1.9. Diyalektik

Tasarimda Diyalektik Yontem, diyalektigin kendi dogasinda bulunan
¢ok yonli streci, merkeze almayi gerektirmektedir. Bu ydntem kullanilarak
¢dzulmis bir tasanm nesnesi, kullanicinin iletisim kurabilecegi, degistirip
donustirebilecegdi 6zelliklere sahiptir. Cok sayida alternatif iiretebilmek icin
diyalektik dustinmek gerekmektedir. Diyalektik, 6ziinde “tez, antitez, sentez”
olarak suregleri ve islemleri degerlendirmedir. Diyalektik disiince ve
uygulama ydntemi, dogasal, toplumsal ve bilingsel bitiin olgularnn eytisimsel
gelisme yasalanyla olusur (Hangerlioglu, 1979, s:142). Diyalektik Yéntem'in
tasarima yansimasi, ¢cok net cizgilerle kendini belli etmese de dikkatli
gézlerden kagmayacak olgiide farklliklar icermektedir. Diyalektik tasarim
nesnesi, diyalektik distinds bigimini Grine ylklemek ile ortaya cikar.
Ornegin, Resim 8'de goruldugi gibi, tasarim, kendini, tasidigs degisken
O6gelerle acia vuracaktir. Kullanicilar ve bu degisken &6geler arasindaki
surekli iletisim, yine s6z konusu tasarimin bu diyalogu igerecek bigimde

kurgulandigini géstermektedir.

41.10. Form Arama

Form Arama Y6ntem§, tasarimcinin ¢ boyutlu  diusiinerek,
dustnduiklerini kagida éktannasu ardi ardina eskizler yapmasi yoluyla
“sezgisel” olarak dogru formu bulmasidir. Form arama, mevcut bir forma
alternatifler bulmak igin, dizgesel olarak, yeni gizgiler ekleyip gikarma
isleminin - taéarpm slreci’ . boyunca “strekli uygulanmas: olarak da
" degerlendirilebilir. 'En gok uygulanan yontemlerden biridir. 1978 yilinda
kuramci Tjalve, bu yéntem Uizerine galigmalarda bulunmustur (Tjalve, 1978).
Form Arama Yéntemi, genellikle, islevin ayni kalmasi yalnizca nesnenin digi-
kabugu icin alternatifler tiretiimesi sorununda kullaniimaktadir. Resim 9'da, ilk
olarak 1954’de uretilen, klasiklesmis gitar formu Fender-Strat i¢in yeni form

arayislar sonucunda ortaya gikan yeni gitar formu gériimektedir.
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Resim 8. Diyalektik Tasanma Ornek Olarak Diyalog Makinast
(Kaynak: “Diyalog Makinasi”, DOMUS 2000, s:191).
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Resim 9. Form Arama Yéntemine Ornek Olarak Fender-Strat
(Kaynak: “Fender” s..../kulujitar.html, 20.03.2001).
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1.11. Harvey Kartlari

Harvey Kartlar, Beyin Firtinasi Yontemi icin yardimci bir yéntem
olarak J. Harvey tarafindan geligtirilmis kartlardir. Sema 19'da gérilen
Harvey Kartlan (“Harvey Cards”, 03.02.2001, s: ... /cards.html) Canlandirma,
Karg Gikma, Sembollestirme, Ust tste Bindirme, Tasima, Ekleme, Yerine
Kullanma, Egip Bikme, Bigimini Degistirme, Yakinlasma, Ornekseme,
Gikarma, Yalitma, Kik Degistirme, Boyutunu Degistirme, Tekrarlama,
Mitolojilestirme, Dus Kurma, Birlestirme, Pérodile§tirme basliklariyla 20 adet
karttan olugsmaktadir. Beyin Firtinas! Yontemi'ni uygularken ¢ok sayida fikir
Gretmek igin bu kartlar, rasgele segilerek kullaniimaktadir.

1.12. IdeaToons

IdeaToons, Lotus Blossom Yontemi gibi, Michael Michalko tarafindan
gelistirilmis bir yontemdir (Cave, 12.07.2001, s: ../fideatoons.htm). Beynin
goérsel ve sozciik iglemci olmak izere iki tir diisiince yoluyla organizasyon
sagladigi gergedinden yola cikarak bu yéntemde, bigimler, resimler, grafik
semboller araciliflyla sonuca gidilmeye c¢alisihir. Kullanilan “dil”, pek ¢ok
gorsel sembol icermektedir. Bu ydntemi kullanan kisinin, “kendine 6zgu”
kartiar hazirlamasi gerekmektedir. Kartlar, sézel olarak tanimlanan sorunun
cagnistirdigit  grafik sembollerin, ¢izilmesi ve arkasinda gizimlerin
iligkilendirildigi sozclklerin yazilmasi yoluyla hazirlanir. Daha sonra bu
kartlar, oyunlar, iligkilendirmeler ya da diizenlemeler yoluyla yeni ﬁkirlerin_ “
Ortaya ctkariimasinda kullaniir. T B

1.13. Ikonik Yontem

Ikonik Tasarim Yéntemi, bigimsel bir yéntemdir. Usta-girak iligkisi, bu
yontem kapsaminda degeriendirilebilir. Dogrulugu kabul gérmis bigimlerin
tekrarlanmasi anlamina gelen bu diigliniigiin, bazi gevrelerce halen gegerliligi

olmasina karsin, tasanimin yaraticilik yoniine ters diigen yonleri vardir.
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CANLANDIR KARSI CIK SEMBOLLESTIR USTUSTE YUKLE
Konunun gergek Konu nasil Farkl imge ve
Hareketsiz islevine karsi ¢ik, sembolik 6zellikler fikirleri Gst Gste
nesneleri tersyliz et ve tasiyabilir? Konuyu bindir. Ses, renk
hareketlendir. reddet! Konuile | sembolik imgeye, gibi duyusal algilan
Tekrar, doga, yergekimi vs. bir genel simgeye birlestir. Farkh
ilerleme ve kurallari arasinda gevirmek icin ne noktalan ayni
hikayelegtirmeyi ters baglantilar kur. yapabilirsin? zamana uyacak
uygula. bigimde birlestir.
TAS! EKLE YERINE KULLAN GARPIT
' Konunun sahip
Konunu yeni Uzat, genislet, yay, Degis-dokus yap, oldugu bigim veya

duruma, gevreye

ilave et, buyt.

cevir, tekrar yerine

anlamini egip buk.

tasi. Adapte et, koy. Yerine Onu nasil bigimsiz
tekrar yerlestir, kullaniabilecek yapabilirsin?
yeni gevre icin diger fikir ve Eritebilir, yakabilir,
yerinden et. imgeler nelerdir? sismanlatabilir,
genisletebilirmisin?
DEGISTIR YAKINLAS BENZET CIKAR
Karsilastir. Ortaklik
Konunu bir degisim Konunla iligki kur. kur, farkh seylere Basitlegtir, baz:
konumunda gér. Kendini onun arasindaki pargalari ihmal et,
Kozadaki yerine koy (Empati benzerlikleri aragtir uzaklastir. Hangi
kelebegin gegirdigi kur) Onu sanki Ne tir mantikli ve kural kirabilirsin?
degisimleri dusun. insan ozelliklerine mantiksiz
sahipmis gibi iliskilendirmeler
dustn. yapilabilir?
YALIT GiZLE BOYUTLARI TEKRARLA
Kamufle et, DEGISTIR
Ayir, ayn tut, sakla kilik degistir, Bir rengi, formu,
baglantiy! kes,. konunu bagka bir Konunu bayult ya bigimi, fikri tekrarla.
Yalnizca bir referans da kigtlt. Oranlart tekrar belirt, yansit,
pargayi kullan. gercevesine nasil bagintih gogalt..
Hangi parcayi saklayabilir, boytkitkleri
ayirabilir ya da maskeleyebilir ve degistir.
odaklanabilirsin? . degistirebilirsin? o
MITLESTIR DUS KUR BIRLESTIR PARODILESTIR
Konunu Bir araya getir,

Konunu gevreleyen fantezilestir. baglanti kur, Alay et, taklit yap,
bir mit yarat. Gergekusti, iligkilendir, kanstir, karikaturlegtir.
Konunu bir ikonik manti§a aykiri, icine dahil et, Konunu eglenceli

objeye tuhaf, sagma, yeniden diizenle. hale getir, gérsel

donustirebilir cirkin, acayip Fikirleri saka ya da sbz
misin? Nasil? dustncelerini materyalleri, oyunlarina
Ozgur birak. teknolojileri birlestir donustir.

Sema 19. Harvey Kartlari
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1.14. ikiye Ayirma

Ikiye Ayirma Yéntemi, Erdem Aksoy’'a gore, “belirli bir sorun ile
karsilagtigimizda evet - hayir cevaplan ile cevaplayabilecedimiz sorularnn
gelistiriimesi"dir  (Aksoy, 1975, s:48). Bitinu iki parcaya ayirmak,
matematikte sonsuza kadar gidebilen bir iglemdir ve bazen kanitlamalar igin
kullanilan geleneksel bir yoldur. Sorunun bir 6gesinin, belirli dgeleri tasiyip
tagimadigina goére yeniden tamimlanmasi da ikiye Ayirma Yénteminin
araglarindan biridir. Bu yontem, genellikle karar verme ve secim yapma
konularinda kullanilmaktadir. Asagidaki Sema 20'de, lkiye Ayirma Yontemi
icin bir deneme gorilmektedir:

SORUN <

'

BU SORUN ICIN IKIYE AYIRMA YONTEMINI
KULLANABILIR MISIN?

l l

EVET HAYIR

| )

TEKRAR IKIYE AYIRABILIR MISIN?

A 4 A 4
EVET HAYIR
v vy . -
DEVAM ET BASKA YONTEM DENE —p
\ 4
¢cOziMm

Sema 20. lkiye Ayirma Yéntemi lgin Bir Deneme
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1.15. imitasyon

imitasyon Yéntemi'nde kasith olarak taklit etme s6z konusudur. Ahmet
Cemal'e gore, gergek sanat eserleri bir “aura” ya sahiptir (Cemal, 1998, Ders
duyumlart). Aura nesneleri ¢evreleyen enerji alamidir. Sanat eserlerini farkli
ve buyuleyici kilan bu “aura™dir. Imitasyon Yéntemi kullanilarak elde edilmis
bir Griiniin burada s6zu edilen auraya sahip olma olasiligi yoktur. Ayrica bu
yontem, tasarimi 6grenme siireci igin tercih edilen bir yontem olmasina

kargin, ortaya cikan taklit nesne, gergegdi ile karsilastirlamayacak élciide
distk degerdedir.

1.16. Kanonik Yontem

Kanonik Yoéntem, standartlagtirma yontemidir. Standartlagtirma, pek
cok teknik konuda kolaylik saglamasina karsin, ilerieyen teknoloji ve degisen
degerler karsisinda ¢agdigl kalmak gibi bir olasilik ile kargi kargiyadir. Bu
yontemin kullanimina, mimari tasarimda tipoloji ¢alismalari ve ergonominin
bicimlendirdigi tasanmlar 6rnek olarak verilebilir. Diger bir adi Normatif
Yoéntem olan bu ydntemde, belirli normliar, olguler, kurallar én plandir.
Standartlagtirmaya yoénelik kitaplar, Resim 10’da gériimektedir.

1.17. Kavram Kullanma

Kavram Kullanma Yéntemi'nde, tasarimi, kavramiarin yoénlendirip
- sonuglandirmas) s6z konusudur. Kavram taniminda zihinsel soyutlamay:
'ic}éren bir anlam tagimaktadir. Resim 11'da érneklendigi gibi, kavramlar
tretmek, varolan kavramlan yer degistirmek veya eslestirmek gibi yollarla
kavramlarin yer aldigi bir tasarim slreci geligtirilebilmektedir. Bu siireg
sonrasinda elde edilen neshe, kavramlarin bigimlendirdidi bir tasarim
nesnesidir. Ayni zamanda, kavramlarin tasidi§i anlamlann izlerini Ozerinde
tasimaktadir. Bilinen kavramlarn yer degistirmek cogu kez oldukga yaratici

co6zumleri beraberinde getirmektedir.



\Er‘gonomicv
Design of - -

Material -
Handling
a Systems

Resim 10. Kanonik Yéntem Ornegi Olarak Standartiari Konu Alan Kitaplar

THE AMIMICAN INNT:Y
P ARCHITELTS

i‘ﬁﬂsmok
DESIGN

CECHIARA, JULIUS PANIRO, ANG MANTIN IELMIK.

(Kaynak: 04.04.2001,s: http:l/www.amazon.com)
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Bagimsiziik

{etimis mum)

Bu kugtik ve tasinabilir nesneyi seyahat ett:giniz her yere gotirebitirsic

niz. Eritig mum, fitit ve kibrit nesneyi kendine yeterh ve daima naair tu-
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Yaratim
{gelecek igin ahsap sandalye kit

Atag. Tohum, toprak ve su: Bu “yaraum” pakeu bir argan sancaive tasa
fiminin teme! gereglennt icenr. Ge ecek 1 sangaiyers dugunzen ek ve
"evisl” yaratiminn tad:s gikar! {minimum yapim surest 10 yif:
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REN T

Metamorfoz

(karipostal ve entegre kalem)

Arag: Kartpostal & katem Metamorfoz objes birbirine katldi§: za*
man yararsiz hale gelen ki par¢adan yapidi Kaﬁposlal kendisin®
bagl bir kalemle postalanamaz ve bir kalem kendisine bagls bir ka_"
poslalia yazamaz. Bubiclerinden aynlarak tek bastarina ig gareplen
nesneler haline gelirler, S

Sineriji

(klipsekerli ¢ay posetleri)

“Swerji” nesnesi bildia bis poget gaya baglanan bir kipge-
kecle bigimleniyor. Bu tanidik nesneler bir araya gelince
aligtimarmig by boyut kazamyor: 14123

Resim 11. Diyalog Makinasi'nin Kavramsal Urtinleri
(Kaynak: “Diyalog Makinasi”, Domus 2000, s: 194).
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1.18. Kontrol Listeleri

Kontrol Listeleri Yéntemi, Soru Sorma Yéntemi'nin gelistiriimis hali
olarak tamimlanabilir. Bu yontem, Soru Sorma Yéntemi’'ndeki temel alti soru -
cevap listesi ve agsagidaki sorular ve cevaplarinin olusturdugu liste ile elde
edilir. Sorun ve parcalari, soruna bagh olarak degisebilir. Asagida Srnek
olarak verilen liste, yapilan her calisma igin ayr ayn ozellestirimeli ve
ayrintih ve animsatici duruma getirilmelidir.

o “Uyarlanabilir mi?

e Dedgistirilebilir mi?

e Yerine bagka bir sey konulabilir mi?

e Abartilabilir mi? Buyuk gosterilebilir mi?

o Azaltilabilir mi? Bazi pargalar atilabilir mi?

¢ Yeniden dtzenlenebilir mi?

¢ Tersine gevrilebilir mi?

« Birlestirilebilir mi?”" (Cave, 12.07.2001, s: ../checklist.htm).

Bu o6rnegdin d|§|nda tasarimci, konusuyla ilgili yalnizca gagristiric
sbzclkler ya da sdzcik gruplariyla soruna 6zgi bir liste hazirlayabilir. Bu
yolla elde edilen liste soruna kontrollii yaklagsmayi saglamaktadir. Soruna

dogru sorularla ve ipuglariyla yaklasmak gerekliligini temel alan bir ydntemdir.
1.19. Lateral Diigiinme

Edward de Bono'nun geligtirmis oldugu. Lateral Dustinme Yo6ntemi,
yaratlcmgl geh§tlrme31 ag:lsmdan gok buyuk onem tastyan bir yontemdir.
Lateral dusiince, diinyaca kabul goérmis ve 1967'de Oxford English
Dictionary, ‘lateral’ sdzcugune ve tanimina yer vermigtir. Lateral Yontem,
yanal dusiinmeyi gerektiren bir yontemdir. Bu yobntemde, soruna
odaklanmadan, yan yollardan hareket edilmesi gerekmektedir. Bagka bir
deyisle, bu yontem kapsaminda, sorun ile yakindan iligkili olmayan

kavramlar, olgular ya da nesneler izerinde dustinilerek, buniarin sorun ile



iligkisi aragtinhr. Donald H. Weiss, Problem Céziminde Yaraticihk isimli

kitabinda lateral distinmeyi iraksamal diglince olarak ele aimaktadir.

“Iraksamal dGginmede, sorunu gdzmeye ¢alismadan énce, onun Gzerine mimkun
oldugunca ¢ok ve gesitli agilardan distnarstniz .... Bu bir anlamda da, bir ressamin
elindeki boyalarla bog bir tuvali doldurmasina benzer. Ele aldiginiz durumun icerdigi
cesitli anlamlar ve ilk basta kopardi§iniz nedensel baglantilar, yarattiginiz tabloda
tekrar ortaya ¢ikar. Sorunu tanimlama stireci iginde, ¢6ztimi de gérmeniz ya da
sezmeniz olasidir’(Weiss, 1993, s:54).

1.20. Lotus Blossom

Lotus Blossom Yontemi, Michael Michalko tarafindan 1994 yilinda
gelistirilmisgtir (Cave, 12.07.2001, s: ./lotus.htm). Bu ydntem, bir agacin
tomurcuklanip ciceklenmesi dustincesinden yola ¢ikilarak bulunmustur.
Resim 12’'de gérilen, Michael Michalko tarafindan hazirlanan diyagramin,
merkezde tasarim sorunu yer alacak bigcimde, gevresindeki bosluklar iligkili
fikirler ile doldurulmas: gerekmektedir. Diyagram olabildidince iligkili fikirler

icerdikten sonra bunlarin yorumlanmasi, bu ydntemde sonuncu adimdir.
1.21. Mantik Yiriitme

Ussal veya Apriori olarak da bilinen bu ydntem, Timdengelim
Yontemi'nde oldugu gibi, genel yasalardan yola ¢ikmaktadir. Dogru
distinmenin yolu ve yontemi olarak tanimlanan mantik, toplumlarin bireylere
- sundugu tartisiimadan - kabul - edilmesini ongordugi- dogrular bitinidur.
Bireyler, konusurken bile mantigin izinden gitmek, yani dili kullanmak
durumundadir. Bu yontem, bu durumun bilingli olarak eylemlesmesidir.
Strekli, ilkelerin birbirine baglandigi ve deneyin kullaniimadigt bu yéntemde,
yalnizca mantiksal ¢cikarsamalar yapiimaktadir.
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3 7 6 3 7 6 3 7
SHNONNG)
1 8 5 1 8 5 1 8
3 7 F' C C’gﬁ 3 7
1 8 ENA A ML 1 8
NS /
3 7 6 3 7 6 3 7
@4 2 @4 2 @4
1 8 5 1 8 5 1 8

Resim 12. Lotus Blossom Diyagrami
(Kaynak: Cave, 12.07.2001, s: ../ lotus.htm).
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1.22. Matris

Matris, bir tasarim sorununa vyaklagirken, edinilen bilgileri
duzenlemekte kullanilan bir yontemdir. Bilgilerin matris yoluyla diizenlenmesi
ve ligkilendirilmesi, tasannm slrecini kolaylastirmaktadir. Tasarima ait
sorunun ve buna bagl alt soru gruplarinin birbiriyle iligkilerini gérmek, diger
bir deyigle, tasanm sorununa karsi butiinityle kontrol saglamak amaciyla
kullamimaktadir. Bu yonteme 6rnek olarak, Resim 13‘de fikir bulma ve segme
konulari igin hazirfanmig bir matris 6rnegi verilmistir.

1.23. Metafor

Metafor, Analoji gibi, tasarimda benzetmeler Gzerine kurulmus bir
yontemdir. Analojiden farkh olarak, metafor anlamlarla ilgili benzetmeleri
icermektedir. Deyimsel olarak da adlandinlan Metafor, dilde mecazi
anlamlara karsilik gelmektedir. Metafor, Griinine anlam yuklemek isteyen her
tasanimcinin  bagvurdugu bir ydntemdir. O, anlama iligkin, “en uygun’
benzetme yéntemidir. Resim 14, bu konuya 6érnek olusturmaktadir.

1.24. Morfoloji

Morfoloji Yoéntemi, c¢dziimler diyagrami olusturma yéntemidir. Bu
yontem kapsaminda, Analitik Yéntem’in ve ayrica biresimin kullaniimasindan
dolayi, “Morfolojik Analiz Yontemi” olarak da bilinmektedir. Tasarimin ¢ikis
noktasini ol‘u$turan sorunun, olanakl olan tim ¢ézlmlerinin aragtiriimasini
amaclayan bu yén'ter'hdé" oncelikle ‘sorunun genis tanimlanmasi yapihir. Bu
genis tanimdan elde edilen bilgiler ayrigtirilarak, ayn sorunlara déntstaralar.
Bu sorunlarin ¢dzimii olabilecek her ¢6ziim birbiriyle iligkilendirilir. Bu
yontem sonucunda ortaya cok sayida ¢6ziim alternatifi ¢tkmasi agisindan
dogru ¢dziime ulagma olasihig: yiuksektir. Sahap Cakin tarafindan uyarlanan
semaya gore, Morfoloji Yéntemi ile baglayan tasarim siirecinde Resim 15°de
goruldugu gibi dort yol izienmektedir (Cakin, 1990, s:96).
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Resim 13. AW Design-Uriin Igin Fikir Bulma ve Segme Matrisi
(Kaynak: Satir, 1997, s: 10).
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TASA®RIN

L)

Resim 14. Metafor Ornegi Olarak Zeytin ve Kirdan ile Kurgulanan Atomik Yap!
(Kaynak: “Review”, Domus 2000, s: 188).
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(Kaynak: Cakin, 1990, s:96)
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1.25. Oyun Agaci Yontemi

Oyun Agaci Yontemi, Tasarim Agaci Y6ntemi, Sistem Arama Agaci
Yoéntemi veya Koprileme Yoéntemi olarak da bilinen bir tir Analiz Yontemidir.
Bu yéntemde, tanimlanmis bir sorunun, daha kiigiik sorunlara pargalanmasi
ve her bir sorunun en yalin ¢6ziimiiniin elde edilebilecegi en alt 6lcede kadar
iniimesi hedeflenmektedir. Erdem Aksoy’a goére, Oyun Agaci veya Tasarim
Agaci olarak bilinen bu yoéntem, yaraticilik ve tasarnm araci olarak
gelistirilememektedir (Aksoy, 1975, s:21). Fakat bunun yaninda, mihendislik
konularinda oldukga yaygin kullanilimakta ve olumlu sonuglar vermektedir.
Resim 16’da Tasanm Agaci 6rnedi verilmektedir. Burada gérilebilecegi gibi,
soruna ait alt sorun gruplari degil, yalmzca sorun ve ¢ozumler
semalastinimaktadir. Diseydeki tim gizgiler sorunu ifade etmekte, edimli
cizgiler ise sorunun ¢dzim alternatiflerine gotirmektedir.

Resim 16. Tasanim Agac! Yontemi
(Kaynak: Aksoy, 1975, s:21).
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1.26. Oransal Yontem

Oransal Tasarim Yontemi, matematiksel ifadelerin kullanildigi bir
yéntemdir. Tasarimi, geometri yasalar ve formiilleri bicimlendirir. Altin oran
sanat alaninda en ¢ok kullanilmis olan orandir. Sema 21'de, Altin orana
sahip bir bigim elde etmek i¢in basit drnekler gériilmektedir:

-

at

1.618...
1.0

Sema 21. Altin Oranin Elde Edilmesine Iki Ornek
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1.27. Pargali (Modiiler) Tasarim

Modil, Fransizca “module” sézctugiinin Tirkce karsih@idir. Bu sézcik,
bir mimarhk terimi olarak, “bir yapinin cesitli bélimleri arasinda orantiyi
saglamak i¢in kullanmilan éi¢ti birimi” anlamimi tagsimaktadir. Ayrica, Turk Dil
Kurumu, bu sézcige, “bir uzay tasitinin yapis! icinde yer alan ve kendi
basina hareket edebilen bagimsiz bélim” anlamini da yuklemistir. Tark Dil
Kurumu, modiil s6zcidu igin “parga” karsiligini 6nermekte ve sézctgin
uzaydaki kullanimi igin de yine “par¢a” sdziniin uygun olacagi gérusuni
desteklemektedir. (Turk Dil Kurumu, 04.08.2001, s:... /karm.html). Par¢ali
tasarim, kendi icinde ikiye aynilabilir. Birincisi, pargalarin bir araya gelerek bir
butlin olusturacak bigcimde tasarlanmasidir. Bunda, pargalardan herhangi biri
cikarildiginda butunlik bozulmamaktadir. lkincisi ise, tasarimin sonradan
" parcalara ayrilmasidir. Yap-boz oyunlan bu tiire érnek olarak gésterilebilir.
Oncekinden farkh olarak, sonradan pargalara aynldi§i icin, her parga
bitinden farkli bir nitelik kazanmakta ve buitiinligin bozulmasi kolay
olmaktadir. Agadida Resim 17'de gérillen Ayse Birsel'in tasarladigi “Resolve”
isimli ofis sistemi, bu yonteme 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica bir diger
6rnek olarak, Resim 18'de tasinabilir ve katlanabilir mobilyalar gérulmektedir.

Wb 1t
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Resim 17. Pargali (Modiler) Tasanm Ornedi Olarak Ofis Caligma Sistemi
(Kaynak: “Resolve: a work system”,01.08.2001, s: ...olive1to1.com)
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Katlanir Masa Tasarmi
PM Skivid
(“Projects”, Domus 1995, s:72)
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Katlanabilir Dolap Tasarimi
Claudio Lazzarini, Carl Pickering
(“Projects”, Domus 1995, s:76-77)

Tasinabilir Yatak Tasarnimi
Steinmann&Schmid
(“A Chair and A Bed”, Domus 1995, s5:42-43)

Resim 18. Pargal Tasarim Ornekleri
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1.28. Parca Kesme

Parca Kesme, inlii mimar Arata Isozaki’'nin tasarimlarinda kullandig
yontemlerden biridir. Bu ydntem, bir tir metafor yéntemidir. Olusturulan
elemanin bir pargasini rasgele kesip atmak yoluyla bitunlugi bozmak
amaglanmaktadir. Arata Isozakinin bu yontemle tasarladi§i binalar,
kullanicilart aligmadiklar formlarla kargi karsiya getirmekte ve farkindalik
yasatmaktadir.

1.29. Pragmatik Yéntem

Pragmatik Yoéntem, Deneme-Yanilma Yoéntemi'nin bir uzantisi olarak
dugitinllebilir. Mantiksal yontem olarak bilinen Pragmatik Yéntem, pratik
sonuglarn ve iglevselligin 6n planda tutuldugu bir yontemdir. Bu yéntemde
yiceltilen kullanim degeri kavrami, tasanmda iglevin ve formun ayr
tutulamazhid: ile gelismektedir. Sema 22'de Pragmatik Yontem yaklagimi ile

nesnelere kullamim degeri bigme ele alinmaktadir:

NESNE-1 NESNE-2 NESNE-3 NESNE-4
ISLEV DENEMESI
ISLEvsEL | - | IstEVsEL
l DEGIL
DEGERLI DEGERSIZ

Sema 22. Pragmatik Yontem Yaklagimi ile Deger Bicme



1.30. Rastlantisal Girdi Yontemi

Rastlantisal Girdi Yontemi, tasarimda rastlantinin én planda tutuldugu
bir ydntemdir. Tasarimin biresim agamasinda, soruna yaratici yaklagima acik
bulundugundan, kullanilabilirligi vardir. Bu ydntemde, rastlantisal segilmis
sOzcikler veya resimler arasinda birlestirme vyapilarak ve baglantilar
kurularak farkli fikirler elde edilir. Insan beyni, kendi kendini organize ettigi ve
¢ok iyi baglantilar kurdugu igin, bu yontem kullanmilarak basarili tasarim
nesneleri ortaya konabilir. Ayrica bu yontemde, tasanimcinin, rastlantisal
olarak Karsilastiyi nesnelere veya olaylara duyarsiz kalmamasi
gerekmektedir.

1.31. Satran¢ Oyunu

Satran¢g Oyunu, Cogaltma ve Parca Kesme Yontemi gibi Arata
Isozaki’nin tasarim yoéntemlerinden biridir. Satran¢g oyununu olugturan ayri
rollerdeki oyun taglarinin organizasyonunda oldugu gibi, stratejiler kurarak
tasarim yapma yontemi olarak tanimlanabilir. Mustafa Kandil, bu ydntemi
sbyle anlatmaktadir: "Chess men, Japon ve Budist kiltirle beslenen;
elemanlan farkh, 6zerk ve bir arada ele alan bir tur fragmanlagtirma
yaklasimidir” (Kandil, 1995, s:31).

1.32. Sentetik

' Sentétik Tasarim Yontemi, Analitik Tasahm Yéntemi ile zithk olusturan
bir anlam tagimaktadir. Analitkk Yéntem’'deki deneye bagvurmadan mantik
yuritme yoluyla sonuca gitme anlayisi, Sentetik Yontem’'de reddedilmektedir.

Deneyselligin merkeze alindigi bu yéntemde, genel dogruluk ya da
yanlishktan ¢ok tasarimin kendi butunliigu icerisinde dogrulugunun denendigi
bir yaklagim gecerlidir. Burada séz konusu olan “deneyseliik’, Deneme-



Yanilma Yoéntemi'ndeki anlamdan ya da bir seyin dogrulugunun denenmesi
anlamindan farkidir. Genel dogrulardan yola glkmédan ve cikarsama
yapmadan, kendi iginde bitiinlik iceren bir diizenin kurgulanmasi bile kendi
icinde deneysel bir galisma olacaktir.

1.33. Sezgisel Yontem

Sezgisel Yontem, “Belirli bir sistematik diisiince bigimi izlemeksizin bir
bulguya varma eylemi” olarak tanimlanmaktadir (Cakin, 1990, s:92). Bu
yontemde, deney ya da mantik g¢ikarsamalan kullanmadan elde edilen
icgldusel bilgi kullaniimaktadir. lggiidiisel bilginin agiklanamaz olmasi, bu
bilgiden yola c¢ikarak ortaya konan tasarim nesnesi (izerine de baz sorularin
yanitlanamaz olmasini beraberinde getirmektedir. Bagka bir deyisle,
tamamen sezgiler kullanilarak tasarlanmig bir Griin, sorgulanmayi reddeden
bir Grin olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla béyle bir tasarim nesnesinin, “keyfi’
sifati ile nitelendirilmesi kaginiimazdir.

1.34. Sinektik

Sinektik (Synectics), Analoji Yontemi’'nin ‘benzetme’ kavramini temel
alan dizgesel bir tasanm yontemidir. Bu yontemde de, Beyin Firtinasi
Yontemi'nde oldugu gibi grup caligmasi yapilmaktadir. Beyin Firtinasi
Yoéntemi'ndeki disiince akigi ve ¢agnsimlardan farkl olarak, Sinektik'te
benzetme ve kargilagtirma kullaniimaktadir. Benzetmenin, Kisisel Benzetme,
Dogrudan Benzetme, Sembolik Benzetme, Fantezi Benzetme olarak gesitleri
vardir. Sinektik kuraminin uygullama.m kisaca, bilineni tuhaf, tuhafi bilinen
yapmak ve bu yolla bulunan fikirler arasinda 6nce baglanti kurup, sonra
baglantilari kesmek siireci olarak degerlendirilebilir. lligkilendirme ve
iliskisizlendirme déngush, bir cesit dederlendirme ve bir bigimde fikir
azaltmadir.
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1.35. Soru Sorma

Soru Sorma Yéntemi, sorun gdzmeye yonelik bir yaraticilik yontemidir.
Bu yontemde amag, tasarim sorununa dogru sorularla yaklagsarak ¢éziime
gitmektir. Soru Sorma Yéntemi'nde, Sema 23’ de géraldagu gibi, sorunu, ‘ne’,
‘ne zaman’, ‘kim’, ‘neden’, ‘nasil’, ‘nerede’ gibi s6zcuklerle baglayan sorulara
donustirmek ve cevaplar arasinda biresim olusturmak gerekmektedir.

NE NEREDE

NE ZAMAN 4——— SORUN +——»1 NasiL

Sema23. Soru Sorma Yoéntemi

1.36. Storyboarding

Storyboarding, sinema ve animasyon alanlarinda siklikla kullanilan bir
'yontemdir. Bu 'yénte‘m., Ozellikle End(]striyel Uriin Tasarnimi egitiminde Grndn
yasamsal dongust canlandirilarak uy'nglahma‘ktadl.r;’ ik olarak, sinemanin
baslangi¢ yillarinda Sergei Eisenstein tarafindan kullanimigtir (Cave, 1997,
s. ..Istoryboard.htm). Storyboard kullaniminda, tasarim nesnesine iligkin
kullanim senaryosu, birbirini takip eden karelerle gorsellestirilir. Buna 6rnek

olarak, Resim 19'da, The Matrix’e ait storyboard ¢alismalari gérdimektedir.
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Resim 19. “The Matrix” Filmine Ait Storyboard Caligmalari
(Kaynak: “The Matrix”, 05.05.2001 s: http://www.whatisthematrix.com).
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1.37. Timevarim

Tumevanm soézlik anlamiyla “6zelden genele varan kuramsal bir
diastinme yoéntemi’dir (Hangerlioglu, 1970, s:288). Bu yontemle, bir 6zel
olgular bitiiniinden genel sonuglar ¢ikanlr. Boylelikle de olgulardan genel
yasalara varimig olur. Ayrica “muhakeme tiplerinden ve inceleme
metotlarindan biri” (Rosenthal, Yudin, 1997, s:505) olarak bilinen
timevarimin, “6zel verilerden bu verileri iceren bir 6nermeye ge¢memizi
saglayan usavurma” (Timugin, 1994, s: 236) ya da “genelden o&zele,
timelden tikele giden, genel yasadan 6rnek ya da 6zel bir uygulamasini
ctkarsayan tumdengelime karsit olarak, 6zelden genele, tek tek olgulardan
genel yasalara ulagan tekil gbdzlem ©Onermelerinden sinirlanmamisg
genellemelere yitkselen akil yuriitme tarl, genelleme” (Cevizci, 1999, s: 867)
gibi tanimlan vardir.

Tumevanmin ginluk yagsamda deneyimlere bagh olarak yasanmasi ve
kullaniimasi s6z konusudur. “Ates olmayan yerden duman ¢ikmaz™ gibi
onermeler, giinltk yagsamin timevarimlandir. Buradaki timevanm, iki ya da
daha fazla olgu arasinda strekli bir iligkiyi ortaya koymak ve uygun bir dille
aciklamaktir (Gelisim Hachette, 1983, s:4488). Sézgelimi romatizma
rahatsizligi olan bazi insanlar, ayaklarn agridigi zaman yagmur ya§abilecegi
tahmininde bulunurlar; koyluler gékylzinian belli bir durumu ile firtinanin
patlak verecedi arasinda ba§lant| kurmasini bililer. Bu gibi iligkilerin
kurulmasi kigilerin deneyimleri ile ilintilidir. Bilimsel timevarnim, bu deneyimsel
tumevanmlardan ‘gunlik gozlemln baglntl |g|ne sokmaya kalk|§amayacag|.
birbirinden gok uzak olaylan birbirine yak|a§tlrma3|yla ayrilir. Ayrlca bu
baglantilan, ¢ogunlukia, saglam élgtimleri kapsayan matematiksel bir bigim
icinde dile getirir.

Tasarimda bir yontem olarak, Tumevanm, pargalardan butine
ulagilmasini  temel almaktadir. S$ema 24'de Tumevanm yaklagimi
semalagtirilmigtir. Tasanm diginda pek ¢ok alanda da kullaniimakta olan
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tumevanm, tarihsel bir gegmisi olan bir diislince sistemidir. Deneyimi 6n
planda tutma, pargalar Gzerinde caligtirken genelleme yolu ile butine
ulasma, timevarimsal tasanmin ézellikleridir.

5

—O-
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TEK TEK OLGULAR O GENEL YASA

\ ()
/
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Sema 24. Timevarim Yontemi

Tasanm yapma stlirecinde bu ydntem uygulandi§i gibi, tasarm
nesnesinin elestirisi ve geri okunmasinda da kullaniir. Matematiksel
tumevarima denk dugen bu geri okumalarda, tasarim nesnesi parcalara
. aynlarak.-tas_érlanmls..olsun ya da olmasin, 6geler tek tek ele almabilir ve
butan ile tufarI|I|kIar| gézlenebilir. Tumevarim Yéntemi'nin kullanildi§i, Enis
Faik Arcan ve Fikret Evci'ye ait bir konut iglev semasi 6rnegi, Resim 20'de
gorulmektedir. Bu semadan anlagilacag! gibi, konut islevlerine ayrilmisg, her
islev birbiri ile iligkilendirilmistir. Pargalar bir araya gelerek konut bitinini
olusturmaktadir.
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Resim 20. Tumevarnimsal Bakis Agisi ile Bir Konuta Ait Islev Semasi
(Kaynak: Arcan, Evci, 1987, s:28).

Bilent Ozerin belirttijine gére, Onli Modernist Mimar Louis Kahn,
belirli bir binada degisik isleviere, farkl striktiir ve konstriiksiyon niteliklerine
sahip parcalann birbirlerinden ayrilmalan gerektigini savunmustur. Bagka bir
‘ deylsle ortaya glkan blglmsel plastlk tek defahhk konuya alt tek defalihdin
nesnel anlatimidir. (Ozer 1969,5:63). Lows Kahn, 1957 ve 1961 yillan
arasinda uygulanan Pennsylvania Universitesi Laboratuarlari Binas ile,
rasyonel, timden gelen tasarlama bigemi ve onun tabii sonucu olan “total
mekan” fikrine karg1 gikmaktadir. Bu tasanim yaklasimi ile Resim 21'de
projesi gorilen bu bina, Timevarim Yéntemi'ne 6rnek olarak goésterilebilir.
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Resim 21. Louis Kahn, Pennsylvania Universitesi Laboratuarlari Binast
(Kaynak: Ozer, 1969, s: 62)..
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1.38. Tiimdengelim

Soézluk anlamiyla Tumdengelim, genelden 6zele varan kuramsal bir
disiinme yontemidir (Hangerlioglu, 1970, s:288). Bu ydntemle, bir dnerme ya
da olgudan 6zel sonuglar gikartir. Bunun yaninda Tumdengelimin, “gidimli
diusiince yoluyla bir kavramdan ya da bir ilkkeden, 6zel bir bilgiyi gikarmaya
dayanan usavurma” (Timugin, 1994, s:235) olarak ya da “genel bir dogrudan,
s6z konusu dogrunun bir 6rnegini ¢ikarsayan; ilkeden sonuca, genel yasadan
6zel olaya giden; yeni bir bilgi vermeyen, fakat yalnizca, énclllerde értik ya
da sakii halde bulunan: agiga gikarmaktan, értilyti kaldirmaktan olusan akil
yuritme” (Cevizci,1997,5:677) olarak tamimlan vardir. Sema 25'de

Tamdengelim diisiince bigimi semalastiriimigtir.

GENEL YASA O

OZEL GIKARIMLAR

Q YTV -

Sema 25. Tumdengelim Yéntemi

Matematik ve mantik alanlarinda kullanilan Timdengelimin, tasarim
alaninda da kullanimi genellikle ayridir. Bir genel yasadan yola ¢ikilarak,
parcalar buna baglh 63eler olarak distinulir ve tasarlanir. Nigan Bayazit'in,
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belirttigine gore, Tumdengelim yoluyla tasanm: “Bir Grliniin nasil gérinecegi
ve tasarlanacag konusunda genel kurallan belirledikten sonra, pargalarinin
tasarlanmasina c¢aligmak ... bir ¢aydanlifa genel hatlariyla, malzemesiyle,
teknolojisiyle karar verdikten sonra ibrigini, kapagini, kulpunu ele almak” dir
(Bayazit, 1994, s:217).

Tamdengelim Yontemi'nde, tasanim nesnesi, genel bir yargi yoluyla
bicimlendirilir. Butinin  belirlendidi, onu olusturan pargalarin
Onemsizlestirildigi bu yéntem, tasarim alaninda ¢ogu kez olumsuz sonuglar
vermektedir. Bir ic mekan tasarimina, tarz belirleyerek baglamak, bu yonteme
ornek olarak verilebilir. Ingiliz tarzi bir restoran, konusu ile, icerigi ile, 6z ile,
bigimi ile ¢oktan belirlenmis oldugundan, tasarimda yenilik ve 6zgunlige
herhangi bir katki saglayamayacaktir. Tumdengelim asagida belirtildigi gibi,
timevarima karsit bir yon izlemektedir.

Argstirmo  kurulusu
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Resim 22. Timdengelim ve Tumevanm Kargilagtirmasi
(Kaynak: Aksoy, 1975, s:27).
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1.39. Yahtma

Yalitma, Unlti Aiman Filozof Edmund Husserl tarafindan savunulan bir
yéntemdir. “Bir olayin Uzerinde galismak i¢in ve onu denemek igin olayi
meydana getiren etkenlerden yalitmak gerekir” 6n kogulundan yola ¢ikan bu
yontem, tasarimda sorunu veya tasanm siirecinde belirli bir merkezi parantez
icine almakla ilgilidir. Parantez igine alma, igerigi, butinlyle cevreden,
dizgelerden koparmak anlamindadir. Yontemin felsefedeki kullanilma amaci,
Kiginin icsel algilanyla ilgili anlatimlarinda, mutlak bir kesinlik ve saflik elde
edebilmektir. Bu yontem, Erdem Aksoy'un Olaybilim Yoéntemi (Aksoy, 1975,
s:48) ve Ahmet Cevizci'nin Fenomenolojik Yontem (Cevizci, 1997, s: 579)
olarak adlandirdigi yontemdir.

1.40. Yaratici imgeleme

Yaratici Imgeleme, zihindé imgeler yaratma ydntemidir. Bu yéntem,
yasama olumlu bakmayi ve diis gliciinii kullanmayi amaglayan bir yontemdir.
Zihinde soruna ybdnelik simge ya da resim canlandirma olan imgeleme,
tasanmecinin dis giiciniin zenginligi 6lglisiinde basarili sonuglar vermektedir.
Bu yontemin, yasamin her tarli sorununa karsi uygulanmaya calisiimasi, dusg

giictinii zenginlestirmekte ve kisileri pozitif distinmeye yonlendirmektedir.

1.41. Zithk

- - Zithk yonteminde, tasanmin gikis noktasini olusturan sorun tersine
‘g'e\'/ri‘lir. Bu yontemde, varliklarin dogasinda bulunan i¢ guglerin zithgi. ile
butinligunden yola cikarak bir ¢ézime gitmek amaclanmaktadir (Cave,
12.07.2001, s: ../reversal.htm). Sorun olumiu ise olumsuza, olumsuz ise
olumluya c¢evrilerek yeniden tanimlanmaya cahsiir. Zithk Yoéntemi,
‘eger...olursa’ sdzcikleri kullanilarak cimleler kurulmasi ve sonrasinda
olusturulan eskizlerin zit alternatiflerini iiretmeyi igermektedir. “Eger...olursa™
sozcikleri Sinektik'te kullanilan baglaglardir. Bu yontemdeki farki ise,
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analojinin, baglaclar yardimiyla, olumsuz yénde uygulanmasidir. Zitlkta,
siyah ve beyaz kadar birbirine zit 6gdelerin bir afaya getiriimesi s6z
konusudur. Ozellikle yazin sanatinda kullanilan zit benzetmeler, benzetileni
oldugundan tam zit yéne dogru tagimaktadir. Ozgénil Aksoy, “....butunleri
olusturan ya da degistiren glicin karsitlart birligi ya da gatismasindan

kaynaklandidi’ni ifade ederken Mevlana'dan “Gece igindeler, ama sabah
gibiler” 8rnegini vermektedir (Aksoy, 1977, s:83).

Zitlik, anlam bakimindan olabilecedi gibi, tasarimda, renk, doku ya da
malzemede de kullaniimaktadir. Zitlikk sonucu ortaya ¢ikan Grinler, farkli ve
sasirtici olmaktadir.



UGUNCU BOLUM
TASARIMA ILISKIN BES ETKIN YONTEM

lkinci Bélumde incelenen kirk bir yéntem arasindan segilen bes
yontem bu bolum igerisinde ayrintili olarak incelenecektir. Tasarima iligkin
bes etkin yéntem olarak belirlenen bu yéntemlerin secimi icin, yayginlik,
kullanim kolayh@i, kaynak yogunlugu gibi belirleyiciler etkili olmustur. Bu
boélimde alfabetik sira ile Alti Sapka Yontemi, Analoji, Beyin Firtinast,
Sentetik ve Sinektik yéntemler ele alinacaktir. |

1. ALTI SAPKA YONTEMI

Alti Sapka Yontemi, 1980'li yillann baslarinda Edward de Bono
tarafindan gelistirilmis bir yéntemdir. Lateral Dustinme, L-Oyunu gibi yaratic
dugunceyi gelistirmeye yonelik ¢alismalarindan ve yazdigi 50’nin Uzerinde
kitaptan dolayr Edward de Bono, dinya capinda taninmaktadir. Ercan
Tuzcular'in gevirisiyle Alti Sapkali Dastinme Teknidi isimli Kitabinda, de
Bono, soOyle tantiimaktadir: “Dr. Edward de Bono yaratici daginme
tekniklerinin dogrudan &gretimi konusunda uluslararasi bir otoritedir’ (De
Bono, 1999, s: 1). Alti Sapka Yoéntemi dahil olmak Uzere Edward de
Bono'nun c¢alismalari incelendiginde, bu calismalarin hepsinin “insan
beyninin kendi kendini duzenleyen bir dizge ile c¢alismasi” gergegine
dayandidi gorulmektedir.

Alt Sapka Yéntemi'nin temelinde de rol yapmak eylemi bulunmaktadir.
Alti sapkanin her biri, oynanacak ayri bir roli, renkleri ile temsil etmektedir.
Oregin  Kirmizi  Sapka giyme rolunu Ustlenmek, Beyaz Sapkanin
gerektiginden farkli bir rol oynamak demektir. Bu yontemde agurlik, renkler
tizerindedir. Bunun yaninda, bu yéntem gelistirilirken, depresyon, melankoli
ya da coskunluk gibi ruh hallerine sebep olan vicut sivilarn da goz o6niinde

bulundurulmustur. Edward de Bono, bunu sdyle anlatmaktadir:
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“Belki de Eski Yunanhlar degisik vicut sivilarinin ruhsal durumlanni etkiledigine
inanmakta hakhydilar. Onlara goére insanin kendisini -Gzantuli ve melankolik
hissetmesinin nedeni vlcut sistemi iginden akan ‘siyah safra’ydi. Aslinda
melankolinin kelime anlami da budur. Boylece psikolojiniz, o anda viicudunuzu
kaplayan sivilar ya da salgilar tarafindan belirleniyordu. Eski Yunanlilar bu tur
sivilarin insamn ruh halini etkiledigini, insamin ruh halinin de duagtnmesini
yonlendirdigine inaniyorlards.
Depresyonda olan birgok kigi, Gzuntuliyken dustnebildikleri seylerin neseliyken
dusinebildiklerine oranla ¢ok degisik oldugunu saptamislardir.
Beyin hakkinda ¢ok sey bildigimiz bugtnlerde, Eski Yunanhiarin bu inanglarinin
aslinda gergegi iyi yansitklarini éne slrebiliriz. Hipotalamus'taki kimyasallarin
(neurotransmitter) dengesinin davramglarimizi ne kadar kuvvetli bir gekilde
etkiledigini artik biliyoruz. Beyin tarafindan salgilanan ve morfin benzeri kimyasallar
olan (ve kosucularin bir anda aci ve yorguniudu hissetmesini sadlayan) endorfinleri
de biliyoruz. Hipofiz bezi tarafindan salgilanan néropeptitlerin beyinde bagka bir yere
- gidebildigini ve belirgin kimyasallara ayrigarak beynin degisik boigelerini etkiledigini
de biliyoruz. Hayvanlardaki kizigma déneminin bundan kaynaklandi§i saniimaktadir
(aydinlik ve karanlik arasindaki dengenin degigsmesi, hipofiz bezinin cinsel ilgiyi
harekete gegiren bazi kimyasallar salgilamasina sebep olmaktadir). Zaman iginde
bizler beynimizdeki — ve olasilikla da tum dolagim sistemimizdeki — kimyasallarin
ruhsal durumumuzu ve distinme yetenegimizi nasil etkiledigini belki de dgrenebiliriz.
Paviov'un gosterdigi gibi, normal sartlandirma iglemi sonucunda fizyolojik tepkinin
degisebilece§i herkes tarafindan bilinmektedir. Hayvanlara digaridan gelen bir
uyariyla kan basinglarini yikseltip algaitmalari bile 6gretilmistir.
Alti disinme sapkasinin zamania bir sartlandirici sinyal haline gelerek, beyinde baz:
kimyasallari harekete gegirmesi ve bunun da disinmemizi etkilemesi mumkundir”
(De Bono, 1999, s: 26-27).

Burada belirtildigi gibi, viicut sivilarinin, diisinceleri ve dolayisiyla
"d’é'\)“rﬂamvslan' belirlemesi vsancuhda“insan' “cok - cesitli - ruhsal durumlar.
yasamaktadir. Alti $apka Yéntemi’ndé arhaglanah, distincelerin dogru yéné
yonlendirilmesi ile vicut kimyasallarini harekete gecirmek ve dolayisiyla
sorunlara bilingli yaklagmay: saglamaktir.

Bu amag dogrultusunda, bu yéntemi kullanmayi segen kiginin ya da
tasarimcinin ilk yapmasi gereken sey, rol oynamakla ilgili dnyargilardan

kurtulmasidir. Rol oynamak, yalnizca tiyatro ya da sinema oyuncularina 6zg
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bir eylem degildir. Onlar bu eylemi profesyonel olarak gergeklestirirler. Fakat
amator olarak da “rol oynama” tizerine ¢aligmak olasidir.

Bu yoéntemin gerektirdigi diger kosullar, uygun segimi yapmak, dikkati
yonlendirmek, vicut kimyasallarini yonlendirmek ve kurallara gore
oynamaktir. Bu kogullar, Sema 26'da siralanmaktadir:

SORUNA UYGUN DIKKATI ROL OYNAMAK
SAPKA SECIMI YONLENDIRMEK

ALTI SAPKA YONTEMI'NDE GEREKLILIKLER

vUCUT SAPKANIN
KIMYASALLARINI KURALLARINI
YONLENDIRMEK UYGULAMAK

Sema 26. Alti Sapka Yontemi'nde Gereklilikler

Soruna uygun gapkanin segiminde, tasanimcinin, bir sonraki baglkta
ele alinan tim sapkalarin 6zelliklerini iyi bilmesi gerekmektedir. Bu noktada

karar vermek kisisel bir segim olmasinin yaninda, ayni zamanda, tasanm

- sorununun’ gerektirdigi- bir segimdir.” Birbiri ardina bir kag sapka segilerek,- -~ "

sorunu cok yonlii dﬁgi]nnﬁe saglanabilir. Tasanmin bilgi toplama, bilgileri
derleme asamalarindan sonra ortaya gikan sorun tablosuna gére, éncelikle,

alti segenekten birini segmek gerekmektedir.

Dikkati, yapilan segimin gerekliliklerine yonlendirmek, buna baglt
olarak, viicudun kimyasal sivilarini ve rol oynamayi da yonlendirmek igin bir
baslangigtir. Tasarimci, dikkatini yaptidi rol segimine ve onun kurallarina
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yonlendirirse, elindeki tasarim sorununa bilingli olarak yaklasacaktir. Sonraki
baglikta yer alan alti farkli renkte distinme sapkasinin her biri degisik kurallar
icermektedir. Rol oynarken buniarin yerine getiriimesi énkosuldur.

Farkli agillardan soruna yaklasmayl ve yaratici c¢éziimler ortaya
koymay! hedeflemis bir tasarimci, bu ydntemi kullanarak amacini
gerceklestirme sansina sahiptir. Buna bagh olarak, Alti Sapka Yéntemi igin,
“‘yaraticihgr gelistirmeye yonelik dizgesel ve iglevsel bir yontem” saptamasini
yapmak yanlis olmayacaktir.

1.1. Alti Sapka’nin Ozellikleri

Alti sapka birbirlerinden renkleri yardimi ile ayriimaktadir. Beyaz,
kirmizi, siyah, sar, yesil ve mavi olmak {izere bu renkler, sapkalari
nitelemekte ve onlarin taninmasini saglamaktadir. Bu baglik altinda §apka|ar
ayri ayri ele alinacak ve onlara bagh roller agiklanacaktir:

Beyaz Sapka yaklagimi ve oynanmasi gereken rol $ema 27°de
gorilmektedir:

> BILGISAYAR ROLU > NESNEL YAKLASIM
D OYNAMAK

Sema 27. Béyéz $apka’da Rol ve Yaklaslm‘

Beyaz Sapka, sorun ile ilgili, kigisel yorum igermeyen gercekleri, bagka
bir deyisle yalnizca olgulan belirlemek igin kullaniimaktadir. Edward de Bono
bununla ilgili s6yle demektedir: “Beyaz sapka dustinmesi, olgu ve rakamiarin
tarafsiz ve objektif bir sekilde ortaya konmasini istemenin kolay bir yoludur”
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(De Bono, 1999, s:37). Beyaz Sapkayi kullanan klsllenn bir bilgisayar rolu
oynamasi gerekmektedlr Bu rolli oynarken, bilgilerin ise yarar olanlar ile
merkezden uzak olanlar arasinda, ayrica inanclar ve olgular arasinda net
ayinmlann bilincinde olunmalidir. Bu ayinmlar dogrultusunda, bilgi ve
dusitnce akiginin kontrolﬁ'saglanmaktadlr. Tasanm sirecindeki, Coziimleme
ve Biresim Asamalar’nda kullaniimasinin buyik yaran vardir. Ozellikle
onceki agsamalarda bir araya getirilen gok fazla sayida bilginin arasindan
siynlarak konuya odaklanmayi saglamaktadir. Kisaca, Beyaz Sapka,

duygusaliiktan uzak durmak ve dogrulari ortaya gikarmak igin kurgulanmistir.

Sema 28'de gorilen Kirmizi Sapka, duygulan agida ¢ikarmak ya da
duygularin farkinda olmak amaciyla kullanilmaktadir.

.— » SAIR ROLU OYNAMAK - OZNEL YAKLASIM

Sema 28. Kirmizi Sapka’da Rol ve Yaklagim

Kullanim amacina gére Kirmizi Sapka, Beyaz Sapka ile tam bir zithk
olusturmaktadir. Dolayisiyla, Kirmizi Sapka'y: anlayabilmenin bir yolu da,
Beyaz $apka tammlmn tersm| dU§unmekt|r Bu dogrultuda sorun ile iligkili

-~ bilgilerin ve olgularln duygulan ve sezgllen bastirmasi halmde Klrmlzr o

Sapka ile dugtinmek, yararll olabilecek bir yaklagimdir. Tasarima yalnlzca
sezgisel olarak yaklagilamayacad gibi, sezgilerin g6z ardi ediimemesi de
gerekmektedir. Sezgilerle ilgili Edward de Bono, su tanimlamayi
yapmaktadir: “Sezgi ... ani bir kavrayist belitmek amaciyla kullanilabilir. Bu
anlamiyla, bir sekilde algilanan bir seyin aniden bagka bir sekilde
algilanmasini tanimlar. Bu tir algilama gegisleri sonucu yaratici bir kavram,
bilimsel! bir kesif ya da matematiksel bir atiim ortaya cikabili (DE BONO,
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1999, s: 64). Tasarim surecinde ¢bziimleme agamasinda elde edilen somut
bilgilerden biresim asamasina gegiste bir takim zorluklar s6z konusu olabilir.
Bu noktada, sezgileri devreye sokmak igin bir karar verilerek, distinceler,
Kirmizi S$apka’nin gerektirdigi dogrultuda yénlendirilir.

Asagidaki Sema 29'da, Uglncl sapka olan Siyah Sapka'nin rolil ve
yaklagimi semalastinimistir:

p KIYAMET HABERCISI > ELESTIREL YAKLASIM
l ROLU OYNAMAK

Sema 29. Siyah Sapka’da Rol ve Yaklasim

Siyah  $apka, Ozellkle olumsuz disinmek  gerektiinde
kullaniimaktadir. Tasanima bagka bir bakis agisiyla yaklagmak ve yanliglari
gdrmek amaciyla kullanilan Siyah Sapka icin oynanmasi gereken roller,
‘Seytanin Avukati’ veya ‘Kiyamet Habercisi’ rolleridir: “Kiyamet Habercisi
Cassandra roli, tumiyle Siyah Sapka di]si]nmesinih olumsuz-spekilatif
yoniine uymaktadir” (De Bono, 1999, s: 97). Siyah Sapka, tasarim sirecinde,
belirli bir fikre saplanildiginda kullanilabilir. Bagka bir deyisle, tasanmci
Gzerinde cahstgi fikri cok olumliu olarak ele alip, olumsuz hi¢ bir yéninii
géremez bir duruma geldi ise, Siyah Sapka ile duglinmesi gerekmektedir.
Dolayisiyla bu dusiinme sapkasi, tésaﬁmm negatif noktalarinin g6z éniinde

bulunduruimasini saglamaktadir.

Siyah Sapka ile zithk gosteren San Sapka, Sema 30’da gériilmektedir:
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> POLYANNA ROLU > OLUMLU YAKLASIM
D_ OYNAMAK '

Sema 30. San Sapka'da Rol ve Yaklagim

San Sapkall diisiinmede, olumiufuk ve yapicilik s6z konusudur. Siyah
Sapka'nin tersine, burada oynanmasi gereken rol, olumlu bir karakter
roladir. Edward de Bono’nun deyimiyle, Polyanna tipindeki aptallik boyutuna
varilmadan, iyimserligin oynanmasi gerekmektedir. Ayrica, “San sapka
disiinmesi olumlu olmasina ragmen, en az Beyaz ya da Siyah Sapka
dusinmesi kadar disiplin gerektirir. San Sapka diugtinmesi sadece ortaya
ctkan bir sey konusunda bilingli bir sekilde yapilan bir aragtirmadir” (De Bono,
1999, s: 112) anlatimindan anlasilabilecegi gibi, bu disiince bicemi de
digerleri gibi kendi iginde kurallan olan bir dilgiince bigemidir. Ornegin, Sari
Sapka ile dusiinirken kavramlarin ya da algilarin sorgulanmamasi
gerekmektedir. Bunun anlami, bu tip distinirken, yeni bir sey ortaya koyma
cabasinin amagtan sapmak oldugudur. Bundan dolay:, Edward de Bono,
Siyah, San ve Yesil Sapkalarin birbiri ardina kullaniimasini énermektedir:
“Siyah Sapka dustinmesinin bir hatay! gosterip, onu dizeltmeyi Sari Sapka
diuslinmesine birakmasi gibi, San $apka disinmesi de bir firsati
tanimlayabilir ve onu aligiimamis, yeni bir ydntemle gelistirme olanagin: Yesil
Sapka'ya birakabilir’ (De Bono, 1999, s: 129). Tasarim siireci iginde Sarl

Sapka, olumsuzluklar gogaldlglnda kullaniimalidir. Bunun yaninda, flklrlenn,_ o

aynisti nlmasmda ve degerlendmlmesmde oldukga ise yarar gorunmektedlr _

Yesil Sapka, yeni fikirlerin, yeni kavramlarin ve yeni algilama
bigimlerinin bilingli bir bigimde yaratiimasi i¢in kullamimaktadir. Bu diastinme
biceminin anahtar kelimeleri, degisim ve alternatiflerdir. Yesil $Sapkanin
kullanimi su bicimde anlatiimaktadir:
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“Yesil Sapkay! bilingli bir sekilde takmaniz, bilingli ve yaratici disinmeye zaman
ayiracaginiz anlamina gelir. Bu, fikirlerin kafanizda kendiliginden olusmasini
beklemekten c¢ok farklidir. Yesil sapkayi taktiktan sonra akliniza higbir yeni fikir
gelmeyebilir, ancak buna ¢aba harcarsaniz, énemli olan da budur. Bilingli yaratic
dusinme konusunda ustaliimz arttikga, fikirlerin de artacagini goreceksiniz.
Boylelikle Yesil Sapka, yaratici diginmeyi bir liks olmaktan ¢ikarmakta ve digtinme
slirecinin Snemli bir pargasi haline getirmektedir” (De Bono, 1999, s: 134).

Sema 31'de gorilen Yesil Sapka, mucit roll oynamayl ve soruna
yaratict yaklagimi éngdérmektedir:

MUCIT ROLU OYNAMAK p| YARATICI YAKLASIM

Sema 31. Yesil Sapka'da Rol ve Yaklagim

Tamamen yaratici diginmeye odaklanmayi gerektiren Yesil Sapka,
tasarimin Biregim asamasinda kullaniimalidir. Hatta denilebilir ki, her tasarim

icin bu distince bigeminin kullanilmasi kaginilmazdir.

Mavi Sapka, kontrolli disiinmenin ve disiince organizasyonunun
saglanmasi ile ilgilidir. Mavi Sapka dustinmesinde bir orkestra sefi rolint
oynamak gerekmektedir. Ancak burada kontrol edilen orkestra elemanlari,
tasarimcinin beynindeki digtince akigidir.

A$a§|‘daki ‘$ér.na‘ 32'de Ma‘vi'.- $apkayé ait rdl ve yak|a§|m>
gorilmektedir.

» PATRON ROLU KONTROLCU YAKLASIM
. OYNAMAK

Sema 32. Mavi Sapka'da Rol ve Yaklagim
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Bir kontrol mekanizmasinin galismasi gibi, her asama gézlemlenir ve
kontrolli bir bicimde ydritulur. Bu disince bigemi s6yle anlatiimaktadir:
“Mavi Sapka, dustince siirecini gbézler ve oyunun kurallarina dikkat edilmesini
saglar. Mavi Sapka dustiinmesi tartismayi durdurur ve harita tiris diigtinmede
bulunulmasi konusunda israr eder ... disiplini saglar’” (De Bono, 1999, s:
199). Tasanm sirecinde basgindan sonuna disiplinli olmak igin kullanigh bir
disiince bicemidir. Ayrica tasahm slirecinin hafife alinmamas: gerektigini,

ciddi ve disiplin gerektiren bir eylemler dizisi oldugunu nitelemektedir.

Bu yéntem, en yeni yaraticihk ve sorun ¢bzme yodntemidir. Bundan
dolayi, tasanm Gzerine bir denemesi ve 6rnegi simdilik bulunmamaktadir.
Sorunlara alti degisik bakis agisi ile yaklasmay! olanakl kilan bu yontem,
ozellikle is adamlan tarafindan strekli yapilan toplantilarda, sirketiere 6zgu
sorunlarn ¢ozimlemekte kullaniimaktadir. Tasarima uyarlanmasi son derece
kolay goériinmekle birlikte, bu yontem tasanimcinin esnek bir dlstnce
yapisina sahip olmasini gerektirir. Dolayisiyla sabit fikirli olarak nitelendirilen
ve “Ben buyum, onceden de boyleydim ve bu bigcimde kalmaya devam
edecegim” sozlerini surekli kullanan kigilerden bu yontemi kolaylikia
uygulamalan beklenmemelidir. Clnkai bu anlayislar, yaraticiia ket vuran
tutumlardir.

Alti  Sapkali Dusinme Yontemi, tasanm yapmayi Ogrenme
asamasinda, bir tiir oyun gibi algilanabilecek yapidadir. Ozellikle 6grencilerin

rahat davranjp ‘rol - yapabilmeleri olanagini vermesi ve: bir- tiyatro ortam‘lv o

‘saglayabilméSi,"bu ‘yéntemin tasanim e§itiminde denenmesi gerektiginvi '
dusundurmekte ve 6zgirce tasanim yapmak adina katki saglayacagi yolunda
ip uclari vermektedir. Sema 33, yukarida anlatilan sapka yaklagimiarina
yonelik bir 6zet niteligindedir.
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BEYAZ SAPKA
— 5 OLGULAR VE RAKAMLAR
NESNEL BAKIS ACISI

KIRMIZI SAPKA
_____m DUYGULAR VE SEZGILER
OZNEL BAKIS ACISI

SIYAH SAPKA
—p»  OLUMSUZLUK VE MANTIK
ELESTIREL BAKIS ACISI

SARI SAPKA
& YAPICILIK VE OLUMLULUK
IYIMSER BAKIS AGISI

YESIL SAPKA

—_____ | DEGISIM VE ALTERNATIFLER

YENI FIKIRLERIN BILINGLI
YARATIMI

MAVI SAPKA KONTROL VE

N ORGANIZASYON

KONTROLLU DUSUNME
YAKLASIMI

Sema 33. Alti Sapkali Duistince Yontemi
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2. ANALOJI

Analoji, 6zde farkl olmakla birlikte benzer ozellikler gosteren seyler
arasindaki benzesme olarak tanimlanmaktadir (Buyik Larousse, 1986,
s:581). Ayrica, érneksemé, andirma, benzesim gibi sézciiklere karsilik gelen
Analoji, bir sézclik icin o sézclige yakin sayilan baska bir sdzcigin bicim ya
da anlam bakimindan 6rnek tutulmasi anlamina da gelmektedir (Dil ve Genel
Kultir Ansiklopedisi, 1967, s:98).

Rosenthal ve Yudin'e gére, ilk ¢ag filozoflarinin tabiat felsefelerini
gelistirmekte kullandiklari Analoji (Rosenthal, Yudin, 1972, s:27), ginimuzde
modern bilimde ve tasarim alanlarinda da siklikla kullaniimaktadir.

Bir agiklama aract olarak Analoji, tek basina yeterli olmamakla birlikte,
sorunlarin ¢éztlmesinde halen yol gbsterici bir nitelije sahiptir. Analoji, yalniz
basina, kanitin yerini tutamamaktadir. Bunun nedeni, Analoji yolu ile varilan
sonuglarin ancak bir olasiliktan ibaret olmasidir. Bundan dolayi, Analoji
Yéntemi, eder kesin bilgiye ulasma amaci ile kullanilacaksa, tek bagina degil,
bilgi edinmenin bagka yollari ile bir arada izlenilmesi gereken bir yontemdir.

Analojide benzerliklere dayanilarak sonuglara varilir. Bu yolla bir
sonuca ulagmak igin kullanilagelen sema gdyledir: B nesnesinin a, b, ¢, d, e

“ »

dzellikleri ve C nesnesinin b, ¢, d, e 6zellikleri varsa; C nesnesinin de
dzelligine sahip olmas olasidir. Ayrica Analoji yolu ile gergek olma olasiligi
yuksek sonuglar elde etmek |g:|n Rosenthal ve Yudin'e gore su. kogullarm .
yerine getmlmesn gerekir: '

» “Analoji, kargilagtirilan objelerin asli veghelerine ve mumkin en g¢ok sayida
ortaklaga 6zelliklerine dayandiriimalidir.

o Uzerinde durulan &zellik ile objelerin ortaklasa ¢zellikleri arasinda mumkan en
yiksek sayida baglanti bulunmalidir.

 Analoji, gelisighzel herhangi bir bakimdan degil de, belirli bir baglant: iginde olan
objeler arasinda benzerlik kurmak igin kullanilmaldir.
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* Analoji dodrudan dogruya objeler arasinda benzerlik kurmak amacini
guttugunden, objeler arasindaki farkliliklarin isaret edilmesi ve bu gibi
farkhliklarin aragtiniimasi gerekir” (Rosenthal, Yudin, 1972, s:27).

Yukandaki onlemlerden de anlasilabilecedi  gibi, bilimsel
arastirmalarda  bilgilerin  dogrulanabilmesinin  6nemi agisindan ele
alindiginda, Analoji Yontemi'nin given vermemesi dogaldir. Fakat yaraticilik
agisindan degerlendirildiginde, Analoji, dogru bir sonug elde etmek amacina
degil ‘de, yeni ve farkh fikirler olusturmak amacina hizmet eden ¢ok kullanigli
ve Uretken bir yontemdir. Tasarnmda bu yontem, ¢ok sayida énkosul ve
O6nerme olusturmaktadir.

Charles Cave, Yaraticilik Teknikleri ile ilgili internet sayfasinda, Analoji
ile birlikte “zorlamak” yiiklemini kullanmaktadir:

“Neredeyse her gsey arasinda zorlayarak bir iliski kurabilirsiniz ve yeni anlayislar elde
edebilirsiniz. Ornegin, sirketler ve balinalar, ydnetim sistemleri ve telefon aglan ya da
siz ve bir kalem gibi. lligkileri zorlamak, yeni kavrayiglan ve yeni ¢oézumleri
olusturmak icin gelistirilmis ¢ok guglt bir yoldur’ (Cave, 12.07.2001,
s:../forced_analogy.htm).

Cave, sorunun ¢b6zimiine yardimci olacak nesnelerin segimi igin,
resimli kartlarin kullanilabilecegini de belifmektedir (Cave, 12.07.2001, s:
.[fforced_analogy.htm). Bunun yaninda iliskilendirilecek nesne rastlantisal
olarak secilmis herhangi bir nesne de olabilir. Nesneler arasinda kurulan
iligkileri kaydetmek icin beyin haritasi veya bir matris kullaniimasi, sorunun ilk

bastaki tekil gérintisiini ¢ozime dogru zenginlestirme agisindan yararhidir.

Yazin sanatinda Analoji, 6zellikle destan ve masallarda kullaniimigtir.
Turk Yazin Sanati'nda, “Té§bih” ve “Istiare” olarak ikiye ayrilan Analoji
(benzetme), anlatim sanatlarinin basinda gelmektedir. Benzetmede dort 6ge
bulunmaktadir. Bu 6geler, “benzeyen”, “kendisine benzetilen”, “benzetme
edatl” ve “benzetme yoniu"dur (Kabakh, 1994, s:158). Benzetmenin dért 6gesi

asagida goruldigi gibi tammlianmis ve érneklenmistir:



BENZETMENIN
OGELERI
KENDISINE BENZETME BENZETME
BENZEYEN BENZETILEN YONU EDATI
BENZEYEN VE ILGI KURAN
BIRBIRINE BENZETILEN KENDISINE SOZCUK: GiB,
BENZETILEN KAVRAMLARDA BENZETILEN BENZER,SANKI,
KAVRAMLARDA N DAHA GQQLU ARASINDAKI TiPKI, MISAL, GUYA,
N GUGSUZ VE USTUN ORTAK NOKTA MEGER Ki, NITEKIM,
OLAN OLAN ANDIRIR, ADETA ..
Vs
ORNEK :
DURMUS DURUP
ZAMAN SAAT GECMEMEK GIBIYDI

N

e

DURMUS SAAT GIBIYDI DURUP GECMEYEN ZAMAN
(Yahya KEMAL)

Sema 34. Benzetmenin Ogeleri
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Sema 34’de goriilen bu 6geler, birinin, bir kaginin ya da tamaminin

kullaniimasina gére, Tesbih ya da Istiare tirleri olarak birbirlerinden ayrilirlar.

Tesbih, bu égelerin ilk ikisinin kullaniidiyi benzetmedir. Isa Kocakaplan,

tesbihi sdyle anlatmaktadir:

“Tesbih heyecana bagll bir sanattir. Sanatkar kendisini etkileyen bir olay veya varlik

karsisinda heyecanlanir, bu heye‘canl‘mi daha kuvvetli ve tesirli anlatabilmek icin, o

" ruh halini okuyucuda daha iyi canlandirabilecek benzetmeler yapma yoluna gider”

(Kocakaplan, 1992, s: 161).

Istiarede ise benzeyen ve benzetilenden yalnizca biri bulunur ve

mecaz anlam (Metafor) kullanilir. Bu benzetmeler oldukga ayrintil olarak

yazin sanatinda ele alinmaktadir. Tasarim alaninda ise Sema 34'de belirtilen

ogeler kullanilarak, sistemli bir bicimde ¢ok sayida benzetme Uretmek

olanakiidir. Ozellikle “benzetme yonu” ogesi, yeni fikirlerin cikabilecegi
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nitelemeler icermektedir. “Yaraticilik Nedir?” isimli kitabinda P. Bessis ve H.
Jaqui, Analojik yontemlerin en ilging yénlerini, ilk kez,'Gordon’un, Sinektik
(synectics) adini verdigi bir arastirma yontemi sayesinde ortaya koydudunu
belitmektedir (Besis, Jaqui, 1973,s:38). Sinektik, Analojik (benzetici)
yontemler arasinda yer almaktadir ve bu yontem ileride ayrintili olarak ele
alinmigtir. Analoji Yontemi de, Sinektik Yontemde oldugu gibi ¢ok sayida
6rnek icermektedir. |

2.1. Analoji Yontemine iligkin Ornekler

Modern bilimde, Analoji kullanimi, Rosenthal ve Yudin sbéyle
anlatmaktadir:  “Benzerlik kurami genig bir bigimde uygulanmakta ve
‘benzerini yapma’' yonteminde kullaniimaktadir”. (Rosenthal, Yudin, 1972,
s:27). Huygens, i1s1§in bir dalga oldugu hakkindaki kuramila ilgili fikrini, 151k
ve ses titresimleri arasinda Analoji kurmak yoluyla ortaya koymustur. James
Maxwel, bu fikri genigleterek, manyetik alanlarin 6zel olusumlarina
uyarlamistir (Rosenthal, Yudin, 1972, s:27).

Analoji, Modern bilimde oldugu kadar, Mimarlikta da yaygin olarak
kullaniimaktadir. Ozellikle mimari tasanm ve doga arasinda kurulan Analojiler
sonucu, son derece baganh Ornekler ortaya gtkmaktadir. Resim 23, 24 ve
25'de gorilen, Eero Saarinen’in tasarladigi, 1956-1962 vyillan arasinda
uygulanan New York TWA Terminali, Mimarlikta Analoji kullanimina bir érnek

olarak gosterilebilir. Bu havaalani binasinda, ugmak eylemi ile bir kartal
farasmda benzerlik kurularak, havalanmak icin hareket etmek tizere olan bir
kus imgesi binay bigim.le‘r'idirmi§tir. Resim “23’d'e géri]lebilecegi gibi, yapinin
giris sagagi kartalin basini, sagagin iki yanindaki egrisel kolonlar ayak ve
pencgelerini beton ¢ati ortiisti kanatlanni olugturmustur. Konu ile bigim
arasinda kurulan Analoji, betonarme sisteminin kusursuz bir uygulamasi olan
bu yapiyl, modern mimarligin 6nemli yapitlan arasina yerlestirmistir. -
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Resim 23. Eero Saarinen, New York Trans World Airlines(TWA)
(Kaynak: Géssen, Leuthauser, 1991, s: 251).
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Yy LT

TIET:

Resim 24. Eero Saarinen, New York Trans World Airlines(TWA)
(Kaynak: Ozer, 1969, s: 62).
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Resim 25. TWA I¢ Mekani
(Kaynak: Gossen, Leuthauser, 1991, s: 250).
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Analoji Yontemi Uzerine verilebilecek 6rnekler oldukca fazladir. Resim
26'da gérilen dmekler, tasarimda Analojiye iliskin 6rneklerden bazilanidir.
Kardanadam-tuziuk Analojisi, bocek-araba Analojisi, baykus-vazo Analojisi,
el-koltuk Analojisi, kartal-bisiklet Analojisi, kertenkele-kap Analojisi, kugu-
armatir Analojisi olarak 6rneklenen bu tasarim nesneleri, genellikle dogrudan
Analojilerdir.

Bu 6rnekler arasinda yer alan Tirk tasanimcilarini diinyaya tanitmak
amact ile baslatilan, geng Tork tasanmcilannin  katildigi  bir program
sonucunda ortaya ¢ikan ‘Taklamakan’ isimli, Atilla Kuzu'ya ait tasanm, adini
lpek Yolu Gizerindeki Taklamakan Céli'niin kum tepelerinden alan bir oturma
grubu tasarimidir (Arredamento, 2001, s:18). Bu o6rnekte ¢oldeki kum
tepelerinin hareketleri, tasarim nesnesine aktariimis ve kumlarin yumusak
dokusu ile oturma eylemi arasinda bir Analoji kurulmustur. Kertenkele ve
eldiven kabi Analojisi olarak “Lizard”, dogadan bir nesnenin dbgrudan
tasarima aktariimasidir (Shimizu, Palterer, 1991, s:244). Nicolas Triboulot'un
“‘Owl” isimli tasanmi ise, “baykus’un kavramlasgtinlmig, soyutlanmis,
dolayisiyla sembolik hale getirilmig bigimidir. Bir sembol haline gelmis bir
dijer tasanm nesnesi de Volkswagen firmasi tarafindan 1930lu yillarda
uretiimeye baglanmis olan Almanca ismi ile “kéfer”, Ingilizce “beetle”, Turkge
ismi ile “kaplumbaga”, eskitilemeyen-tiketilemeyen bir tasarim nesnesi
olarak Sembolik Analoji'ye érnek olusturmaktadir.

Analoji, tasarim ile igige gegmis bir yontemdir. Bu yontemin, 6zellikle

“Metafor” adli altinda yaygin olarak kullanimi vardir. Sinektik ise, igcinde .. .

Analojinin de yer aldigi, gruplara yonelik kurallan olan bir - yaraticilik
yontemidir. Sinektik, bu ¢aligmanin bu béliminde yer alan besinci yontem
olarak ele alinmaktadir.
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Col-Sofa Analojisi Kardanadam-Tuzluk Analojisi

Atilia Kuzu, “Taklamakan Oturma “Snowman”
Grubu” (Kaynak: “Review” Domus, 2001, s:15).

(Kaynak: Arredamento, 2001, s:18).

. Kaplumbaga -Araba Analojisi
Baykug-Vazo Analojisi “Volkswagen Beetle”

Nicolas Triboulot “Owl” (Kaynak:Oztiirk, Fotograf Argivi,2001)
(Kaynak:"Product Survey”, Domus1997 s:115)

El-Koltuk Analojisi Kartal-Bisiklet Analojisi
Poltronova “Joe Sofa” *Eagles-Bike”
(Kaynak Sparke, Hodges, 1986, s:179). {Kaynak “Eagles-Bike",12.5.1998
s:

ftbnet.ora.twh.

Kertenkele-Kap Analojisi Kugu-Armatar Analojisi
“Lizard” Banyo Donanim Geregleri
(Kaynak: Shimizu, Palterer, 1991, (Kaynak: Bathroom Furnishing/Fixtures Domus
$:244). 2001, s:Xi).

Resim 26. Analoji Ornekleri
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3. BEYIN FIRTINASI

Beyin Firtinas) Yontemi, ilk kez 1938’de Alex Osborn tarafindan, klasik
toplantilarin verimsizliginin 6niine gegebilmek igin uygulamaya konulan bir
yontemdir. Ayrica Beyin Firtinas’'nin, “Prai-Barshana” adi altinda
Hindistan’da bir ilk bigimi oldugu saniimaktadir (Rouquette, 1994, s: 57).

Beyin Firtinasi, ¢agrisima dayanarak fikir iretmek amaciyla uygulanan
bir yontemdir. Bir grup bireyin, bir sorunu ¢dzmek ve yeni bir bulusa
ulagmakta kigisel yeteneklerini birlestirmek igin bir araya gelmesi, Beyin
Fitinasi  Oturumu olarak adlandiriimaktadir. Oturuma katilanlardan,
oturumda 6ne surilen fikirler konusunda yeni, gagrisima dayanan fikirler ve
benzetmeler yapmalari ya da bu fikirleri gelistirmeleri istenmektedir.

Yeni fikirlerin grup halinde ya da tek basina ortaya cikariimasina
yardimci ve yonlendirici bir ydntem olarak bilinen bu yontemin kullaniimasi
sonucu ortaya ¢ikacak fikirlerin uygulanip uygulanmamasinin, degerli ya da
degersiz olmasinin hig bir dnemi yoktur. Timothy Foster, bu noktaya soyle
isaret etmektedir:

“Beyinlerimizin fikir gelistirme konumunda c¢alismasiyla fikir degerlendirme
konumunda c¢aligmasi arasinda bir fark vardir. Fikir geligtirirken hedefimiz
olabildigince gok fikir edinmektir; yoksa olabildigince buytk fikir degdil! Aradaki zararh
otlari daha sonra ayiklayabilirsiniz. Yaratmayla yargilama arasinda bocalamaya
baglarsaniz, kisa strede kisitlanmis hale gelirsiniz ve fikirlerin porlizstuz akist
kesintiye ugrar” (Foster, 1995, s:24). =~

Beyin Firtinasi Oturumlar’nin bilinmesi gereken ilk kurali, higbir fikrin
elestirimemesi, aksine en uguk fikirlerin bile desteklenmesidir, Onemli olan,

cok sayida fikrin ortaya ¢ikmasina yardimci olmaktir.

Fikir sayisinin olabildigince fazlalasmas: igin, farkl niteliklere sahip
kisilerin bir topluluk olugturmas: 6nemli bir etken sayiimaktadir. Bu noktaya
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isaret eden B. Edward Shlesinger, bulus igin cesitli yardimlar kapsaminda,
birden gok teknik alani icinde barindirarak sorunun géiulmesine baganh bir
yaklagsim olusturmasi agisindan Beyin Firtinasi'ni ele aldigim ifade
etmektedir:

“Her biri ... bir ¢dziim gelistirmek igin kendi bireysel uzmanlikiarniyla katkida
bulunabilirler. Ornegin havacilik teknolojisinde tip doktorlan, diyetisyen ve kimyacilar
gezegenler arasi uguslar igin 6zel gida veya paketler gelistirme gibi bir konuda kendi
bilgilenimlerini paylagabilirler. Degisik uzmanliklar arasindaki karsilikh bilgi degisimi,
... maksimum 6neme sahiptir” (Shlesinger, 1997, s:107).

Asagidaki semada sag tarafta goérillen tasarimci ve sanatgilar, sol

tarafta bulunan meslekler ile bir araya gelirlerse, sorun ¢g6zmeye daha yetkin

bir grup olugacaktir.

ANIMATOR BIYOLOG
END. URUN TASARIMCISI DiLBILIMCI
GRAFIKER DIYETISYEN
HEYKELTRAS DOKTOR
IC MEKAN TASARIMCISI EGITIMCI
MIMAR EKONOMIST
RESSAM GOKBILIMCI
SERAMIK SANATGIS! KIMYAGER
SEHIR PLANCISI MUHENDISLER
TEKSTIL TASARIMCISI PSIKOLOG
TIYATROCU SOSYOLOG
YAZAR VETERINER
vs VS....

Sema 35. Beyin Firtinast Oturumunda -ldeal‘Gruvp. igin Cegitli Meslekler

Beyin Firtinasr’'nin, ¢odunlukla grup caligmasi olarak kullaniimasinin
yaninda, kisilerin tekil olarak uygulayabilmelerine de izin veren bir esneklige
sahiptir. Weiss, Dogan Sahinler'in gevirdigi Problem Céziiminde Yaraticilik
isimli kitabinda bu esneklik ile ilgili noktalara dikkat gekmektedir:
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“Iraksamall ve yakinsamall dustnmede sorunlarin tizerine daha ¢ok sad beyini
ilgilendiren yontemlerle gidilirken, beyin firtinastnin ilk agamasinda, sorunla uzaktan
ya da yakindan ilgili batun fikirlerin ortaya ¢ikmasi igin, hem sag hem de sol beyini
ilgilendiren duisinme modelierinden yararlanilir. Daha gok organizasyon merkezli
sorunlarda ige yarayan beyin firtinasindan, bireysel sorunlarin ¢ézimi igin de
yararlanmanin éninde ‘higbir engel yoktur. Bu yontemi uygulamak icin gereken tek
sey kagit ve kalemden ibarettir” (Weiss, 1993, s: 56).

Kagit ve kalemden o6nce, Beyin Firtinasi Y&éntemi'nden olumiu
sonuglar alabilmek igin, sorunla ilgili ayrintih olarak bilgilenmis olmak
gerekmektedir. Grup olarak uygulandiginda, her birey ayn ayri, bireysel
olarak uygulandiginda ise, uygulayici, soruna ait tim bilgileri almig olmak
durumundadir. Bireysel olarak uygulanan Beyin Firtinasi Oturumu, tek bir kisgi
s6z konusu oldugu icin grup uygulamasinin kurallan ile gerceklesemez.
Fakat, bireysel oturum da kendi i¢inde, kuralsiz ve gelisiglizel degil, bilingli ve
amaca uygun olmaldir. Weiss bu konuya su soézlerle deginmektedir:

“....beyin firtinasint kisisel sorunlartnizin ¢ézimiinde de kullanabilirsiniz. Bunun igin
soruna neyin neden oldugu ya da bu sorunun ne oldudu konusunda akliniza gelen
batun fikirleri, higbir elestiride ve yargida bulunmadan bir kagida yazin .... zihninizi
batan ¢agrisimlara agik tutun. BUtiin olasiliklan tukettikten sonra, yazdiklarinizi
inceleyin® (Weiss, 1993, s: 56).

Tasarimda en ¢ok kullanilan yaraticilik yontemi olarak bilinen bu
yontem, diger yontemler gibi diuzenleyici bir takim kurallar icermektedir. Bu
kurallar agagidaki baglik altinda ele alinmaktadir.

3.1. Beyin Firtinasi Yéntemi’nde Adimlar
Bir Beyin Firtinasi Oturumu’nda, bir grup ve grubu ydnlendirme
gérevini Ustlenen bir grup baskani olmak zorundadir. Donald H. Weiss'in

tanimi ile ideal Beyin Firtinasi Oturumu ve ideal grup bagskani sdyle olmalidir:

“Ideal bigimiyle Beyin Firtinasi, sorunun ¢dzimani aragtirmak igin her tarli olanaga
sahip gruplarin belli bir zamanda toplanarak uygutadiklari, 6rgttlt bir etkinliktir. Grup



97

tyeleri, Snceden saptanmig bir gindeme gore, kafalannda bazi fikirlerle toplantiya
gelirler. Siirece aktif olarak katilmayan biri toplantiya bagkanlik eder ve toplantida
onun saptadigi prosedirler izlenir. Bu kisi de grubun Qyesi olmakla birlikte, onun
sorunun ¢dzumuyle birinci dereceden ilgili biri olmamasi daha iyi olur. Surece tam
olarak katiimasi ve herkesin ayni sekilde distinmesine engel olmasi gereken grup
onderi, bu rol igin uygun‘degildif' (Weiss, 1993, s: 56).

Buna ek olarak, Timothy Foster, grup bagkani ile ilgili soyle
demektedir: “Beyin firtinasi seanslarn toplantlyr yonlendirip denetleyecek
birini gerektirir; bu, sureci kolaylagtirmakta deneyimli biri olmalidir. Bu kiginin
goérevi fikirler olusturmak degil, bunlarin geligtiriimesinde katilimcilara
yardimci olmaktir” (Foster, 1995, s:24). Ayni kaynaga gore, grup bagkaninin
(yonlendiricinin) su tir becerileri olmasi gerekir:

e “Bir grup insanmin dniinde durup amaglanan husus hakkinda akillica ve ilgi gekici
bir sekilde konugabilme yetenedi,

o Yuksek bir enerji dizeyi gosterebilme, grubun enerji dizeyini gozleyebilme ve
bunda bir dugts olursa tekrar ylkseltebilme yetenegi,

e Kathmcilar arasinda ortaya ¢ikan kisilik ozelliklerini belirleyip bunlari
halledebilme yetenegi,

o CozOmler tretmeye yarayacak, stradaki gindem maddelerine iglerlik kazandinp
grubun yoldan ¢tkmasini engelleme yetenedgi,

o Kisisel fikirleri grup halinde elde edilecek Griintn lehine denetleyebilme yetenedi,

 Grup halinde fikirler olugturmada kullanilan gesitli tekniklerden haberdar olma,

e lyi bir zamanlama duygusu,

e Ik anda agikga ortaya g¢ikmayabilecek olan kimi firsatian sezinleyip
kullanabilme yetenegi” (Foster, 1995, s:24).

Bu o¢zelliklere sahip olmak, kisileri'n verifnli bir oturum yaritmeleri igin
yeterli olmakla birlikte uygulamalar gereken bir kag kural daha vardir. Donald
H. Weiss, Problem Coéziminde Yaraticilik isimli ‘kitaplarinda, grup
baskaninin sorumlulugundaki gérevleri su sekilde tanimlamaktadir:

“Grubun ®nderi, gundemi ve amacim agiklayp sorulan yanitiadiktan sonra,
toplantinin  yonetimini bagkana birakir. Bagkanin, ortaya cikacak sonuglaria
dogrudan ilgili olmayan bir bslumden biri olmas: idealdir” (Weiss, 1993, s: 56).
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Bagkan énce uyulacak temel kurallan ortaya koyar:

e “Artik kimsenin aklina bir sey gelmeyinceye kadar kesintisiz bir sekilde fikirler
Uretmek,

¢ Grup hazir oldugunu soyleyinceye kadar fikirleri degerlendirmek, analiz etmek
ya da elestirmek i¢in durmamak,
s Sonra fikirleri analiz etmek,

e CoOzim alternatiflerini inceleyerek konsensiis sadlayip saglayamayacagina
bakmak” (Weiss, 1993, s: 56).

Bu dogrultuda Beyin Firtinasi Oturumu’'nda uygulanmak (zere,
Yaraticilik isimli kitabinda Michel-Louis Rouquette, dért galisma talimat
belirlemektedir:

o ‘“Elestirel deerlendirme yapilmasi tamamiyla yasaklanmistir. Seans Swasmda,
nastl olursa olsun higbir fikre higbir elestiri yoneltimemelidir;, ayni sekilde
dzelestirinin ve 6z sanstrlin de momkin oldugunca kaldiriimas: gerekir.
Gergekten de ters gorlslerin, kisittamalarin veya reddetmelerin, fikirlegtirme
(idéation) uzerinde engelleyici bir etkisi vardir.

e Ozglr imgeleme tegvik edilir: goéruniste en hayalci ve en uygulanamaz olan
fikirler, incelemede ozellikle ilging fikirler olarak belirlenebilirier. Bir bagka
deyisle, ‘“brainstormer” ne pahasina olursa olsun “gergekei” gorinmeye
¢alismamalidir. Tam tersine agin orijinallik , bazi kosullarda ortaya ¢ikmayacak
olan birinci derecede dnemli 6nerilere gétarebilir.

e Miktar, grubun temel bir hedefini olusturur: formule edilen fikirlerin sayisi ne
kadar fazlaysa, bunlarin icinden “iyi fikirler’in glktlgim gbrme sansi da o kadar
fazla olur. Boylece Osborn, kaliteli fikirlerin en azindan sabit bir orani hipotezini
yapar. Fakat bu’ fikirlerin ‘ortaya ¢ikis olasiiginin, en dolaysiz ve en banal
fikirlerin agiklanmast dlguéﬂnde artmasi da mimkuanddar.

o Fikirlerin yagmalanmasi, birlestirimesi ve uyarlanmasi yalnizca hoggoruyle
karstlanmakla kalmiyor, ayni zamanda siddetle o6neriliyor: brainstorming'de,
kisisel mulkiyet kavraminin higbir anlami yoktur, grup, nihai Oretkenligin batin
ekibin tretkenligi oldugu, kendi i¢ diortusinii kendisi saglayan bir birim gibi
galisir” (Rouquette, 1994, s:59).
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Nigan Bayazit ise Beyin Firtinasi eylemlerinin planlanigi ile ilgili
asagida goruldiga gibi bir siralama yapmaktadir: |

e “Tasarlama probleminin ortaya konulmasi,
o Beyin firtinasi oturumu,
o ik degerlendirme,

» Segcilen tasarlama kavramiarn tzerinde fikir olusturma,
* Son degeriendirme,

* Grupla birlikte degerlendirmeleri gdzden gegirme,

e Son rapor,

e Gruba katlanlarin son defa fikirlerini sdyleyebilmelerini saglamak igin son
raporun gruba verilmesi “ (Bayazit, 1994, s:236).

Beyin Firtinast Oturumu sirasinda ilk olarak, yapilan bitiun éneriler
kaydedilmelidir. Stylenenlere tamamiyla sadik bir kaydetme gerekli degildir,
birkag anahtar sdzcugll not etmek yeterlidir. Bu dogrultuda not edilen
onerilerin degerlendirilmesi gerekmektedir:

“Ortaya ¢ikan fikirler analiz edilirken, énce tekrarlara ve gereksiz fazlaliklara bakilir.
Sonra da fikirler arasindaki baglantilara dikkat edilir. Bu, konuyla ilgili olmayan
fikirlerin ortaya c¢ikarlmasim saglar. GuUnkt  bunlar, diferieriyle baglantisi
kurulamayan fikirlerdir" (Weiss, 1993, s: 56).

Yukarida goérildiigu gibi, Beyin Firtinasi Yontemi’'nin uygulanmasina
yonelik belirlemeler genel olarak birbirleri ile benzerlik gdstermektedir.
Asamalarin bir ¢ok kaynakta benzer bigimde ele alindidi gdzlemienebilir.
Beyin Firtinasi genellikle, tasarim sirecinde oldugu gibi,  bilgilenme,
¢bzimleme, biré$im gibi asamalardah o|U§maktad|‘r‘. Tim bu belirlenﬁele'r,
tasarimin gerektirdigi agamalar ile birlestirildiginde, asagidaki Sema 36'daki
gibi bir sema ortaya ¢ikmaktadir:
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> SORUN TANIMLANIR
£ BIR GRUP OLUSTURULUR VE BASKAN BELIRLENIR
i
+ W v
g = - GRUPTAKI HERKES SORUNA AIT BILGILER EDINIR
g4
= v
9 OLABILDIGINCE GOK SAYIDA FiKIR URETILIR, LISTELENIR
® ¥
! KISA ARALAR VERILEBILIR

+ 2 FIKIR LISTES! UZERINDE SINIRLANDIRMALAR YAPILIR
w o
£9 y
su SEGILEN KAVRAMLAR UZERINDE YENIDEN FIKIR URETILIR
D (X
S8 v
ou ELDE EDILEN FIKIRLER DEGERLENDIRILIR

> DEGERLENDIRMEDE ANALIZ YONTEMI KULLANILIR
+
o v _
g}&( ALTERNATIFLER SECILIR VE GORSELLESTIRILIR
x$ v
m

q GOZUME YONELIK KARARLAR VERILIR

Sema 36. Beyin Firtinasi Yéntemi'nde Adimlar

Burada s6zi gegen degerlendirme, genellikle, farkh fikirlerin,'
onerdikleri ¢g6zum tipine gére belli bir takim kategorilere aynimasi ile baglar.
Bdoylece bir 6n incelemeden gegirilen her fikir sonra,‘ az ¢ok karmasik bir
kriterler kimesine gére degerlendirilir. Degerlendirme igin bir baglangig, sbyle
sorular sorulmasiyla yapilabilir:
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ONERILEN GOZUM, SORUNU,
TAMAMEN M| YOKSA KISMEN M

UYGULAMAYA KONMAS! HANGI
HARCAMALARI

COZUYOR? GEREKTIRECEKTIR?

~ -

DEGERLENDIRME IGIN BAZI SORU

ORNEKLERI
TEKNIK ACIDAN NE DERECE

SAGLAYACAGI YARARLAR
BASITTIR? NELERDIR?

Sema 37. Degerlendirme Igin Bazi Soru Ornekleri

Degerlendirme sonrasi, soruna yonelik bir ¢6zim kararn vermek
gerekmektedir: “Goris birligine varmak igin, herhangi bir ¢éziimiin tek dogru
¢6zim oldugunu herkesin kabul etmesi zorunlu degildir. Koéth bir durumu
diizeltmek icin elinizde bir plan olmasi gerektigi igin, konsensis size o anda
en yararli goziken bir plan yapip uygulama olanag saglar” (Weiss, 1993, s:
58). Burada sbzii gegen “konsensiis”ll sajlamak igin, agagidaki altt adim
icinden gerektigi kadarini izlemek gerekir:

e “Cozum igin cesitli fikirler ortaya atmak

o Kendi ¢c6zim dnerinizi agiklayip savunmak

« Anlagsmazhkiar gidermek

e Karar verilirken hangi prosedire uyulacagini agikiga kavugturmak
‘o Alternatifieri oncelik sirasina sokmak o |
e Karar vermek” (Weiss, 1993, s: 58).

Beyin Firtinasi Yonteminin uygulanmasi sirasinda kargilagilabilecek

bazi sorunlar vardir. B. Edward Shlesinger, bu sorunlara dikkat gekmektedir:

“Teknolojinin tek bir dalla sinirladig alanlarda beyin firtinasina katilan her birey -her
biri ayni genel gegmige sahip oldugundan- sik sik digerleri tzerinde Gstanlok
| kurmaya kalkisir. Bu ézellikle bulus iin vaadedilen odul biylikse ortaya ¢ikar. Daha
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analitik ve ihtiyath bir kigi, daha atilgan kisilere sinirlenebilir. Bu, daha analitik bir
insanin problemlere daha iyi bir gdziim getirecedi anlamina geimez. |htiyath bir kisi
butiin olasiliklan dikkatli bir sekilde inceler ve hemen sonuca varmaz. Atilgan kisi sik
sik kolayca sonuglara ulagir. Aynéa beyin firtinasi, bir aragtirma grubunda pek ¢ok
soruna neden olan kiskangliklara yol agabilir. Dolayisiyla beyin firtinasi yéntemi
dikkat ve 6zenle uygulanmalidir” (Shlesinger, 1997, s:108).

Beyin Firtinasrnin bir amaci da katilimcilarin diigtinceleri gelistirmek
ve bakis agisini degistirmektir. Uyelerin olabildigince fikir ve ¢bdzim
Uretmesinin yaninda, diger Gyelerin Urettikleri fikir ve ¢ézimleri geligtimeye
calismalan da tesvik edilmektedir. A§a§|da Beyin Firtinasi’'nda ortaya
cikmasi istenen fikirlerin nitelikleri ve nasil dusuniilmesi gerektigi
semalastinimistir:

BEYIN

FIRTINASI
BILINCIN YONTEMI'NIN -
SIFIR EN ONEMLI ONCE DUSUN

NOKTASINI
YAKALA

SONRA
YARGILA

NOKTALARI

COK SAYIDA
FIKIR URET

ALISILMAMIS,
SAGMA YA DA
UCARI
FIKIRLER BUL

- - $ema 38. Beyin Firtinasi Y6ntemi,’nin En Onemli Noktalar

Kuskusuz, fikir Gretimi, Beyin Firtinasi oturumu boyunca sabit diizeyde
kalmamaktadir. Tikanmalar siklikla yaganabilmektedir. Bu durumda, yaratici
onermelerin akisini yeniden hizlandirmak igin bir gok pratik yol vardir.
Ornegin, daha énce onerilmis olan ve onerilmelerinden sonra yaganan

etkinlik ¢okmesi icinde artik farkhi algilanan fikirlerden birkagini yeniden
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okumak; veya problemin baslangi¢c 6nermesini baska yénden dile getirmek;

veya Onerileri geligtirebilecek sorular sormak, tikanmay giderebilmektedir.

Kesin bir kural olmamakla birlikte, Beyin Firtinasi Oturumunun,
genellikle yanim saat gibi bir strede gerceklestirildigi bilinmektedir. Daha
uzun sirdirildaginde Gretimin ritminin dustaga gézlenmistir (Ek 1, s: 130).

3.2. Beyin Firtinasi Yéntemi’ne iligkin Ornekler

Millennium Dome Projesi iginde yer alan, Gnlii Mimar Zaha Hadid'in
tasarimi Mind Zone (Zihin Pavyonu), bu konuya 6rnek olusturmaktadir. Zaha
Hadid Londra'da gergeklesen bu iddiali projeyi ‘¢ Mekan Sehirciligi’ (Interior
Urbanism) olarak degerlendirmektedir. XXI Mimarlhk Kulturti Dergisi’'ndeki
soylegisinde, Mimar Zaha Hadid, projenin Beyin Firtinasi Yontemi
kullanilarak gelistirildigini ifade etmektedir:

“- Acik bir toplant yaptik. Tum fikirlerin ortaya kondugu bir beyin firtinasi toplantisi.
Pavyonun sadece mimari tasarimctlan degil, ayni zamanda yaraticilari da olmak
zorundaydik. Elimizdeki fikri, hem distince asamasinda hem de bu dusinceyi
mimariye dénlstirme noktasinda s6z sahibiydik. Dolayisiyla her alandan ¢ok sayida
kisi projede cahligti. ‘zihin nedir, beyinden farki nedir?’ sorularina yanit aramak ve bu
yanitlar mimariye dénusturmek igin uzun saatler boyunca tartigtik.

- Peki nasil yaptiniz, yani ‘zihin’ temasini ne tarden bir mimariye donustirdanaz?

- Aslinda gergekten karmasik bir stirecti. Ug ay boyunca bilim kisileri, felsefeciler ve
analistlerle bir araya geldik. Bu toplantilarda algiyla ilgili, yaraticilikla ilgili, kimlikle
hedef kitleyle, gegis alanlanyla ilgili pek ¢ok konuda fikirler ortaya ¢ikti. Bu fikirlerden
yola 'gikarak gesitli sanatgilarla, yaraticilaria " iletigim - kurduk. Mekansal - alg|,
carpitiimis per'spektifvvé 6I¢eklé ilgili'yeni‘ﬂkiﬂer trettik; ve bu fikirleri mimarliga
uyarladik” (Hadid, 2000, s: 103).

Resim 27'de gorilen Millennium Dome, Turkge ismiyle Bin yil
Kubbesi, Richard Rogers Ortakhg tarafindan, uluslararasi sergi ve festival
mekani olarak tasarlanmigtir. lgerisinde, Gnli mimarlann tasarladigi

pavyonlar yer almaktadir. Millennium Dome, cok biiylik olgekli bir yapldur.
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Kubbe i¢indeki pavyonlar igin Zaha Hadid sdyle demektedir: “Kubbenin ortak
bir 6lgedi yok. Sanki bir semsiyenin altinda toplanmis bir siiri bagka baska
6lgekler var. Bence bu tema 6zellikle Londra igin son derece enteresan. Tim
bu fikirler bu kent icin ¢gok yeni” (Hadid, 2000, s: 103). Birbirinden farkh gesitli
alantar bir araya getirmeyi amaglayan bu proje, diinya ¢apinda ‘olay yaratan
bir tasanm’ olarak nitelendirilmektedir.

Millennium Dome icin Zaha Hadid tarafindan tasarlanan Mind Zone
(Zihin Pavyonu), Resim 27, 28 ve 29'da goriiimektedir. Bu tasarimda amag,
yergekimini reddeden bir mimarli§i denemek, beyindeki sinir aglan ile
oynamak, duyum ve algilar arastirmak ve zihnin daha iyi bir gelecek
yaratabilmesi igin yapilmasi gerekenleri disiinmek olarak belirlenmistir
(HADID, 2000, s: 104). Proje kapsaminda, hareket, yirime kurgusu, alg
kurgusu, birbirine akan mekanlar, peyzaj gibi kavramlar sorgulanmigtir. Bu
kavramlar, “Zihin Nedir?”, "Algt — Yanilsama” , “Zihin Zihine” ve “Pdtansiyel
ve Kimlik” bélumleri olarak mekana aktarnlmigtir. Resim 28'deki ikinci resimde
Mind Zone projesinin ‘Algi — Yanilsama’ kismina ait bes metre boyunda bir
“Oglan” heykeli dikkat gekicidir. Bu heykel yalnizca kizil dtesi kameralarla
gorulebilmektedir. Yaraticiligin sinirlaninin zorlandigr bu proje, Beyin Firtinast
Yontemi kullanilarak tasarlanmig bir projedir.
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Resim 27. Londra - Millennium Dome
(Kaynak: “Le Dome du Millénaire”, 04.04.2001, s..../dome.htm).
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Resim 28. Millennium Dome’da Yer Alan Mind Zone
(Kaynak: “Soylesi: Zaha Hadid”, XXI 2000, s: 104).
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Resim 29. Mind Zone
(Kaynak: “Soylesi: Zaha Hadid”, XXl 2000, s: 104).
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Resim 30. Mind Zone
(Kaynak: “Séylesi: Zaha Hadid”, XXI 2000, s: 105).
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4. SENTETIK YONTEM

Felsefedeki tanimi ile Sentetik, “dogruluk ya da yanhshg:, kendisinde
yer alan terimlerin anlam ya da tanimlarindan hareketle ve yalnizca
mantiksal yasalar araciliiyla degil de, bagka yollardan 6zellikle de deney
yoluyla kanitlanan timce ya da énerme’dir (Cevizci, 1997, s:609). Buna gore,
bir 6nerme dunyay! betimleme bigemimize goére dogru oldugu sirece, o
sentetik bir dogru olugturmaktadir.

Sentetik Yéntem, Analitik Yontem ile zithk olusturmaktadir. Bu zitlik,
apriori ve aposteriori kavramlarinin karsilagtinimasindan kaynaklanmaktadir.
Bu iki Latince deyimin agiklanmasi ile bu yéntemler arasindaki farklilik daha
acikca ortaya konabilir. Apriori, sézlik anlamiyla “deneyden 6nce gelen ...
her turli deneysel etkinligi 6nceleyen ... tarihsel dizen agisindan degil
mantiksal agidan oncelikli olan” dir (Timugin, 1994, s:195). Aposteriori ise,
deney yolu ile elde edilen, deneyimden gelen anlamindadir (Rosenthal,
Yudin, 1972, s:34). Bu tanimlara gére, apriori 6nsel s6zctgiinti, aposteriori
ise sonsal sdzciiguna kargilamaktadir. Unli Alman Filozofu Immanuel Kant,
bu iki deyimi birbirleri ile kargilagtirarak, duyularla elde edilen bilginin
(aposteriori’'nin) gergek bilgi olmadigini, apriori’'nin ‘has’ bilgi oldugunu ifade
etmektedir (Rosenthal, Yudin, 1972, s:34). Diyalektik distince bigemine ters
diugen bu yaklagim, ayni zamanda Sentetik dusuntsle de gelismektedir.
Dolayistyla, apriori, Analitk Yontem'in, aposteriori ise Sentetik Yontem'in
merkezindedir.

~ Sentetik Tasanm thterhi, fafkh bivr égldan' yakléglléfak' §6yle’
aciklanabilir: Sentetik ve Analitik aynimi, Kiibizm akiminin oldukga belirgin iki
asamasidir. Kibizm, Cézanne'in “Dogada ne varsa kireye, koniye ve
silindire gére bigimlenir” sozleriyle bilinen bir akimdir” (Turani, 1992, s:582).
Bunun yaninda Marcel Brion’a gére, Kiibizm akiminda resim sanati, sadece
resim dedil bir “tasanim sanat’"dir (Tunal, 1992, s:166). Modem Sanat
Tarihinde Kiibizm, ayn bigimsel yontemlerin uygulandigt iki agamaya
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ayrilmistir. Bu asamalardan birincisi Analitk Kiibizm, 1909-1911 yillan
arasinda gergeklesen, nesnelerin bigimsel analizini temel ilke edinen, resim
sanatindaki bir degisme stirecidir. lkinci agama olan Sentetik Kiitbizm, 1911-
1914 yillarinda digiinsel-soyut elemanlardan kendi iginde bitinsel bir yapi
olusturma yolunda wriin veren bir surectir. Kubizmin Analitik Yontem ile
uygulanmasinda, ¢ikig noktasi, doga ve dogaya ait, “dis”a ait bigimlerdir.
Sentetik Yéntem’de ise ¢ikis noktasi, distnce diinyasi ve geometridir.
Analitikte nesnellik ve pargalanma varken, sentetikte znel bir yapi olugturma
vardir. Tim bu kargilastirmalar, asagidaki semada belirtiimektedir:

SENTETIK «—> ANALITIK
4 v
¢ Aposteriori-Sonsal e Apriori-Onsel
Geometrik bigimler - 6znellik » Doga bigimleri- nesnellik
Deney ve duyular yoluyla elde e Onceden bilinen mantiksal agidan
edilen bilgiyi kullanir, oncelikli bilgiyi kullanir.
¢ Basgka tarlu bir yapi olusturma o lIslevi pargalara ayirma anlayisi
anlayigi vardur. vardir.
Dus ve dustnce diinyasina aittir. ¢ Nesnel gergeklik diinyasina aittir.
Kendi i¢inde dogrudur. o Genel dogrular igerir.

Sema 39. Sentetik ve Analitik Anlayis Karsilastirmasi

Sentetik Yontem, sanat ve dlslince alanina 6zgirlik getirmistir.
Adnan Turani bununla ilgili gsunlar séylemektedir: “Sentetik-kiibist tablolaria
resim sanati 6nceden sahip olmadig bir bagimsizliga ulagir ... resmin
dogadan tamamen ayn bir organizma oldugu kesin olarak belirtili”” (Turani,
1992, s:583). Bu dzglrlik sadece sanatginin Gretme 6zgurlaga degil, ayni
zamanda, Grinln, baglangicindaki baglarindan kurtulmasi, gevresel dizgeye
katilmasiyla 6zgirlesmesi anlamindadir.

Tasanm agisindan bakildiginda, Analitk Yéntem'in, iglevi pargalara
ayiran dizgese! yaklagimi, Sentetik Yontem igin gecerli degildir. Sentetik
Yontem'de, “bagka trli bir yapi olusturmak® amaglanmakta, digiinsel, soyut
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kavramlar tasarimi yonlendirebilmekte ve buna bagdli deneysellik 6n planda
tutulmaktadir. |

4.1. Sentetik Yontemine iliskin Ornekler

Levent Sentirk’an “Binanin Esgaline Dair” isimli mimari projesi bu
konuya ornek olarak gosterilebilir. Senturk, kendi projesini soyle
anlatmaktadir:

“Hentiz orada olmayan, hicbir sekilde nasil ve kim oldugu bilinmeyen birilerine
apartman yapmaya kalkigmak, genel toplumsal gdstergelere dayanmazsak, marjinal
bir tablo ortaya koyacaktir: Konunun muhatabi olan musteri kim olacak? Orada
olmayan birine yasam kurmak, basmakalip, diizayak muteahhit denklemlerine
dayandinimayacaksa, yeni ¢neriler gelistirmek gerekiyor demektir. En azindan bir
nasil-olsa-yapiimayacak-olan-proje’'nin kapsaminda kurulabilirse bu... $u halde
yasamlan mevcut Kigiler igin tasarlamak yerine tasarlanmig kimselere mekan
retmek olabilir dyleyse: Ornek bir yok-apartman'a gidilebili”” (Senturk, 1998, s:41).

Resim 31, 32’de gérilen eskiz ¢aligmalan ve mimari gizimler, Georges
Perec’nin Yasam Kullanma Kilavuzu ve Enis Baturun Perec Kullanma
Kilavuzu isimli kitaplarinda yer alan kahramanlar icin tasarlanmig bir projeye
aittir. Apartmanda yer alan her daire, kitaplarda tanimlanmig kullanicilarin
Ozelliklerine gore bigimlendirilmistir. Yagsam Kullanma Kilavuzu'nda Georges
Perec, okuyucudan bir yap-boz oyunu oynamasini beklemektedir.
Okuyucunun olusturabilecedi her olasihgin daha once yazar tarafindan
denenmis olmast |Ie mlmarllk mesleglnm geregi olan gevreyl bnceden ,

belirleme eylemi b|rb|r| |le paralelllk olu5turmaktad|r

Mimarnin “Oli Dogmus Bir Proje” olarak niteledigi bu tasanm, kendi
icinde bitiniyle tutarh ve sorunlan sorgulayan bir tasanm olarak, bu

yonteme 6rnek gosterilmistir.
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Wowwr dutn, * bt vl i

“Oli Dogmus Bir Apartman Projesi”

, 1998, s: 17-18-19).

(Kaynak: Sentiirk

Resim 31. Sentetik Yontem Ornegi:
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Resim 32. Sentetik Yontem Ornegi: “Olii Dogmus Bir Apartman Projesi”
(Kaynak: Sentiirk, 1998, s: 20-21).
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5. SINEKTIK

Sinektik (Synectics), William J.J. Gordon’un 1944 yilinda gelistirimeye
basladigi bir yaraticilik ydntemidir. William J.J. Gordon, Sinektik sdzciguni
ve kavramsal yoniind su ifadelerle anlatmaktadir: “Synectics, Yunanca'dan
gelen bir sézciktir ve birbirinden farkh ve gortintirde iligkisi olmayan 6gelerin
bir araya getiriimesi anlamina gelir. Synectics Kurami degisik bireylerin sorun
tanimlayici, sorun ¢dziici bir grup olarak bir araya getirilmelerini igerir.
Insanin yaratici etkinliginde, varolan, bilingalti psikolojik mekanizmasinin
bilingli olarak eyleme doénustirtldaga bir uygulama yontemidir’ (Gordon,
1961, s:3). William J.J. Gordon'un yukarida ifade ettigi gibi, Sinektik, bir
kuramdir ve her kuramin ¢tkis noktasinda bir takim 6n kosullar var oldugu
gibi, Sinektik Kurami'nin da temelinde su 6n kosullar bulunmaktadir;

» ‘“Insanlardaki yaratict sbregler belirgin bir bigimde tanimianabilir. ‘Bu tanim
ogretilebilir bir yontem halinde hem bireylerin, hem de gruplann yaratici
aretimlerini arttirir.

o Bilim ve sanattaki yaraticihk esdegerdir ve ayni bilingalt stirecinden yararlanir.

e Kisisel yaraticik sureci ile grup yaraticilik stireci arasinda benzerlikler vardir”
(Gordon, 1961, s:5).

Yaraticiik ve buna bagh siireclerin gorillebilir olmasi dagincesini
tasimayaniar tarafindan reddedilse bile, bu 6n kogullar, bagka bir deyisle bu
varsayimiar, yaraticilik slrecini aydinlatmaya yonelik bir disince dizgesinin
Grinudur. Dolayistyla bu konuyu geligtirmeye hizmet eden bir yaklagimdir.
- Sinektik Kuramr'nin bu 6n kogullannln yanlnda hlpotezlen de, William J.J.
Gordon tarafindan a§a§|dakl gibi ele allnmlgtlr

e ‘“Insanlarin yaraticitk verimliligi, onlarin uygulamada kullandiklar psikolojik
siireci anladiklari oranda artar.

e Yaratici siregte duygusal 68e, aydin ve bilimsel 6geden, akilci olmayan
akilcidan daha dnemlidir.

e Bu duygusal ve akildis1 (bilingdisi) 6gelerin tamamuyla iyi anlagiimasi sorun
¢dzme durumiarinda basari olasthgini artiracaktir” (Gordon, 1961, s:6).
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Bu onkogul ve hipotezler Sinektik Yontemi'nin oldukga saglam bir
zeminde oldugunu goéstermektedir. Daha once de belirtildigi gibi, bu
yaklasim, yaraticilik tzerine yapilan arastirmalarin gelisimi agisindan oldukga
O6nem tagiyan farkh bir yaklagimdir. Bilgi Denel, bu konuyla ilgili sunlari
sdylemektedir.

“Bugline kadar yaraticilikla ilgilenen herkes, ancak sireg bittikten sonra sadece
arini gézlemis ve zaman zaman geriye donis yaparak, yapicinin uygulanirken ki
psikolojik durumu Ostiine yorum getirmislerdir. Codunlukla da yapici, ‘ilahi’ bir tutum
arkasina saklanip sirecini mistik bir havada gizli tutmayi yeglemistir’ (Denel, 1999,
s:55).

Sinektik Yontem'de bireylerin farkinda olmadan kullandiklan analoji
cesitleri tanimlanmaktadir. Ayrica bunlarin  bilingli ve kendiliginden
kullanimian Gzerinde durulmaktadir. Dolayisiyla, genellikle gbéksel olaylara
baglanan yaraticilik olgusu, agiklanabilir hale gelmektedir.

5.1. Sinektik Yontem’de Adimlar

Sinektik Yontem’de William J.J. Gordon'un tanimladidi dért farkl
analoji vardir. Bu analojiler, bilinen, herkesin kullandigi nesnelere bakig
bigemini degistirmek, alisiimadik olani bildik, bildik olani alisilmadik ile yer
degistirmek icin kullaniimaktadir.

Sema 40'da géri‘jlecegi gibi, Bireysel, Dogruda'h, Sembolik, Dissel
olarak cesitleri ile Analoji, Resim 33'de yer alan nesnelerin tasanminda
kullanilmistir. Bu tasanm nesneleri, hem dogrudan, hem de sembolik analoji
icin érnek olusturmaktadir.
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SEDIA
DONALD

~ . Kadin-Havlu Askist Analojisi Erkek-Ask) Analojisi
Plerg Com “ouda Dosald __(Bathroom Fabio Di Batolomel
(*Progetto Design” Interni Furnishing/Fixtures Domus Homosapiens
2001, 5:156) 2001, s:XVI) (http:/iwww.fiamitalia.it//p
04_09.htrmi#)

Deniz Canlifari-Perde Aparati

Penguen-l:\oktleyl Karigtiricisi Suptirge-Masa Lambasi Analojisi Analojisi
nalojisi Yilan- Masa Lambasi Analojisi Kitty Kahane “Prisma”
Emil A. Schuelke “Cocktail . J. F. Crochet “Antiena & Hugo” il

Shaker” - ("Curtain rods and accessories”,
ake . ("Terzani”, Domus 1995,s: ad62) Domus 1997, s: News-30)
("Design at the service of life”, ’
Domus 1997, s: News-24)

Sapka-Meyve Kabi Analojisi Kadin yiizi- .
f h . yizi-Vazo Analojisi
Timo Salli “Fruit Basket” Dann “ »
. < y Lane “Atlas’
(Timo Sallf", Domus 1997, 5:73) http://www.fiamitalia.it/pag_uk/p05_01.htm)
P

Resim 33. Analoji Ornekleri
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 » BIREYSEL
SINEKTIK

> DOGRUDAN
BIRBIRIYLE ILGISIZ

OGELERIN VE UNSURLARIN
BIR ARAYA GETIRILIP P SEMBOLIK
BIRLESTIRILMESI

L DUSSEL

Sema 40. Sinektik’'de Analojiler

Bireysel Analoji, empati kavrami ile ilgilidir. Kisinin, kendini, izerinde
calistig1 sorun ile 6zdeslestirmesi, kendini sorunun bir parcasi kabul etmesi
olarak dusinulebilir. Empati bir 6zdeslesme tavri ve yetisidir. Gunluk
yagantida nesneler ile kurulan &éznel bir iletisimdir. Disandaki nesnelerin,
zihinsel degerlerle, kavramlarla algilanmasi sonucunda &znellestirilmesi,
sahiplenilmesidir. Nesnenin goéringl degerlerinin disinda, her bireyin
entelektiiel yapisina gore degisebilirligi olan bu tavir, tasarima yaklagim
agisindan ¢ok onemiidir (Atalayer, 1994, s:133). Tasarmci, tasariminin ¢ikis
noktasini olusturan sorun ile 6zdeglesmeden, soruna bagh nesnelerle
arasinda empati bagini kurmadan 6zgilinliglu yakalayamamaktadir. Faruk
~ Atalayer, kitabinda, bu konu ile ilgili T. Lipps'in, su ifadesine yer vermektedir: |
* “Bir obje, o‘n‘u.nla'ikli$ki kurdugum siirece, yani benim iin var old‘u‘gu,éﬂ‘re‘ce‘;‘_ .'
ondan gelen gorsel istima verileri ve benim kavrama etkinligimin.bileskesidir"
(Atalayer, 1994, s:133). Bireyin, diger insanlan veya cansiz nesneleri
anlayabilmesi igin empatiyi kullanmas: gereklidir. Cansuz bir nesneyi,
canhymig gibi distinerek onun bir takim duygu ve davramiglara sahip oldugu
varsayilabilir. Bu yolla, nesne tasarimcinin gbziinde farkli bir boyuta gegerek
yeniden bigimlenecektir.
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Dogrudan Analoji, bu galismada Analoji Yontemi olarak ele alinan
konuda genis olarak incelenmistir. Sinektik Yontem’de Dogrudan Analoji’'nin
kullamimi, iginde ‘gibi’ sdzcugunil barindiran cumleler kurma yolu ile
gerceklesmektedir. Sorun ile uzaktan ya da yakindan iligkili sézciklerin bir
kagida yazilmas! ve daha sonra gibi soézcigiu kullanilarak eslestiriimesi
sonucu ortaya ¢itkan cumleler, Dogrudan Analoji cumleleridir. Baska bir
deyigle, bu yolla mecaz anlam tagimayan benzetmeler elde edilmektedir.

Sembolik Analoji, géstergebilim kapsaminda yer alan kavramlar ile
ilgilidir. Nesneleri ve g¢agnstirdiklan sozcukleri, kavramsal boyutuyla ele
almak ve bunun sonucunda sembolik anlamlara ulasmak Sembolik Analojidir.
Burada s6zi edilen sembolik anlam, “metafor’a diger bir deyisle mecaz
anlama karstlik gelmektedir. Metafor, 6zellikle yazin sanatinda ge¢gmisten
bugiine oldukg¢a yaygin kullanilmaktadir. Gunlik yagsamdaki dil de, bir ¢ok
yan anlamlar ve géndermelerle yukludir. Yine ayni yodunlukia, tasarimin tim
aracglarn -gizgiler, yonler, renkier vs.- sembolik anlam tasirlar. Bu bilinen
anlamlarin diginda, Sembolik Analoji, yaratlcmga hizmet etmek amacini
tagimaktadir. Oncelikle, ele alinan soruna ait kavramlar tasidiklari anlamlarin
sifir derecesinde ele alinmalidir. Baska bir deyigle tasarimci, karsi kargiya
oldugu soruna, bilinen anlamlarindan soyutlayarak bakmak durumundadir.
Bu konu, Ikinci Bélimde Metafor ve Kavramsal Tasanm baslikian altinda ele
alinmstir.

Duigsel Analoji, bilingli olarak diis kurmakla ilgilidir. Bilingaltinin disgsel
imgelerini agiga ¢ikarmak amaciyla kullan||maktad|r Faruk Atalayer dugsel
imgelerin agiga gtkarimasi ile ilgili sunlari soylemektedlr

“Fantezilerde, teknik, sosyal, kuilturel, bilimsel, ttopik bilgiden, inangsal, ideolojik,
felsefi goruslere, bilingli dasunmeden, bilim ve biling Ustil olusumlara, zaman ve
mekan kaymalarina kadar her tur bilgi yer alir. Fizyolojik gérme, duyma, isitme,
dokunma, tatma duyumsamalarindan, nesneliiklerden, halusilasyonel duyumlarina
kadar her sey, kendine 6zge, i¢ mantik tutarihig: ile, zincirleme iligkiler icerirler. Tum
bu gergekdisi olan, ama oldugu iginde gergek olan fantezi iglem ve iglevleri, olumiu-
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pozitif bir kivang, seving, haz ve ¢ekim kaynaginin serbestlesmis enerjisi olurlar.
Fantezi, dugsel nitelikli yagamalarda yer alan, yaratma enerisinin sinir tanimaz
varliklagmasidir. O, bilincin (kalip zihin guglerinin) agi/masi, bilingdisi glglerin
agkinlagmasi, bilincin kuru mekanik ve zorba sinirlardan aynlmasi, zincirlerin terk
edilmesi anlandir” (Atalayer, 1998, s:1).

Imgeleme ve dissellik tasarim alaninda ve egitiminde oldukga énemli
noktalar olmasina ragmen bu onem yeterince vurgulanmamakta hatta
g6zardi edilmektedir. Oysa ki, yaraticiigin en temel gercekliklerinden biri disg
kurmaktir. Dogrudan Analoji'de oldugu gibi, sorun ile uzaktan ya da yakindan
iligkili soézciukler, Digsel Analojide, ‘e§er kosul ifadesi kullanilarak
eslestirilirler. Bu “gibi” ve “eger” sdzcukleri, Digsel ve Dogrudan Analojileri
uygulamay kolaylastirmaktadir.

Bu Analojilerin biri ya da tamami, Sinektik Ydntem uygulanirken
kullanilabilir. Sinektik kuramina ve ilkelerine gore Gordon asagidaki gibi bir
uygulama onerisi geligtirmigtir:

e “Oldugu Gibi Sorun (PAG)

e Tuhafi Bilinen Yapmak

o Anlagildif: Gibi Sorun (PAU)

o lIslemsel Mekanizmalar

¢ Bilineni Tuhaf Yapmak

s Psikolojik Durumiar

e Psikolojik Durumiar ve Sorunun Butiinlesmesi

« Gorus

e Gozim veya Aragtirma Hedefi" ‘(Gbr'agsn‘,' 1961, 5:158).

Gordon'un 6nerdigi bu siire¢ asagidaki Sema 41'de oldugu gibi bir

déngidar:
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ILISKILENDIRMEK
BAGLANTI KURMAK

TUHAE BILINEN}
TUHAF
BILINEN YAPMAK
YAPMAK
ILISKISIZLENDIRMEK
BAGLANTI
KOPARMAK

Sema 41. Sinektik Yontem’in Uygulanmas:

Yukarida goérilebilecegi gibi, bu siireg gerektigi kadar geriye donerek
uygulanabilmektedir. Gordon’un belirttii “Go6riis” olustuktan sonra yeterli
gorulmesi halinde sure¢ sonlandirilabilir. Bu yéntemin adimlari, temelde ¢ok
farkli olmasa da, gesitli eklemelerle yeniden olusturulmustur. Nigan Bayazit'in
kitabinda belirttijine gére Sinektik Yontem'’in adimlan asagidaki gibidir:

1. *Problem verilir. Problem ¢6ztmtnn yapilmasini isteyen organizasyonun
¢Ozemedi§i ya da ¢dzllmesi ¢ok uzun zaman alan problemier gruba sunulur.
Problem gézecek grubun spontane dtiginmesini sadlayict benzetmeleri yapmasi
istenir.

2. Problemlerin analizi yaptlir.

3. Bilinen ve kolay olan ¢ozumler elimine edilir. Mevcudun tekrari ya da

' kombinezonlan'oian cozlmierin dﬁsﬂhﬂlmemesi saglanir.

4. Problemi degistirebilecek benzetmelere yer verilir (yukarida agiklanan benzetme
gruplan iginde). Fizik kanunlart ve yerlegmis kurallar tamamen bir kenara
birakilir.

5. Problem ortaya konur. C6z0mi engelleyen gugliukler ve geligkiler tanimlanir.

6. Hatirlatici sorular sorulur. Oturum bagkani ¢6ziime yardimci olmak (zere
hatirlatici benzetme sorulan sorar. Grubun formel olmayan bir yaklagimla
problemleri ¢bzmesi istenir.
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7. Eger problem c¢ok soyut bir hal alirsa, bir énceki asamalara tekrar dontldr,
Bunun i¢in agagidaki iki yoldan birisi segilir: '
e Yeni bakis agisi ortaya atmak
* Yeni bakis agisi ortaya atilmiyorsa, ya:
X+ 5, 6, tekrar edilir.
X +4,5 6, tekrar edilir.
X + eger 6 problemin yeni durumunu belirtiyorsa 4, 5, 6,
tekrar edilir.
8. Grup slreci sonucunda elde edilenler esas organizasyona degerlendiriimek ve
tamamlanmak wzere sunulur” (Bayazit, 1994, s: 240).

Sonuglarin degerlendiriimesi, diger yéntemlerde oldugu gibi énemli bir
noktadir. De@erlendirme asamasi, bu yéntemi ortaya koyan William J.J.
Gordon ve ekibi tarafindan belirlenen uygulama sirecini merkeze alacak
bicimde yeniden tanimlanmigtir. Korberg, sonuglann degerlendiriimesi
agamasina yardimci olacak agagidaki sorularin kullaniimasini 6nermektedir:

o “Kullandidim kriter veya tanimlar acaba bana ytn vermek i¢in ¢ok mu geneldir?
Daha 6zel olabilirler mi? )

» Kriterlerimde i¢ geligki var mi?geligki istiyor muyum?

o Cesitli 6nerilérimi yargilamak(dogru-yanlig) i¢in yeteri kadar kriterim var mi?

e Acaba kriterlerimin goklugu karar vermemi zorlastirip kangiklk yaratacak
boyutlarda mi? ‘

o Kriterlerim ve/veya segeneklerim iligkisiz ya da tutarsiz mi?

o Kriterlerim veya segeneklerim kargllastirma yapilamayacak kadar birbirine
benzer veya yakin mi?

e Oneri segeneklerim birbirine ¢ok mu benziyorlar? Oyle ise, segim yapmak
olanagivarmi? ... . . .

o Segenek: sayis! artik gérgekgi olmayan g:ok bquK say'llara‘ mi u'lastl? Oylé‘ ise
onlari tekrar gruplandinp siniflandirmak gerekir mi?

e Segeneklerimin sayis! karar vermek igin gok az mi?

+ Fikirlerim, Uzerlerinde eyleme gegilemeyecek kadar genel mi?

e Karar vermeden ¢6nce daha Ust diizeyde bir olgunluk agsamasina mi gelmem
gerekiyor?

o Bitin gegerli segenekleri, onlann teker teker niteliklerini bozmadan bir gegerli
oneri bigimine sokabilip, birlestirebiliyor muyum?” (Denel, 1999, s: 69 - 70).
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~ Degerlendirme agsamasinda, yontemi uygulayan kisinin ya da grubun
kendine, yukaridaki sorulari yoneltmesi karar vermeyi kolaylagtiracaktir.
Degerlendirme, bireysel ya da toplumsal olarak etidin konusudur. Bu

asamada olumlu bir yaklagim, sorunlarin ortadan kalkmasini saglamaktadir.

Tum bu belirlemeler birlestirildiginde, Sinektik Yéntem'’in agamalar
acikga gorilmektedir. Asagidaki Sema 42'de Sinektik Yontem agamalar
ortaya konulmustur.

SORUN TANIMLANIR VE BIR GRUP OLUSTURULUR

v

GRUP SORUNA AIT BILGILER EDINIR

v

SORUN PARCALARA AYIRILIR

v

“EGER” VE “GIBI” KULLANILARAK CUMLELER'KURULUR

v

SORUNUN HER PARGASI ICIN AYRI CUMLELER KURULUR

v

ELDE EDILEN FIKIRLER DEGERLENDIRILIR

v

ALTERNATIFLER SEGILIR VE GORSELLESTIRILIR

$ema 42. Sinektik Yontem'de Adimlar

Sinektik tasarim egitiminde yer almaél ‘gereken bir yaraticilik
yéntemidir. Tasanmcinin Analoji'nin, Bireysel, Dogrudan, Sembolik ve Dugsel
tiam gésitleriyle dﬂsﬁnebilmeSi, ‘bu ”.eylemi kendiliginden, dogal olarak
gerceklestirebilmesi, yaratict Urlinlerin ortaya ¢ikmasi ya da bu trunlerin
okunmas! ve degerlendiriimesi igin oldukga onemlidir. Sinektik, Metafor,
Analoji gibi yéntemleri de kapsamakta, ayrnica diger yaraticilik ydntemleri
icinde de kullanilabilen bir bakis agisi kazandirmaktadir.

Bu yontem kullanilarak ortaya konmus pek ¢ok tasarm nesnesi vardrr.
Resim 34'de goriilen drnekte de, Sinektik kullantiimigtir.
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Resim 34. Sinektik Yontem Omegi Olarak Semsiye-Sandalye
(Kaynak: “Umbrella Chair" Domus 1995, s:81-82)
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SONUGC

Bu noktaya kadar, farkii diginmeye, mantiksal dizgeleri degistirmeye,
yeniyi aramaya yonelik etkin tasarim yontemleri irdelenmistir. Tasarim
yontemlerinin gereKliligi, tasarimin 6nemi ile agiklanabilir. Bugin insanlarin
icinde bulundugu her turll gerceklik tasarim kavrami ile uzaktan ya da
yakindan ilintilidir. Tasarim Grlnlerinin, insan yasamini her yénden etkileyen,
yonlendiren bazen engelleyen ve aliskanliklari belirleyen bir islevi vardir. Bu
tirden toplumsal boyutlari icine almasi agisindan, tasarimcilarin tstlendigi
gorevler buylk sorumlulukliar gerektirir. Tasarnimin insanhik icin bu denli
Onemli olmasi, “dizge” kavrami ile agiklanabilir. Dizge, bir ilkeye gore
dUzenlenmig butin anlamina gelmektedir. Bu tanimdan anlasilabilecedi gibi
dizge, kavramsal dustince ile bilgiye yonelen “kuram”dan daha genis bir
anlam tasimaktadir. Dizgenin ingilizce karsii§i olan “system” Tirkce'ye
yerlesmis bir sdzcuktir ve Turkiye'de toplumsal, politik, ekonomik, fiziksel
hemen hemen her sorun kargisinda kullanim degeri icermektedir.

Dizge ile tasarim arasinda da oldukga ©6nemli bir badlant
bulunmaktadir. Her nesnel gerceklik, bir ¢cevre dizgesinin parcasi oldugundan
yapilan her tasarim, gevre dizgesine eklenen yeni bir Griin olarak ortaya
cikmakta, her eklenti dizgeyi degistirmekte ve dénustirmektedir. Degistirme,
déndstirme daima bir “katihm’dir. Katilimin temel nitelik ve belirleyicilidi ise,
“yeni olus, farkli olus™ur. Aralarinda iliskiler bulunan, birbiriyle etkilesen
nesneler toplulugu olarak dizge, onu olusturan pargalarin sahip oldugu
nitelikler oranl‘nda islerlik kazanir. Bu noktada kisaca sdylenebilir ki, tasarim
nesnesi tek ba§ma, ‘gévreden soyutlanm'n$’ bir gérgeklik de§i|, dizgeye
eklenmesi halinde, bUtunin bir pargasi olma niteligini tasiyan, ayrica dizgeyi

bir adim “daha ileriye” géturecek yeniligi kendinde barindirandir.

Tasarimin 6énemi bu denli buyukken ve dizge igin yéntem butinuayle
zorunluyken; tasarim yontemleri, tasarimcilar tarafindan olduk¢a az
kullanilmaktadir.
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Tasarlama eyleminde, bilingli ya da bilingsiz olarak yéntem
kullaniimakta, tasarimin bir distnce Urint olmasi gergedi bunu zorunlu
kilmaktadir. Bundan dolay1 yontem ile tasarimi, bir bitin olarak gérmek
gerekmektedir. Tasarim, sadece sanatsal ya da sadece bilimsel bir gerceklik
degil, bir ¢cok etkeni olan, hem sanatsal hem bilimsel yonleriyle bir butindur.
Ayrica tasarimi, kendi icinde gereksiz pargalara ayirmak onu anlasiimaz
olmaktan ileriye géturmemektedir. Ornedin, bulusu tasarimdan ayirmak,
islevde veya formda yapilan degisikligi tasarim saymayarak islev ve formu
birbirinden ayirmak gibi. Mimari, i¢ mekan, endustriyel Gran, heykel, grafik,
resim gibi daha pek ¢ok disiplinin iginde tasarim tanimi yer alabilmektedir.
Tasarim kavraminin ¢ok genis bir alani kapsayan bu 6zellidi, onu sanildidi
gibi karmasiklastirmamakta, aksine, tasarima “sorun ¢ézme etkinligi® tanimi
ile bakildiginda, her alan igerisinde farkh yorumlanan bu kavram, tek bir
paydada toplanabilmektedir.

Tasarima ait sorunlar, alanlara gére degiskenlik tagimaktadir, fakat,
soruna yaklagim agisindan ele alindiginda her tlrden sorun igin ¢ézim
saglayabilecek yéntemler, ayrica 6zel alanlara yonelik geligtiriimis teknikler
bulunmaktadir. Bunlara, genellikie kuramcilarin geligtirdi§i ya da tek tek
tasarimcilarin bicemi olarak ortaya gikmig yontemler de eklendidinde, bir ok
tasarim yoéntemi ile kar§n karsiya kalinmaktadir.

Bu calismada yer alan yontemler, 6zellikle tasarim egitimi icin blytk

~6nem ta§|maktad|r (;all§man|n Uglinct Bolumu nde yer alan bes yontem R

 etkin ormekler lc;,ermelen “en yaygln”‘ya da “en yeni" gibi nitelemeler
tagidiklar, kitap, sireli yayin veya internet kaynaklari olarak ulasilabilirligi
oldudu icin segilmislerdir. Bunlar dunyaca GnlQ tasarimcilann basarili urtnler
ortaya koymak igin kullandiklari, iglevsel degeri yiksek ve “Uretken”
yontemierdir. Bu bes yéntem, verilen érneklerinden de anlasilabilecedi gibi,

etkin kullanima sahiptir.
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Tasarim egitiminde ¢ok az yer alan Tasarim Yoéntembilimi, tasarimin
en onemli noktalarindan biridir. Yéntem kullanmak tasarimcinin isini
kolaylagtirmaktadir. Ornegin, tasarim sirecindeki tikanmalar sirasinda
yontem uygulandiginda surecin devamlihgi saglanmaktadir.

Yontemler uygulanirken, igerdikleri kurallara uyulmas), asamalarin
izlenmesi gerekmektedir. Ozellikle grup calismalarinda, iyi bir sonug icin
kurallara uymak ve yontemi uygulamak zorunludur. Fakat bireysel
caligmalarda, bir ydntemin gerekliliklerini aynen uygulamak yerine
tasarimcinin kendine 6zgl yaklagimlar, yontemler gelistirmesi daha
dogrudur. Tasarimcilar, kendi tasarlama yollarini ¢izmeli ve “bilincinde
olarak” yéntemler kullanmalidir.

Yontemlerie calismak, ozellikle tasarimi yeni 6grenen 6&grenciler
acisindan olduk¢ca 6nemlidir. Burada incelenen yoéntemier, tasariama
eylemini i¢sellestirmeye c¢alisan Ogrencilere olumiu zihinsel katkilar
saglayacaktir. Ayrica, egitilenlere bu ydéntemlerin 6gretiimesi, onlarin,
Oniversite egitimi 6ncesi edindikleri dz daglinme kosullanmalarini agmalarini
saglayabilecektir. DOz dusunme, Timevarim, Tumdengelim, Analitik, Mantik
Yuratme, Pragmatik gibi 6nceden edinilen distnme bigimieridir. Dolayisiyla
“dOz disunme” tasarim ve yaraticihgin gelisip yesermesi igin elverigli bir zihin
etkinligi degildir. Oysa ki, Alti Sapka, Analoji, Beyin Firtinasi, Beyin Haritasi,
Diyalektik, Form Arama, Harvey Kartlari, Kavram Kullanma, Lateral
Dustnme, Me_tafor, Rastlantisal Girdi, Sentetik, Sezgisel, Sinektik, Soru
- Sorma, Storyboarding, Yalitma, Yaratici vimg‘eleme, Zitlik olarak sayilabilecek
yontem ‘uygulamé‘lar'l,“ tasanimda olanaklari zorlayan, yaratichi§i en Gst

duzeyde kullanmay! kolaylastiran zihinsel etkinliklerdir.

Bu calismada, tasarlama eylemine bilimsel yaklagmak ve bu yolla,
tasarimcilarin yontem kullanarak, onlari gelistirerek veya kendi yéntemierini
olusturarak sorunlara yaklagmalarinin  gerekliligi vurgulanmaktadlr_. Bir
yontem gelistirmek icin, oncelikle varolan yontemleri bilmek kullanmak
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gerekmektedir. Dolayisiyla, tasarim egitiminde, yoéntemlere daha fazla yer
verilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. ‘

Yoéntemler incelendiginde, hepsinde iki temel nitelik - ortaklik
bulunmaktadir:

e Yéntemler “grup” olarak uygulanmakta,

e Yontemler bilincin 6tesine, yani tuhaf, sagma, mantik digi, Gtopik
6nermelere ydnelik olmaktadir.

Yoéntemlerin uygulanmasina, bir grup olusturularak baslanmaktadir.
Grup caligmasi, daha gok sayida fikrin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Ikinci
temel nitelik olan “biling &tesi 6nermeler”, yeni ve 0Ozgin Griinler
gerceklestirmek igin kullaniimaktadir. Yéntemlerin, akla yatkin 6nermeler igin
kullanildigi diisiincesinin tersine, yeni yontemler, kalipsal dizgelere uymayan,
ucari fikirler ortaya ¢ikarmak icin kullaniimaktadir.

Yontemler ayrica iyi bir 6ziimseme ile, “bireysel kullanim” degerleri
icermektedir. Ornegin, Beyin Firtinasi, Harvey Kartlan ile tek bir Kigi
tarafindan yagama gegirilebilir (Ek 1, s:130). “Bireysel Beyin FirtinasI” adiyla
orneklenen bu ybdntem, tasanmcinin rasgele sectigi kartlardaki
yoniendirmelere gbére disiinerek ve distndiklerini kadida aktararak
uygulanmaktadir. Bireysel olarak yontem uygulamak, tek basina caligan
tasanimeilar igin yeni fikirlerin sayisini artirmakta ve genellikle karar vermeyi
- kolaylaghrmaktadir: -~ - ' B

Yontemler goéstermektedir ki, bulug, yaraticihk, fizikdtesi bir
“pilinmezlik” veya “hikmet” degildir. Tasanma, bu tir fiziktesi, goksel
yakla§|mlar bilimsellikten uzaktir. Yaratici kisilik ézellikleri dogugtan gelen
degil, sonradan insanin kendini gelistirmesi ile kazanilan &zeliklerdir. Dahi
olmak, “Allah vergisi” bir nitelik gibi algilansa da, aslinda sonradan dahi
olmak olanakhdir. Yéntem uygulayarak tasanm yapmak, tabii ki, tasanmcty!
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bir anda yaratici kisi yapmamaktadir. Fakat yontemler, tasanimcinin daha st
nitelikte Grlinler ortaya koymasina yardimci olmakta, yapabileceginin en
lyisini ortaya ¢ikarma olasiigini artirmaktadir. Yol yordam ile, her alanda
yeni, farkli, ileri biregsimlere ulasilabilir. Bu yontemler bunu kanittamaktadir.

Bu calismada elde edilen sonuglar, 6zetle, asagidaki gibidir:

¢ Yeni tasarim ve yaraticilk yontemleri, tasarlama eylemini kolaylastiran,
islevsel yontemlerdir. Yontemlerin yayginlagsmasi halinde olumlu sonuglar
elde edilecegi dustinulmektedir.

¢ Yontemler, tasarimcilarin simirlarini zorlamalarint saglar ve yeni, 6zgin
Uranler ortaya koymak olasiigin arttirmaya yoneliktir.

e Tasarim egitiminde “Tasarrm Yontembilimi® oldukga dnemlidir.
Ogrencilerin, tasanmi, ydntemler ile beraber 6grenmeye baslamalari
gerekmektedir.

e Yontemler, grup olarak uygulanmalarnnin yaninda, bireysel olarak da
kullanilabilmektedir. Tasarimcilar, ydntemleri, bilerek, grupga uygulayip
taniyarak igsellestirebilmekte ve kendine ©6zgu bir bireysel tasarlama
yontemi olusturabilmektedir.

e Tasarlama eylemi, bilinmeyen veya goksel bir olay deglldlr Yéntemler,
‘ tasanm surecmln daha uretken olmasml saglamaktadlr

llerlemeye hizmet eden yeni kuram-yeni sdylem igin, bu galisma, bir
baglangig, bugiine dek yapilan kuramsal calismalarin incelenip bir araya
gétirildigi bir kaynak ve ilerleme igin bir basamak olabilme olasiliginin
‘uzantisidir.
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EK 1
HARVEY KARTLARI ARACILIGI iLE BIREYSEL BEYIN FIRTINASININ
UYGULANMASINA BiR ORNEK

Bu uygulama, c¢alisma igerisinde yer alan yoéntemlerin bir arada
kullanilabilirligine iligkin bir 6rnek olusturmasi amacini tasimaktadir. Beyin Firtinasi
ve Harvey Kartlari bir arada kullanildiklarinda; Harvey Kartiar, 20 farkli yénlendirme
ile Beyin Firtinasi Oturumunda amagclanan ¢ok sayida fikir Uretilmesine yardimci

olmaktadir. Bu 6zellik, asagida yer alan ¢ok yonli disunmeyi gerektiren sorunun
¢cozumiine katki saglayacaktir.

1. SORUN
Ofis mobilyalari kapsaminda yer alan, ¢alisma masasi ve ofis sistemi tasarimi.
SORUNA ILISKIN AYRINTILAR
Hedeflenen Kullanicr; Galisanlar, -yetiskin yas grubu-
lletisim: Calisan ve misteriler arasinda iletisim; Calisan ve igveren arasinda iletigim;
Calisan ve galisma grubu arasinda iletisim; Calisan ve bireysel galismasi arasinda
iletisim |
Nesnel Gereksinimler . Bireysel ya da grup olarak calisma eyleminin en uygun
kosullarda strdurllebilmesi, ergonomi, Gran (kadit, disket, cd vs.. araciligiyla) ortaya
cikarma ve depolama, kulanim alani ve erisilebilirlik gibi.
Oznel gereksinimler . Karsilikl etkilegim, tercih edilen nesneler, renkler, kokular,
dokular, 6zel ilgiler konsantrasyon, motivasyon, gizlilik, gliven duygusu gibi.
Ofis mobilyalarr.
' Masa, Bilgisayar Masas), Etajer, Evrak Dolabi, Raf, Sandalye, Oturma grubu
- ofis Sistemleri: o
Ofis mobilyalari ve ekipmanlardan olusan ¢alisma grubu, modul, Ofis mekanina en
uygun yerlesim igin ¢ok sayida alternatif. |
SORUNUN GENEL TANIMI:

Calisma eylemi ve ekipmanlarinin yeniden ele alinmasi buna bagli
kavramlarin sorguianmasndlr. Amaci ise, calisma eylemine yonelik 6zgun ve yeni
tasanm nesneleri tasarlanmasidir.
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MWall System

AlS Mwall, a clone of the popular Steelcase® Avenir®
systems line, is the perfect combination of superior
quality and functionality. With sleek, clean lines, and
virtually unlimited design and configuration options,
Mwall meets your needs. Best of all, Mwall is one of

most economically priced systems furniture products in
the market. ‘

% @ m i'fag_ote a.

Aragtirmalar

(Kaynak: 12-18.08.2001,http://www.altatech-direct.com/ http:llwww.canocorp.com/,
http://www.boxofficeby design.com/, http://www.capoffice.com/, hitp://www.allofficefurniture.com/
http://www.ais-inc.com/, http://www.abcofumiture.com/, http://www.marvelgroup.com/,
http:/iwww.curtis-office-furniture.co.uk/ http://www.kimballofficegroup.com/)
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5. SECILEN KAVRAM VE NiTELEMELERIN GORSELLESTIRILMESI

4 Eklenebilir ' 5.Simetrik

KA R DICAP

7.Cogalabilen "7 8KanguruDolap 9.Zarafa Aydinlatma Elemani
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10.Zurafa+Kanguru 12.Sihir Sigesi

KA FACI L e,

13.Turban 14.Agikhik

16.Cuval | 17.Canta Kapakh Dolap ~~ 18.Islev Donusima
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6. TASLAKLARIN (ESKIZLERIN) BIRESIMi VE KARAR VERME

Beyin firtinasi sonucunda, “Eklenebili, Egik Yizey, Egrisel, Carpik,
Burusuk Yiizey Dokusu, Insana Daha Yakin, Cogalabilen, Simetrik” nitelemeler,
“Kanguru, Karinca Ayak, Zirafa, Kelebek Kanadi, Sihir Sisesi, Cuval, Turbanl, Alti
Ayakli, Akordeon, Sinek Kanadi” benzetme nesneleri ve “Dogadaki Egriseliik,
Aciklik, Kapahlik , Dolap+Masa, Bir Ucundan Gekmek, Iglev Doéntstimi,
Bilinmedik, Merkez, ilk-Son Bagintisi, Spline, Degisim, Ozgurluk” gibi kavramlar
ortaya c¢ikmigtir. Bu nesne, niteleme ve kavramlar sorgulanmis ve bir cogu
gorsellestirilmistir.

Hazirlanan eskizler yoluyla gérsellestirilen fikirler, tasarima yénelik ilk
belirlemeleri olusturmustur. Calisma grubu olarak iki ayr alternatifin gdstergeleri
11 ve 1den 7’ye kadar olan eskizler ile 10 numaral eskizdir. Elips ve Spline olarak
adlandirilan bu iki alternatif birbirlerinden “eklenebilir’ nitelemesi ile ayfllmaktadlr.
Elips calisma grubu birbirine eklenememekte fakat spline grubu tim ozelligini
birbirine eklenebilen pargalar ile kazanmaktadir.

Spline calisma grubu, beyin firtinasi sonucu elde edilen “egrisellik, ilkk-son
badintisi, degisim, spline” gibi kavramlardan, “eklenebilir, ¢ogdalabilir, degigken,
burusuk, carpik, edik” gibi nitelemelerden, “karinca ayak, sinek kanadi, ztrafa” gibi
benzetme nesnelerinden yola c¢ikilarak olusturulmustur. Tasarimin kavramsal
boyutu ise, bilgisayarda bir ¢izim komutu olarak bilinen spline’'in anlami ile
aciklanabilir: Son nokta belilenmeden ilk yerlestirilen dahil olmak Uzere tim
oncekiler degi§kenlik tagimaktadir. Elips ¢alisma grubu, “iglev déntstmi” fikrinin -
etkiledig, ift isleve déniisebilen bir tasarimdir. Pargalar ayn ayn kullanilabildikleri

hazirlanmisg olan raporlarda, pargalara yonelik ayrintilar ele alinmisgtir.

Her iki caligma grubunda da kullanilan ortak parga olarak bilgisayar masasi

ise, 12, 16 ve 11 numaral eskizlerin gelistiriimesiyle son bigimini almistir.
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7. TASARIMLARIN SUNUSA HAZIRLANMASI

ELIPS OFIS GALISMA GRUBU

INTERNET KAFE GRUBU

ELIPS YONETICI MASASI
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SPLINE OFIS GALISMA GRUBU
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8. RAPORLAR

RAPOR

Elips c¢aligma grubu, kati kurallarin bigimlendirdigi  ofis
sistemlerinin tersine, ¢alisma mekaninda sadelik, rahatik ve
farkhlik -farkindalik- yasatmak, “6zgin” ve ‘yeni” tasarim
nesnesine ulagsmak amaciyla ortaya konmus bir Grundar.
Egrisel gizgileriyle esnekligi ifade eden bu triin, genel olarak iki
ayr aranan birlegimidir. Masa ve bilgisayar masasi, bir araya
gelerek galisma grubu olusturabilecek bigimde tasarlanmis, ayr
ayn da kullanilabilen GrOnlerdir. Masa, prestijli anlatimiyla
ybnetici masas! olarak, bilgisayar masasi da 2 ya da 4 tanesi
bir arada internet kafe grubu olarak kullanilabilmektedir. Grup
veya tek gereksinimine gore parcalarin eklenip gikartilarak
kullaniimalari olasidir. Ozellikle masada, bu gereksinim
masanin tastyicisini belirlemektedir.

Masa, icin dnerilen malzeme, mdf (izerine kayin kaplama gibi
sik ve yatay gizgiler tagiyan acik renkli bir kaplamadir. Masaya
bagh etajerde masif ahgap kullaniimasi gerekmektedir.
Bilgisayar Masas), bagka calisma gruplarina da uyabilecek
esnek ve kulianmgl bir tasanimdir. Metal profil ve kanatlar
aracihdiyla tasinan verzalit dizlemler, monitdr, klavye, fare,
dijital c¢izim pedi, kasa, ups gibi bilgisayar donanimlarini
barindirmaktadir.

Elips calisma grubu, Tasarim Yéntembilimi Gizerine hazirladigim
tez calismasinin uygulama tasanmlarindan biridir. Tasanm
Kartlan araciligiyla Bireysel Beyin Firtinasi Yénteminde Analiz
asamas! sonucu ortaya ¢ikan “sihir sisesi, mantar, kanguru,
zurafa, sinek kanadi guval, tarban” gibi benzetme nesneleri,

“abartil, belirsiz, egik, burusuk, kivrik, gekistirilmig, carpitiimig,

insana yakin, eklenmis, bicimsiz,” gibi nitelemeler, “merkez,
dikeylik, acikhk, kapahlik, ¢ift islevlilik, iglev doéntsimg,
egrisellik, 90°, cogaltmak, degisim ve dénusim” gibi kavramiar
sorgulanarak, gorsellestirilerek tasarima yoénelik ipuglart ve
belirlemeler olusturulmustur. DeJerlendirmeler sonrasi azaltilan
fikirler Gzerine yapilan galigmalar, tasanmin son bigimini
almasini saglamistir.
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RAPOR
Spline calisma grubu, cizgisel esneklik ile ¢alisma gruplan
arasinda kurulan bir analojinin  Griinidir. Son  noktayi
beliremeden ilk noktanin bile degisebilirliginin s6z konusu

oldudu bu egrisel esnek ¢izgide, eklenen her yeni, bir

6ncekinden baglayarak digerlerini degistirmekte-donusturmekte,
yenilestirmektedir.  Kati  kurallanin  bicimlendirdigi  ofis
sistemlerinin tersine, calisma mekaninda sadelik, rahatlik ve
farkiihk -farkindalik- yasatmak, “6zgun” ve “yeni” tasarim
nesnesine ulasmak amaciyla ortaya konmus bir Griindr.

Masa ve bilgisayar masasi, bir araya gelerek ¢alisma grubu
olugturabilecek bigcimde tasarlanmistir. Bilgisayar masasi,
cahsma grubundan farkh olarak, 2 ya da 4 tanesi bir arada
internet kafe grubu olarak kullanilabilmektedir. Grup veya tek
gereksinimine gére pargalarin eklenip ¢ikartilarak kullaniimalari
olasidir. Masa, Ust tablasi i¢in énerilen malzeme, mdf (zerine,
kayin kaplama gibi sik ve yatay cizgiler tasiyan agik renkli bir
kaplamadir. Masayi tasiyan metal ayaklar, “burusuk, kivrik,
cekistiriimig, carpitilmig, bicimsiz” nitelemelerinin bigimlendirdigi
parcalardir. Bu ayaklar, sanki Oretim hatasi varmis gibi, her
trtinde, onu olusturan kisinin degiskenligi dictsiinde degisken
olabilir. Bilgisayar Masasi ise, baska calisma gruplarna da
uyabilecek esnek ve kullaniglt bir tasanimdir. Metal profil ve
kanatlar aracihgiyla taginan verzalit diizlemler, monitér, klavye,
fare, dijital cizim pedi, kasa, ups gibi bilgisayar donanimlarini
barindirmaktadir.

Spline ¢alisma grubu, Tasarim Yontembilimi 0zerine
hazirladifim tez caligmasinin uygulama tasarimlarindan biridir.

.. Tasanm Kartlan aracihflyla Bireysel Beyin Firtinasi

Yonteminde Analiz agamasi sonucu ortaya glkén “sihir sisesi, ‘
mantar, kanguru, zirafa, sinek kanadi, ¢uval, tarban” gibi
benzetme nesneleri, “abartili, belirsiz, egik, burusuk, kivrik,
cekistirilmis, carpitilmig, insana yakin, eklenmis, bigimsiz,” gibi
nitelemeler, “merkez, dikeylik, aciklik, kapalilik, ¢ift islevlilik,
islev donusumi, egrisellik, 90°, c¢ogaltmak, degisim ve
donisum” gibi kavramlar sorgulanarak, gorsellestirilerek
tasarima yonelik ipuglan ve belirlemeler olusturulmustur.
Degerlendirmeler sonrast azaltlan fikirler Uzerine yapilan
galigmalar, tasarimin son bigimini almasini saglamigtir.
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