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OZET

DUNYA SAVASLARININ BiCIMLENDIRDiGi MODERN HEYKEL SANATI
Yeliz CANTEKIN
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Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Agustos 2014

Danisman: Dog. Rahmi ATALAY

Insanoglu, sanat1 icinde bulundugu kosullar ve donem dahilinde, kendini ifade etme
araci olarak kullanmis ve bir ¢ok farkl dil gelistirmistir. Heykel Sanat1 da ilk ¢aglardan
beri var olan bir sanat dali olarak, degisen insan ile birlikte farkli ifade bigimleri
kazanmistir. Aydinlanma Cagi, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi ile sosyal ve politik
alanlardaki degisim, 1. ve II. Diinya Savaslari’nin ¢ikis nedenlerini olusturmustur.
Diinya Savaslar1 siiresince ve sonrasinda sanat¢i, maruz kaldigi ve tanik oldugu olaylar
karsisinda gelistirdigi sanat dili araciligiyla kisisel tavrini gdstermistir. II. Diinya Savasi
sonrast degisen gii¢ dengeleri, savasin sonucunda Amerika’y1r sanat merkezi haline
getirmis, New York Paris’in yerini almistir. Amerikan Soyut Disavurumculugunda; bir
baska degisle New York Okulu gelisiminde, go¢ etmis Avrupali sanatcilarin etkisi
biiyiiktiir. Bu arastirma kapsaminda, Antik c¢agdan baslayarak heykel sanatinin
kronolojik gelisimi; donemin felsefi, politik ve kiiltiirel degisimleriyle birlikte
irdelenmis, Soyut Disavurumculuk, New York Okulu sanat¢ilar1 ve savas sonrasi heykel

ornekleriyle incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, 1. Diinya Savasi, II. Diinya Savasi, Soyut

Disavurumculuk, New York Okulu



ABSTRACT

MODERN ART OF STATUES SHAPED BY THE WORLD WARS
Yeliz CANTEKIN
Department of Sculpture
Anadolu University, Institution of Fine Arts, August 2014

Advisor: Associated Prof. Rahmi ATALAY

Mankind has used art as a means of self expression within the conditions and era he is
in and has developed many different languages. And the art of statues being a branch of
art that has existed since the antique times has gained different types of expression with
the changing people. Illumination era the French Revolution and the industrial
revolution and changes in the social and political areas have formed the reasons why the
world war 1 and 2 started. During the world wars and afterwards, artists have shown
their personal manners through the art language that they have developed upon the
experiences he was exposed to or witnessed. The power balances having changed after
the world war 2, made America the centre of art and new york took the place of Paris.
The effect of migrated European artists on the American abstract exhibitionism is huge.
Under the light of this research, starting from the antique times , the chronological
development of the statue art has been examined beside the philosophical political and
cultural changes of its time and abstract exhibitionism has been dealt with along with

the artists of the school of new york and the post-war samples of statues.

Keywords: Statue, World War 1, World War 2, Abstract Exhibitionism, The School Of
New York
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GIRIS

Insanoglu sadece temel ihtiyaglarmi karsilama cabasi i¢inde oldugu miladin gok
oncelerindeki tarihlerde, dil haricinde kendini ifade sekilleri yaratmaya baslamistir. Bu
yaratim siireci degisen yasam kosullar1 ve donem itibariyle sekillenip gelismistir.
Kendini ifade etme gereksinimi zamanla baskalasarak ‘sanat’ adi altinda irdelenen bir
olgu olmustur. Sekillenme siirecinde din, felsefe, bilim ve kiiltlir gibi etkenler 6nemli

olmuslardir.

[Ik c¢aglarda koruyuculuguna ve bereket getirecegine inanildig1 icin yapilan
heykelcikler, zamanla farkli ihtiyaglarin dile getirilis aract olan heykel sanatina
dontigmiis ve belli amaglarin gozetildigi bir soylem kazanmistir. Baslarda kisisel tavrin
s6z konusu olmadigi, iireticinin zanaatc¢i olarak nitelendirildigi bir zaman diliminin
ardindan kimlik kazanan insan; sanat¢i sifatin1 almig, yaratim stireci ve kaygilari
degismistir. Felsefe, bilim ve inang sistemindeki degisim bireyin toplumdaki konumunu
degistirmis, sonucunda sanat dili de baskalagmistir. Sanatci, toplum ve belli sistemler
icinde birey olabilme giiciinii eline aldiktan sonra, donemin egemen pek c¢ok sistemine
ve tutumuna kars1 gelebilme giiciine sahip olmus ve dolayisiyla yilmaz, yenilik¢i bir

tavirla sanatsal iiretimini ortaya koymustur.

Sosyal bir varlik olan insan, yasadigi donemlerin getirilerinden dogal olarak
etkilenmistir. Bu etkiler, sanat¢ilar1 da ¢ok farkli ifade bigimlerine itmis, sanatin toplum
tizerindeki giliciinden yararlanarak kitlelere seslenmislerdir. Aydinlanma Cagi, Fransiz
Devrimi ve Sanayi Devrimi gibi toplumlarin hayatini kdkten degistiren bir¢cok olay
karsisinda sanatin etkili sesi kullanilmistir. Bu olaylarin sonucunda dénemin degisen

pek cok dengesi, . ve ardindan II. Diinya Savaslari’nin gerceklesme nedenleri olmustur.



Pek cok yikimi, kayb1 ve mutsuzlugu yasamis olan sanatgi da yapitlariyla bizlere hala

doneminin tanikligini yapmaktadir.

Bu calismanin igeriginde; diinya savaglari oncesinde heykel sanatinin tutumu ve savas
sonrasinda olusan yeni diinyay1 heykel sanati ¢er¢evesinde incelemek hedeflenmistir.
‘Diinya Savaglarinin Bi¢imlendirdigi Modern Heykel Sanati’ n1 irdeleyebilmemiz igin,
I. ve II. Diinya Savaslari’nin olusum siiregleri ve savas sonrasi yasadiklariyla farklilasan

heykel sanatinin ve sanat¢ilarinin incelenmesi gerekir.



BIiRINCi BOLUM

TARIHSEL SURECTE HEYKEL

1.1. ANTIK CAG

Insanoglu yasadig1 cografyanin imkanlari dogrultusunda, kosullar ne kadar kisitl olursa
olsun, kendilerini ifade edebilmek, birbirleriyle anlasabilmek i¢in resim ve heykelden
faydalanmiglardir. Primitif donem insani, korktugu ve ihtiya¢ duyduklarini heykelle
somutlagtirmistir. Bu donemde biiyli odakli resim ve heykellerin yapilmis olmasi,
komiinal ritiiellerde rol almalarinin sonucudur. Paleolitik donemde amag; bir sanat eseri
ortaya koymak degil, aviyla arasindaki savasta iistiin gelme ya da giiciine sahip olma

cabasidir. (Gorsel 1)

Donem insani ve inang sistemi korktugu, ihtiyag duydugu ve yarar bekledigi duyumlarini
heykelle somutlagtirmaya baslamistir. Bilgi ve birikimi az olan, bu dénem insaninin adini
koyamadig1 gii¢ ve diislinceleri somutlastirmak ihtiyacinin biricik gostergesi heykel olmustur.
Ciinkii somut bir nesnedir ve insanin gerceklemeye calistig1, iceriklerin fiziksel bir karsiligina
heykel formu cevap vermistir. (Karacan,2013:26)

Gorsel 1. “Lascaux Magaras1”,Yaklasik 15.000 Y1l Once



Gorsel 2. “Willendorf Veniisii”, MO 25.000 Yillarinda

Toplumlarin dini inanglari, cografi kosullari, donemin felsefi yapisi, siyasi ve sosyal
ozellikleri sanatta tavir farkliliklarina neden olmustur. Ilkel insanin kendinden giiclii ve
de tistiin gordiigi her giiciin karsisinda eziliyor olmasi durumu zamanla bagkalagsmistir.
Korkularmi kisisellestirerek adlandirabildigi ve tapinabildigi varliklar haline getirmistir.

Boylece din olgusu insanoglunun tarihinde yerini almaya baslamistir.



Biiyii ile dogada iistlinliik saglamaya calisirken dogay1 kesfeden insan artik Misir'da
sonraki hayatta ihtiya¢ duyacagi nesnelerin bir diger eslerini yaratma c¢abasina girmistir.
Bu yiizdendir ki, yaratma ¢abasi i¢cinde olan heykeltiraga Nil Vadisi'nde ‘canli kilmay1
bilen kisi’ deniyordu.

Misirlilar; sanati, iginde yasadiklar diinya ile obiir diinya arasindaki bir koprii olarak
kullanmiglardir. Tanrilarin yanindan geldigine inanilan kral, bu diinyadan ayrildiktan
sonra tekrar gokyiiziine, tanrilarin yanina donecekti. Fakat bu sistemin isleyebilmesi
icin kralin kutsal bedeninin korunmasi saglanmaliydi. Bu sebeptendir ki, firavun ve
soylularin mumyalanmis bedenleri ve heykelleri dayanikli tag bloklardan insa edilmis,

bazalt, porfir ve granit gibi sert ve cilalanabilir taslar kullanilmistir. (Gorsel 3)

Heykelci sozciigli o zamanlar Misir’da ‘yagami koruyan kisi’ anlamina gelir. Misirli 6liimsiiz
olmak i¢in bedeninin ve goriintiisiiniin korunmasi gerektigine inanir. Bu yilizden hem
mumyalama teknigi uygulanir hem de heykeltiraglar asinmaz granitten kralin portresini (biist)
yontar ve bu biist mezara kimsenin gormeyecegi bir yere yerlestirilir. (Huntiirk,2011:52)

Gorsel 3. “Biiyiik Sfenks”, MO 2600



Firavunlarin sfenks seklinde yani insan basli aslan viicutlu olarak tasvir edilmesi
gelenektir. Kefren Piramidi’nin yaninda yer alan ve mimarinin bir parcasi olan sfenks,

biiyiikliigiiyle insanlar lizerinde otorite kurar, diismanlar1 korkutur ve piramidi korur.

Mezopotamya’daki heykellerde Misir’dakilerin aksine, cografi nedenlerden dolay1
pismis toprak gibi daha az dayanikli malzemeler kullanilmistir. Bir diger farklilik da
Oteki diinya kaygist olmayan Mezopotamya heykelleri daha ¢ok; zafer, savas ve
giindelik yasami anlatirlar. (Gorsel 4)

Mezopotamya’da heykeller temsil ettikleri kisiye agikca benzemez, daha dayaniksiz
malzemelerden ¢aligilirlar, Misir’daki gibi dev boyutlar gériilmez.... Mezopotamyali sanat¢i da
uzun siire cepheden goriiniim (frontal) o6zelliginde, kapali bi¢imler kullanarak g¢aligmistir.
Kompozisyon diizenlemeleri genelde hiyerarsiktir, en Onemli olan en biyilik gosterilir.
(Huntiirk,2011:64)

Gorsel 4. “II. Asurnasirpal Aslanlar1 Oldiiriirken”, MO. 9. Yiizyil

Hiimanizm, demokrasi ve felsefenin 1si8inda insana olan tutumun da degismesi ile

Yunan sanati yeni bir gergeklik arayisina girmistir. Misir ve Mezopotamya’da tanriyla



Ozdeslesen insan figiiri Yunan sanatinda, tanrmin insan iizerindeki siliieti olarak
betimlenir. Tanr1 onlar i¢in gozle goriilebilen, kendine benzer varliklardir. Yunanlilara

ait ‘Insan her seyin 6l¢iisiidiir’ sézii tanrilar icin de gecerli olmustur.

Yunan sanatinda ilk kez insanin yiiceltilmesi ortaya ¢ikar. Insan artik Misir ve Mezopotamya’da
oldugu gibi tanrinin oglu, tanrinin temsilcisi, tanrinin hizmetkari degildir. O simdi Protagoras’in
da dedigi gibi her seyin 6l¢iisii olmustur. Boylelikle, sasmaz ve kesin insan aklina dayanan bir
sanat olusur. Bunda insanin kendini ¢cevreleyen diinya ile hesaplasma, ona egemen olma, kendi i¢
diinyasin1 tanima ve kendi kendini bulma ¢abasi yansir. O nedenle bu sanatta denge, uyum,
diizen, oran, dl¢ek gibi kavramlar dile getirilir. (Pischel,1981:89)

Bu donemde heykeller 6znel ve tesadiifi yaklagimlardan uzak, belirlenmis bir kalip
dogrultusunda en miikemmel bigimde, aslindan iistiin olarak yapilmak zorundaydi. Unlii
Yunan heykeltiras Polykleitos (10. 5. yy) heykel yapma kurallari anlatti§i Kanon’u
yazmigtir ve bu anlattiklarint Doryphoros yani Mizrak Tasiyan heykeliyle
gorsellestirmisti. (Gorsel 5) Orijinali gliniimiize ulagamayan ancak Roma déneminde
yapilmis kopyalart mevcut olan Mizrak Tagiyan heykeli; Polykleitos’un Kanon’unda
acikca tanimladig1 gibi, pargalarin birbirleriyle orantililiginin dolayisiyla kusursuzlugun,
giizelligin ve idealin 6rnegidir. Boylelikle sanat, rastlantisal uyumsuzluklardan arinmis

bir uyum ve biitiinliigii kavramustir.



Gorsel 5. “Polykleitos’un Doryphoros (Mizrak Tastyan Heykel)”, 10. 5. Yiizyil

Bir bacagin 6nde oldugu bir goriiniis, antik heykelde (ve Ronesans heykelinde) sik¢a kullanilan,
Yunanca adiyla contrapposto olarak bilinen durustur. Bir figiiriin diizenlenmesi olarak karsit
durus, insan bedeninin potansiyelini gosterir: Hareketsiz durur, ama hareket edebilme
kapasitesini belli eder. Agirlik, destekleyen 6geler kadar gevsek 6gelere de dagitilmistir. Ayrica
‘zihin’ de isin igindedir. Cogunlukla bir sanat yapitina, insan karakteri ve duyarlilig1 atfederiz; bu
da oOzellikle 6zdeslesme ve empati kurma arzusunu besler. Contrapposto durusu sayesinde
Mizrak Tasiyan’in basi Yunan heykel sanatinin klasik donemindeki ¢ogu yiiz i¢in gegerli oldugu
gibi, diigsel ve soyut bir ifadeye sahip olsa da, zihinsel yoniinii korur. Tam olarak ne oldugunu
anlayamasak da, bir ruh hali duyumsariz. (Minor,2013:58)

“Helenizm’de tanr1 kral kavrami Biiyiik Iskender ile Yunan sanatia, Sezar ile de Roma
sanatina girer (Huntiirk,2011:125)”. Etriisk ve Yunan heykellerinden oldukg¢a ¢ok
etkilenen Romalilar, Yunan heykellerini kopyalamanin disinda, seckin Roma
heykellerinin mermer biistlerinde gercekei ayrintilara 6nem vermisler, 6nemli ve 6zgiin
isluplar gelistirmislerdir. Halka acik yerlerde konumlandirilan anitlar birer propaganda

aract olarak kullanilmis, savas galibiyetleri betimlenmistir. Roma Hiristiyanligi kabul



ettikten sonra heykellerin dinsiz ve pagan olduguna karar verilip ortadan kaldirilmis ve
giinimiize ulasamamiglardir. Bu kadere ortak olmayan, gliniimiize kadar tek parca
halinde ulasabilen yegane heykel Roma Imparatoru Marcus Aurelius’un (M.S. 121-180)
bronzdan yapilmis athi heykelidir. (Gorsel 6)

Marcus Aurelius’un baginin natiiralist bicemi, onun Stoact bir filozof olarak istlendigi roliin
gostergesidir. Aurelius, halkin refahi i¢in gésterdigi ¢aba ve ceza yasalarimi daha insalcil hale
getirmesiyle tanmir. Imparatorun hi¢ bir silah tasgtmamasi, onun bir barig insani oldugunu
gosterir. Imparatorun Klasik bigimdeki sakali, sahip oldugu gii¢ ve iktidar1 gostermektedir.
Heykelcilikte bu tiir bir sakal, ilkel bir matkabin kullanilmasiyla elde dilir. Romalilar,
Hadrianus’un (M.S. 117-138) hiikiimdarligindan sonra erkeklige adim atmanin bir gostergesi
olarak kisa sakal birakmaya baslamistir. Bu el hareketi, yenilen diismana karsi gosterilen
merhamet, kendisine sevgi gosteren kalabaligi kutsama, (babasmin yaminda at siiren) ogul
Commodus’u selamlama veya diismanlara karsi kazanilmis zaferin kutlanmasi gibi cesitli
anlamlara sahip olabilir. Atin muhtesem 0Ozellikleri, izleyiciye imparatorun askeri giiclinii ve
Onemini gosterir. Atin yuvarlak ve keskin geometrik sekillerdeki formu, izleyiciye atin
hiitkmedici durusundan ve muazzam giiciinden gelen bir husu hissi aktarir. Bazi sanat tarihgileri,
ati 6n ayaginin Marcus Aurelius’un sag eline uyumlu bir bigimde 6ne dogru atildigini 6ne siirer.
Bu durus, dize getirilen barbar diismana karsi yapilan bir jesttir. Eger durum bdyleyse Marcus
Aurelius’un el hareketi, kurban i¢in merhamet gosterdigi seklinde yorumlanabilir.
(Farting,2014:67)

Gorsel 6. “Marcus Aurelius’un Ath Heykeli”, M.S. 164-166



Ortagag Avrupa’sinda egemen olan Hiristiyan sanati; Roman ve Gotik sanatinda heykeli
mimariye bagli olarak, dinsel figilirleri ve sahneleri halka o6gretmek amaciyla,
Hiristiyanliga ait semboller kullanilan bir ara¢ olmustur. Baslangigta birbirinden kopuk
olarak duran heykeller zamanla dogal bir biitiinliik halinde bir araya getirilmislerdir,

artik sanatcilarin amaci bigimden ¢ok anlatim olmustur.

1.2. ORTACAG’IN SONU MODERNCAG’IN BASLANGICI

Eski Yunan ve Latin kiiltiirlerini kaynak olarak alan Ronesans, sadece sanat ve kiiltiir
hareketi degil beraberinde getirdigi yeni toplumsal hareketler, politik goriisler, bilimsel
calismalar ve kesifler ile ¢agimizin modern diinyasinin baglangicidir. Rénesans kendine
kaynak olarak aldigi bu eski kiiltiirlerden beslenirken Ortagag’in dinsel dogmalarina

dayanan inan¢ ve kurumlara kars1 durarak Ortagag’1 reddeder.

Bu ¢ag, kozmik olarak diinyanin evren merkezli olmaktan ¢iktig1 ( Kopernik ) ve insanin evren
merkezli olmaya basladig1 bir cagdir. Insan artik gokkubbe altinda diiz bir yerde yasamiyor,
biiylikliigii sinirli ve donen bir kiire {izerinde yasiyor. Diinyanin  -insanin- evren ig¢indeki
konumu artik biliniyor. Boyle bir bulus, insan diisiincesini temelden degistiriyor. Boyle bir bilgi,
insani kilisenin uydusu olmaktan ¢ikariyor. Din ve kilise inanmilirhigini yitiriyor. Resimde insan
portresi artik diiz ve mat bir yiizey gibi ¢izilmiyor. Insan yiizii {i¢ boyutlu bir derinlik kazanryor
(Giotto). Miizik tek sesli olmaktan kurtuluyor, ¢ok sesli bir zenginlik ve derinlik kazaniyor.
Ronesans, artik insanin tanrisal kilise yasalariyla yetinmedigi, daha dogrusu bin bes yiiz yillik bir
zaman i¢inde dinsel dogmalarin insanin sorunlarini ¢ézmeye yetmedigini anladigi ve kendi
sorunlarimi kendi eliyle ¢6zmeye bagladig1 bir ¢agin baglangicidir. (Portakal,2003:12)

[k laiklik ve sivil toplum fikirlerinin tohumlarmin atildig1 Yunan kiiltiiriinden beslenen
Ronesans’ta, monarsiden ve din adamlarinin baskisindan uzak yeni bir toplum ve yeni
bir devlet anlayis1 geligsmistir. Ronesans; on ayak oldugu Aydinlanma Cagi ve
Aydinlanma Cag etkisiyle ortaya ¢ikan Fransiz Devrimi sayesinde, Bati diinyasini din

odagindan ve Ortagag karanligindan ¢ikaran ilk 6nemli hareket olmustur.
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17. ve 18. yiizyillarda Avrupa’da Aydmmlanma Cagi; biitliin insanlar1 kapsayan, asillere
ve din adamlarinin dayatmalarina karsi olarak toplumsal yasamin ve diislince sisteminin
sekillendigi zaman dilimidir. Hayatin her alaninda yetkin s6z sahibi olan kilisenin yerini

artik akil ve yaratici diisiince almistir.

Bu yeni felsefenin bir de ideali vardir; akil kesin dogrulara ulasacak, bu dogrular bilgi iiretecek
ve bu bilgi birikimi {izerinde entelektiiel bir diinya kurulacaktir. Aydinlanma felsefesine gore,
stirekli mutluluk ve 6zgiirlilk, ancak ve ancak, gelenegin ve dogmatik fikirlerin zincirlerinden
kurtulmakla miimkiin olacakti. Bunun igin de yapilmasi gereken basitti; ‘inanmanimn’ yerini,
‘bilmek’ ve ‘aragtirmak’ almaliydi. (Cimen,2011:30)

Emanuel Kant’in dedigi gibi artik ‘akli kullanma cesareti’ s6z konusudur. Insan i¢in
korkmadan dogruyu arama Ozgiirliigi dogmustur. Kokeni Ronesans ve Reform
hareketlerine dayanan Aydinlanma Cagi, sonrasinda Fransiz Devrimi ve Sanayi

Devrimi tizerinde de sosyal ve politik gelismeleri hazirlayan bir donem olmustur.

Fransa ve Avrupa'nin tarihinde bilyiik degisimlere neden olan Fransiz Devrimi, tarihte
giiniimiize kadar sosyal ve politik etkilerini devam ettirmistir. Monarsiye dayali
hiikkiimetin, Katolik Kilisesinin ve aristokrasinin hakimiyetini elinden alan Fransiz
Devrim'i sonrasinda; vatandaslik, demokrasi, bireye taninan ¢esitli hak ve 6zgiirliikler
cercevesinde koklii degisimler yasanmistir. Ronesans sonrasinda gelisen Aydinlanma
Doénemi’nin 1s18inda;  insan haklari, esitlik, ozgiirliikk, milliyetcilik, laiklik ve
cumhuriyet gibi kavramlar tiim Avrupa’ya yayilarak mevcut monarsiyi ve feodal yapiy1
sarsmistir. Yeni Cag'1 bitirip Yakin Cag'in baslangici oldugu diisiiniilen devrimle
beraber, ¢ok uluslu emperyalist imparatorluklarin biinyesindeki farkli uluslar

ayaklanarak yeni ulus devletlerin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

Diger bir deyisle devrim, emperyalist imparatorluklarin aleyhine olmus, imparatorluk catisi
altindaki farkli uluslar ayaklanarak, Osmanli o6rneginde oldugu gibi, imparatorluklarin
dagilmasina kapi agmustir. Oyle ki bazi tarihgilere gore Fransiz Devrimi, sonuglariyla, her iki
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diinya savasina zemin hazirlayarak, i¢inde yasadigimiz diinya sistemini olusturmustur.
(Cimen,2011:42)

Sanayi Devrimi, Avrupa iilkelerinin arasinda en genis somiirge imparatorlugunun sahibi
olan Ingiltere'de 18. yiizyilin sonundan 19. yiizyilin basina kadar teknolojik, sosyo-
ekonomik ve kiiltiirel bir dizi degisimin genel tanimidir. Sanayi Devrimi zincirleme
olarak pek c¢ok yenilikleri de beraberinde getirmis, yeni bir sosyal sinif ve ideolojik
miicadeleye yol agmistir. Kas giiciinden, endiistri ve makine iiretimine gegilen bu
donemde niifusu hizla artan Avrupa'da insanlarin is bulmak i¢in sehirlere goc etmesiyle
biiyiikk ve modern sehirler olusmustur. Uretim, insanlarin gercek gereksinimlerinden
uzaklagmistir. Tarim toplumundan sanayi toplumuna gecis yapan Avrupa'da degisen
toplum ve gereksinimlerinden dogan tiikketim ihtiyaci, somirgecilik ve kapitalizmi
kortiklemistir. Sanayilesmenin gereksinimi olan hammadde arayisi ve iiretilen mallara
pazar bulma ihtiyaci emperyalizmi beraberinde getirmistir. Sanayi Devrimi’nin en
biiyilik icadi olan buhar makinesi, lokomotifler ve buharli gemiler bu siiregte yerlerini
almiglardir. Komiir ve demirin ardindan demiryollart yapiminda kullanilan ¢elik de

Birinci Diinya Savasi’na katilan devletlere temel lojistik destegi saglamis oldu.

1.3. RONESANS’TAN MODERNIZME

Ronesans; 14. yiizyildan 16. yiizyila, Italya'da bircok sanatsal ve kiiltiirel yeniliklerin
hayata gecirildigi bir dénemdir. Italya olmasmin nedeni, {iniversitelerin ve dgrenimin
dini dayatmalarin disinda kalmayr basarmasindan kaynaklanmistir. 14. yiizyil
Italya’sinda zengin ticaret merkezi Floransa Roma’dan, eskiden sahip oldugu sanat,
bilim ve kiiltiir alanlarindaki 6nderligi devralip, yeni bir ¢igir agma gorevinin onlarda
olduguna inaniyordu. ilk modern sanat tarihgisi olan Giorgio Vasari (1511-1574),
donemin iinlii sanatgilarinin biyografilerini 'Lives Of The Artists' (Sanatgilarin

Yasamlar1) adli kitabinda kaleme almasinin yaninda, sanati tarihsel bir siirecte
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irdelemistir. "Vasari'nin semasina gore, 14. yiizyil italya'sinda sanatin bir re nasceresi,
yani yeniden dogusu s0z konusuydu (Ronesans sozciigii de buradan gelir)
(Minor,2013:97)”.

ftalya'da dogan Ronesans sanati ii¢ boliimde incelenir. 1400-1480 aras1 Erken Ronesans, 1480-
1520'ler Yiiksek Ronesans, 1520-1590 aras1 Ge¢ Ronesans ya da Maniyerist donem olarak
adlandirilir. (1350-1550 yillart Proto- Ronesans, 1500-1550 yillar1 Olgun Rénesans, 1550-1600
yillart Geg Rénesans olarak da simiflandirilmistir.) Rénesans'in yasandigi bu dénemlerde Italya
disinda Ispanya, Fransa, Almanya, Hollanda ekolleri de vardir. (Huntiirk,2011:155)

“Isvigreli tarih¢i Jacob Burckhardt, 1860 yilinda, Rénesans'l, Ortagag'n kimliksiz
kalabaliklarindan siyrilan bireyin kendini ortaya koyusu olarak tanimlamistir.
(Bazin,1998:245)”. Artik bilim, feodal yapmin ve dini kurumlarin Oniine gegmistir.
Yeniden kesfedilen birey, yaratict diisiincenin de baslamasiyla diinyayr dinsel
dogmalardan arinmis bir yaklasimla irdelemeye baglamistir. Sanat¢i, zanaatkar
durumundan siyrilmis, kendi goriis ve begenisini ortaya koyabildigi bir konuma
gelmistir. Sanat eserlerinde artik kutsallik siradan insanlarda viicut buluyor, Meryem
sasal1 betimlemelerden arinmis geng bir kadin olarak yer aliyordu.
Ronesans ile sanat, sanat¢i kavramlari dogar, heykel mimariden koparak bagimsizlasir,
perspektif kullanilir, Ge¢ Ronesans’ta sanat igin sanat anlayisinin ilk adimlar1 hissedilir. Barok,
Ronesans’in klasik sanat anlayisinin durgunluguna tepki vererek heykele hareket getirir,
rokokoda saray geleneginden kopmaya baslamanin izleri hissedilir, yeni-klasik iislup rokoko ve
barogun asiriligina tepki verir, antik¢aga donmek ister, yeni gotik sanayilesmenin sonuglarindan
mutsuz gorinir ve Orta Cag’a donmek ister. Yeni barok tekrar hareket getirir, romantizm
aydinlanmaya, us¢uluga, yeni-klasige tepki verir ve duygulari, diisleri sanata katar. Gergekgilik

(realizm) romantizme tepki vererek sanatginin diinyayr oldugu gibi betimlemesi gerektigini
savunur, sanatgisinin kigisel duygularini 6n plana ¢ikarmasini istemez. (Huntiirk,2011:145)

Gotik sanatta figiir ve nesneler, gergek bir mekandaymis izlenimi yaratmaktan daha ¢ok
siisleme amaciyla kullanilmis, hiyerarsik bir diizen gozetilerek ana figiirler diger
figiirlere gére daha biiyiik ifade edilmislerdir. Leon Battista Alberti, Resim Uzerine
(1435) adli tezinde ilk defa cizgisel perspektiften s6z etmistir.
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...Alberti, duyularla algilanan diinyanin aldatict olabilecegini ve son derece goreli oldugunu
kabul eder. Bu nedenle, resimlerde sunulan nesnelerin matematiksel olarak kontrol edilmesi
gerektigini ileri siirer. Olcii onemlidir, ¢iinkii seyler uzamda sabitlenmelidir. Alberti, nesneler
icin saglam bir yer bulma arzusundan dolayi, dis hatlar1 ve yiizeylerin dokusunu - yani, elle

tutulur fenomenleri- vurgular. Kullanan ilk kisi olmasa da, gizgisel perspektif hakkinda yazan ilk
kisidir. (Minor,2013:88)

Brunelleschi’nin mimaride kullandig1 perspektif ilkelerini, resim sanatinda Masaccio
uygulamaya koymustur. Floransa’da Santa Maria Novella Kilisenin duvarma yaptig
Kutsal Uglii (Gérsel 7) resmi duvari deliyor izlenimiyle déneme sarsici bir gelisme

kazandirmistir.

Gérsel 7. Masaccio, “Kutsal Uglii”, 1425-1428
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Heykeltiras Lorenzo Ghiberti, ¢irak olarak yanina aldigi Donatello ile Floransa’daki
vaftizhanenin bronz kapilarin yapimia baslar(Gorsel 8). 10 adet panel lizerinde
betimlenen eski Ahit sahneleri anatomi ve perspektifin basarili kullanimiyla
Michelangelo’ya gore cennete layik olarak Ovgli almis bronz kabartmalardan

olusturulmustur.
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Gorsel 8. Lorenzo Ghiberti, “Cennetin Kapilar1”, 1425-1452

Ghiberti’den 6grendiklerine tutkulu bir yaratma giiciiyle zariflik katan Donatello
mimariden bagimsiz, giiglii anatomik ¢oziimlemelere sahip heykeller iiretmistir. David

heykeli (Gorsel 9) antikiteden beri yapilan ilk nii, serbest duruslu, bronz heykeldir.
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Gorsel 9. Donatello, “David”, 1440 Civar

Sanatta mucizeler yaratan bir diger Ronesans sanat¢ist Michelangelo, sahip oldugu
giiclii gilizellik algisini, gozlem ve inceleme agligiyla en miikemmeline ulasma
arayisiyla kusursuzlagtirmistir. 1498-1499 yillar1 arasinda tamamladigr Pieta heykeliyle
(Gorsel 10), 25 yasinda donemin en basarili islerinden birine imza atmustir. Pieta;
Bakire Meryem’in ¢armihtan indirilen cansiz Isa’min basinda yas tutarken betimlenen
eserlerin genel adidir. Michelangelo’nun Pieta’sinda Meryem, saflig1 simgeleyen geng
bir kadindir. Tanridan gelen 6liimii kabullenmis olan Meryem, uzattig1 sol eliyle 6lmiis
olan oglunu tiim diinyaya sunmaktadir. “Giorgo Vasari, En Miikemmel italyan
Ressamlari, Heykeltiraglart ve Mimarlar1 (1550) adli eserinde Michelangelo’nun
Pieta’s1 heykelciligin en ug¢ sinirmi ortaya koymaktadir... Bir zamanlar sekilsiz olan

tasin, doganin bile bedende yaratamayacagi bir sekil almasi gergekten de mucize... diye

yazar (Farting,2014:167)”.
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Gorsel 10. Michelangelo, “Pieta”, 1498-1499

1.3.1. Barok ve Rokoko

17. ylizy1l Avrupa’si biiylik degisimler gecirmekteydi. Newton ve Galileo’nun bilim
alanindaki gelismelerinin yaninda, bat1 Hiristiyanlig1 Katolik ve Protestan olarak ikiye
ayrilmistir. Bu durum; Katolik Kilisesi’nin ve egemen gii¢lerin sanati propaganda araci
olarak kullanmalarmi saglamustir. 17. yiizyilda Italya’da Katolik Kilisesi’nin yaptirdig1
Barok sanat eserleri; duygusalligi 6n plana tasiyan, golge ve 1518n etkili bir bicimde
kullanildigi,  tiyatral bir dil ile yogun duygulari yansitir. Mimariyle uyumlu bir
biitiinliige sahip Barok heykelleri, izleyiciyi her yonden i¢ine ¢ekebilen ve daha once
heykellerde pek goriilmeyen rakursi kullaniminin 6n plana ¢iktig1 6rneklere sahiptir. Bu
sanat yaklagimina 6dnemli katkilarda bulunan Bernini; Roma’daki bir kilise i¢in yapmis
oldugu Azize Teresa’nin Vecdi heykeli (Gorsel 11) ile donemin sanatsal amaglarini

fazlasiyla karsilamis, yliz ifadelerindeki basarisi ile portrecilikte fark yaratmuastir.
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Gorsel 11. Bernini, “Azize Teresa’nin Vecdi”, 1647-1652

18. ylizy1l Rokoko sanatinin satafatli ve siislemeci tarziyla Barok’un kivrimli bigimleri
benimsenmistir. Betimledigi zevk ve eglence sahneleriyle sanatin asir1 ciddiyetini
kirmigtir. Bu donemle birlikte heykel sanati, Avrupa’da kapali ve agik mekanlarda

kullanimiyla daha etkin bir hal almistir.

1.3.2. 19. Yiizyll

19. ylizyilda bilimin olaganiistii bir hizla ilerlemis olmasi iiretimi de baskalagtirmistir.
Uretim alaninda kullanilan teknoloji ve makinelesme, toplumun doga karsisindaki

giiclinii  sorgulamasina sebep olmustur. Duygu ve sezgilerin 6n planda oldugu
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romantizm; sanat¢iya, akademinin ve toplumun dayatmalarindan kurtulmak igin
kapilarmi1 agmistir. Degisen kosullar ve dengelerle birlikte, insan da tepkisini ortaya

koymaya baslamstir.

Bu bagkaldirmanin, biri romantik, 6teki akilci iki farkli bigimi vardir: Romantik baskaldiri,
Bryron, Schopenhauer ve Nietzsche’den -20. Yiizyilda- fagist harekete dek uzanir. Akilci
baskaldir1 ise, 18. Yiizyil Fransiz filozoflariyla baslar, -biraz yumusatilmis olarak- Ingiliz
felsefesi koktencilerine (radikallerine) gecer, sonra Marx’ta daha koklii bir bi¢ime biiriiniirken,
ayni zamanda bilimsel bir icerik de kazanarak, ilk sosyalist devrimin gerceklestigi Sovyet
Rusya’da somut sonuglarina ulagir. (Tanilli,2008:133)

Romantizm; kapitalist ve burjuva diizenine karsi olan bir tutumla modernizmin alt
yapisini  olusturmustur. Donemin sanat¢ilari, dogayr ve duygularini baz alarak
calismalarini siirdiirmiislerdir. Siparis lizerine g¢alisma siirecinin yavag yavas sona
ermesiyle birlikte salonlar sanat¢ilarin kendilerini tanitabildigi ve islerini satabildigi tek
imkan haline gelmistir. Artik sanat¢i konu secimlerinde daha 6zgiirdiir. Rodin’in
golgesinde kalan Camille Claudel (1864-1943), donemin en gilizel eserlerine imza

atmugtir. (Gorsel 12)

Gorsel 12. Camille Claudel, “Olgunluk Yas1”, 1902
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Gergekgilik; diinyay1 oldugu gibi betimleme gayesi i¢indeydi. Sanayi toplumuna gegisle
toplumda olusan smiflar ve bu smiflar arasindaki esitsizlige ve Romantizm‘e tepki

gostererek siradan insanlar1 natiiralist bir dille sanatlarina yansitmislardir.

Courbet ‘nin La Realisme manifestosu sanatin diinyanin nesnel bir kayd: olmas1 ve “uygun
olmayan” konular hakkindaki kutsal fikirler pahasina sanat¢inin bakis agisiyla yonlendirilmesi
gerektigini savunuyordu. Gergekgilik, sanati ve sanatgiyl burjuva zevklerden bagimsiz kilma
yoniinde kararli bir ¢cabaydi. Romantizm’den esinlendi, ancak Romantizm’in sanatginin kisisel
duygular: lizerine yogunlagsmasini reddetti. Courbet, is¢ileri idealize edilmis dogal bir manzara
icinde degil, “gercek” dogada resimledi. Bunlar taninabilir kadin ve erkek goriiniimiindeydiler,
gergek iggilerdi. (Little,2010:80)

Fransiz ressam, heykeltirag ve karikatiirist Honore Daumier (1808-1879), déneminin ve

tilkesinin sosyal ve politik yasamini elestirel bir dille sanatinda kullanmistir. (Gorsel 13)

Gorsel 13. Honore Daumier, “Ratapoi”, 1851
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IKINCi BOLUM

DUNYA SAVASLARI SONRASI MODERNIZM VE MODERN SANAT

2.1. DUNYA SAVASLARI

19. yiizyihn ikinci yarisindan sonra gilic dengelerini elinde tutan ve yonetimlere sekil
veren donem; Endistri Cagi olarak adlandirilir. Degismekte olan ¢agla birlikte daha
fazla kazan¢ saglama imkanlari, insanlarin yeni yeni bigimlenmekte olan endiistri
kentlerine adeta akin etmelerine sebep olmustur. Tarimsal {iretimden daha karli olan
fabrika is¢iligi, cogunlugunu koyli kesimden olusturmaktaydi. Farkli bir iiretim
disipliniyle kars1 karsiya olan koylii, var olan sistematik c¢alisma diizeninin irgatidir
artik. Gelisen endiistri; hammadde, iiretim ve ticaret ihtiyaclarini dogurmustur. Endiistri
Caginda hizla yilikselmekte olan Orta ve Kuzey Avrupa iilkeleri, aralarinda rekabet ve
zenginlesme yarisina girmislerdir. Bu endiistrililesme siirecinde basar1 elde edemeyen
iilkeler bu giiclerin pazarlar1 haline getirilmislerdir. Olusmakta olan bu rant cok
acimasiz ve bilim, endiistriyel teknoloji odakli ilerlemektedir. Artik bilimsel teknik
devlet politikalarina destek olmaya baslamistir. Yarattigi makinelerin altinda ezilmeye

baslayan insan, ya endiistriye hizmet edecekti ya da isyan.

Sanayi devrimi ve somiirgecilik ile giiciine giic katan Ingiltere ve Fransa, kars: tarafta
olan Almanya ve Italya’dan ekonomik anlamda ¢ok daha giiclii bir pozisyona sahipti.
Ingiltere ve Fransa kendileri kadar sémiirge sahibi olmayan fakat onlar igin endise
yaratacak kadar gelismis teknoloji, sanayi ve insan giicline sahip Almanya’y1 diskalifiye
etmek istiyordu. Bu ekonomik rekabet sonucu; Ingiltere ve Fransa’nin sahip olduklarini
koruma, Almanya’nin ise bu pastadan pay alma ¢abas1 28 Temmuz 1914'de baslayan ve

11 Kasim 1918'de sona eren Avrupa merkezli I. Diinya Savasi’nin nedenlerini
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olusturmustur. Avusturya-Macaristan imparatorlugu Veliahdi Franz Ferdinand’in 6liimii

kivilcim etkisi yaratmis, savasin yakici ve yikici siireci boylece baglamistir.

Diger bir tarafta da Rusya Imparatorlugu vardir. Toplumsal dalgalanmalarin yasandig
imparatorlukta savag siiresinde i¢ savaslar yasanmig, kokli degisimler olmustur.
Savaglardan, agliktan ve kotii hayat kosullarindan bunalan koyli, c¢iftci ve askerler,
carlik rejimine karsi ayaklanmis, sonucu da 20. yiizyilla damgasini vuran Komiinist

Sovyetler Birligi iktidar1 olmustur.

Komiinizmi kisaca, iiretim araclarmin ortak miilkiyetine dayali politik bir hareket olarak
tanimlayabiliriz. Siniflarin (is¢i, patron) olmadigi smifsiz bir toplum yaratma amacini tasiyan
Komiinizm, Karl Marks’in ve Friedrich Engels isimli diigiiniirlerin kaleme aldigi Komiinist
Manifesto ile birlikte amlir. Komiinizmin ideali, 6zel miilkiyete dayali kapitalist toplumun yerine
meta {iretiminin son buldugu Komiinist toplumu ikame etmektir. Daha kaba hatlari ile kimse
kimseyi somiirmeyecek, herkes yetenegince iiretecek, ihtiyacina gore alacaktir. Bu sistemde,
ozellikle tiim iiretim araglar (fabrikalar, ¢iftlikler vb), toplum adina devlet ¢arkin1 yoneten ve
muhalif bir bagka partiye izin vermeyen (zira gerek yoktur) Komiinist Parti’ye aittir.
(Cimen,2011:55)

1917 yilinda Carlik Rusya’s1 yikilmis ve Ekim Devrimi yasanmisg, sonucunda 1922°den
1991 yilina kadar siiren Sovyetler Birligi kurulmustur. Karl Marx’in felsefesinden
beslenen Ekim Devrim’i, komiinizmi dogrudan yaymis olmasa da, tiim diinyada bir
ornek teskil etmistir. Yeni sistemin ¢ikarlarina ters diisen komiinizmin karsisinda

Amerika 6nderliginde Bati diinyasi yerini almistir.

Rusya’dan sesini tiim diinyaya duyurmaya baslayan Ekim Devrimi sonucundaki grev ve
ayaklanmalar, savastan hiisran ile ¢ikan Almanya’yr da vurmustur. Savastan en karli
devlet Ingiltere ¢ikmis ve Avrupanin en giiclii devleti olmustur. Artitk Amerika’da
Avrupa politikasinda yerini almistir. Yeni siyasi rejimler ve milli devletler ortaya
c¢ikmigtir. Olusan yeni giiclerle imzalanan, I. Diinya Savasi’ni bitiren antlagmalar, II.

Diinya Savasi’nin alt yapisini olusturmuslardir.
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Yil 1929’a vardiginda savasin ekonomik goétiiriileri, tiim diinyay1 bir anda saran
ekonomik bir krize siiriiklemistir. Amerika’da patlak veren ve tiim sanayilesmis tilkeleri
girdap gibi igine c¢eken bu biiyiik ekonomik ¢okiis; Biiyilk Buhran olarak
adlandirilmistir. Amerika, Avrupa iilkeleri i¢in savag sonrasinda kredi saglayici bir
devlet olmustur fakat buhran sonucunda Avrupa’dan elini ¢ekmek zorunda kalmistir.
Bunun sonucunda tiim diinyada milyonlarca insan igsiz kalmis, birgok iilkede hiikiimet
ve rejim degisiklikleri olmustur. Bu siyasi dalgalanmalar Japonya ve Almanya’da
saldirgan ulusalci partilerin iktidara gelmesine yol agmistir. Glindeme gelen milliyetei
sOylemler ve giicler tiim diinyada hizli bir silahlanma ¢abasi yaratmistir. Bu siire¢ I1.
Diinya Savagi’nin alt yap1 calismast olmustur. Savasin baslamasiyla dogan silah
ithtiyacina Amerika kosmustur. I. Diinya Savas’1 tiim diinyay1 biiylik bir girdap gibi
ekonomik krize sokmustur, bu kez de II. Diinya Savasi’yla buhran sona ermis ancak

beraberinde daha biiyiik acilar ve kayiplarla gelmistir.

Niikleer silahlarin kullanildigi ve Yahudi soykirimi gibi toplu sivil katliamlarinin
yapildigt II. Diinya Savasi 1939 yilinda tarihteki kanli yerini almistir. Savasta, bir
tarafta Birlesik Krallik, Sovyetler Birligi, Amerika ve Fransa Miittefik Devletler olarak,
diger tarafta ise Almanya, Italya ve Japonya Mihver Devletler olarak yer almstir. I.
Diinya Savasi’nin sonuglarindan memnun olmayan Mihver Devletler, izledikleri
yayilmact politika nedeniyle II. Diinya Savasi’nin baslamasina sebep olmuslardir.
Savas, Almanya’nin Polonya’yr isgal etmesiyle baslamistir. Bu hirsla savag
politikalarina devam eden Almanya kisa slirede Norveg, Belgika, Fransa, Hollanda ve
Danimarka’y isgal etmistir. Savasta birlikte yol aldiklar1 italya ile beraber; Yugoslavya,
Yunanistan ve Arnavutluk’u da isgal etmeleriyle Rusya’nin tepkisine yol agmislardir.
Bunun {izerine 1941 yilinda Almanya, Sovyet Rusya’ya savas agmis ancak Moskova
onlerine kadar ilerleyebilmislerdir. Diger bir cephede de Misir’a dogru yol alan
Almanya ve Italya ordulari, Ingiltere tarafindan durdurulmustur. Japonya’nin
Amerika’ytr bombalamasi sonucunda Amerika’da fiilen savasa katilmistir. Amerika
miittefikler ile birlikte Italya’y1 isgal etmis ve iktidardaki Mussolini’yi devirerek yeni
hiikiimetle ateskes imzalayip Italya’nin savastan gekilmesine sebep olmustur (1943).

Yandas oldugu Italya’nin savastan cekilmesi Almanya’yr zor durumda birakmus,
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saldirtya gecen Sovyet Rusya ve Ingiltere karsisinda daha énce isgal ettigi topraklarini
bir bir kaybetmistir. Fransa’yr isgalden kurtaran Amerika ve Ingiltere, Almanya’ya
girerek Nazi iktidarina son vermis, yeni yonetimin teslim olmasiyla da savas Almanya
icin sona ermistir (1945). Japonya; Italya ve Almanya’nin savasi biiyiik bir hiisranla
kaybetmelerine ragmen direnmeye devam etmistir ancak Amerika’nin Hirogsima’ya 14.5
kiloton, Nagazaki’ye ise 23 kiloton (1 kiloton =1000kg TNT’ nin patlama giicii)
patlama giiciinde atom bombalarni atmasmin ardindan Japonya’da direnecek gii¢

kalmamis ve teslim olmustur.

2.2. MODERNIZM SURECI VE MODERN SANAT

Mehmet Yilmaz’in tanimiyla modern sézciigii:

Giiniimiizde yaygin bir sekilde kullanilan ‘modern’ sozciigii, Latincede ‘tam simdi’ anlamina
gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen ‘modernus’ sézciigiinden gelmektedir. Hiristiyanligin devlet
dini olarak benimsenmesiyle birlikte, yeni donemi eski (Roma ve Pagan) dénemden ayirmak igin
ilk kez 5. yiizyilda kullanilan bu sozciik, igerigi siirekli degismekle birlikte, gerek antik ¢agla
kendisi arasinda bir iligki kuran donemlerin, gerekse kendini ‘eski’den ‘yeni’ye bir gegisin
sonucu olarak goérenlerin bilincini dile getirmistir. (Y1lmaz,2013:15)

Modernite ve modern olmak ne demektir? Berman’in tasviriyle Postmodernligin

Durumu adli kitapta soyle anlatilmistir:

Bugiin diinyanin her yaninda insanlarin paylastigi bir yasamsal deneyim tarzi —mekan ve
zamanin yasanigl, benligin ve bagkalarmin yasanigi, hayatin olanaklarinin ve tehlikelerinin
yasanigl- vardir. Bu deneyimin toplamina “modernite” adimi verecegim. Modern olmak,
kendimizi, bize seriiveni iktidar, haz, ilerleme ve bunlarin yani sira kendimizin ve diinyanin
doniisimiinii vaat eden, ama ayni zamanda, sahip oldugumuz, bildigimiz, oldugumuz her seyi
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imha etme tehdidini tagiyan bir ortamda bulmamiz demektir. Modern ortamlar ve deneyimler,
her tiir cografi ve etnik siniflari, simif ve ulus sinirlarini, din ve ideoloji sinirlarini boylamasina
keser. Bu anlamda, modernitenin biitiin insanlif1 birlestirdigi sdylenebilir. Ama bu birlik
paradoksal bir birliktir, uyumsuzlugun bir birligi; hepimizi dur durak bilmeyen bir ¢dziilme ve
yenilenme, miicadele ve celiski, ikirciklilik ve istirap girdabina akitir. Modern olmak, Marks’in
ifadesiyle, ““ kat1 olan her seyin buharlagtigi” bir evrenin pargast olmaktir. (Harvey,2012:23-24)

Sekillenmesi 18. yilizyilda baglayan modernizm, aydinlanma diisiiniirlerinin bilim, ahlak
ve sanat konularindaki diislinsel katkilarimin {irtiniidiir. Amag insan odakli olup, yaratici
bireyin, bilgiyi 6zgiirliik ve daha iyi yasam kosullar1 ¢ergevesinde gelistirme ¢abasidir.
Yani bilim ile dogaya hakimiyet, rasyonel fikirlerin 1s18inda ise dinin, iktidarin
baskisindan kurtulmak ve bireyin kendini ¢oziimleyebilmesi hedeflenmis olandir.
Bilginin ve toplumsal orgiitlenmenin getirileri, laik bir ilerleme hareketinin baslangici
olmustur. Ozgiirliik ve esitlik ¢igliklartyla Fransiz Devrimi, kiliselerin etkin giiciiniin
zayiflamasima sebep olmus, yerini bilim ve insan aklina birakmistir. Yeseren ulus
kavramiyla birlikte imparatorluklar yikilmis, ulusal devletler kurulmustur. Rousseau
insanligin  6zgiir olmaya zorlanmasi gerekecegini belirterek donemin hedefini
Ozetlemistir (Harvey,2012:). Modernizm 19. yilizyilin sonlarinda sanayilesme ve
sehirlesmenin toplum iizerinde dogurmus oldugu etkilere karsi bir tepki olarak ortaya
cikmistir. Yani degisen liretim ve tiiketim pazarlari modernizm ile sekillenmemis,

modernizm tiim bu degisimlere bir cevap olarak dogmustur.

Basarili modern sanat¢i, “giiniimiiziin anlik, gelip gegici giizellik bigcimlerinden” evrensel ve
sonsuz olani bulup ¢ikarabilen, “hayat sarabimin act ya da bas dondiiriicii rayihasin1 imbikten
gecirerek damitabilen “sanatgiydi. (Baudelaire, 1981:435) Modernist sanat bunu becerdigi
Olciide bizim sanatimiz oluyordu, ¢ilinkii tam da “ kargasamizin olusturdugu senaryoya cevap
veren tek sanat odur.” (Bradbury ve McFarlane, 1976: 27) (Harvey,2012:34)

Sanatcilar bu kargasayi; yeni konulari, teknikleri ve bicimleri kendi bakis agilariyla
yorumlayarak, modern diinyanin ruh halini yansitan, Sanat ve insan ile ilgili konulari
¢oziimleyerek ifade etmislerdir. Birbirlerine zit, bazen de muhalif olan ama deneysel

sanat1 destekleyen bir¢ok akim, 20. yilizyilin ilk yarisini i¢ine alan biiyiik bir harekettir.
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19. ylizyilin ikinci yarisinda atdlyelerinden ¢ikip dogay1 ve 15181n etkisini gozlemlemeye
baslayan sanatgilar artik diinyay1r kendi bakis agilarindan ve izlenimlerinden yola
cikarak sekillendirmek istemislerdir. Bu tutuma adin1 veren; Paris’te bir sergide yer alan

Claude Monet’in ‘izlenim, Giindogumu’ (1872) adl1 resmidir. (Gorsel 14)

Gorsel 14. Claude Monet, “Izlenim, Giin Dogumu”, 1872

Akademik kurallar1 gerilerinde birakarak sanati kendi izlenimleriyle olusturmak
gayesinde olan Izlenimciler, rahat firga darbeleriyle, gelip gecici zaman diliminden ve

giinliik hayattan kareler resmetmiglerdir.

Doga veya baska deyisle “motif”’, bulut giinesi yavas yavas oOrttiikce veya riizgar bir su
yansimasini dalgalandirdik¢a siirekli degisir. Orneksel bir goriiniimii yakalamak isteyen
ressamin, ne renkleri karistirip uyumlastirmaya, ne de eski ustalarin yaptigi gibi kahverengi bir
ylizeye tabakalar halinde siirmeye vakti olabilir. Bunun i¢in renkleri; ayrintilari ve tiimiin etkisini
diisiinmeden, hizli vuruslarla tuvale tespit etmesi gerekir. Iste bu yeniden elden gegirme
eksikligi, bu 6zet-teknik, elestirmenleri ¢ileden ¢ikarmaya yetti. (Gombrich,1980:410)

Donemin ressamlart 151k ve golgenin pesinden kosarken, dénemin heykeltiraglart da

anlik bir durumun goriintiisiinii yakalama pesindedirler. izlenimci akiminin heykel
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sanatindaki 6nemli iki ismi italyan sanat¢i Medardo Rosso (1858-1928) ve Fransiz
sanat¢1 Auguste Rodin’dir (1840-1917). Giindelik yasami ve siradan insanlar1 konu alan
Rosso, heykellerinde kullandig1 balmumu ile seffaflik ve yiizeyde doku farkliliklari ile

bitmemis goriiniimiine sahip eserler tiretmistir. (Gorsel 15)

Gorsel 15. Medardo Rosso, “Altin Cag”, 1886-1887

Sectigi farkli konular ve kullandigi teknik yiiziinden doneminde birgok elestirilere
maruz kalan Rodin, iirettigi eserlerle heykel sanatina yeni kapilar agan en 6nemli

heykeltiraglardan biridir.
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Monet kusaginin heykeltiragiysa Auguste Rodin’di. (1840-1917). Aslinda ¢ok uzak bir
geemisten (Donatello ve Michelangelo geleneginden) beslenen Rodin, bir siire sonra ¢agdaslari
gibi, gozlerini yakin gevresine cevirdi ve figiirlerinde iilkiisellige son verdi. izlenimcilerin
resimleri gibi, onun heykelleri de bitmemiglikle su¢laniyordu. Nedeni, bir ¢irpida bitirilmis gibi
duran heykellerindeki yiizeylerin iyice torpiilenmeden, Gylece birakilmis olmasiydi. Kiitlenin
ylizeyinde yer yer biraktig1 doku ya da izler 15181 pargaliyor, bu da heykele izlenimei bir hava
veriyordu. Oysa Rodin’in sanati izlenimcilikle simirlanamayacak kadar genisti. Oyle ki, zaman
zaman ifade ve davraniglari iyice abarttig1 i¢in anlatimcilifin; giysiye benzemeyen giysiler i¢cinde
viicudu iyice gizledigi igin de soyutun sinirlarina gelip dayaniyordu. (Yilmaz,2013:37)

Gorsel 16. Auguste Rodin, “Yiirliyen Adam”, 1907

Sembolizm (1880-1890), sanayiden, makinelerden ve kent yasamindan bogulan
sanat¢ilarin i¢ diinyalarim1 kesfetmeye bagladiklar1 ve artik fotografin da yasama
katildig1 bir donemdir. Paul Gauguin duygularla resim yapilmasini savunarak ...
kalbinizle resim yapin...” demistir ve ressamlarin hayal giiglerine basvurmalari

gerektigini belirtmigtir. (Farting,2014:339) Duygusal ve dekoratif 6zelliklere sahip
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sembolizm tutum bakimimndan Romantizm ile ayn1 bakis agisina sahiptir. Sanat¢inin i¢
diinyasin1 ve psikolojisini irdeledigi imgeleriyle Gergekiistiiciilik, Dadacilik ve

Disavurumculugun alt metnini olusturmustur.

- XXMORLEYYEY =

Gorsel 17. Paul Gauguin, “Be in Love and You Will Be Happy”, 1889

20. ylizyilin baslarina gelindiginde Fransa’da Fovizm, Almanya’da da Koprii (Die
Briicke, 1905-1913) ve Mavi Siivari (Der Blaue Reiter, 1911-1914) olarak adlandirilan
gruplar Disavurumcu tavri olusturmaktaydilar. Izlenimcilerin aksine kendi ig
diinyalarinin disa aktarimini hedeflemislerdir. Disavurumcu olarak adlandirilan her bir
sanat¢l, kendine has bir tutumla yarattifi eserleriyle birbirlerinden farkliliklar

gostermislerdir. Disavurumculuk; sanat tarihinde genis bir yelpazede 6rnekler sunar. Bu
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yelpazenin genigligi Ahu Antmen’in kitabinda yer verdigi aciklamasiyla daha anlasilir
kilmabillir:

Lynton’in, 20. Yiizyilin Disavurumcularina gelmeden dnceki son duragi, 19. Yiizyil sonunda
goriilen ‘yeni Romantik’ harekettir: Gauguin’in Avrupa’dan ve simgesel olarak Avrupa
uygarligindan kagisi; James Ensor’un (1860-1949) yalnizca ele aldigi konular1 degil, tekniginin
de sok edici tavri; Edward Munch’un (1863-1944) kisisel dertlerini diinyaya haykirdig: sanrili
imgeleri; Van Gogh’un dogaya yonelik tutku dolu ifadesi ve ham, yogun renkleri; Rodin’in
heykellerinin pozlarinda ve dokusunda hissettirdigi duygusal patlamalari... Tim bunlar,
Lynton’a goére, 20. yiizyllda Avrupa’da kendini hissettiren en yaygm egilim olan
Disavurumculugu beslemis olan kiiltiirel damarlardir. Yazin diinyasinda 6zellikle 19. yiizyilda
yasanan geligsmeler de gorsel sanatlari etkilemis; donemin 6nde gelen diisiiniirlerinden Nietzsche,
“Yaratict olmak isteyen, dnce her seyi yikmakla ise baslamali, eski degerleri yerle bir etmelidir”
gibi diisiinceleriyle, 6zellikle Alman Disavurumcular: {izerinde yogun bir etki birakmustir.
(Antmen,2013:33-34)

Bu donemde Avrupa iilkelerinin Asya, Afrika, Okyanusya ve Giiney Amerika
tizerindeki emperyalist etkileri daha da yogun bir sekilde artmistir. Bunun sonucu olarak
bahsettigimiz toplumlarin ilkel (primitif) olarak tabir edildigi sanat eserleri Avrupa
ilkelerine getirilip, getirilen masklar ve heykelcikler etnografya miizeleri acilip oralarda
sergilenmis olmas1 Bati uygarligi somiirgeciliginin {riiniidiir. Bat1 uygarliginin bu
egemen tavrina karsit olarak sanatgilar; modern yasam yanilsamasina karsi bir durus
sergileyip, yeni ¢agin kendilerini yordugu sistemden arinma amaciyla primitif iiriinlerin

saf ve dogal ifadelerini kendi ¢calismalarinda kullanmaya baslamislardir. (Gorsel 18, 19)

Disavurumcu sanat kuramlari 20. yiizyilin basglarindaki disavurumcu miizik, resim ve mimarlik
hareketleriyle elbette ki uyusuyordu ama disavurumcu kuramlarin asil hedefi biitiin sanatsal
tsluplart izah etmekti ve gergekten de yeni yeni kesfedilmis “ilkel sanat”tan baska gesitli
deneysel eserlerin betimlenmesinde de ise yaradilar. “Sezgi esittir disavurum” deyisiyle
ozetlenen Croce’nin disavurumcu sanat felsefesi yiizyilin ilk onlu yillarinda biiyiik 6lgiide etkili
oluyordu (1992). (Shiner,2010:331)
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Gorsel 18. Constantin Brancusi, “Bayan Pogany”, 1913

Gorsel 19. Ameddeo Modigliani, “Bas”, 1912
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Otomobil ve radyo gibi icatlarin yasama karismaya basladigi donemde, Avrupa’da
savasin riizgarlar1 yavas yavas hissedilmeye baslanmistir. Diisliniildiigii gibi akilcilik,
bilim ve teknoloji beraberinde huzuru getirmemistir. Hissedilen savas riizgarlari
insanlar1 karamsarliga siiriiklemis ve bu kosullarda sanatgilar umut vadetmeyen
gelecekten c¢ok yalin ve kirlenmemis ilkele yani primitife sarilma egiliminde
bulunmuglardir. Bu kosullar altinda Fransa’da 1905 yilinda, Fransiz elestirmen Louis
Vauxcelles’in tabiriyle “vahsi yaratiklar” yani Fovlar ilk disavurumcu akim olarak 20.
yiizy1l sanat akimlar1 arasindaki yerlerini almistir. Bu isim empresyonizm gibi olumsuz
anlamda kullanilmis bir ifadenin {iriiniidiir. Henri Matisse, Maurice de Vlaminck ve
Andre Derain gibi sanatcilarin, parlak ve zit renkleri kullandigi, detaydan armmis
resimlerinden olusan bir sergi salonunda yer alan Donatello’nun heykelini goren Louis
Vauxcelles’in ‘Donatello’nun ¢evresini vahsiler sarmis’ ifadesiyle akimin isim babasi

olmustur.

Gorsel 20. Henri Matisse, “Miizik”, 1910

32



A

’ .inx".l o ._\':’1’ _- Ny > ':'__:_’ w- £) -Iv > \__.-.,_; ';}.‘ 71
5N T SRl oy e AN R |

Gorsel 21. Henri Matisse’nin, “Uzanmis NG, 1907

Fransa’da Fovlar ¢alismalarina devam ederken, Almanya’da da Die Briicke yani Koprii
adiyla bir grup olugsmustur. Mehmet Yilmaz’in (sayfa 43) Modernden Postmoderne
Sanat adli kitabinda da bahsettigi gibi bu disavurumcu grup Fovlardan farkli olarak
sanati hem bir bagkaldir1 aract hem de bir siginak olarak kullanmaktaydilar, Fovlar ise
sanat i¢in sanat ilkesini takip etmislerdir. K&prii Grubu’nun bu tutumu modernlesmenin
neden oldugu savasin Almanya’da kendini umutsuzlukla birlikte yogun bir sekilde
hissettirmesindendir. Grubun en etkin ismi Ernst Ludwig Kirchner bu savag doneminin
magdurlarindan biridir. Inisli ¢ikish bir ruh haline sahip olan sanatc1 goniillii olarak 1.
Diinya Savasi’na katilmig, agir bir bunalima siiriiklenmistir. Bu donemde iiniformali
olarak portresini yaptig1 resminde (Gorsel 22); kesik eli ve donuk bakish ifadesiyle i¢
diinyasint betimlemistir. Bu ruh halinden kurtulamayan sanat¢i II. Diinya Savasi
sirasinda Nazilerin 600 kadar eserini yozlasmis sanat olarak ilan etmesine katlanamayip,

1938’de intihar etmesine neden olmustur.
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Gorsel 22. Ernst Ludwing Kirchner, “Asker Olarak Kendi Portresi”, 1915

1911 yilinda Almanya’da dogan diger bir grubun adi ise Der Blaue Reiter yani Mavi
Atlr’dir. Vasili Kandinski (1866-1944) ve Franz Marc (1880-1916) gibi isimlerin basi
cektigi grup; kisisel ifadeyi betimleme amaci giiden ve eserlerinde biraz daha soyut
anlatim barindiran bir anlayis1 izlemislerdir. Bu tutumu benimsemis ve donemin aci
getirilerini bizzat yasamis Alman kadin sanat¢1 Kathe Kollwitz sosyalist tavriyla, resim,
baski ve heykel alanlarinda pek ¢ok eser iiretmistir. Izledigi gercekgi tavri, disavurumcu
yaklagimla harmanlayan sanat¢i; donemin i¢inde bulundugu buhran, hiiziin ve aci
eserlerinde etkili bir sekilde goriilmektedir. I. Diinya Savasi’nda oglunu kaybetmis bir

anne olarak, eserlerinde anne ve ¢ocuk temasini gokga islemistir. (Gorsel 23, 24)
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Gorsel 23. Kathe Kollwitz, “Pieta”, 1937-1939

Gorsel 24. Kathe Kollwitz, “Ana Ve Olii Cocuk”, 1903
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Lve II. Diinya Savaslari’na taniklik eden Disavurumculuk akimi 1950°1i yillara dek
sanatta etkisini gostermistir. Donemin c¢alkantilarinin ve acilarinin sahidi ve de magduru
olan sanatgilar, eserleriyle sanatsal ve politik gelismelerin tarihi kanitlar1 olmuslardir.
Etkisi sanat tarihinde genis bir yelpazede yer alan Disavurumculuk; Koprii ve Mavi
Siivari gruplarindan dolayr Almanya ile 6zdeslestirilen bir akim olmustur. I. Diinya
Savasi siirecinde Disavurumculuk; figiiratif ve de soyut olmak tiizere gesitli 6rneklerin
tiretildigi bir donem olmustur. II. Diinya Savasi ile Hitlerin fagizmi, sanati da vurmus;
‘Dejenere Sanat’ olarak damgaladig1 eserlerin sergilendigi sergide (1937), akademik ve
klasik sanat kriterlerine uymadig1 gerekcesiyle Disavurumcu sanatgilarin eserleri de yer
almigtir. (Antmen,2013:38-39) Akim, 1980’lerde Amerika ve Avrupa’da donemin yeni

getirilerini barindiran bir tutumla tekrar giindeme gelmistir.

Alman Disavurumculugu’na paralel olarak gelisen Kiibizm; 20. yiizyil sanatina Picasso
ve Braque onderliginde bigimsel bir devrim yaratarak damgasini vurmustur. Nesnelerin
goriinlimlerinden ¢ok akli 6n plana ¢ikaran kavramsal bir ifade bi¢imi ile farkli agilarin

bir diizlem lizerinde birlestirmislerdir.

Sanatc¢inin ‘kubus’u ele gegirisi bir tesadiif sonucu degil de, uzun bir arayisin sonucudur. Simdi
sorabiliriz: Sanat¢i ne artyordu? Hig siiphesiz, her donem sanati belli bir sey artyordu. Soz gelisi,
Renaissance sanati hareket-digi, bigimsel bir varlik diizeni ariyordu. Barok sanati, hareket
icindeki varlik diizenini ve impressionist sanat, duyumlarin olusturdugu, illusion niteliginde bir
doga diizenini ariyordu. Kiibizm de bir sanat olarak bir varlik diizenini ariyor. “Kiibizm, ilk
postulat’ (mantik), nesnelerin diizenidir; ama, natiiralist olarak kavranan nesneler degil de, soyut
bicimlerin diizenidir. Kiibizm uzayi ¢izgi, uzay elemanlari, dikdortgen ve kubus esitliklerinin ve
denge ilgilerinin bir sentezi olarak anlar.” (Tunal1,1981:187)

Picasso’nun 1907 yilinda yapmis oldugu Avignonlu Kizlar adli resmiyle (Gorsel 25)
sanata farkli bir yaklasim kazandirarak Kiibizmin olusumuna katki saglamistir. Figiirleri
sade ve geometrik formlarla ele almis, Afrika masklarindan yararlanmais, primitif safliga
Oykiinmiigtiir. Farkli goriis agilarini birlestirerek o zamana kadar ola gelmis tek odakl

perspektif anlayisini yitkmustir.
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Gorsel 25. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907

Picasso’nun bir diger basyapiti olan Guernica (Gérsel 26) adli eserinde; Ispanya ic
savast sirasinda 26 Nisan 1937°de Guernica kasabasinin bombalanmasini betimlemis,

kullandig1 dil ve figiirlerle savasin acimasizligini gorsellestirmistir.

Gorsel 26. Pablo Picasso, “Guernica”, 1937
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Kiibizm; Analitik ve Sentetik Kiibizm olmak {izere iki tutum sergilemistir. 1908-1912
yillart arasinda Analitik Kiibizmin tavri; dogayr c¢ikis noktasi alarak yiizeyleri
parcalayip nesnelerin farkli farkli agilariyla birlikte ele alarak yeni bir perspektif anlayis
yakalamaktir. Yesil, gri ve kahve renklerin hakim oldugu eserlerde daha ¢ok bicim ve

bakis sorunlarini ifade etme cabasiyla ¢aligsmiglardir.

Gorsel 27. Pablo Picasso, “Gitarist”, 1910

1911-1914 yillan1 arasinda ise Sentetik Kiibizm de farkli malzemelerin kullanimi sz
konusu olmustur. Gazete, musamba, kum, talas, duvar kagidi gibi nesnelerin kendilerini
kullanarak farkli dokular elde etmislerdir. Bu siirecte asemblaj ile kolaj teknikleri
kullanilmistir. Kullanilan gazete kupiirleri ve reklam imgeleriyle sosyal tavirlarin1 da
ifade etmislerdir. Donemin gergin ortaminda ise gazetelerde bilim adamlarinin atomu

parcalayabildigi ve imparatorluklarin dagilarak yerlerine ulus devletlerin kurulmakta
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oldugu yazmaktadir. I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte i¢lerinde Braque’in da

yer aldig1 pek ¢ok sanat¢1 savasa katilarak agir yaralar almiglardir.

Gorsel 28. Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Oliidoga”, 1912

Postmodernligin durumu adli kitapta Gertrude Stein’in Picasso hakkindaki yazdiklart:

20. yiizyllda her sey kendi kendini yok ettigine ve higbir sey siirlip gitmedigine gore, 20.
Yiizyilin kendine 6zgii bir gorkemi vardir; Picasso da bu yiizyila aittir, insanin hi¢ gérmemis
oldugu bir yeryiizliniin ve higbir zaman olmadig1 bi¢imde imha edilen seylerin garip tadi vardir
onda. Oyleyse Picasso’nun da kendi gérkemi vardir. (Harvey,2012:30)

Tiim saldirganligiyla savas ve teknoloji ilerlerken, artik yepyeni bir hayat vardir. Bilim
ve teknoloji hayati kolaylastiracag yerde insan1 bir kiskaca almistir. Ulagim hizlanmas,
iletisim araglar1 gogalmis, makineler ile tiretim artmistir. Makinelesme ile tiretim hiz1 ve
kapasitesi daha ¢ok para demektir. Bu gelismeler insan hayatin1 kolaylastirmak yerine

abluka altina almis, her sey inanilmaz bir hiz kazanmustir.
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Teknoloji gercekten de yepyeni bir diinya yaratti. Teknolojik devrimin kokleri Ingiltere’deydi,
ama kiiltir alanindaki meyvelerini Fransa’da verdi. Romantizm, gercekgilik, izlenimeilik,
fovizm, disavurumculuk ve kiibizm gibi 19. yiizyildan 20. yiizyila birbirlerinin pesi sira ortaya
cikan akimlarin dogdugu Paris, Bat1 diinyasinin bagkentiydi. Fiitiirizm ( gelecekgilik) akiminin
bildirgesi de Marinetti imzasiyla yine Paris’te yayimlandi. Bu kent, Bati’nin kiiltiir merkezi
olma 6zelligini yaklasik kirk yil daha stirdiirecekti. (Y1lmaz,2013:124)

Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), diger akimlardan farkli olarak
kendinden once adi ve ilkelerini belirledigi Fiitiirizm ile Avrupa’nin gerisinde kalmis
Italya’yr 6n saflara tasimak istemistir. Fakat 1909°da yaymlanan Gelecekgi
Bildirgesinde ¢ok kiskirtici ve farkli bir tutum vardir. Marinetti; savasi ve militarizmi
yiiceltiyor, donemin sanatinin saldirgan bir karakterde olmasi gerektigini savunuyordur.
Miizeleri ve akademileri yikmaktan bahsediyor, modern diinyaya ait her seyin (ses,
giiriiltii, uyumsuzluk...) daha giizel oldugunu sdyliiyordur. 1910 yil1 itibarryla Italyan
ressamlar Umberto Boccioni(1882-1916), Carlo Carra (1881-1966), Giacomo Balla
(1871-1958), Gino Severini (1883-1966) ve Luigi Russolo (1885-1947) kendilerini
Flitiirist olarak tanimlayarak bir bildiri yaymlamislardir. Sanat elestirmenlerine,
akademik kurallara ve nii kadin resimlerine karsi1 ¢ikmislardir. Fotograf sanatini, Yeni-
Izlenimciligi ve Kiibizmi inceleyerek yeni bir dil yaratmaya ¢abalamislardir. Bigimsel
arayistan daha ¢cok donemin kentsel ve teknolojik degisimleri, tren, araba gibi hiza sahip
araglar1 eserlerine aktarmay1 hedeflemislerdir. Boccioni’nin Ruh Durumlar1 (Gorsel 29)
adli Uiglii panosu bizlere Fiitiirizmin hedefledigi betimlemeleri ornekler. Norbert

Lynton’in tanimlamasiyla:

Onun Ruh Durumlar: Ugurlamalar (1911) adli ii¢lii panosu, bir tren istasyonunda vedalasan
insanlarin duygularini konu alan ve bu insanlarin kimini trenle uzaklasirken, kimini de evlerine
donerken gosteren 6nemli bir yapittir. Ronesans Mihrap siislemesi olarak yayginlik kazanan tiglii
pano bi¢imi burada dramatik, hatta operavari bir senaryo havasina sahiptir. Kesin, gozle
goriilebilir ayrintilarla birtakim genel duygularin anlayabilecegimiz 6lciide ayrintili ve duygusal
katillmimiz1 saglayacak kadar agik bir gorlintiiye doniismesi gerekiyordu. Resmin kahramamn
Victoria donemi teknolojisinin 6nemli buluslarindan buharli lokomotiftir. Lokomotifin bi¢imi,
Kiibist tisluba uygun olarak resmin yiizeyine dagilmistir, hemen goze carpan numarasi ise
Picasso ve Braque’in tablolarindaki harfleri ve sayilari animsatmaktadir. Cizgiler ve lokomotifin
sagindaki bazi golgeler vagonlari, solundaki c¢izgiler ise elektrik direklerini belirler ve bir
manzara resmi yaratir. Yumusak firca darbeleriyle ¢izilen burgag gibi ¢izgiler, hem makinanin
altindan ¢ikan buharlari, hem de birbirine sarilan ¢iftlerin duygularini, onlarin sanki bir
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diisteymis gibi savruluslarin1 betimler. Ne olduklar1 kolayca ¢6ziilemeyen figiirler de Kiibizmi
cagristirmakla birlikte, Boccioni’nin koseli degil, kivrik, deniz kabuklarmi andiran bigimler
kullandig1 dikkatimizi ¢eker. Biitiiniiyle bu tablo ele aldigi yasantilar kadar karmasiktir.
Kullandig1 anlatim yollar1, anlamli ipuglar1 olabilecek sematik cizgilerden dogal goriiniimlerin
soyutlamasina ve sayilarin oldugu gibi resmedilmesine kadar uzanan bir zenginliktedir.
(Lynton,2004:88-89)

Gorsel 29. Umberto Boccioni, “Ruh Durumlari Ugurlamalar”, 1911

Gelecekgiler arasinda 6n plana ¢ikan Boccioni giiniimiize kadar az sayida ulasmis olan
heykeller de iiretmistir. 1913 yilinda yaptig1 ‘Mekanda Devinen Bi¢imlerin Birligi® adli
heykeli makineyi andiran bir figiirdiir. Heykelinde harekete ve makineye olan tutkusu

gbzlemlenebilmektedir.

Filippo Tommaso Marinetti’nin, Mussolini ile olan yakimn iligkisi ve 1909’da
yayimladigt manifestoda vatanseverligi, militarizmi, savast ve siddeti ylicelten

ifadeleriyle Fiitiirizmin fasizmi destekleyen bir akim oldugunun diisiintilmesine yol
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acmistir. . Diinya Savasi, savunucusu olan Fiitiiristlerden Umberto Boccioni’nin

Olumiinii getirmistir ve akimin etkin ilerleyisi yavaslamistir.

[.. -55‘"

Gorsel 30. Umberto Boccioni, “Mekanda Devinen Bigimlerin Birligi”, 1913

Rusya’da sinifsiz bir toplum kurma ¢abasiyla Lenin 6nderligindeki Bolsevikler Carlik
Rusya’sin1 yikmak adina sanatin etkin giiclinden yaralanmiglardir. 1917 Ekim Devrimi
ile 1920 yillar1 arasinda esen sosyalizm riizgarlar1 yeni bir diinya kurmay1 hedeflemistir.
Bu ortamda gelisen Konstriiktivizm; somut ve islevsel bir sanatin pesindedir. Mehmet

Yilmaz’n ifadesiyle donemin sanatgilari:

...0 yillardaki Rus sanatgilari Avrupa’dan esen modernizm riizgarini kendi ideallerine
uydurmaya ¢alismislardir. Bunlar, aslinda bir burjuva hareketi olan modernizmin, 6ziinde bir
“sanat igin sanat” egilimi barindirdigini ve sanatin kendisi disinda higbir amaci ve islevi
olamayacag tezinin farkindaydilar. Buna ragmen, Rus gelecekgileri ve insacilari sanatin yeni
(yani komiinist) bir toplum yaratmada 6nemli bir iglev iistlenebilecegi gibi bir umut i¢indeydiler.
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Bu ise bagtan beri bir evrensellik iddiast tagiyan modernizm iginde yeni bir kirilma, bir ¢atlak
demekti. Ama yine de, topraga karst makineyi; gelenege karsi yeniyi yiicelttikleri igin
modernlesmenin goniillii savunuculartydi onlar. Her zaman oldugu gibi geriye yapitlar1 kaldi.
(Y1lmaz,2013:132)

Rus sanat¢1 Vladimir Tatlin (1885-1953) Picasso’yu ziyaret ederek atik malzemelerden
yaptig1 heykellerden etkilenmistir. 1917 Ekim Devrimi’nden sonra Tatlin, Rodgenko ve
Lissitzki gibi sanat¢ilar Rusya’da olusan yeni siyasal olusumla birlikte destekei bir sanat
anlayis1 gelistirmislerdir. Hedefleri; belli bir kesim i¢in degil herkes icin sanat
yapmaktir. Heykellerinde metal levha ve telleri kullanmis olan Tatlin, ayrica giinliik
hayatta kullanilabilecek esyalar da iiretmistir. En {inlii ve de ses getiren calismasi ise;
III. Enternasyonel Aniti’dir (Gorsel 31). Paris’teki Eiffel Kulesi’ne meydan okuyacak
olan anit; 400 metrelik yiiksekligiyle, gokyliziine uzanan sosyalizmin simgesi olacakti.
Fakat ekonomik getirisi bahane edilerek yapimina onay vermeyen Rus Devleti, boylece

sanat¢tyla arasindaki giiglii destek bagini koparmustir.

Gorsel 31. Vladimir Tatlin, “III. Enternasyonel Anit1”, 1919
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Bir diger Rus sanatc1 Naum Gabo (1890-1977), savas1 yiicelten Italyan Gelecekgilerinin
insan liretimi olan makineleri doganin iistiinde tutmalarin1 zavalli buluyordu. Rusya’nin
sanat lizerindeki baskici tutumundan rahatsiz olan sanatgr 1921 yilinda iilkesini terk
ederek Berlin’e yerlesmistir. Fakat bir siire sonra Almanya’da da ayni sorunlarla yiiz
yiize gelmis ve Ingiltere’ye, ardindan da Amerika’ya gdc¢ etmistir. Bdylece insaci
sanatin Avrupa’ya da sigramasini saglamistir. Heykellerinde farkli malzemeleri de
kullanan Gabo, zamanla figiiratif tutumundan siyrilarak tamamen soyut bir yaklasim

benimsemistir.

Gorsel 32. Naum Gabo, “Kadin Bas1”, 1917-1920
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Gorsel 33. Naum Gabo, “Kiiresel Bigim”, 1960

Almanya ve Italya’da bazi sanatcilar savas propagandalar1 yaparken Avrupa’da bir grup
sanat¢1 savasin felaketler getirecegini Ongorebilmislerdir. Nitekim I. Diinya Savasi
basladiktan sonra pek ¢ok sanat¢i careyi uzaklasmakta bulmustur. Savasta tarafsiz olan
Isvigre ve daha uzaklarda Amerika bu kacis igin tercih edilmis iilkelerdendir. Bu
kargasada Ziirih ve New York yeni bir akimin olugmasi i¢in uygun kosullar1 saglamis
olmustur. Isminin nasil konulduguyla ilgili pek gok rivayet ortada dolasa dursun, Dada
akimi tiim mubhalifligiyle 1916-1920 yillar1 arasinda 6zgiirliigiinii ilan etmistir. Andre

Breton’in Dada ile ilgili bildirilerindeki ifadeleri:

Kiibizm bir resim okulu olmustur, fiitiirizm siyasal bir hareket: Dada ise bir anlayistir. Birini
obiirtintin karsit1 olarak ileri siirmek cahilligi ya da kotii niyeti gosterir... Dada hicbir seye
adamaz kendini, ne aska ne de ise. Bir insanin yeryiiziinden gecerken kendinden bir iz birakmasi
kabul edilemez bir seydir. Dada yalnizca iggiidiiyii benimsediginden agiklamay1 onsel olarak
mahkum eder. Ona gore, kendi istlimiizde hi¢gbir denetimin bulunmamasina izin vermemeliyiz.
Ahlak ve zevk gibi dogmalar s6z konusu bile olamaz... Biz 6zellikle tutuculuktan nefret etsek de
ve hangisi olursa olsun her devrimin yandasi oldugumuzu ilan etsek de dogal olarak, hicbir
toplumsal iyiles(tir)menin olabilecegine inanmayiz. “Ne pahasina olursa olsun baris” savas
doneminde Dada’nin parolasiydi, tipki barig déneminde ‘“Ne pahasina olursa olsun savas’in
Dada’nin parolast olmasi gibi. (Batur,2002:319-320)
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Marcel Duchamp (1887-1968) ’anti-sanat’ terimiyle yapim amaci islevsellik bile olsa,
insan elinden ¢ikan her seyin sanat olabilecegi fikrini; 1917 yilinda New York’ta Grand
Central Gallery’de gerceklestirilen bir sergi i¢in Cesme adiyla ters duran bir pisuarla
katilarak gostermistir. Amerikan sanat ¢evrelerini sasirtan bu yaklasim; sanatin ne ve
sanatginin kim oldugu sorularmin yani sira ustaligin ve biricikligin sorgulanmasina yol

acmistir.(Y1lmaz,2013:152)

I. Diinya Savas1 sona ermisti fakat insanlardan ¢ok sey alip gotiirmiistii. Cephelerden
kentlere sivil olarak donen sanat¢ilar bir ¢ikis yolu aramaktaydilar. 1924 yilinda Fransiz
sair Andre Breton yayinladigi ilk Siirrealist Manifesto’da yeni bir yaklasimdan

bahsediyordu, ad1 Siirrealizm idi. Breton Siirrealizmi;

Insanin sozlii olarak, yazi yazarak ya da diger bir yontemle, aklin gercek islevselligini ifade
etmeyi tasarlayacagi saf psisik otomatizm; Aklin herhangi bir kontrolii olmaksizin ve herhangi
bir estetik ya da moral kayginin 6tesinde, diisiince araciligiyla dikte etme. (Fineberg,2014:21)

Dadacilara benzer bir tutumla burjuvazinin elinde tuttugu maddiyata, ayrica ahlak, sanat
ve estetik gibi degerlerin tamamina karsiydilar. Ozgiir ve korkusuz olmaktan
bahsediyor, riiyalari, bilingaltini, temel diirtiileri, aklin O&tesindeki arayislari

benimsediklerini belirtiyorlardi.

Birey ve kitle bilingaltlarinin konumuz olan modern sanatin agiklamasindaki yeri bugiin artik
gbzden uzak tutulmuyor. 19. Yiizyilin son ¢eyregi ile 20. Yiizyilin ilk ¢eyregi arasindaki sanatgi
icin 6n planda onun ruhsal gercegi yer almaktadir. Bu donemde sanatgi, kendi bilingaltinin
derinliklerini riiya yorumlar1 ve animsamalarla kesfediyor ve sonra ruhsal diinyasina 6zgii bir
dilde, kendiyle bir konugsma “monologue interieur” yapiyor. Bu yoldan giderek hi¢ tanimadig:
kendi bilingaltin1 gbriiniir hale getiriyor. Boylece riiyalarina ait 6geleri esrarli bir sembolik bi¢im
ile gdsteriyor; yani bilincin disinda olusan ruhsal yasantisini ortaya koyuyor. Iste ekspresyonizm
ile silirrealizmin kendine 6zgii bigimleri aradiklar1 kaynak, bu nedenle insanin bilingalt1 oluyor.
(Turani,2008:73)
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Alman asilli Isvegli kadin sanatg1 Meret Oppenheim (1913-1985), Siirrealist hareketin
icinde yer alan tek kadin sanat¢iydi. Aydin bir aileden gelen Oppenheim, kadin sanat¢1
olarak kadinlik ve kimlik konularina da deginmistir; “kadinlar hem kendi kadnliklarini,
hem de erkeklerin onlar icin tasarladigi kadinliklarin1 yasamak zorundalar. Yani, kadin
iki kez kadin. Bu ¢ok fazla (Yilmaz,2013:200)”. Giinliik hayatta kullanilan nesneleri
islevlerinden arindirarak baskalastiran sanat¢inin en bilindik eseri Kiirklii Kahvalti’dir
(Gorsel 34). Duchamp’in islevsel nesneleri baskalastiran tavrin1 kullanan sanatg¢i, bu

eseriyle kadinla 6zdeslestirilene, gorev addedilene kars1 durusunu ifade etmistir.

Gorsel 34. Meret Oppenheim, “Kiirklii Kahvalti1”, 1936

I. Diinya Savasi’nin dogurdugu Italya’daki fasizm ve Rusya’daki komiinizmin ardindan,
Almanya’da Hitler ve Italya’da Mussolini iktidara gelerek tiim diinyayr baski ve
yikimlarla sarsmis, yasanilan Biiyiik Buhran’la beraber de tiim diinya ekonomik olarak
¢Okmiistiir. II. Diinya Savasi ardindan pek cok sanat¢ct New York’a go¢ ederek Soyut

Disavurumculuk akiminin sekillenmesinde etken rol oynamislardir.
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II. Diinya Savasi’nin ardindan miizik, edebiyat ve resim diinyas1 modernizmin i¢sel kavgalarina
geri dondii. Gergi Fransa’da varolusculuk, toplumsal kaygilar tagiyan son derece ayriks tiirde bir
edebiyat i¢in ilgi odagiyd: ama Birlesik Devletler’de, hem edebiyatta hem de resimde, birazda
1940’1ardaki birgok Avrupali siirgiinden Ogrenilen dersler sayesinde modernist denemenin
yeniden canlanip zafere ulasmasiyla birlikte toplumsal baglanimlar ve temsili iisluplar birdenbire
gbzden distii. Sanatin kendi i¢indeki bu kaymaya paralel olarak, edebiyat (Cleanth Brooks),
gorsel sanatlar (Clement Greenberg) ve estetik (Monroe Beardsley) alanindaki elestirmenler
arasinda da bigimci kuramlar itibar kazaniyordu. (Shiner,2010:354)
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UCUNCU BOLUM

HEYKEL SANATIL SOYUT DISAVURUMCULUK VE SAVAS SONRASI
SANAT

3.1. SANATIN AMERIKA’DA YUKSELISIi VE NEW YORK OKULU

I. ve Il. Diinya Savaglari sonrasinda gelen yikimlart Amerika avantaja cevirmeyi
basarmistir. Amerika’nin II. Diinya Savasi’nda bizzat bulunmama durumu, Japonlarin
Pearl Harbour saldiristyla bozulmus, savasa katilmasina neden olmustur. Savas
bittiginde tiim iilkeler her alanda kayiplar vermis, biiyiik krizler yaganmistir. Diinyadaki
bu hakimiyet ¢abasindan iki biiyiik giic dogmustur; Amerika ve Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi. Dogu Avrupa’da sosyalist devletler kurulmus, diger iilkeler de
iki giic arasinda tarafini belirlemeye baslamistir. Savas sonrasi ortalama kirk yil, yani
1991°de SSCB Devlet Baskan: Mihail Gorbagov'un istifa etmesine kadar olan siirecte,
ABD’nin 6nderliginde Bati1 Blogu ile SSCB’nin 6nderligindeki Dogu Blogu arasinda
soguk savas yasanmistir. Dogu Blogu’nun 6nciisii SSCB’de, lider Stalin ile Trogki
arasindaki ¢ekisme sol cephenin dirayetini kirmistir. Bu kutuplasan ortamda sanatg¢i ve
diistintirler de bir ¢ikis yolu aramis, ortaya cikan diisiince akimlarini sanatlariyla
harmanlayarak bir tutum belirlemislerdir. Donemin elestirmen ve kuramcist Clement
Greenberg Avangard ve Kitsch adli makalesinde Marksist bir sdylem kullanmis, kig
sanatin tehlikelerinden bahsetmis fakat SSCB’deki komiinist tutumun sanatsal olarak

uygun olmadigini savunmustur. (Y1lmaz,2013:220-221)
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...Kitschin devasa karlar1 avangardin kendisi i¢in de bir cazibe kaynagidir ve avangardn iiyeleri
de bu hevese her zaman karsi koyamaz. Hevesli yazar ve sanatcilar, biitiiniiyle ona boyun
egmeseler de, kitschin baskisiyla eserlerini degistirirler. Sonrada akil karistirict sinirdaki
ornekler ortaya cikar, sdzgelimi Fransa’da popiiler roman yazar1 Simenon, bu iilkedeki Steinbeck
gibi. Net sonu¢ her kosulda gercek kiiltiiriin gerilemesidir... Cokiis halindeki kapitalizm hala
iiretebildigi biitlin niteliklerin hepsinin degismez bir sekilde kendi varligin tehdit ettigini goriir.
Kiiltiirdeki ilerlemeler, bilim ve sanayideki ilerlemeler, siper olduklar1 toplumu yipratir. Burada,
giiniimiiziin her sorununda oldugu gibi, sdzcligli sozciigiine, Marx’tan alint1 yapmak gerekir.
Bugiin sosyalizme yeni bir kiiltiir i¢in ¢evirmiyoruz gozlerimizi- ¢linkii bir kere sosyalizme sahip
oldugumuzda, yeni bir kiiltiir de ortaya cikacak. Bugiin sosyalizme sadece su anda sahip
oldugumuz canli kiiltlirii korumak i¢in ¢eviriyoruz gozlerimizi. (Harrison ve Woo0d,2011:582-
587)

Bu karisik politik ortamda Amerika sanatin giiciinii eline almistir. Cesitli galeriler ve
miizeler agilmig, 1936 yilindan baslayarak 6000 sanat¢iya destek olunan projeler

tretilmistir.

Savas, ABD ekonomisini canlandirmisti. Savag sayesinde, yeni is olanaklar1 yaratildi, bankalarda
paralar birikti ve orta sinif rahatladi. Kasalarda iyice biriken sermaye fazlasiyla bir siire sonra
liks tiiketime dogru akmaya basladi. Bundan, sanat da nasiplendi dogal olarak. Galeriler hizla
¢ogald1 ve yeni satig yontemleri gelistirildi. Life ve benzeri dergiler, geleneksel sanatin; Partisan
Review gibi dergiler de Oncili sanatin propagandasini yapiyordu. Boylece, basin kanaliyla
gerceklestirilen kiiltlirel bombardiman sonucu, en alisilmadik sanat iriinlerini bile satin almaya
hazir, kendini segkin sanan bir kitle ortaya ¢ikti. (Y1lmaz,2013:222)

Savas ve baskilardan kagan pek ¢ok Avrupali sanat¢i Amerika’ya go¢ etmis, buradaki
sanatgilar1 da etkilemiglerdir. Soyut Disavurumculuk; biitiiniiyle Amerikan olan ilk
akimdir ve terim olarak ilk defa Alman ressam Hans Hofmann’in 1946’da New York’da
sergiledigi resimleri icin bir Amerikali elestirmen tarafindan kullanilmistir. Amerikali
Soyut Disavurumcular ya da kendilerinin tabiriyle New York Okulu sanatcilar
arasinda; Jackson Pollock (1912-1956), Willem de Kooning (1904-1997), Clyfford Still
(1904-1980),Barnett Newman (1905-1970), Mark Rothko (1903-1970), Robert
Motherwell (1915-1991), Franz Kline (1910-1962), Adolph Gottlieb (1903-1974)

vardir.

Sayilart 1939-1945 savas1t sirasinda Birlesik Devletler’de onca kabarik olan gé¢menler,
Amerikan sanat tarihinin dogal akisim degistireceklerdi. Mondrian, Leger, Chagall, Max Ernst,
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Dali, Tanguy, Lipchitz, Gabo, Andre Masson, Zadkine, Matta, Ozenfant gibi 6nemli sanat¢ilarin
birden gelisi, nasil beklenmedik bir katki oldu, bir diisiinelim. Bdylesine gii¢lii bir kan aktarimi,
Amerikan sanatini tasraliligindan kurtarip canlandiracakti. Pollock, dripping (boyay:1 akitma,
sicratma, damlatma yontemi) teknigini, iki go¢cmen, Max Ernst’le Masson’un benzer
deneylerinde mi buldu, bu sonsuza dek tartisilabilir. Ama kesin olan, Pollock’un biiyiik 6l¢iide
Picasso tarafindan etkilendigidir. Arschille Gorky’yle Rothko’nun, Miro tarafindan etkilendigi
gibi. Kisaca, soyut ekspresyonizm neslinin dortte {i¢ii Avrupa kiiltiiriine, geriye kalan dortte biri
(Tobey’den Rothko’ya) Asya kiiltiiriine baglidir. Pollock ya da Rothko, pekala ayni yapiti
Paris’te ya da Hamburg’da gerceklestirebilirlerdi. Kisaca, ¢ogunun ilk saydiklari bu yeni New
York Okulu, cografi durumu agisindan Amerikandir ama térel (ethique) ve estetik agidan hig de
Oyle degildir... Yani elli yillarinin New York Okulu’nu bir Amerikan Okulu olarak degil, 6nemli
sanatcilarin ortaya ¢ikisi olarak gérmek gerekir. Aymi sekilde Paris Okulu dedigimizde de s6z
konusu olan Fransiz resmi degildir. Zaten tipki yirmi ve elli yillarmin Paris Okulu gibi, savasin
hemen sonrasinin New York Okulu, ¢cogunlukla Amerika’da dogmamis sanatcilarin tiriiniidiir.
Rothko (Rus), De Kooning (Hollandali), Philip Guston (Kanadali), Gorky (Ermeni), Ibram
Lassaw (Misirlt), Roszak (Polonyali) vb. Yirmi yillarinin Paris Okulu’nu andiran bir baska olgu:
bu sanatgilarin biiyiik bir boliimii Yahudidir. (Ragon,1987:102)

Sanatginin  salt bireyselligine inanan bu sanatcilar, bir akim cergevesinde
degerlendirilmekten yana olmadiklari ve sanat tarihinde yer alan daha dnceki akimlarla
Ozdeslestirilmemek adina, Soyut Disavurumcu sifatini kendileri i¢in kullanmamuislardir.
Elestirmen Harold Roenberg bu sanatgilarin anlastifi tek noktanin anlasamamak
oldugunu belirtmis, iki diinya savasinin ardindan yalmizligiyla bas basa kalmis
sanatcinin politik, estetik ve ahlaki degerlerden siyrilarak, bir 6zgiirlik eylemi olarak
sanatiyla bir diinya olugturma ¢abasinda olduklarini sdylemistir. Amerika, baskict SSCB
karsisinda 6zgiirliiklerin lilkesi konumuna gelmis, toplumsal mesaj kaygisi giitmeyen,
bireyselligi 6n planda tutan sanat¢inin kendi ifade ve sOylemine sahip eserler

tiretebilmesi i¢in bir ¢ikis kapist olmustur (Antmen,2013:148).

Almanya’y1 terk ettiginde elli, Kirklarin ortasinda ise altmis bes yasinda olan Hofmann harig,
New York Okulu sanatgilari, ¢ogu ayni kiiltiirel, felsefi estetik nitelikli formatik konularla karsi
karsiya kaldilar. Bunlar, toplumsal duyarlik gerekliligini, varolusgulugu, Siirrealistlerin
bilingaltina karsi, ger¢ek¢i bir Amerikan yorumundan kaynaklanan ilgiyi, Meksika etkisini ve
Avrupa Modernizmi’nin formel dagarcigimi —ozellikle Kandinsky’nin 1910-1914 arasi soyut
disavurumculugu, Mondrian, Picasso’nun Guernica’si, iki savas arasi Kiibizm ve soyut
Siirrealizm- igeriyordu. Kiibizmden yiizeysel resim espasini ve resim diizlemine yaklagimi
aldilar. Biomorfik formlar ve otomotist unsurlar, Siirrealizmden ve Picasso’nun 1930’Iu
yillardaki calismalarindan geldi. Kandinsky ise erken donem yapitlariyla, firga caligmasi ve
ressamlik konusunda 6zgiirliik ve amacin etik ciddiyetini besleyen moral ton konusunda ilham
verdi. 1940’11 yillarin bu Amerikali sanatgilart igin, titiz planlama, entelekt ve kisiligin reddi
konusunda son derecede 1srarci Mondrian’in tersine, Kandinsky, romantik duygusalligi ve
kendiligindenligi temsil ediyordu. (Fineberg,2014:34)
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Soyut Disavurumcu grubun heykel alaninda 6ne ¢ikan ve dogrudan grupla bagdastirilan
ismi; David Smith (1906-1965)’dir. Donemin tiim sanatgilarinin etkisinde oldugu ruhsal
bunalim ve korku kendini soyut bi¢imlendirmelerle gosteriyordu. Ayni zamanda
malzeme kullaniminda da degisiklikler olmus, tercih kaynak kullanilarak birlestirilen
celik ya da metalden yana olmustur. Elbet bu degisim de i¢inde olduklar1 yeni diinyanin
bir sonucudur. Sanatin bu makinelesme cagindaki bagkalagimini : “Sanat hayatta
kalmak i¢in savasirken bu hale gelmis erkeklerin saldirganligindan... dogan ham bir
seydir. Metalin kendisi... bu yiizyiln ... c¢agrisimlarina sahiptir: gii¢, yap1 hareket,
ilerleme askiya alma, acimasizlik (Fineberg,2014:114)”. Ge¢misinde resim ile olan bagi
heykellerinde de gozlenebilmektedir. Belli bir donem cizgisel bir goriiniim elde ettigi,
izleyiciye havada asiliymis izlenimi yansitan heykeller tiretmistir. Sonralart heykel
sanatinda hakim olan gosterisli ve daha soyut yaklagimlar David Smith’i de etkilemis,
atik celikler ya da gesitli sanayi {iriinlerinin pargalarini kullanarak ii¢ boyutlu bigimler

olusturmustur.

Smith, resim egitimi aliyor olmasina ragmen cesitli sanatgilarin heykel ¢aligmalarini
gozlemlemis ve heykele ilgi duymustur, hatta bu ilgisini fark eden egitmenleri rolyef
caligmalar1 yapmasi yoniinde Smith’i ylireklendirmislerdir. Kaynak ve ¢eligin heykelde
kullantmimi kesfetmesi 1930 yilinda olmustur. Bir dergide Picasso ve Gonzalez’in
kaynakla yapilmis islerini gordiiglinde “Celikle sanat yapilmakta oldugunu 6grendim -
daha Once yalnizca iscilik ve alim giicii anlamina gelen materyal ve makinelerle”
dedigini ifade etmistir (Fineberg,2014:115). Onceleri bir otomobil ve lokomotif imalat
fabrikasinda calismis olan Smith, kaynak ve ¢elik kullanimindaki yetkinligini
kullanarak sanatina basartyla tagimistir. Bu malzemelerle yaptigi ilk eserlerini
hurdaliktan toplanmis olan demir pargalarindan olusturmustur. Bu tiir ¢izgisel unsurlari
barindiran calismalarindan; Bir Irlandali Demircinin Sarkisi (Gorsel 35), Avustralya
(Gorsel 36), Harfler (Gorsel 37) ve Kraliyet Kusu (Gorsel 38) adli eserleri 6rnek olarak

verilebilir.
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Gorsel 35. David Smith, “Blackburn, Bir Irlandali Demircinin Sarkis1”, 1949-1950

oy

Gorsel 36. David Smith, “Avustralya”, 1951
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Gorsel 37. David Smith, “Harfler”, 1950

Gorsel 38. David Smith, “Kraliyet Kusu”, 1947
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Savasin devam ettigi 1940’11 yillarda Smith askere ¢agrilmaktan endise duymus, New
York cevresinden uzaklasarak bir ¢iftlige yerlesmistir. O kosullarda malzeme bulma
konusunda yasanan sikintilar dolayisiyla da heykel g¢alismalarina zorunlu olarak ara
vermistir fakat kosullar resim yapmasina engel olamamistir. 1944 yilinda saghk
nedenlerinden dolay1 askerlik yapamayacagi anlasilmis, ¢alismis oldugu fabrikadan
ayrilmis ve tekrar tiretmeye baglamistir. Kiibizim ve Picasso’nun heykellerinden
beslenen Smith, resimle olan iliskisini de heykellerinde yansitan ¢alismalar yapmustir.
Helmholtzvari Manzara (Gorsel 39) isimli heykeli izleyenlere iki ve {i¢ boyutlu eserlerin

uyumlu bir birlikteligini sunar:

Smith’in Helmholtzvari Manzara (Helmholtzian Landscape) adli yapitinin basligi, algi fizyolojisi
iizerine Oncl nitelikli bir bilimsel inceleme yazmis olan, XIX. yiizyll Alman bilim adami
Helmbholtz’dan gelir. Bu ¢alismada Smith, ¢ercevenin igine serbest bi¢imde tanimlanmis bir
soyut formlar dizisi yerlestirerek bunlari ¢evrelerindeki gergek uzamdan ayri bir illiizyonistik,
resimsel alan igerisinde birbirinden ayirir. Ayni1 zamanda iki boyutlu yiizey iizerinde bir desen
izlenimi veren yassi diizlemler ve organik konturlar i¢inde sinir1 tanimlar. Bu, ger¢eveyi, gorsel
olarak ¢evreledigi hayali diinyaya baglar. Sanatci, serbest- formlu c¢eligi parlak renklere
boyayarak g¢erceve boyunca gergekligin zenginligini daha da arttirmustir. Helmbholtzvari
Manzara’da Smith, bilingli olarak bir gorsel cinas serisi yaratir: Ger¢ek uzamdaki {i¢ boyutlu
formlar, resimsel uzamdaki yassi formlarin illizyonunu yaratir; bunun karsiliginda resimsel
uzam illiizyonu resme gonderme yapar, bu da iki boyutlu bir tuval iizerindeki ger¢ek uzam
illiizyonunun karsitin1 yaratmaya caligir. Gergek ve resmedilmis uzamin diinyalarii birbirinden
ayiran mekanizmanin kendisi bile, hem gergek bir obje (¢erceve), hem de hayali manzaranin
(¢izim olarak) bir pargasi olarak kararsiz bir bigimde tanimlanmigtir. Bunu Helmholtz’a kars1 bir
saygi durusu haline getiren etken, algisal belirsizliklerin karmagikligidir. (Fineberg,2014:117)

Gorsel 39. David Smith, “Helmholtzvari Manzara”, 1946
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Klasik Amerikan geleneginin bir parcasi olan manzara resim g¢alismalari, Smith’in de
Hudson Nehri Manzarasi (Gorsel 40) adli eserinde kendini gdstermistir. Bu g¢alisma
adeta metalle yapilmis biiyiik bir desen goriinimiindedir. Resim ve heykel sanatinin
malzeme, anlatim giiciinii harmanladig1 heykelinde; resim gibi tek bir bakis agisindan
izlenebilen, heykelin kiitlesel agirlhigindan ve derinliginden siyrilmis bir ifade

kullanmastir.

Gorsel 40. David Smith, “Hudson Nehri Manzaras1”, 1951

Smith; “Bir heykele basladigimda, nasil ve ne sekilde sonuglanacagindan her zaman
emin olamam. Uzerinde ¢alistigim is, bir dncekiyle bir sekilde baglantilidir, onun bir
devami gibidir; ve genellikle, bir sonraki isin belli bir tavir ya da isaretini de i¢inde
barmndirir.” demistir (Y1lmaz,2001:120). Hudson Nehri Manzaras1 adli ¢alismasinin
resimsel dili bir sonraki islerine de yansimistir. Piktogramlardan ve totemlerden
etkilenen sanat¢1 Tanktotem (Gorsel 41) ve Agricola (¢iftei) (Gorsel 42) gibi bir seri
calisma yapmistir. Bu seri ¢alismalara 1952 yilinda baslamis olan sanatci, farkli farkli
numaralandirmis oldugu 15°den fazla eser iiretmistir. Isimleri materyallerle baglantili

olan serilerin yapim asamasi es zamanli olmustur. Tanktotem adli serinin parcalari ¢elik
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tank bagliklarindan olusturmustur. Latince Cift¢ci anlaminda olan Agricola serisi ise

ciftcilik malzemelerinden olusturmustur.

Gorsel 41. David Smith, “Tanktotem”, 1952

Gorsel 42. David Smith, “Agricola”, 1952
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Totemlerden yola ¢ikarak yapmis oldugu eserlerde hazir nesnelerden yararlanmis,
dogaglama gelisim siiregleriyle kendi dilini gelistirmistir. Calisma siirecini su sekilde

tanimlamistir:

Genellikle, isin gidisatin1 daha dnceden yaptigim gizimlere pek dayandirmam. Baslangigta heykelle ilgili
¢ok yogun duygular igindeysem, sonucun ne olacagini bilme gereksinimi duymam; en 6nemli sey, ¢oziim
i¢in yapilan miicadeledir. Isin sonu, gereginden fazla tam ve gidilebilecek son noktaysa, yani yeni bir
sorun ortaya koymayacaksa, bir ¢oziimden ziyade bir sorun ortaya koyacak bir sondan basa dogru
caligmaya hazirlarim kendimi. (Y1lmaz,2001:120)

Heykelleri i¢in bir 6n ¢alisma hazirlamayan sanat¢1 genellikle diiz bir zeminde pargalari
birlestirip daha sonra dik duruma getirip gerekli miidahalelerde bulunmustur. Bu durum
belli bir bakis acisindan gézlemlenmeye uygun resimsel bir etkinin {iriiniidiir. Ayrica bu
calismalar1 sirasinda yerde duran formlar iizerine sprey boya kullanarak resimler de

yapmistir.

1961 yilinda paslanmaz ¢elikten yaptig1 Kiibi (Cubi) serisine baglamistir(Gorsel 43). Bu
heykellerin yiizeyinde c¢ok fazla boya kullanmayan sanat¢i, boyayla yaptigi
miidahalenin yerine parlatma teknigini kullanarak kendi yaklagimiyla yine bir cesit
resimsel miidahalede bulunmustur. Bu calismalarindaki geometrik dil; sanat¢inin
malzemeyi kesmek icin yeterli donanima sahip olamamasindan ve siparis lizerine temin
ettigi parcalarda diizensiz sekilleri elde edememesinden kaynaklanmistir. Smith,
kariyerinin en iinlii eserleri olan bu seriyi yasaminin son {i¢ senesinde tamamlamaistir.
Bu {i¢ boyutlu ¢alismalarinda da izleyiciyi belli bir bakis agisina yoneltir. Yiizeylerinde
bulundugu miidahalelerle izleyicinin algisim1 kendi kontrolii dahilinde tutmayi

hedeflemistir.

58



Gorsel 43. David Smith, “Cubi X1X”, 1964

Smith’in sanayi Uriinlerini kullanmis olmasi, teknigi ve is¢igi bakimindan heykel
sanatina kendi yorumuyla kattig1 degisimler ile farkli bir tutum yakalamistir. “Goérme,
alginin hakiki dilidir. Anlam, sozciikler i¢indir. Bildigim kadariyla, bir is yaptiktan
sonra, sOyleyebilecek her seyi sdylemis oldugu diisiiniiyorum” diyerek sanatsal ifadesini

belirtmistir (Y1lmaz,2001:121).
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3.2. SAVAS SONRASINDA SANAT

II. Diinya Savag1 sonras1 Amerika tiim giiciiyle sanat1 desteklemis ve New York’u sanat
merkezi haline getirmistir, tabi bu durumun nedenleri arasinda savasin Avrupa’da
bliyiik kayiplar dogurmasinin da payr bulunmaktadir. Dogu Blogu’ndaki sanat, baskici
tavrindan tam anlamiyla siyrilamamistir ve hala Toplumcu Gergekgilik’in riizgarlar
esmektedir. Rusya’da; sanattan politik bir sdylem beklenirken, Amerika; yeni diinyanin
tiim olanaklarindan yararlanarak yenilik¢i tavri devlet eliyle desteklemistir. Baskalasan
diinya diizeni ve o zamana kadar gelmis gegmis sanat akimlari, sanat-sanat¢1 adina yeni
sorular sorulmasma ve g¢esitli yaklagimlarin dogmasina neden olmustur. Miize ve
galerilerin artis1, sanatin yeni bir sekle giren piyasasi ve sanat eserlerinin giderek artan
maddi degeri sanat¢ilarin sdylemlerini ve tutumlarini da degistirmistir. Tabi ki bu
stirece paralel olarak alicinin ve izleyicinin de beklentileri degismis, sanatc1 ve eserleri

daha kat1 bir dille sorguya cekilir olmustur.

1930’larda soyut egilim etkisini yitirmistir, Siirrealizm harmanlanmis bir ifadeye
biirlinmiigtlir. Savas sonrasi soyut sanat tekrar hareketlenmis ve elestirileriyle beraber
giindeme gelmistir. Komiinizm ve fasizm tarafindan yasaklanmis olan soyut sanat,
savag sonrasi adeta sanatta Ozgiir ifadenin simgesi olmustur. Yasanan tiim yikimin
ardindan sanatcgilar eserleriyle; tanikliklarimi ve fikirlerini carpici bir dille ifade
etmislerdir. Boylece tiim diinyada, tavir acisindan Ekspresyonizm ve Sirrealizmden

beslenen soyut sanat; 6zgiir bir dilin ifade sekli olmustur.

Diger bir yandan Modernizmin; Matisse, Picasso, Brancusi, Arp, Braque, Leger, Miro
gibi ustalar1 da hala hayattaydilar. Dénemin savag sonrast hakim oldugu dil; korku ve
endise barindirmaktaydi. Bunca yikimin ardindan sanat¢i; yasadiklarina ve tanik
olduklarina farkli bir tutum ile ve gelistirdigi yeni ifade yoOntemleriyle adeta

baskaldirmistir. Ornegin; Diinya Savaslarma sahit olmus heykeltiras Henry Moore
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(1898-1986), 1940-1942 yillart arasinda bir dizi sigmak ¢izimleri yapmis (Gorsel 44,
45), heykel calismalarinda ise Norbert Lynton’in ifadesiyle uyumlu ve insana giiven
duygusu asilayan bigimler yaratma yoniinde bir yol izlemistir (Lynton,2004:223-224).

Moore dénemin sanatciyi siiriikledigi nokta hakkinda su ifadelerde bulunmustur:

“ ...Maalesef bizim sorunlarimiz artik eskisi kadar basit degil. Toplum, pargalanmis bir
durumda. Tktidarin artik belli bir yeri/yurdu yok. Ve sonugta, sanatgilar olarak bizlerin islevi de
bireysel ¢abalarimizi ortaya koymak. Coziilmiis bir toplumsal ve ekonomik yap1 ile heniiz kesin
bi¢imini almamig bir toplumsal ve ekonomik diizen arasinda, bir gecis donemimde yasiyoruz.
Sanatgilar olarak, kim kimin ustasidir, bilmiyoruz. Bizi koruyacak birilerini artyoruz; bazen bir
baska bireyden, bazen bireylerden olusmus bir kurumdan, bir miizeden, bir egitim kurumundan,
bazen de bizzat devletten medet umuyoruz.” (Y1lmaz,2001:104)

Gorsel 44. Henry Moore , “Shelter Scene Bunks and Sleepers”, 1941
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Gorsel 45. Henry Moore, “Tube Shelter Perspective”, 1941

Gorsel 46. Henry Moore, “Uzanmis Figiir”, 1938
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Gorsel 47. Henry Moore, “Kral Kralige”, 1952-1953

Diinya Savaglar1 sonrasi hakim olan kotiimserlik yerini caresizlige birakmis, savas
sonrast diisiince bigimi olarak Varolusculuk 6n plana ¢ikmistir. Bu baglamda insan hem
kendinden hem de diger tiim insanlardan sorumludur. Kendini kavrayan insan
baskalarm1 da anlamlandirabilir. Varolugcu felsefenin ismi Jean Paul Sarte’nin
ifadesiyle; “...Kendisiyle ilgili bir gercege varmasi i¢in bagkalarindan ge¢mesi
gerekli... Bundan sonra 6zneler aras1 adini verecegimiz bir evren buluyoruz karsimizda.
Iste bu evren igindedir ki, insan kendinin ve bagkalarinin ne oldugunu anliyor

(Huntiirk,2011:270)”.

“... Avrupa’da Savastan sonra ortaya ¢ikan kusagi, biitiinliyle farkli etkenler sekillendirdi ve
yonlendirdi. Bu sirada, Biiyiikk Buhran ve II. Diinya Savagi, soyutlamanin ideolojik
giivenilirligini sarsmigti. Mondrian ve Kandinsky gibi ressamlar soyut sanati, genis gevrelere
yeni bir ruhsal uyanis saglama araci olarak gormiislerdi. Ancak II. Diinya Savasi’nin sonuna
gelindiginde, bu sosyal metafizik artik inandirict gériinmiiyordu. Oziinde moral dis1 olan,
Siirrealist otomatizm 6nemli bir yaratma ortami saglamayi siirdiirdii, yine de 1945’ten sonra
yalnizca Matta, ortaya, yeni ve bilylik Siirrealist ¢aligmalar koymay1 basardi. Savas sonrasi
sanatgilar, Otuzlu yillarda ve Kirkli yillarin basinda 6n plana ¢ikan ciddi sosyal ve etik sorunlara
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karsilik olarak sanat i¢in 6zgiin yeni bir temel olusturmalar1 gerektigini hissettiler. Siirrealizm,
bilingdis1 akli aragtirmasiyla olas1 bir rotaya isaret etti, ama duygusal olarak, daha dogrudan bir
yaklagim icin, uygun ideolojik baglamu saglayan Varolusculuktur... Varolusculuk, &znel
bireyselciligi yeniden one siirerek, ideale, soyuta, seylerin “6z”iine yapilan Hegelci vurgunun
ahlaki yetersizligine ve modern hayatin benlik yitimine karsilik verdi. Bununla birlikte, kugku
yliziinden act ¢eken birey, en azindan kendi varolusunu biitiinliik icinde deneyimleyebilirdi.
“Yalnizca kendi yasamimizi kavraym,” diye Ogiitlemisti Nietzsche, “ve bundan yola c¢ikarak
evrensel hayatin hiyerogliflerini anlayin.” (Fineberg,2014:125)

Sanat¢ilarin kendi gergeklikleriyle yiizlestigi, yeni bir figiiratif tutumun benimsenmesi,
hem New York Okulu sanatgilarinda, hem de II. Diinya Savasi sonrast Avrupa’daki
sanat¢ilarda kendini gdsteren bir tavir olmustur. Cikis noktasit olarak kendini alan
sanat¢1; igsel olani, kendi soru ve sorunlarini ifade eden, dolaysiz bir anlatimi

benimsemistir.

Alberto Giacometti (1901-1966), 1940 yilina dek Kiibizm, ilkel Sanatlar ve
Siirrealizmin etkisinde eserler iiretmis bir sanatcidir. Figiir ile bagimi higbir zaman
kopartmayan sanatci, yirmili yaslarinda model ile ¢alisirken sunlan ifade etmistir: *
Kaybolmustum, her sey benden kagiyordu, 6ntimdeki modelin kafasi tipki bir bulut gibi,
belirsiz ve tanimsiz hale geldi.” Bu ifade Giacometti’nin 1940 yilindan sonra
heykellerinde hakim olan varolus¢u tutumun habercisidir denebilir. (Fineberg,2014:134)
Siirrealist ¢alismalari; Bogaz1 Kesik Kadin’da (1932) (Gorsel 48) baskalastirilmis bir
kadin betimlemesini, hareket kabiliyetine sahip Asilmis Top’ta (1930-1934) (Gorsel 49)
zamani, kadin erkek bedeninin farkliliklarini, Sabahin Dérdiinde Saray (Gorsel 50) adli
caligmasinda ise zaman ve mekan {izerine izleyici diislindiiriir. Sabahin Dordiinde Saray
adli caligmasinda, o siralarda yazmakta oldugu yasam hikayesinden bir sahneyi

betimledigi soylenir. Sanat¢inin ifade bicimini ve yaklasimint daha iyi

anlamlandirabilmek i¢in Pierre Matisse’e bu ¢alismasini nasil ifade ettigine bakabiliriz:

Icinde iskelet bir kus ile kafes icinde bir omurga ve diger ucunda bir kadin olan bir saray... Hic
kuskusuz yasamimin tam alt1 ay1 boyunca tiim bir yasami her bir saatin i¢inde toplayarak benim
her animi biiyiilii bir sekilde doniistiiren bir kadinin esliginde gegirdigim, bir y1l 6nce sona
ermesi gereken bir donemiyle ilgiliydi. Geceleri fantastik bir saray insa ederdik... Sonra annemi
ayirt ederdim, ilk anilarimda yer ettigi haliyle. Uzun siyah elbisesinin gizemi beni rahatsiz
ederdi; elbise bana bedeninin bir pargasi gibi goriiniirdii, igimde bir korku ve kafa karigiklig1
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duygusu uyandirirdi... Panonun o6niindeki kirmizi obje hakkinda bir sey sdyleyemem; onu
kendimle 6zdeslestiriyorum. (Fineberg,2014:134)

Gorsel 48. Alberto Giacometti, “Bogazi Kesik Kadin”, 1932

Gorsel 49. Alberto Giacometti, “Asilmis Top”, 1930-1931
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Gorsel 50. Alberto Giacometti, “Sabahin Dérdiinde Saray”, 1932-1933

1935 yillarina gelindiginde sanat¢1 modele tekrar donmiis, Siirrealist tutumundan
styrilmig ve eski calismalarini reddetmistir. Modelle olan c¢alismalarindan mutlu
olmayan sanatc¢i, gercege benzetme konusunda kendisini yetersiz bulmaktaydi.
Saplantili bir sekilde bu konu iizerinde c¢alismalarini uzun bir slire devam ettirmistir.
Kendisini bu konuda basarisiz hisseden sanat¢i: “Otuz bes yillik sahtekarlik yliziinden
bunu hak ediyorum, tiim bu yillar boyunca bitmemis ve aslinda asla baglamamis olmasi
gereken seyleri sergiledim. Ama Ote yandan, eger hi¢ sergilememis olsaydim, korkakca
goriinecekti, sanki yaptigim seyi gostermeye cesaretim yokmus gibi.” diyerek
kaygilarindan bahsetmistir. (Fineberg,2014:135) 1940-1945 yillar1 arasinda tekrar
belleginden ¢alismaya baslamistir. Giacometti heykellerinden insani hi¢ ¢ikartmamaistir,
anlatiminda izledigi yol ve perspektifi ele alis bi¢imiyle sanat tarihinde, hak ettigi
ovgiilerle yerini almistir. Ovgiisiinii kazandig1 Sartre, Giacometti ve heykelleri i¢in su

ifadeleri kullanmistir:
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Giacometti, insan1 goriindiigii gibi —belli bir uzakliktan- yapan ilk heykeltirastir. Tipki
ressamlarin tuvallerindeki figiirlere mutlak bir uzaklik verdigi gibi, o da verir mutlak uzaklig
kendi imgelerine. “Yirmi adim 6tede’ ya da ‘on adim &tede’ bir figiir yapar. Ne yaparsaniz yapin,
o hep orada kalir. Yani figiir, gergekligi olmayan bir alandadir. Onun sizinle olan iliskisi, sizin
al¢1 kiitlesiyle olan iliskinize bagh degildir artik. (Y1lmaz,2013:198-199)

Giacometti New York Okulu sanatgilarinin da izledigi yol olan; planli ve tamamlanmis
bir calisma yerine, siire¢ icerisinde kendi gergekliginin arayist pesinde olan eserler
iretmistir. Bir donem, Kkiitlesel olarak figlirlerden daha biiyiik kaidelerin {izerinde,
boyutlar1 yarim ingten baslayan figiirler calismistir. 1945°den sonra figiirlerinin boyutu
uzamis; ince, uzun ve kirilgan bir goriinlime biirlinmiislerdir. Eserleri; ige dontik,

varoluscu bir karakterin ¢oziimlemeleridir.

Gorsel 51. Alberto Giacometti, “Figiir 17, 1945
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Gorsel 52. Alberto Giacometti, “Kent Merkezi”, 1948-1949

Gorsel 53. Alberto Giacometti, “Isaret Eden Adam”, 1947
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Gorsel 54. Alberto Giacometti, “Diego’nun Biistii”, 1957

Fransiz heykeltirags Germaine Richier, (1904-1959) savas sirasinda hayatta olan bir
sanatc1 olarak, ilk ¢aligsmalari klasik bir tavir sergilerken, ilerleyen yillardaki eserlerinde
II. Diinya Savasi’nin yikimlarini alegorik bir dille tasvir etmistir. Sanatg¢1; Firtina Adam
ve Kasirga Kadin (Gorsel 56) adli eserlerinde savasin insan {izerindeki yikim giiciinii ve
buna ragmen ayakta durabilmek igin verdigi savasi betimlemistir. Ayrica Germaine
Richier, ¢alismasi i¢in kullanmis oldugu yash erkek modelin, 50 yil 6nce Rodin’in
Balzac heykeli i¢in modellik yapan kisi oldugu ve bu ayrintiyla sanat¢inin simdiki
donemin  ¢okiislinii  ifade etmek istedigi  sOylenmektedir (GoOrsel — 55).

(Huntiirk,2011:271)
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Gorsel 55. Germaine Richier, Gorsel 56. Germaine Richier,

“Firtina Adam”, 1947-1948 “Kasirga Kadin”, 1947-1948

Lucio Fontana (1899-1968) hemen hemen Amerikan Soyut Disavurumculugu ile es
zamanli olarak Uzamsalcilik akimiin bas sanatcisidir. Fontana; farkli tiirlerde isler
yapmis, bu farkl islerinin arasinda 15181 ve sesi kullanarak olusturdugu yerlestirmeleri
mevcuttur. II. Diinya savasi sirasinda Arjantin’de yasamis olan sanatgi, bu tarihlerde
Uzamsalciligin temellerini olusturan Beyaz Manifesto’yu yayinlamistir. Bu manifestoda

resim ve heykel adina yeniliklerin yapilmasi gerektiginden bahsetmistir:
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Yeni sanat 6gelerini dogadan alir. Var olus, doga ve madde kusursuz biitiindiir. Zaman ve uzayda
geligirler. Var olusun temel ozelligi degisimdir. Maddenin temel ozelligi gelisim, evrim
kapasitesi olan harekettir. Yeni sanati hareket halindeki madde, renk ve ses gelisimi
olusturacaktir. Her tiir estetikten Ozgilir bir sanat talep ediyoruz. Dogal insandaki gergegi
kullaniriz. Spekiilatif sanat tarafindan icat edilen sahte estetigi red ediyoruz. Biz sanat tarihinde
digerlerinden ¢ok daha fazla dogaya baglh kalacagiz. Dogay1 sevmemiz bizi onu taklit etmeye
zorlamaz. Ilk sanat deneyimlerinden baslayacagiz. Bir nesneye vuran sesi duyan ve kendisini bu
ritme kaptiran tarih ncesi adam gibi. Ritmin giiciiyle coskuyla dans etmis olmali. ilkel adam
i¢in duyular her seydi-vahsi ve bilinmez doganin duyumu, miizik ve ritmin duyumu. Insanin ilk
ozelligini olusturmak istiyoruz. Akilci sanatginin durusu sahteydi. Mantik yaratict degildir.
(Huntiirk,2011:281)

Fontana’nin diger calismalari ise, iz birakmadan boyanmis tuvallerin iizerinde
olusturdugu yariklarla ve bazen de ek olarak miicevherlerle siislemis oldugu tablolaridir.
Resimlerinde keserek yaptigi yariklarla olusturdugu boslugu heykellerinde de
kullanmistir. (Gorsel 58)

Gorsel 57. Lucio Fontana, “Dogal Uzamsal Kavram”, 1959-1960
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Gorsel 58. Lucio Fontana, “Uzamsal Kavram Bekleme”, 1960

Miihendislik egitimi almig olan Amerikali heykeltiras Alexander Calder (1898-1976),
Soyut Disavurumcu sanatgilar gibi i¢ gézleme dayali bir iiretim siirecini takip etmemis
olsa da, yenilik¢i tavriyla Amerikan tarzi i¢inde heykele hareket etkisini katmis bir
sanatcidir. Calder Soyut Disavurumculuk dogmadan dnce 1930’larda taninan bir sanatci
olmay1 basarmistir fakat baz1 kaynaklarda Soyut Disavurumcu olarak da nitelendirilir.
Paris’te yasadigi zamanlarda Miro ve Mondrian gibi sanat¢ilarla tanismis, insaci
sanat¢ilarin ¢alismalarina ilgi duymustur. Mondrian’in sanatindan etkilenen sanatgi,
onun gibi evrenin gizli bir matematiksel dengesinin olduguna inanmistir.
Tanigmalarindan kisa bir siire sonra, 1930 yilinda Calder, soyut ¢alismalarini iiretmeye
baslamistir. Gokyiiziine olan meraki ve ilgisi, 1930-1931 yillarinda iiretmis oldugu
heykellerinin hepsinin kozmik goriinlimlerden yola c¢ikarak tasarlamasina neden

olmustur. Bu merakini ve iiretimine yansiyan egilimini, o yillarda dokuzuncu gezegen
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Pluton’un kesfedilmesi de perginlemistir. Hareket edebilen ve mobil olarak adlandirilan

heykelleriyle {i¢ boyutun sinirlarini agmistir.

Calder’in mobilleri, Antik Cag’dan bu yana, var olan heykel tanimimdan son derece farkli bir
iddiadaydi. Henry Moore’un Uzanan Figiir’ii, yapitin oldugu yerde, izleyiciyi, resmin ¢ercevesi
gibi gergek uzamdan ayiran bir kaide tizerindeki sabit bir formdur; Calder’in mobilleri ise
izleyicinin de i¢inde bulundugu ayni uzamda serbestce salinmaktadir. Bu, heykelin ¢evresindeki
gercek uzami yapitla biitiinlestirme diistincesinin (“agik form” heykel olarak adlandirilmistir)
onciiliigli, Savas oncesi Kiibistler, Fiitiiristler, Rus Avant-Garde’i ve oOzellikle de “gercek
uzamdaki, ger¢cek materyaller” konusunda 1srarct olan Vladimir Tatlin tarafindan yapilmistir...
Mobillerin pargalari, sonsuz bir bi¢im cesitliligi yaratarak, kolaylikla hareket etmektedir.
Gezegenler gibi, mobiller de siirekli olarak, Sanat¢i’nin hiinerli bir sekilde kompoze ettigi, farkl
yergcekimi ve denge merkezleri gergevesindeki iliskilerini yeniden tanimlamaktadir. Mobiller
boyunca siirekli yer degistiren iliskiler, bu yapitlara, metafizik bir kimlik kazandirir. S6z konusu
kimlik, biitiine iliskin daha karmasik bir kimligi kapsayan ardisik ve parcali tanimlar1 bir araya
toplamak igin, gegici bir bellege dayalidir. (Fineberg,2014:53)
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Gorsel 59. Alexander Calder, “Gamma”, 1947
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Gorsel 60. Alexander Calder, “Gosteri Yapan Fok”, 1950

Sanatc1 1930’lu yillarin basinda yapmis oldugu sabit heykellerini, 1936 yilinda boyut
olarak biiylitmeye baglamistir. Calder, bu biiyiik 6l¢ekli islerinde endiistriyel tarzda
iiretilmis olan metal plakalardan yararlanmis ve 1940’larda ve 1950’lerde devam ettigi
bu 6lcekteki hem mobilleri hem de hareketsiz heykelleri i¢in endiistri fabrikatorleri ile
isbirligi yapmustir. Bu ¢aligmalarindan biri olan; 1973 yilinda yapmis oldugu Flamingo
adli heykeli Chicago’da Federal Center Plaza oniinde, gokdelenlerle ¢evrili bir mekanda

tiim 1lgi cekiciligiyle yerini almaktadir. (Gorsel 61)
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Gorsel 61. Alexander Caldler, “Flamingo”, 1973
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SONUC

Tarihsel siiregte heykel, icinde oldugu donemin getiri ve gotiiriileriyle degisiklik
gosteren cesitli ifade bigimleri gelistirmistir. Dayatilan belli kaliplar ve smirhiliklar
cercevesine sikistirilan  heykel, sanatcinin 6znel ifade oOzgiirliigli kazanimiyla,
yaraticisinin sézciik kullanmadan kendini ifade ettigi bir dile sahip olmustur.

17. ve 18. yilizyilda Aydinlanma Cagi ile asillerin ve din adamlarinin beklentileriyle
sekillenen heykel sanat1 dayatmalar1 yikmis, akil ve yaratict diislinceyle 6zglirlesmistir.
Bir zincir gibi birbirine bagl olan toplumsal hareketler baglamis; Aydinlanma Cagi’ni
Fransiz Devrimi ve sonrasinda da Sanayi Devrimi izlemistir. 19. ylizyilin baslarinda bu
siirecin sonuclari kendini gostermis ve 20. yiizyilda tiim diinyay1 biiyiikk olim ve
trajedilerle sarsan bir insan kiyim1 yaganmastir.

Heykel sanat1 20. ylizyilda 6zgiir bir dile kavusmustur elbet fakat sanat¢idan sanatgiya
farklilik gosteren sey; diinyayr algilayis sekli ve taraf oldugu fikirlerdir. Modernizm
siirecinde sanatc1 heykelleriyle, cesitli fikirlerin savunucusu olmustur. Kimi sanat¢i
savagi desteklemis, kimisi de karsisinda durmustur.

Gelisen bilim ve teknoloji hayat kosullarin1 bir yandan kolaylastirmisken, diger bir
yandan da ¢ok genis bir cografyadaki insanlari, biliyiik kayiplara neden olacak bir
acgozlilige blriimistiir. [. Diinya Savasi’ni yasayanlar, ardindan cesitli kitlesel
hareketlere ve fasizme de taniklik etmistir. Devam eden gii¢ ve hakimiyet kavgas 1I.
Diinya Savas’in1 dogurmus, tiim diinyadaki dengeler bozulmustur.

Degisen dengeler arasinda, sanatin merkezi ve tutumu da yerini almistir. I. Diinya
Savasi’m1 yasamis olan pek c¢ok Onemli sanat¢i II. Diinya Savasi’nin acimasiz
kiyimindan kagmak icin Paris’ten uzaklagmistir. I1I. Diinya Savasi; diinyayr Dogu ve
Bati1 Blogu olarak ikiye bdlen siyasi fikirleri dogurmustur. Savasin gobeginde kalan
Paris’ten kacan sanatgilarin pek ¢ogu i¢in dogru adres Amerika’y1 gosteriyordu. Olusan
tiiketim ve sanayi toplumunun yeni diinyasiydi Amerika.
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Bu c¢alisma dahilinde bahsettigimiz pek ¢ok sanat¢t hem I. hem de II. Diinya Savasi’ni
yasamustir. II. Diinya Savasi sonrasinda Soyut Disavurum, diger bir degisle New York
Okulu Avrupa’dan savas nedeniyle goc¢ etmis sanat¢ilardan olusmustur. Senelerce pek
cok trajediye sahit olmus hatta bazilar1 bizzat i¢inde bulunmus olan bu gég¢men
sanatcilar, kendi kiiltlir tarihini olusturma ¢abasinda olan Amerika’da, sanatgiya destek
saglayan miize, galeri ve devlet eliyle temellerini Avrupa’da attiklar1 sanatsal
faaliyetlerini yeniden sekillendirmis, Amerika’daki sanatc¢ilar1 da etkilemislerdir.
Yasadiklar1 trajedilerin yansimalari Alman Disavurumculugundan farkli olan bir dil
gelistirmis, yeni bir iilkede yeni bir diinya diizeniyle Soyut Disavurumculuk
sekillenmistir. Amerika’da dogan ilk akim olma 6zelligine sahip Soyut Digavurumculuk
icine kapanmis sanat¢inin; politik, estetik ve ahlaki degerlerden siyrilarak sanatiyla
Ozglir, yeni bir diinya yaratma eylemi olmustur. Politik ¢cekismelerden siyrilan sanatci
heykellerinde ferdi sdylemi ve ifadeyi hedeflemistir. Hayatin omuzlarina bindirdigi
yikleri trettigi isleriyle hafifletebilen sanat¢i, Soyut Disavurumcu ifadeyle kendi
thtiyacin1 karsilamay1 hedeflemis ve bu baglamda gelistirdigi yenilikleri isleriyle
biitiinlestirmislerdir.
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