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OZET

MODERNIZM VE SONRASI KAIDESINDEN KURTULAN HEYKEL
Ergin Soyal
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Temmuz 2013

Danigsman: Dog¢. Rahmi Atalay

Heykel Sanati insanlik tarihinden bu yana var olan ve siirekliligini koruyan bir sanat
dalidir. Heykele yiiklenilen anlam zaman igerisinde yerini sanat¢inin heykele yiikledigi
anlama birakir. Duygu ve disiincelerini eserlerinde yansitmaya baslayan heykeltiraslar,
donemin sekillendirdigi olaylar dogrultusunda gergegi yansitmaya ¢alismislardir.
Modernizm ile birlikte heykeli ayakta tutan kaideye verilen gérev, heykel anlayisindaki
farkliliklarla paralel gostererek hafifler. Heykele dahil olan kaidenin 6zgiirlesme c¢abasi
sanat¢inin tamamen kendini 6zgilir hissetmesiyle tamamlanir. Modern heykelin 6nde
gelen sanatcgis1 Auguste Rodin’in  heykel sanatina getirdigi yeni anlamla heykel ve
heykelin tasiyicisi kaide 6zgiirlesme siirecine girer. 1960 sonrasinda kaide serbest kalir
ve heykelin yerle temasi saglanir. Postmodern siirecle birlikte kaidesini yitiren ya da
kaidesinden kurtulan heykel, giindelik hayatta karsilasilan bir hal alir. Sanat ve hayat
arasindaki siirin kalktigr bu dénemde kaidesini yitiren heykelde yeni tanimlamalar ve
anlayislar olusur. Bu arastirma kapsaminda, heykelin tarihsel siiregte kaidesiyle olan
iliskisinin c¢esitliligi ve 1960 sonrasinda kaideyle olan baglantilarin1 koparmasi sonucu

heykel sanatindaki gelismeler sorgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Kaide, 1960, Modernizm, Postmodernizm
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ABSTRACT

THE LIBERATION OF THE SCULPTURE FROM ITS PEDESTAL
MODERNISM AND AFTER MODERNISM
Ergin Soyal
Department of sculpture
Anadolu University, Institution of Fine Arts, July 2013
Advisor: Associated Prof. Rahmi Atalay

The art of sculpture is a branch of art that has existed and persisted through the history
of humanity. In time, the meaning ascribed to the sculpture has been replaced with the
meaning ascribed to the sculpture by the artist. The sculptors who had started to carve
their feelings and ideas into their works tried to reflect the reality in line with the events
formed by their eras. With the introduction of modernism, the duty attributed to the
pedestal, which keeps the sculpture upright, got lessened in parallel with the differences
in the perception of sculpture. The pedestal that was integrated to the sculpture sought
to get liberated, which was completed with the artist’s feeling of full freedom. Auguste
Rodin, one of the leading artists of the modern sculpture, introduced a new meaning to
the art of sculpture, which allowed the sculpture and the pedestal to get into a liberation
process. Following 1960s, the pedestal got free and the sculpture was brought into
contact with the ground. With the postmodern era, the sculpture lost or got rid of its
pedestal and had an appearance that mingled with the daily life. In that era, when the
borders between the art and live were removed, the sculpture that had lost its pedestal
gained new definitions and perceptions. In this research, the diversities in the
relationship between the sculpture and its pedestal throughout the history, and the
developments observed in the art of sculpture following the liberation of the sculpture

from its pedestal will be examined.

Key Words: Sculpture, Pedestal, 1960, Modernism, Postmodernism
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ONSOZ

Tezin birinci boliimiinde tarihsel siirecte antik ¢ag ve ronesans donemi heykel sanatindaki
anlayislar incelenmis ve heykelin gelisim siirecindeki bigimsel farkliliklar degerlendirilmistir.
Ikinci béliimde, Auguste Rodin ile birlikte degisen anlayisin modernizm iizerindeki etkileri
arastirilarak donemin sanat¢ilarinin uygulamalarina yer verilmis ve 1960 6ncesinde heykel ile
kaide arasindaki iliskinin gesitliligi sunulmustur. Uciincii boliimde ise postmodern caga ayak
uyduran heykel sanatindaki kavramsal farkliliklara deginilerek donemin sanatgilarinin
caligmalar1 incelenmis ve 1960 sonrasi heykelin 6zgiirlesme seriivenindeki kaideden kopusu

anlatilmistir.
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GIRIS

Insanoglu, varolusundan beri inandig1 seylerin pesinden giderek kendi diinyasini
yaratma cabasma girmistir. Degisen zaman ve farkli cografyalarda sekil alan
toplumlarin bulunduklari ¢aga ayak uydurmalari; din, felsefe, bilim ve sanat agisindan

bakildiginda cesitlilik gostermektedir.

IIk caglardan 21. yiizyila kadar gecen siirecte sanatin ama¢ ya da arag olarak
kullanilmaya g¢alisilmasi1 heykel sanatinda da goriilmektedir. Koruma amacl bereket
getirmesine inanilan ilk heykelcikler, yiiz yillar boyunca farkli dokunuslar ile evrilerek,
donemin anlayisina uygun bir sekilde insanliga sunulmustur. Siparis odakli din, tanr1 ya
da kutsal kitap c¢ikisli konulara yonlendirilen sanat¢ilar, zaman i¢inde savas
kahramanlar1 ya da 6nemli sahsiyetlerin anit heykellerini yapmuslardir. Islevselligini
zaman ig¢inde yitirip estetik kaygisiyla iiretilmeye baglanan heykelin yasadig1 en 6nemli
degisim, Rodin ile birlikte modernizm déneminde olmustur. Alisilagelmis tavrin
disinda, heykele yiikledigi anlam ile 6zgiirlesme siirecine dahil olan heykel sanati ve

sanatgisi, heykelin tastyicisi kaidenin de varligini sorgulatmay1 denemistir.

Modern heykelin sanat¢iya kazandirdigi 6zgiiven, 1960 sonrasina gelindiginde daha ¢ok
kavramsal disiinceler 1s18inda geliserek yerini saglamlastirmay1 bilmistir. Heykele
taninan 6zgiirlik ve heykelin kaideye ihtiya¢ duymadan ayni zeminde insanla bulugma
cabasi, postmodern ¢agin getirileri dogrultusunda ¢ogalmistir. Kaidenin serbest
kalmasiyla yiizeye yayilan heykel, klasik tanimlamalarin disinda boyut kazanarak farkli

kavramlara yonelmistir.



BIiRINCI BOLUM

TARIHSEL SURECTE HEYKEL

1. ANTIK CAG

Tarihsel siirecte insanlar birbiriyle anlagsmak ve kendilerini ifade edebilmek icin
konusmak disinda resim ve heykele de bagvurmuslardir. Magara devri insaninin taniklik
ettigi olay ve gelismelere karsi tepkisi yine duvarlara resim yapmak ya da bulduklari
arag geregleri ii¢ boyutlu hale getirip kullanim arac1 halinene doniistiirmek olmustur. Bu
siiregte dogadan gelecek felaketlere karsi biiyli odakli dinsel islevi olan ¢izimler ve
heykelcikler de yapilmigtir. Sonraki stiregte ise farkli cografya ve malzemelerle tanigsan

insan, dogal olarak, hayat algis1 ve sanat tavrinda da degisiklige gitmistir.

Misirhilar; ruhun Olmeyecegine inanip, i¢inde yasadiklari diinyanin o6biir diinyaya
hazirlik evresi oldugunu diislindiigii icin insana koruma iggiidiisiiyle yaklagmistir.
Giiniimiize kadar ulagan Misirlilara ait heykellerin korunma tavriyla bazalt, porfir,
granit gibi sert taslara islenmis olusu tesadiif degildir. Firavun ve soylularin heykel ve
mumyalarinin korunmasi amacl dayanikli tas bloklardan insa edilmis olan dénemin
mimari yapilari, piramitlerin yanina konumlandirilan aslan gévdeli firavun bash biiyiik
sfenksler de bolgeyi diismanlardan korumak ve onlar1 korkutmak maksatli mimarinin

bir pargasi olarak tasarlanmustir.

Misirlilar i¢in sadece bedenin korunmasi yeterli degildi. Eger kralin dig goriinimii de yok
olmazsa, o zaman sonsuza dek yasamasi kesinlik kazantyordu. Bunun i¢in, heykelcilerden,
asinmaz ve getin bir granite, kralin portresini oymalar isteniyordu. Bu oyma imgeyi; ruh o
imgede ve imge sayesinde yasamasini siirdiirsiin diye, mezara, kimsenin géremeyecegi bir
yere koyuyorlardi. Heykelci sozciigli o zaman, “yasami koruyan kisi” ile es anlama
geliyordu (Gombrich,2009:58).



Mezar ve tapmaklarin duvarlarina islenen kabartmalar, cephelerine ve i¢ kisimlarina

tahta, tung, ahsap, altin ve al¢itasindan yapilan heykeller dinsel kavramlar1 vurgulamak,

tanrilari yliceltmek amaciyla yapilmistir.

Gorsel 1. Abu Simbel Temples, M. 0. 1301-1235

Bir bagka tapmak sanatina sahip Mezopotamya’da ise Misir’daki tas olanaklarinin
olmayisindan dolayr daha c¢ok nehirlerin tasirdigi sularla biriken ¢amurlar malzeme
olarak kullanilmistir. Yine Misir’da goriilen 6teki diinya takintisi Mezopotamya’da
rastlanmaz. Daha ¢ok giindelik hayat ¢ercevesinde kazanilan zaferlerin ve tanrilarina

dua eden figiirlerlerin konu edildigi kabartma ve heykeller yapilmaktadir.

Mezopotamya yonutunda iilkiisellestirme (idealize etme) ¢abasi bigimlestirmeye
(tsluplastirmaya), bir bagka deyisle, dogal bicimleri sadelestirmeye yoneliktir. Yonutu
yapilan kisinin kimligini, kiiciik bir ayrintinin ele vermesi yeterli bulunur. Ayrica,
amaglanan, yonutun modele benzemesi degil, modelin toplum igindeki
konumunun/6zelliginin/ayricaliklarinin gorsel olarak iletilmesidir (Senyapil1,2003:21).

Felsefi hareketlenmelere ek olarak hiimanizm ve demokrasinin dogusuyla insana olan

ilginin artmasi sonucu, Yunan Sanati sayesinde heykel daha baska bir seviyeye



cekilmistir. Ideal insan tipine ulasma cabasi arayisinda olan Yunanllar, Arkaik
Donem’de Misirhilardan etkilenerek frontal (cepheden) durusu tekrar etmis fakat
heykele hareket ve canlilik getirileceginin ipuglarini da vermistir. Klasik tislupla beraber
Yunan Heykelindeki hareketlenme acik bir sekilde goriilmiistir. Roma doneminde
yapilan bir mermer kopyasiyla giinlimiize ulasan Miron’un “Disk Atan Adam”
heykelindeki giiclin yadsinamaz hareketi ve gdvdenin doniisiiyle figiiriin simetriden
kopusu, o donem Heykel Sanati i¢in 6nemli bir doniim noktasi olmustur. Gombrich,

Miron’un heykelini s6yle betimler:

Ciinkii Miron’un heykeli, bir spor filminin durdurulmus bir karesi degil, bir Yunan sanat
caligmasidir. Nitekim, daha iyi incelendiginde, sanat¢inin, o olaganiistii devinim etkisini,
ozellikle cok eski sanatsal yontemleri yeni bir uyarlamayla isleyerek elde ettigi goriiliir.
Heykelin karsisina gegip, yalnizca dis cizgilerini dikkate alirsak, birden, Misir Sanati
gelenegiyle yakinligmin ayirdina variriz. Miron da, Misirhi sanatgilar gibi, govdeyi
karsidan, kol ve bacaklar1 yandan yontmus ve yine onlarin yaptig1 gibi, insan viicudunun
boliimlerini en iyi gériindiigii acidan ortaya koymustur. Ama gercekte eski ve yipranmis
olan bu kural, Miron’ un elinde bambagka bir seye dontismiistiir (Gombrich, 2009:90).



Gorsel 2. Miron, Discobolos, M. O. 450

Sanata olan ilginin; siyasal ya da dinsel kaynakli amaclar ugruna degil, halkin kendi
begenileri dogrultusunda artmasi ve bu ilgi karsisinda sanat¢ilarin gii¢lerinin farkina

varmasiyla Yunanlilar, donemin, sanattaki biiyiik uyanisina 6n ayak olmustur.

Ayrica, Hellenistik felsefenin karekteristigi olan stoa goriisiinde, insanin bagimsizlig
esastir. Stoa felsefesinde “dogaya uygun yasama” ya da “tabii olma” onemlidir. Biz
buradan kisisel ifadelerin neden bu derece bilingli oldugunu daha iyi anliyoruz. Biistlerde,
giinliik tavr iginde goriinen insan1 gdstermenin, heykelin 6nemli bir gérevi oldugu hususu,
sanatgilarca bu felsefi goriisler yiliziinden benimsenmisti. Gozlerde insanin i¢ine niifuz eden
bakislar, kisiye 6zgii hatlarin 6zellikleri, artik sanat¢inin yeni kesfettigi motifler oluyordu.



Filozoflar, kumandanlar, ihtiyar kadinlar ve ¢ocuklar, o hayat dolu hareket ve bakislar1 ile
ihtiyarhigm kisiye 0Ozgili karakterleri, atletik olmayan yapidaki filozoflar, viicudun
dinamizmi ile bagintili olmayan elbise yiginlari, krallarla karilari, hep diinyevi tavirlart
iginde ifade edilmislerdir (Turani,2012:180).

Hellenistik donemi kendilerine yol gosterici olarak kabul eden dénemin biiyliyen
imparatorluguna sahip Romalilarda, Yunanlilarin anatomideki kusursuzluk arayisina ek
olarak heykelde zengin ve gosterisli bir etki yaratma cabasi vardir. Roma mimarisini
sisleyen heykeller; lahitlere, mezar taglarina, siitunlara ve taklara islenirken dini
kurumsal bir yapi kazanan ve biiyiiyen Roma Imparatorlugu zengilesme siirecinde

sanatgisina ayricaliklar tanimis, Yunan sanat eserlerini toplatmis ve kopyalamistir.

Yunan mimarisinden begendigi seyi almak ve bunu kendi ihtiyaglarina gore uygulamak
Romalilara 6zgii bir seydi. Bagka alanlarda da hep aymi seyi yaptilar. En ¢ok ihtiyag
duyduklart seylerden biri, iyi, ger¢ege aynen benzeyen portreler yapmakti. Bu portrelerin,
ilkel Roma dininde gorevleri olmustu. Cenaze alaylarinda, atalarin mumdan imgelerini
tagimak bir téreydi. Kuskusuz boyle bir tore, eski Misir’da oldugu gibi, ruhun 6limden
sonra yagamasinin gercege benzer bir imgenin korunmasiyla saglanabilecegi tiirlinden eski
bir inanca bagliydi. Daha sonralari, Roma bir imparatorluk haline gelince, imparatorun
biistii hala dinsel bir iirkiintliyle saygi gortiyordu. Her Romalinin bu biistiin dniinde ona
baglilik ve sadakatin belirtgesi olmak iizere, buhur yakmak zorunda oldugunu,
Hristiyanlara yapilan zulmiin de bu isleme uymay1 reddetmelerinden dogdugunu biliyoruz.
Portrelere verilen bu dinsel yiicelik anlamima ragmen, Romalilarin sanatgilarini, Yunanlilar
arasinda goriilmedik bir bigimde, kendilerinin daha gergekei ve daha az yaltake¢i portrelerini
yapmakta 6zgiir birakmalar1 sasirticidir (Gombrich,2009:121).

Hristiyan sanati egemenliginde gegen ortacag avrupasinda, mimariye bagli olarak
gelisen roman ve gotik heykel, kilise siislemeleriyle halka dini 6gretilerin verilmesini
amaclamigtir. Bu siire zarfinda insan tasvirine doga pratigini de ekleyen roman ve gotik
tavir, antik sanatin daha iyi algilanmasina ve ronesansin sanat ve bilim alanlarinin

gelismesine katkida bulunmustur.

2. RONESANS

Aydinlanma Cagi, sanayi ve Fransiz Devrimi, Avrupa’yr karistiran biiyiikk din
savaslarinin dncesinde Italya’da filizlenen Ronesans’a gelindiginde; sanat igin sanat
diisiincesinin ilk adimlarinin atildigi ve sanat¢inin toplumdaki yerinin sorgulandig:
goriiliir. Heykeli mimariden bagimsizlastirarak 6zgiir kilan Ronesans donemi, 6zgiin
tavirlarin ve estetik kaygilarin i¢ ice oldugu bir yeniden dogus olarak algilanir. Anitsal

yapilar, Incil’den alinmis figiir ve konular1 anlatan resim, rélyef ve heykeller, devrin



onciileri Donatello ve Michelangelo’nun ellerinde ustaca sekillenirken; din ve kurallarin
egemenligi dogrultusunda bigimlenen heykeltraglarin kendilerini bulmalar1 ve mevcut

diizene kars1 koymalart Ronesans’1n ileriye tuttugu bir 151k olarak gosterilmistir.

Papa II. Julius’un ¢agristyla, Vatikan’da Sistina Sapeli’nin dénemin oncii ressamlari
tarafindan resmedilen duvarlar1 sonrasinda bos kalan tavan i¢in ¢agrilan Michelangelo;
ressam olmadigini yalnizca heykeltirag oldugunu ileri siiriip, goniilsiiz bir sekilde bu
siparisi kabul ettikten sonra calismalarina baslamistir. 1508-1512 yillar1 arasinda,
iclerinde Adem’in Yaratilis1 ve Kiyamet Giinii gibi fresklerin de bulundugu kutsal kitap
kaynakli sahneler betimlemistir. 4 yilda uzun ugraslar sonucu biiyiik titizlikle
calismalarini sonlandiran Michelangelo, sapelin tavaninda yarattigi bu mucizeyle sanat

tarihine, yiizyillar boyunca taniklik edilebilecek bir sahaser birakmustir.

Sistina Sapeli’ne harcadigi miithis ¢abanin, Michelangelo’nun hayal giiciinii kuruttugunu
diisiinmiis olanlar bile, yanildiklarimin c¢abucak farkina varacaklardi. Ciinkii, sevdigi
malzemeye geri dondiigiinde giicii eskisinden fazlaydi. “Adem” de, giiclii bir gencin giizel
viicuduna yasamm girdigi am resimlemisti. Simdi ise, “Olen Esir’de, yasamin viicuttan
cikmak tizere oldugu ani se¢misti. Bu kendini birakis, varolma miicadelesinden kurtulus
aninda, bu yorgunluk, bu teslim olus davranisinda, dile getirilmesi olanaksiz bir giizellik
var (Gombrich,2009:313).

Gorsel 3. Michelangelo, Sistine Chapel, 1508-1512



Gorsel 4. Michelangelo, Dying Slave, 1513-1516

Michelangelo’nun 1513-1515 yillar arasinda ¢alisip tamamladigi Roma’daki St. Pietro
in Vincoli Kilisesi’'nde bulunan Musa heykeli, sanat tarihinin en 6nemli eserlerinden
biridir. Oturur halde betimledigi Musa’nin her an harekete gegecekmis gibi kendini zapt
etmesi, heykelin canliligin1 sorgulatacak cinstendir. Michelangelo’nun ‘Konus’ diye
bagirip cekicini heykele firlatmasi, iizerinde calistifi heykelin hareketinden medet
ummasi kadar olagan bir davramstir. Sigmun Freud, Sanat ve Sanatcilar Uzerine adli

kitabinda Michelangelo’nun Musa heykeline olan hayranligini sdyle ifade eder:

Musa’nin kiigimser kizgin bakiglart karsisinda tutunmaya c¢alistim; bazen gozlerini
iizerlerine diktigi, hicbir inang¢ tarafindan alikonulamayan, beklemeye ve giivenmeye
yanagmayan, puta tapmanin illizyonuna yeniden kavusur kavusmaz bayram yapan
ayaktakimindan insanlar arasinda ben kendim de varmigim gibi arkama bakmaksizin
stvigip kilisenin loslugundan digsar1 atttim kendimi. Ama bu heykele neden bilmecemsi



diyorum? Heykelin Musa’y1 canlandirdigl, elinde kutsal yasalar1 igeren levhalarla
Yahudilerin bu kanun koyucusunu anlattigi kugkusuzdur. Bu kadari kesinlikle bilinmekte,
ama bundan 6tesi karanliklara gomiilmiis sakli yatmaktadir (Freud,2012:139).

e e o

Gorsel 5. Michelangelo, Moses, 1513-1515

Kilisenin giicii ve merkez devlet otoritesi sayesinde sanatin halkla bulugsmasi Barok ile
17. yilizyilda da devam etmistir. Giovanni Bologna (Giambologna) ve Bernini; insan
viicudunun alabilecegi en gii¢ pozlar1 ve heykelin ¢evresinde doniilmesini zorunlu kilan

hareketleri teatral bir diizenleme gibi heykellerinde islemistir.
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Gorsel 6. Bernini, Ecstasy of Saint Teresa, 16471652

Avrupa’daki diger krallar, halkin tizerinde kurduklar giicii pekistirmek adina, saray ve
kiliselerin i¢ siislemerinden ¢evre dilizenlemesine, Ronesans formlariyla, donemin
ressam ve heykeltraslartyla calismislardir. 1789 Fransiz Ihtilali ile 6zgiir diisiinceye
kavusan sanatcilar, yasalar sayesinde haklarmi savunabilecek durumda olmalariyla
birlikte, saray ve kiliseye olan bagliliklari1 sonlandirmak {iizerelerdir. Kilise ve
Monarsi’nin giiclinii yitirmesi; kesif ve bilimsel arastirmalarin artmasiyla, konu ve {lislup
cesitliligi yoniinden sanatta olusan zenginlik ve 0zgiinliik, modern sanat i¢in uygun

zemini hazirlamistir. Aymi zeminde bulusan 19. yiizyll Romantizm’i bireysel
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deneyimlerin ifadesi dogrultusunda sanatc¢ilarin duygularinin 6n planda oldugu bir
stirectir. Bu siiregte siparis iizerinden ¢alismayan, konularmma kendisi karar verip

duygulariyla hareket eden sanat¢ilar modernizm kapilarint  agmak {izeredir.
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IKiNCi BOLUM

MODERNIZM

1. MODERNIZM SURECI

Glinlimiizde yaygin bir sekilde kullanilan ‘modern’ sézciigii, Latince’de ‘tam simdi’
anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen ‘modernus’ sozciigiinden gelmektedir.
Hiristiyanligin devlet dini olarak benimsenmesiyle birlikte, yeni donemi eski (Roma ve
Pagan) donemden ayirmak i¢in ilk kez 5. yiizyilda kullanilan bu sozciik; igerigi siirekli
degismekle birlikte, gerek antik ¢agla kendisi arasinda bir iligki kuran dénemlerin, gerekse
kendini eski’den yeni’ye bir gecisin sonucu olarak gorenlerin bilincini dile getirmistir
(Y1lmaz,2006:13).
Bir donemin son bulmasiyla yeni bir donemin baglangicini isaret eden modernizm
terimi; gecmisle ilisigini kesip gelenekselden siyrilarak yeni olana, ¢agdas diisiinceye
goziinii diken bir tanima sigdirilabilir. “Baudelaire’de modernite, zamanin gelip
geciciligidir; mekanlarin  bir goriintip bir kaybolmasidir; umulmadik, apansiz

deneyimlerdir (Baudelaire,2003:45)”.

Hiristiyanlik {izerine kurulu skolastik felesefe 17. ylizyilda yerini modern felsefeye
biraktiginda Descartes’in dini sorgulamalarinin rolii biiylik olmustur. Onun felsefesiyle
kilise kontroliindeki tanribilimsel durumlarin felsefeden ayrilarak yerini diinyevi
konulara birakmasi dinden uzaklasmanin yolunu hazirlamistir. Bu kopusa destek olan
bir diger kisi Kant ise her alanin kendi sinirlar1 igerisinde var oldugunu ve bu sinirlar
dogrultusunda alanlarin miidahale sansinin kaybolmasi gerektigini savunmustur.
Aydinlanma felsefesi; ahlak, estetik ve bilim alanlarini birbirinden yalitarak ayr1 ayri
alanlar olarak ele almistir. Akil yontemiyle problemin sonuca doniismesi Kant’in akl
elestirerek getirmek istedigi yeniligin bat1 uygarlig1 adina tarihsel bir donemeg¢ oldugu
gercegidir. 1789 Fransiz Devrimi ile birlikte kiliseye karsi kazanilan zafer ve halkin
bilinglenmesi sonucu Avrupa’ya yayilan hareketle imparatorluklarin yerini ulusal
devletlere birakmasi saglanmistir. Modernizm bu noktada Tanri’nin roliinii bilime

vererek insan aklin1 6n plana ¢ikartir.
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Endiistri Devrimi’nden sonra tiimilyle yeni bir ¢ehreye biiriinmeye baglayan diinya, hig
kuskusuz 19. yiizyilda tanik oldugumuz sanatsal degisimlerin baslica nedenidir. Endiistriyel
kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyiiylip gelismesine yol agmus, yeni ulasgim ve
iletisim araglarint beraberinde getirmis, bir onceki ¢agda belki hayal bile edilemeyecek
yenilikler insan yasamina bir yandan yeni kolayliklar, 6te yandan beklenmedik yan etkiler
getirmistir. Endiistri Devrimi siirecinde buharli makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19.
ylizyilda buharli lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit,
telefon, elektrik 15181, otomobil, sinema filmi, rontgen, 20. yiizyilin baginda radyo, ugak gibi
yeni kesifler eklenmis, giindelik yasami ciddi bigimde etkilemistir. Bu siirecte Karl Marx
(1810-83) ve Friedrich Engels’in (1820-95) “Komiinist Manifesto”’su (1848) ve ardindan
Marx’in “Kapital”i (1867) Endiistri Devrimi sonrasinda modern toplumlarin ekonomik
altyapisina iliskin goézlemleri ve Ongoriileriyle yeni diigiincelerin tetikleyicisi olmus,
toplumsal hiyerarsilerin sorgulanmasmin yolunu agmustir. “Tanr1 61dii!” diyen Friedrich
Nietzsche (1844-1900) burjuva ahlakina ve toplumsal otoriteye baskaldiran yaklagimiyla
gecmigin kiiltiirel degerlerinin yikimini hissettirirken, Sigmun Freud’un (1856-1939)
bilingalt1 kurami, insan yasaminin cinsel diirtiilerden kaynaklanan bilinmez bir yoniine 151k
tutarak, ruhsal yasamin derinliklerine iliskin bir pencere agmistir (Antmen,2008:18).

1. MODERN SANAT

Cografi kesifler ve sanayi devrimiyle birlikte modernlesen toplumun; gelisen bilim ve
teknolojinin olanaklarindan faydalanarak burjuvalasan, sorgulamaya agik ve merak
ediyor olusu kiiltiirlesme siirecine dahil olmasini saglamistir. Modern sanat gelisen ve
degisen toplumsal ortamin kaygilarina ayak uydurabilecek kaliplara yonelirken i¢inde
bircok kuram, akim ve anlayigsi barmmdirmistir. Geleneksel tavra karsi, akademi
kaliplarin1 yikmaya kararli durusuyla, klasik anlayisa zit bir cizgide cagdashigin
savunuculuguna soyunan modern sanat¢ilar; diisiinsel ve teknik anlamda ideal giizellik
anlayisinin digina tasarak kaliplagsmis algi bi¢imlerini degisime ugratma g¢abasina

girmislerdir.

Dinin boyundurugundan kurtulan sanat; zanaat ile arasina mesafe koyarak, eserin
islevselliginden ¢ok estetik kaygilarin giidiildiigii sanatciya ait bir duyguya itaat eden
Ozgiirlesme siirecine modernizmle birlikte girmistir. Bu siirecte resim, heykel ve
mimaride gercekligin sorgulanmasina ugras gosteren sanatcilar, atdlyelerinden ¢ikarak
dogayla basgbasa kalmislardir. Kendi bireysel iggiidiileriyle hareket etmeye baslayan
sanatcilar yiizlestikleri gerceklikleri caligmalarina yansitirken, modernizm Oncesi
kuralc1 ve klasik tsluptan kagmayi basarmiglardir. 1860°larda izlenimcilik akimiyla
baslayan sanatta modernlesme, Claude Monet’in salon sergisinde yer alan “izlenim,

Glindogumu” (1872) calismasi ile filizlenmistir.

Tablo, bir limanin, sabah sisleri arasmndan gorinimiiydii. Bu tablonun admi 6zellikle
giiliing bulan bir elestirmen, tim bu sanatgilarla “Empresyonistler” (Izlenimciler) adini
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verdi. Boylece bu ressamlarin tablolarini saglam bir bilgiye dayandirmadiklarini ve gegici
bir anin izlenimini yeterli bulduklarini belirtmek istiyordu (Gombrich,2009,519).

Gorsel 7. Claude Monet, impression, Sunrise, 1872

Tiim alisagelmis tabular kirarak devrim niteliginde icerik ve tutum degisikligine giden
resim sanati, bireyin gordiigii ve taniklik ettigi anlar g¢ercevesinde sekillenmeye
baglamistir. Monet’in resmindeki bitmemislik duygusu, kural ve kati desen
zorlamasindan uzak, karanligin yerini alan aydinlik ve parlak renkler ve nesneyle 6zne
arasindaki gelgitler modern resmin ipuglarin1 verir cinstendir. Resmin kendi
gercekligine giden yolda giindelik hayattan kesitler sunan Monet disindaki Edgar
Degas, Camille Pissarro, Pierre-Auguste Renoir, Alfred Sisley, Berthe Morisot, Edouard
Manet, Berthe Morisot, Paul Cezanne gibi Izlenimci ressamlar, goriinen diinyay1 oldugu
gibi resmetmek yerine, kendi izlenimlerinden yola ¢ikarak ¢aligmiglardir. Gombrich,

[zlenimci ressamlar hakkindaki goriislerini soyle anlatir:

Bu sanatgilarin igindeki yeni 6zgiirlik ve giigliilik duygusu, insan1 kendinden gegiren bir
sey olmaliydi. Ayn1 zamanda, karsilagtiklar1 yogun diismanligin ve yasadiklar birgok diis
kirikliginin acisimt da dindiriyordu heralde. Tiim diinya, birdenbire, ressamin firgas: igin
uygun konular sunmaya baslamisti. Sanat¢i nerede giizel bir ton birlesimini, renk ve
bicimlerin ilging bir olusumunu, renkli gdlgelerin ve giines 1s181n1n i¢ ice olusturdugu ilging
bir konuyu bulursa, oraya sehpasini kurabilir ve izlenimini tuvale gegirebilirdi. “Saygin
konu”, “dengeli kompozisyon”, “dogru ¢izim” gibi tiim 6nyargilar bir yana atilmigti. Neyi,
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nasil  boyadigi  konusunda, sanat¢i yalmizca kendisine karsi  sorumluydu
(Gombrich,2009:522).

2.1. Modern Heykel

Modern resmin uyandirdigi bitmemislik hissi ve izlenimcilik duygusu heykel sanatinda
da Auguste Rodin ve Medardo Rosso’nun 6nderliginde sekillenir. 19. ylizyil sonu ve 20.
yiizy1l baglarinda kiliseye karsi takinilan tutum ve klasigin 6niinii kesen sanat¢inin kendi
benligini 6n planda tutmasi, modernizim oncesi tarif edilen mutlak giizellik anlayisinin
yerini sanat¢ginin Ozgiirliigline birakmasini saglamistir. Rosso, yumusak dokunuslarla
yarattifi anlik etki ve hareketle malzemeyi seyirciye unutturacak hassasliktaki
calismalariyla donemin Onciilerindendir. Akiskan yiizeydeki 151k oyunlartyla heykelin
ylizeyinde serbestce hareket edebilen Rosso, Rodin ile birlikte modern heykelin

taniminda 6nemli rol oynamustir.

Gorsel 8. Medardo Rosso, Ecce Puer, 1906

19. yiizyilda akademizme alternatif sanatgilar, elbette ki yalnizca ressamlar degildir: Kendi
caginin heykeline yeni bir ifade kazandiran, Alman digiiniir Georg Simmel’e (1858-1918)
gore “modernlik ruhunun ifadesi” olan Auguste Rodin (1840-1917), 19. yiizyilin
kaliplasmis akademik heykeline karsi cesurca karsi durmus, insan bedeninin hallerini
zengin bir bigimsel dagarcik iginde o giline degin goriillmemis bir gergeklik, 6te yandan



16

romantizmle ortaya koymustur. Bi¢imi ve malzemeyi yogun bir enerjiyle donatarak aci ya
da haz ekseninde her tiir duygunun dile geldigi, sanki soluk alip veren bir dis kabuga
doniigtiiren Rodin, Giizel Sanatlar Okulu tarafindan {i¢ kez reddedilmis, resmi Salon’a ise
ilk kez 37 yasinda kabul edilmistir. 1900 yilinda Paris Diinya Fuari’nda sergiledigi
heykelleriyle biiyilk bir iin kazanan Rodin’in ismarlama bir yapit olmasina karsin
reddedilen “Balzac” (1891) heykeli, anit olgusuna siradigi yaklasimi ve bicimsel
serbestligiyle 19. yiizyilin en ‘aykiri’ kamusal heykeli olarak nitelendirilmistir. Rodin’in
Oliimiinden yillarca sonra 1939°da Raspail Bulvari’na yerlestirilen Balzac heykeli, tinlii
heykeltirag Brancusi’ ye gore “modern heykelin baglangi¢ noktas1” dir (Antmen,2008:15).

2.1.1. Auguste Rodin

Kendini, parcalar1 ayristirip yeniden birlestirmeye c¢alisan, prova yapan bir terzi gibi
goren Rodin; doganin gizemine kendini teslim edip insan etiidiine ayirdigi omriiyle
heykelin devinimi konusunda basrolii oynamistir. Bitmemis ve yarim kalmislik hissi
uyandirdig1 icin baslarda elestri oklarinin hedefinde kalsa da, zamanin onu haklh
cikaracagini diisiinmiis ve kazanmistir. Plirlizsiizliglin giderilmesi ve yerini alan girinti
ve cikintilarin heykelin tamamalanmamiglhik hissi uyandirmasi donemin heykel
anlayisina getirdigi onemli yeniliklerinden biridir. Bu hisle 1s181n heykeldeki hareketine
yon veren Rodin, ¢agin akademik anlayisina zit, klasik tisluptan uzak heykeller
tiretmistir
Monet kusaginin heykeltrasiysa Auguste Rodin’di (1840-1917). Aslinda ¢ok uzak bir
geegmisten -Donatello ve Michelangelo geleneginden- beslenen Rodin, bir siire sonra kendi
cagdaslart gibi gozlerini yakin gevresine ¢evirdi ve figiirlerinde iilkiisellige son verdi.
Izlenimcilerin resimleri gibi, onun heykelleri de bitmemislikle suglantyordu. Nedeni, bir
cirpida bitirilmis gibi duran heykellerindeki yiizeylerin iyice tdrpiilenmeden, Oylece
birakilmis olmasiydi. Kiitlenin yiizeyinde yer yer biraktig1 doku ya da izler 15181 pargaliyor,
bu da heykele izlenimci bir hava veriyordu. Oysa Rodin’in sanati, izlenimcilikle
smirlanmayacak kadar genisti. Oyle ki, zaman zaman ifade ve davramslari iyice abarttig

icin anlatimciligin; giysiye benzemeyen giysiler icinde viicudu iyice gizledigi icin de
soyutun sinirlarina gelip dayaniyordu (Y1lmaz,2006:21)

Heykelin tizerindeki tutumunu farklilastiran baska bir 6zelligi ise calismalarindaki konu
secimi ve belirledigi duruslar olmustur. Donemin portre gelenegine aykiri olarak yaptigi
“Kirtk Burunlu Adam” biisti 1871 Salonu tarafindan reddedilirken, biistteki ideal
yaklagimlardan uzakta burunda hissedilen orantisizlikla daha once uygulanmamis

dokunuslarin izlenimini vermistir.
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Gorsel 9. Auguste Rodin, Man with broken nose, 1863

Modernizim 6ncesi yaygin olan diiz yiizeylerdeki cansiz, kapali ifadelerden heykeli
kurtararak, kazandirdigi hareketle, heykele bir ruh veren Rodin, ylizeylerde 1s1gin
titresimine olanak saglayan dokunuslariyla heykele kattigi hareketin, heykeli izleyen
kisinin ruhuna kadar varmasimi saglar. “Yiriiyen Adam” heykeline bas koyma
gereksinimi  duymamasi donemin anlayisina goére cesaret isteyen bir harekettir.
Insanlarda yarattigi yarim kalmishk izlenimi diisiincesini torpiileyecek kadar
duyarlilikla heykeli yontmasi ve kattig1 hareket, modern heykel anlayisinin radikal bir
manevrast olarak goriiliir. Gombrich, klasik heykel tanimlamalarma sirt g¢eviren

Rodin’in yeni yaklasimini Sanatin Oykiisii kitabinda sdyle yorumlar:

O zamanin seyircisi i¢in, sanatsal milkemmellik, hala, diizenli ve piiriizsiiz olmak demekti.
Bu darkafali aligkanliklara aldirmayarak, yaratilis ile ilgili kisisel goriisiinii ifade eden
Rodin, Rembrandt’in ressamin hakki oldugunu savundugu seyi ortaya koymustur: Sanatgi,
sanatsal amacima ulastigini hissettigi an, yapitinin tamamlanmig ve bitmis oldugunu
aciklamakta Ozgiirdiir. Hi¢ kimse bu ¢esit bir kararin sanatginin Dbilgisizliginden
kaynaklandigini ileri siiremez (Gombrich,2009:528).

Fransa Gilizel Sanatlar Bakanlig1 tarafindan kurulmasi planlanan miizenin siparisiyle
1880 yilinda, Dante’nin Ilahi Komedya’sindan esinlenerek Cehennem Kapisi’na

baslamistir. Michelangelo’nun Son Hiikiim ¢alismasindaki gibi bir cok sahneye boldiigii
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kapida, daha sonra 6zgiir kalip tarihe gececek olan Adem ve Havva, Diisiinen Adam ve
Opiisme gibi dnemli eserlerin kiigiik boyuttaki figiirleri de bulunmaktadir. Rodin’in
Cehennem Kapisi’nda isledigi birbirinden farkli ve birbirine zit birgok duygu, modern

sanat¢inin ruhunu yansitmasi yoniinden onciidiir.

Gorsel 10. Auguste Rodin, The gates of hell, 1880-1885

Balzac, Victor Hugo, Calais Burjuvalar1 gibi anit heykellerinde rastlanilan nesnenin
Ozneden kopusu geleneksel agik alan heykelindeki temsil etme ve anma durumunu
kirmigtir. Giizellik algisi, modern sanat¢inin imgenin hakimiyetini sorgulamasi sonucu

yarattig1 diizensizlik tavriyla Rodin’in liderliginde kurcalanmaya baglamistir. Rodin’in
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anitsal heykele olan yaklasimint Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi kitabinda soyle

degerlendirir:

1884’te Calais belediye bagkanindan, bu kentin tarihinde olan bir olayin anit haline
getirilmesi siparisini aldi. Tarih¢i Froissatt’m agiklamasma gore hikaye su idi: Ingiltere
Krali III. Eduard, Calais sehrini ancak kendisine ait énemli kisinin, kendisi ne isterse
yapilmasi sartiyla teslim edilmesi sartiyla, affedecegini bildirmisti (1347). Cellat alt1 kisiyi
bekliyordu. Fakat kral, kraligenin ricasi iizerine onlar1 affetmisti. Bu alt1 figiir, Rodin’in
anitinda, sessiz, baglar1 6ne egik olarak ele alinmigti. Rodin zaten Normandiyali Kuzey
Fransizlar1 gibi, biitiin abartili hareketlerden kagmmisti. Ger¢ek duygusu onu bir cesit
Ekspresyonizme gotiirdii. Fakat burada o zamana kadar bilinen heykel bigimlemeleri yoktu.
Boylece anit tarihinde yeni bir anlatim ortaya ¢ikiyordu. Bu heykel grubu, siparisi veren
belediyenin arzusuna karsin 25 cm’lik bir tung zemin iizerine oturuyordu. Bu haliyle de
Pazar meydaninin ortasina konulacakti. Burada tarihi olay, adeta biitiin dogallig1 iginde
canli bir sekilde duracakti (Turani,2012:542)

-~

b

C SN
Sy

Gorsel 11. Auguste Rodin, The Burghers of Calais, 1889

1891°de aldig1 Balzac heykeli siparisini 1897°de tamamlayabilen Rodin, Edebiyatcilar
Dernegi tarafindan alay konusu olur ve ortaya ¢ikardigi Balzac heykeline getirdigi
goriiniim, donemin elestirmenleri tarafindan skandal olarak 6ngériiliir. Gozleri abartili
yukaridan bakan ¢iplak olarak yonttugu meshur yazarin heykelini sergilediginde Rodin,

ciplak bedenin iizerine giydirdigi sabahligin {izerine, Balzac’in sayginligini
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koruyabilecek temsili bir dantel yaka koymustur. Sonucta heykel kabul edilmez ve bu
kiigiik diisiiriilen heykelin varolus siirecinde Rodin biiyiik yaralar alir. Diislince

Kivilcimlart adli kitabinda Rodin, Balzac heykeline duydugu merhameti soyle ozetler:

Hakikatin 6ldiigii giin benim Balzac’im da gelecek kusaklar tarafindan pargalanacak. Yok
eger hakikat dliimsiizse, heykelimin kendine bir yol agacagini simdiden sdyleyebilirim (...).
Bu heykele giildiiler, hakaret etmek igin ellerinden geleni yaptilar, ¢iinkii onu ortadan
kaldiramiyorlardi. O, biitiin yasantimin toplam sonucudur, estetik anlayisimin omurgasidir.
Onu tasarladigim giin bambaska bir insan oldum. Koklii bir gelisme siirecine girdim.
Yitirilmis biiylik gelenekler ile kendi zamanim arasinda bag kurdum ve o bagt her gegen
giin biraz daha saglamlastirtyorum. Belki bu agiklamamla alay edecekler. Hem bunlara
alistim, hem de ironiden korkmuyorum. Cok acik bir dille ifade etmek isterim: Benim i¢in
Balzac heyecan verici bir ¢ikis noktasidir; onun yarattigi etki benim kisiligimle sinirl
olmadigi i¢in, kendi basina bir 6greticiligi oldugu, bir koyut oldugu i¢in hala onun hakkinda
tartisiliyor ve Oyle goriiniiyor ki, tartismalar uzun siire bitmeyecek. Kavga siiriiyor; siirmesi
gerek. Estetik yasasinin alimleri, kamuoyunun biiyiik ¢ogunlugu ve sanat elestirmenlerinin
biiyiik boliimii Balzac’a karsi. Varsin olsun! Zorla ya da ikna ederek, zihinlere ulasmanin
bir yolunu er ge¢ bulacak (Rodin,2006:15).

e,

;
7
§ 7
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Gorsel 12. Auguste Rodin, Monument to Balzac, 1891
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2.1.2. Constantin Brancusi

Bir siire Rodin’in asistanligin1 yaptiktan sonra biiylik agaglarin gélgesinde yeterince
yetisemeyecegini fark edip kendi ¢izgisini olusturmak i¢in yola koyulan Romen sanatci
Brancusi, soyut heykelin ve yalinligin izini stirmiistiir. Eserlerine kutsallik veren

bi¢imin sadelestirilmis hali, adeta mistik bir sembolizm s6lenidir.

Rodin’in ayni adli eserinden etkilenerek 1908°de yaptigi “Opiiciik’ heykeli,
Rodin’ininkinin aksine romantizmden uzak, kirilganliktan yoksun, dikdortgenler
prizmas1 igine hapsolmus iki insanims1 seyin birbirine dolanmasindan olusmustur. Iki
yarimin birleserek bir biitlinli olusturmasini Brancusi 6pilisme ile anlatilirken, birbirine
sik1 siki sarilan tas bloklarin birbirinden ayrilmamak adina verdigi miicadeleyi kaskati

bir anlatimla sunmustur.

Buldugu sonug bize bir karikatiirii animsatacak kadar asir1 olsa da, ¢6zmek istedigi sorun
aslinda o kadar da yeni degildi. Hatirlarsak, Michelangelo’nun heykelcilikten anladig: sey,
mermer blok icinde saklanmis gibi duran bi¢imi ortaya ¢ikarmak, figiirlerine yasam ve
hareket kazandirirken orjinal tag blogun basit dis hatlarin1 korumakti. Brancusi ayni sorunu
diger ucundan ele almig gibidir. Onun 6grenmek istedigi sey, tasin orjinal bi¢imini
olabildigi olglide koruyarak bir ¢ift insan goriiniimiiniin nasil verilebilecegi idi
(Gombrich,2009:581).

Gorsel 13. Constantin Brancusi, Kiss, 1908
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“Uyku” adli ¢alismasinda mermerin yilizeyinde kabartma gibi duran yiiziin dinginligi ve
hareketsiz uyku durumu, izleyicinin heykele temasini smirlar. Gévdeden koparilmis
yliz, izlenimciligin izlerini tasiyan yiize ait hatlarin sembolik duruslari; Rodinvari bir

cizgiyle izleyicinin ruhuna duyarlilikla islendigi i¢in tamamlanmamuis hissi uyandirmaz.

Gorsel 14. Constantin Brancusi, Sleeping Muse, 1910

Brancusi, smirladigi govdesinden kendini kurtarmak istercesine topladig giici
bosaltmak i¢in yer arayan ve bu duragan ugusa son vermek icin sabirla bekleyen bir
kusla tanistirir insanlari. Ugmay1 betimlemek icin secilmis olan harikulade hafiflik ve
ayni zamanda dinamik bir yapiyla heykelin boslugu delmek i¢in can atiyor olusu, 1922—
1940 yillar1 arasinda farkli boyut ve malzemelerden yapmis oldugu calismalarin bir
parcasini olusturmaktadir. Izleyicinin ruhuna duyarlilikla islendigi icin tamamlanmamis
hissi uyandirmaz. Yalinligin siirlarini en ¢ok zorladig islerinden biri olan “Uzayda Bir
Kus” adli eserini Mehmet Yilmaz soyle ¢oziimler: “Uzayda Bir Kus adli isinin yerle
olan baglantisi, malzemenin olanaklar1 Olgilisiinde, miimkiin oldugunca en aza
indirgenmistir. Sanki kus, uzayda rahatca siiziilebilsin diye, takint1 hissi verebilecek

biitiin ¢ikintilarindan arindirilmistir (Y1lmaz,2006:13)”.
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Gorsel 15. Constantin Brancusi, A Bird in Space, 1923

Goge ulagmay1 aklina koymus bir baska eseri “Sonsuz Siitiin”, birbirini tekrar eden
formlarin uzaya yolculugu gibi salt kaideden olusmustur. 30 m.’den fazla yiiksekligiyle
bosluga karsi direnen Sonsuzluk Siitunu’nun yaraticisi Brancusi, kaideyi heykelin
bilinyesine katarak nesnenin bir pargasi haline getirmistir. Brancusi’ nin heykelleri sonlu
bir dinamizm i¢inde sonsuzluk hissi uyandirir. Farkli malzemelerden denedigi yalinlik
arayisina kattig1 ruh, onu modernizmin énemli kasiflerinden biri yapmistir. “Anlagilmaz
formiilleri ve gizleri aramayin bosuna, sevingten baska birsey degil benim size
sundugum; goriinceye kadar bakin benim heykellerime, Tanri’ya yakin olanlar onlari

gordiiler (Lynton,2004:49).
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Gorsel 16. Constantin Brancusi, Endless Column, 1938

2.1.3. Alexander Calder

Marcel Duchamp’in 1913’te tabureye yerlestirdigi bisiklet tekeri el yardimiyla, 1920°de
Naum Gabo’nun tasarladigi ¢elik yaylardan olusan heykeli elektrikle hareket
kazaniyordu. Tarihsel siirecte blok kiitlelerden yontulan figtiratif hareketsiz heykeller,
zaman i¢inde ayaga kalkarak ifadede hareket kazanmaya basladi. 20. yiizyilin baslarinda

heykelin disardan aldigi miidaheleyle kapladigi alana ek hacim kazanilmasi saglandi.

Amerikali sanat¢1 Alexander Calder, Duchamp ve Gabo’nun aksine elektrik ya da insan
giiclinii tercih etmeyip daha ¢ok riizgara ve ortamin sartlarina teslim etti heykellerinin
kaderini. Boslukta salinan, yer degistiren ya da kendi etrafinda donen tel ve metal
levhalardan yaptig1 hareketli heykeller (mobiller), kendi hacimlerinin azalip

cogalmasina bosluktan calmasina olanak saglayacak sekilde tasarlanmisti. C. Vedat
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Demirkol Bati Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm adli kitabinda Calder’in
mobillerine $dyle bir benzetmede bulunur: “A. Calder ileride kinetik sanatta da
karsilasacagimiz ilk yontularina 1932°de “mobil” adini verdi. Icerik olarak fantastik ve
stirrealist bir anlayista idiler. Hafif bir riizgarla tavana asilmis bu yontular, titreyerek

sallanir ve izleyiciye denizde yiizen bir balig1 animsatir (Demirkol,2008:78)”.

< ¢

Gorsel 17. Alexander Calder, Mobile, 1932

Kaideye ihtiya¢ duymadan kendi 6zgiirliigiinde havada salinan ve hareketi yansitmadan
hareketi yakalayan heykelleri, modern heykel siirecinde cesareti kovalayan renkli
tavirlartyla gelecek i¢in ilham kaynagi olmustur. Jean-Paul Sartre, Calder ve hareketli

heykelleri hakkinda sunlara deginmistir:

Heykel hareket, resim ise derinlik ya da 151k Onerir bize. Calder hicbir sey Onermez;
yasayan bir hareketi yaratarak gercegin icine oturtur. Onun hareketli heykelleri
kendilerinden bagka hicbir seye gonderme yapmaz ve higbir seyi gostermezler. Sadece
kendi kendilerine benzeyen / yeten mutlak nesnelerdir onlar (Sartre,2000:126).
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2.1.5 Alberto Giacometti

Savas Oncesi yillardan savag donemini kapsayan uzun sanat seriiveninde ilk
heykellerinde kiibizm ve ilkel sanatin etkileri goriildiikten sonra, siirrealistlerin ilgisini
¢cekmis, hayal ve riiyalarin 1s1¢inda olusturdugu kompozisyonlarla gergekiistiicii tavri
benimsemistir. ‘Bogazi Kesik Kadin’ ve ‘Sabahin Doérdiinde Saray’ Giacometti’nin
siirrealist tavriyla olusturdugu c¢alismalarindandir. Bogazi Kesik Kadin adh
calismasinda figiiriin gorevini bir tiir bocege teslim ederken ask ve cinselligin yaninda
siddet ve o6liimii de betimler. Farkli malzemelerle olusturdugu diizenlemelerinde zaman-

mekan kavramlari iizerine sorgulatmay1 bilingalti lizerinden denemistir.

- 1

Gorsel 18. Alberto Giacometti, Woman With Throat Cut, 1932

Riiyanin gercekle olan iliskisini zamanla saglikli bulmayan Giacometti, onu giiniimiize
kadar tasiyan figiire donlis yapmustir. Kardesi Diego’nun biistleri, varolugsal
sorgulamalar dogrultusunda zamanla incelir ve kiiciiliir. Insanin kendi agirhigini
hissetmedigi diislincesi ona figiliriin incelmesi yoniinde yol gosterirken, uzayan
heykellerinde figiiriin bosluk tarafindan sikistirildig1 hissi seyirciyi 20. ylizyil dncesinde

tanik olmadig bir bigimsel tavirla karsilastirmistir.
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Gerek c¢oklu figiirlerin olusturdugu kompozisyonlarda, gerek 1960 yilinda yaptig
yirliyen adam heykelinde rastladigimiz uzayan ve incelen figiirler, Giacometti’nin

yasam—0liim ekseninde sorguladigi varolussal deviniminin disavurumudur.

Giacomettin’nin Yirilyen Adam’1 ise boydan boya sonluluktur, dlimliiliiktiir. Ciplak adimi,
son bir hamledir, son adimdir. Artik adim atmayacagindan degil, ¢oktan ge¢cmise
karistigindan, dlimliiligiin son kirilganlhigini simdiden tasidigindan. Olagandist duraganlig:
bundan (Aygiin,2002:124).

Gorsel 19. Alberto Giacometti, Three Man Walking ii, 1949

Giacometti, 1951°de, 6liimle yasam arasinda gidip gelen, yalnizligin1 sessizce bagiran,
sikkin ve de vazgegmis bir kdpek ile karsilar insanlari. Zayif bedeni ve ince bacaklariyla
ylriimekte zorlanan bu kopek, Giacometti’nin kendi ruhsal durumunun hayvansi
icgiidiilerle disar1 tagirdig1 bir ¢calismadir. Yasadigi bohem hayatindan 6diin vermeyerek,

zaman igerisinde calistig1 bir¢ok heykel iizerinde diizeltmeler yapip daha sonra onlari
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yikarak ve parcalayarak onlardan bir nevi kurtulmaya géz dikmis olsa da, kendini

yansitmay1 bagardigi isleriyle modern heykel sanatinda farkli bir yer edinmistir.

1951 yilinin bir giiniinde Giacometti’nin aklina esmis, algidan hayvan yontulari yapmus: iki
at (bugiin kayiplar), bir kedi (belki de ugruna Giacometti’ nin Louvre Miizesi’ni yakmaya
razi oldugu kedi), - bir de bu kopek: “Bir yerlerde gordiigiim bir Cin kdpeginin anist uzun
stire aklimda kaldrydi. Giiniin birinde yagmurda Vanves Sokagi’nda binalarin duvarlarinin
dibinden basim egik, i¢cim belki biraz buruk yiiriiyordum ki kendimi bir kdpek gibi
hissettim. Sonra da o yontuyu yaptim. Aslinda hi¢ benzemiyor.” Bir¢ok bakimdan bir
istisna olusturuyor bu yontu: bir hayvan yontusu; hemen baslanip bitirilmis (... iti hemen
def etmek i¢in...””); bir 6zdeslesme sonucunda yapilmis; bellekten ¢ikarilmig ama diiglemle
de birlestirilmis bir imge... Ama en Onemlisi, yagmurda yiiriiyen bu Kopek, kaideyi
yenileyen bir istisna olusturuyor ve unuttugumuz -simdilik- son bir seyi animsatiyor bize:
kaide konumlandirilamaz; kil kaidenin igindeki yogun su, sandali alabora edip yutabilecegi
gibi, yagmur olup sokakta bu kopegin iistiine de yagabilir. Kaide, kil de olabilir, su da. Ya
hava? (Aygiin:2002:131)

Gorsel 20. Alberto Giacometti, Dog, 1951

2.1.5. Henry Moore

Moore’un

heykelle kurdugu iligki, kiitlenin i¢ine boslugu katmasiyla onemlidir.

Heykelin sonlanmayan enerjisiyle kiitlenin biitliniine kattig1 figiiratif kompozisyon,

boslugun sagladig1 gecirgenlikle bulusur; hacim kazanan heykeller seyirciyi heykelin

etrafinda donmeye zorlayan bir yolculuga tesvik eder. Bu yolculukta insanlara,

Moore’un ilkel sanata olan ilgisinin uzantilartyla beraber yilizeyde beliren doga tasvirleri

eslik eder.
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Uzanmis figiir serisinde farkli malzemelerden olusturdugu heykellerin agik alandaki
anitsal duruslari, 20. yiizy1l soyut anlayiginda 6nemli rol oynamigtir. Daha ¢ok kadin
viicudunu ele aldig1 heykellerinde; bigimde erittigi doga gézlemi ve malzemelerin ayri
ayr1 Moore’da yarattigi duygular dogrultusunda olusturdugu organik soyutlamalar,

Moore’un yaratma siirecini etkileyen faktorlerdir.

Moore, modeline bakip yapita baslamiyor, tersine, tasa bakarak ise koyuluyordu. Tasin
biciminden “bir seyler ¢ikarmak”™ istiyordu. Bunu tasi pargalayarak degil, onu hissederek,
onun ne “istedigini” bulmaya calisarak yapiyordu. Eger tas bir insan figiiriinii cagristirmaya
basliyorsa, bu daha iyiydi elbette. Ama bu figiirde bile, tasin kiitlesinden ve sadeliginden
bir seyleri korumak istiyordu. Tastan bir kadin yapmak istemiyor, bir kadin1 ¢agristiran bir
tag yapmak istiyordu (Gombrich,2009:585).

Gorsel 21. Henry Moore, Reclining Figure, 1951

Moore’un heykelle kurdugu iliski, kiitlenin ig¢ine boslugu katmasiyla onemlidir.
Heykelin sonlanmayan enerjisiyle kiitlenin biitlinline kattig1 figiiratif kompozisyon,
boslugun sagladigi gecirgenlikle bulusur; hacim kazanan heykeller seyirciyi heykelin
etrafinda donmeye zorlayan bir yolculuga tesvik eder. Bu yolculukta seyirciye,
Moore’un ilkel sanata olan ilgisinin uzantilartyla beraber yiizeyde beliren doga tasvirleri

eslik eder.

Dizler ve gogiisler daglar1 ¢agristirir. Bu iki parga birbirinden uzaklastirildigi anda izleyen
natiiralist bir figiir gorme umudunu tasimaz. Sonrasinda bir manzarayla ya da bir kaya
pargasiyla karsi karsiya oldugunu diisiinecektir. Eger basit tek bir figiirden bahsediyorsak
benzetme kolaydir. Fakat ¢ift pargali bir figiirse, biiyiik bir siipriz izleyiciyi beklemektedir,
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izleyici ummadig1 goriintiilerle karsilasacaktir. Figiiriin 6n tarafi arka tarafini gérmeyi
engeller, izleyici heykelin ¢evresinde dolagsmaya bagladiginda iki parga agilmaya baslar ve
aralarindaki bosluk dikkat ¢eker. Heykel bir yolculuk gibidir, ¢evresinde dolastik¢a ‘yeni’
olanla karsilagilir. Ug boyutlu diinya siirprizlerle doludur (Normand-Romain,1996:201).

Gorsel 22. Henry Moore, King and queen, 1952

2.2. 1960 Oncesi Heykel - Kaide fliskisi

Heykeli tasima gorevi verilen kaide, yiizyillar boyunca heykelin ayakta durmasini
saglama amaciyla heykelden ayr1 distiniilerek olusturulmustur. Estetik kaygi
giidiilmeden istiine dikilen heykelin devrilmesine engel olmakla birlikte, zeminle

arasindaki bagi koruyan bir ayaklik olarak kurgulanmistir.

Anitsal mantigiyla olusturulan ¢aligmalarda kaidesiyle birlikte heykel daha ¢ok temsil
gorevi gormiistiir. Uzerinde tasidigi figiiriin goriiniirliigiinii arttirmak adma boyu
uzatilmis ve bi¢im algisinda heykeli destekleyen farkliliklar olusturulmustur. Kent

meydanlarinda tarihi sahsiyetler ya da ath figiirlerin yer aldigi anitlarin merkezdeki
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duruslari, kaidenin var olma ¢abasiyla birlikte insanlarin heykele ulasabilmesini zaman

icerisinde kolaylastirmistir.

Venedik meydaninda yiikselen donemin askeri kahramanlarindan Bartolommeo
Colleoni’nin heykeli; Andrea del Verrocchio’nun elinde sekil bulurken, bronzdan ath
heykelin altindaki ihtisamli kaide, devasa boyutuyla iizerindeki heykeli yukarilara
tasimay1 fazlasiyla basarmustir. Figiir ve atin hareketindeki sayisiz ayrinti, kaide de
stitun ve kabartmalarda goriilmektedir. Kaidenin ihtisami en az atli binicisi kadar
kendini belli ederken, heykelden uzun govdesindeki anitsalliga ydnelik islenmis
rOlyefler ve onu ayakta tutan siitunlarin yukar1 dogru yiikselisi atli heykeli tamamlar
cinstendir. Gombrich bu ihtisamli anit ile ilgili diisiinceleri Sanatin Oykiisii adli
kitabinda sdyle anlatiyor:
Colleoni’nin anisina yaptirilan bu ath heykeli, Verrocchio’nun Donatello gelenegine ne
kadar bagli oldugunu gdstermektedir. Sanat¢inin, atin anatomisini nasil inceledigine,
Colleoni’nin yiiziindeki ve boynundaki kaslarin ve damarlarin durumunu nasil dikkatle
gozlemledigine tanik oluyoruz. Ama insani daha da hayran birakan sey, binicinin atin
iizerindeki durusudur. Colleoni, atilgan bir meydan okuyusla, askerlerinin basinda ilerliyor
sanki. Daha sonralari, degerli ya da degersiz imparator, kral, prens ve komutanlarin
goriintiileriyle kentlerimizi dolduran bronzdan binicilere o denli alismisizdir ki,
Verrocchio’nun yapitinin goérkemliginin ve yalmliginin farkina varmak biraz zaman

gerektirecektir. Biitiin bu 6zellikleri heykelin her agidan verdigi belirgin profilde ve zirhli
adam ile anit1 adeta canlandiran yogun enerjide kesfedebiliriz (Gombrich,2009:293).
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Gorsel 23. Andrea del Verrocchio, Monument of Bartolommeo Colleoni,
1483-1488

Rodin ile birlikte modernizm siirecinde kaidenin 6zgilirlesmesine sans taniyan heykel ya
da heykelin hareketine g6z yuman kaidenin devinimiyle, ezber bozan heykel ve kaide
iligkisi yeni bir siirece dahil olmustur. Kaidenin kaderinde rol oynayan Rodin’in
heykellerindeki daha once alisik olunmayan dokunuslar ve yarim kalmighik hissi
kaideye de yansimistir. Kaideyi heykele dahil eden tavriyla kaideye tanidig1 6zgiirliik,
heykeli yalniz kilma ya da kaidenin serbest kalmasi olarak algilanabilir. Rosalind
Krauss, Rodin’in anitsal heykel tanimlamalarina uymayan Cehennem Kapilar1 ve
Balzac ¢aligmalarini modern ¢aga hazirlik agamasi olarak soyle degerlendirir:

Bence bu iki heykel projesiyle anit mantig1 esigi gecilip onun negatif durumu denebilecek

bir seye -bir tiir yersizlige ya da evsizlige, mutlak bir yer kaybina- yani modernizme girilir,

zira heykel {iretiminin modernist donemi tam da bu yer kaybiyla baglantili olarak isler ve

anit1 bir soyutlama; islev bakimindan yersiz ve biiyiik 6l¢iide kendine gonderen katisiksiz
bir isaret ya da kaide olarak tretir (Krauss,2002:105).
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Modernizm siireci iginde Rodin’in 6nderliginde ondan ilham alarak tavir farkliliklariyla
Olusan heykel-kaide arasindaki bag, donemin sanatcilari vasitasiyla cesitlilige
ugramistir. Rodin ve Giacometti’nin yiiriiyen adami, Umberto Boccioni’nin Uzamda
Kesintisizligin Tek Bigimi; hareket olarak ayni gibi goziikse de tavir ve heykel-kaide
iligkisi olarak farkliliklar gosterir. Rodin’in Klasik sanattan esinlenip Michelangelo
islubuyla bassiz ve kolsuz yiiriittiigii figiirii Giacometti, kendine has uzayan ve incelen
bir adam haline getirmistir. Boccioni ise dinamizm ve hizin sinirlarini zorlayarak
fiitiirist bir yaklasim sergilemis, iki kaide kullanarak kaidenin sinirlarini zorlamistir.

Omer Aygiin bu 3 ¢alismay1 sdyle karsilastirir:

Yiiriiyen siska ve uzun boylu bir adam, glinbatimina kars1 golgeler gibi uzamis. Adimini
epey agmis, biraz 6ne egik. Gidecegi yere epey yaklagmis, onun igin hafifce hizlannis
sanki. Son bir hamle. Gene de bu devinimde bir olagandisilik var, olagandist bir duraganlik:
figiiriin devinimi yontunun kendi duraganligini tam ortbas etmiyor. Oysa Italyan fiitiirist
Umberto Boccioni’nin buna ¢ok benzeyen Uzamanda Kesintisizligin Tek Big¢imi adh
yontusu, dinamizmin ta kendisi, ayaklarmin arasindaki mesafe Yiirliyen Adam’mkine esit
de olsa. Yere ayaklarmi Oyle saglam basiyor ki, bacaklar1 o kadar hizli ilerleyebilir ki,
dengesini korumak i¢in hafifce egilmesine gereksinimi yok, kollar1 olmasa da olur. Ama
iste tam da bu yiizden Boccioni’nin figiirii ylirlimiiyor, hi¢bir yere gitme telasinda degil,
yiiridiigini gosteriyor, kirik diziyle yiirimeyi gosteriyor. Cocuklarin hayran oldugu
robotlar gibi bir tiir gévde gosterisi yapiyor, bayrak gibi dalgalaniyor, diinya gibi yiiriiyor,
gezegenleri, uydular1 pesinden siiriiklilyor, kurtartyor, ilerletiyor. Adimi, 6nceki ant ve
sonraki an1 simdinin genis kucaginda bagdastiriyor, boylece Rodin’in, viicudu iki karsit
yonde burarak devinimini yansitma yontemini koruyarak astyor (Aygiin,2002:123).

Gorsel 24. Auguste Rodin, Walking Man, 1877-1878
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Yontunun asagisinda kaide var. Giacometti’nin yontusunun kaidesi tek parga,
Boccioni’ninki iki par¢a. Oysa Boccioni’nin yontusunun adi Uzamda Kesintisizligin Tek
Big¢imi. Bu ¢eliskiyi nasil anlamali? Yontuya bakmayi unutuyoruz, yontuda bdyle bir
celiski yok: Kaide, ancak figiir onlar1 kendiyle biitiinlestirsin diye ikiye boliinmiistiir, figiir
o iki pargayla giysin ve iki gorkemli ayakkabi dizlerini, baldirlarin1 ve adiminin anitsalligini
iyice One ¢ikarsin. Ve o bronz ayakkabilarla adim atarken zorlanmak, kuvvetlenmeye
hazirlanmak demektir onun ig¢in; viicudu irilestikce agirlagir, agirlastikca onu tasiyan
gliclenir, giiclendik¢e gene irilesir... (Aygiin,2002:125)

Gorsel 25. Umberto Boccioni, Unique Forms of Continuity in Space, 1913

Giacometti’nin yontusunun kaidesi ise tek parcadir, kesintisizdir. Kaide figiire
yedirildiginden degil; tersine, figiir kaidenin pencgesine diismiistiir, kaide figiiriin iligini
emer, onu felce ugratir. Kaidenin anlamini dokusu da ele veriyor: drnegin, Michelangelo ve
Rodin’de kaidenin piirtiikli, figliriin piiriizsiiz olusu, viicudun adeta can g¢ekise ¢ekise ama
mucizevi bir bigimde tastan dogup yiikseldigini diigiindiiriir, Boccioni’de, figiiriin piiriizsiiz
dalgalanis1 kaideyi kapip ileri gotiiriir; Yiiriyen Adam’in kaidesi ise donuklugu ve
plirtiikliigiiyle figiire bulasir, arilar gibi iistiine bagina Usiisiir, onu alasagi eder. Boccioni’de,
Rodin’de ve Michelangelo’da figiir ile kaide, figliriin yaratacagi etki yoniinde isbirligi
yaparken, Giacometti’nin neredeyse biitlin yontularinda bu ikisi Olimiine bir catigma
icindedir. Kaide figiirii kaldirip diker, ama figiir bizi hemen kaideye indirir. Nedir
Giacometti’de kaideyi kavga cikartacak kadar giiglii yapan? Alt tarafi yontunun ayakta
durmasini saglayan sey degil mi kaide? Giacometti’ nin islemeden biraktig1 bu kiitle, neden
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isledigi figiir kadar 6nemli olsun? Neden yontuyu aydinlatan 1siktan, sergi salonuna getiren
kamyondan {stiin tutulsun? Peki kaide yontunun sirf ayakta durmasmni mi sagliyor
gercekten? Giacometti’nin minicik yontularmin neden dev gibi kaideleri var?
(Aygiin,2002:125)

Gorsel 26. Alberto Giacometti, Walking Man |1, 1960

Giacometti’nin kaideye yiikledigi ironik anlam, Brancusi’nin heykellerinde yerini
sessizlige birakir. Kaidenin heykeli tutma gorevi, modernizm siirecinde heykelin i¢inde
eriyerek ¢oziliir. Brancusi’nin Sonsuzluk Siitunu g¢alismasinda oldugu gibi boslukta
yiikselen kendini tekrarlayan bloklar1 yere baglayan yine heykelin kendisidir. Kaidenin
gorevini lUstlenen heykel birnevi salt kaideden olusmustur. Rosalind Krauss Mekana
Yayilan Heykel adli makalesinde Brancusi’nin ¢aligmalar1 tizerinden kaide kullanimini

sOyle anlatir:
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Heykel, kaideyi fetiglestirerek, onu kendi biinyesine katmak igin asagiya uzanir ve
bulundugu fiili yerden uzaklasir; kendi malzemelerini ve insa edilis siirecini temsil ederek
kendi o6zerkligini betimler. Brancusi’ nin sanati bunun nasil gergeklestigini gosteren
olaganiisti bir oOrnektir. Horoz gibi bir yapitta kaide nesnenin figiiratif pargasinin
morfolojik ireticisi haline gelir; Kadin Heykeli Seklinde Tas Siitun ve Sonsuz Siitun’da,
heykel kaidesinden ibarettir; Adem ve Havva’da ise heykel, kaidesiyle karsilikli bir iligki
icindedir. Boylece kaide esasen tasmabilir bir sey olarak tanimlanir; yapitin, heykelin
dokusuna dahil olan evsizliginin isareti olur (Krauss,2002:105).

Kaideyi aidiyet duygusundan siyirip, ona yiiklenen anlam ve gorevler sonucunda
iistlinde var ettigi heykeli daha iyi goriinlir kilmak icin kaide, bir¢cok elden bir¢ok
midaheleye ugramistir. Tarihsel siirecte gorevi hafifleyen ve heykele yakinlagmastyla
Ozgir kalacaginin izlerini ele veren kaide; sanatgilarin bilingli deformasyonlariyla
heykelin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Brancusi, kusursuz ylizeylerdeki parlaklik ve
plriizsiizligli pekistirmek icin kaidede kiiciik numaralar denemistir. 1912°de yaptigi
“Sihirli Kus” heykelindeki bronz ¢alismasinda sorunsuz ve parlak bir kusun altinda

konumlandirdig1 térpiilenmemis ahsap kaide, heykelin var olma giiciinii besler.

Gorsel 27. Constantin Brancusi, Magic Bird, 1912
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Modernizim siirecinde hareketi tetikleyen Giacometti, ipe bagli burun ve asili toplartyla
heykelin aradigi formiillere yenilik¢i bir yaklagim getirirken, Alexander Calder isin
icine rengi dahil ederek hareketi boyutlandirmistir. Mobillerini riizgara teslim ederken,
kaide ihtiyaci giitmeden yere konumlandirmasi heykelin aidiyet duygusunu
sorgulamamizi saglamigtir. Anitsal boydaki islerininin, kendi ciissesiyle, yerle temas
eden insanlarin iginde Kkaidesiz bir sekilde yere basmalart hareketin devami

niteligindedir.

Ilkel zamanlardan bu yana; énceki yiizyillarda yasanan kesif, aydinlanma, devrim ve
savaglar gibi toplumsal hafizada yer alacak olaylar sonucunda, sanatin kendini
bulundugu zamana hazirlamast ve sonrasina yonlendirmesi sanat¢inin yaratma
diirtiisiinii belirginlestirir. 1960 dncesi modern sanat¢i, dnceki yiizyillardan siiriiklenen
sanat anlayisini kendi yiizyilinda sekillendirip postmodern déneme sunarak evrilmeye
artik hazirdir. Savas sonrasi Avrupa’da birbirine karsi birbiri ardina ¢ikan akimlarla
birlikte sanatgilar tisluplarii tanimaya baslarken; heykel, kaideyi i¢ine alarak ya da
kaideden kurtularak Ozgiirlesme cabasi icine girer. Sanat¢inin kaidenin heykeli
siirlandirmasini kesfettigi andan itibaren heykele verdigi 6zgiirlilk imkanindan kaide
de yararlanir. Bu 0zgiirlesme ¢abasindan kaideyi yitirerek kurtulan sanatgi, yerle temas

halindeki heykelinin yaraticisi olarak dolayli yoldan kendisini de 6zgiirlestirir.
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UCUNCU BOLUM

POSTMODERNIZM

1. Postmodernizm Siireci

Gelenekten kopusun yolunu agan Modernizm; Aydinlanma Diisiincesi’nden aldigi
mirasla yeniyi savunurken, gecmisin iizerine c¢izdigi c¢izgiyle gelisen ve degisen
diinyanin yeniliklerine bir¢ok alanda katkida bulunmustur. 18. yiizyilda belirginlesen
Aydinlanma diisiincesi; burjuvazinin aristokrasiye actigi savasin kazanimi, insanin
kolelesmesi adina edinilen inangtan kurtulup O6zgiirlesme adina atilan adimlarin en
belirgini olmustur. Bu akil ¢agina dahil olan insanlarin kendi akillarinin kesfi tizerinden
baska kilavuzlara ihtiyag duymayarak din ve inang iizerindeki {stiinliiklerini

sorgulamasi, 6zgiir birey toplumunu yaratmustir.

Aydinlanma ile birlikte icinde bulundugu bagnazliktan kurtulan insanlarin,
modernizmin sundugu ekonomik, siyasal ve toplumsal kalkinmanin doniisimii ve
ilerlemesi sayesinde, daha 1iyi ve istiin kosullar altinda yasama hayallerine
biiriinmiislerdir. Iyi ve yeni savunucusu modern diisiince, savaslar sonrasinda harabe
haline gelmis diinyanin insanin yiiz Uistli birakarak hayal kirikligina ugratmistir. Birinci
ve ikinci diinya savaslariin biraktig: izler, gecmisi yok edip gelecegin yikik umutlari

tizerine kurulu bir yalnizlik hissi uyandirmigtir.

20. yiizyl, 6lim kamplar1 ve 6lim mangalariyla, militarizmi ve iki diinya savasiyla,
niikleer yokolma tehdidi ve Hirogima-Nagazaki deneyimiyle, hi¢ kuskusuz bu iyimserligi
tuzla buz etmistir. Bundan da kétiisii, Aydinlanma projesinin kendi amagladiginin tersine
yol agarak, insanligin 6zgiirlesmesi hedefini, insanligin kurtulusu adina evrensel bir baski
sistemine doniistirmeye daha bastan mahkum oldugu yolunda bir kusku dogmustur
(Harvey,2003:26).

Kendisinden 6nce gelen diisiince ve olusumlara karsi, daha iyi bir diinya vaadiyle ortaya

cikan modernizm; savaglar sonrasi yikim sonucunda inandiriciligini yitirerek yasanabilir
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diinya hayallerini suya disiirmiistiir. 1960’lara gelindiginde modernizmin kendi
Ozelestirisi sonucu ortaya ¢ikan postmodernizm; oniindeki post ekiyle asma’yi, yani
modernizmin sonlandigimi ifsa eder. Fransiz felsefeci Jean-Frangois Lyotard,

Postmodern Durum kitabinda postmodernizmi sdyle tanimlar:

O zaman postmodernizm nedir? imge ve anlatilamanin kurallarinda ortaya atilan sorularin
basdondiiriicli incelenmesinde ne gibi bir yer isgal etmekte ya da etmektedir? Siiphesiz
modernin bir pargasidir. Alinan tek sey, eger sadece diinse (modo, modo Petronius’un
sOyledigi gibi) siiphe edilmelidir. Cezanne’'nin meydan okudugu uzam hangisidir?
Empresyonistlerin, Picasso ve Braque hangi nesneye saldirdilar? Cezanne’in. Duchamp
1912’de hangi savdan ayrildi? Resim yapilmaliysa kiibist olmali savindan. Buren,
Duchamp’in ¢aligmasiyla dokunulmaz olarak kaldigina inandigi diger varsayimi
sorgulamaktadir. Yapitin sunulmama yeri. Korkung bir hizla igerisinde, kusaklar kendilerini
cokertmektedirler. Bir yapit ilkin postmodernse, modern olabilir. Bdyle anlagilan
postmodernizm, amacinda modernizm degildir olusumunda modernizmdir ve bu olusum
durumu stireklidir (Lyotard,1990:95).

Bilim ve aklin giiciiyle her tiirlii problemin altindan kalkilabilecegi sdyleminde bulunan
Aydinlanma c¢agi diisliniirleri; gelisen savas ve felaketler sonrasinda kurduklart diigiinsel
insaanin altinda kalmiglardir. Postmodern diislince; modernizmin getirisi bilim ve aklin
tirtinii sistematik bilgiye karsi, mutak bir dogruyu yansitma iddiasi olmayan bilimden
s0z etmeye baslamistir. Bu belirsizlik {lizerinden postmodernizmin gegis siirecini

Gencay Saylan soyle ozetler:

Bilindigi gibi, Modernizmin temel felsefesi Rasyonalizm ve Epistemoloji’dir. Postmodern
akim bu iki unsura tamamen karsi ¢ikmaktadir. Daha genel bir ifadeyle Aydinlanma
felsefesine, dolayisiyla akilciliga tepki 6zelligi tasimaktadir. Modern dénemde 6n planda
olan Rasyonalizm °‘Genel geger bilginin var oldugunu ve kaynagmin akil’ oldugunu
savunur. Modern déonemde Bacon’dan gelen faydacilik da ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir.
Bilginin degeri insanlara ne 6l¢iide faydali olabildigi 6l¢iide artmaktadir. Yani modern bilgi
aclig, yoksullugu, acty1 yok etmeli insanlig1 kurtulusa erdirmelidir. Postmodernizmde aklin
insanlig1 iyiye ve mutluluga gotiirmedigi, savaslarin, teknolojik silahlarin ve bir¢ok akil
iiriiniin insanlig1 sdylenenini aksine huzursuzluga gotirdiigiinii ileri siirerler ve Hirogima
gibi Ornekleri ortaya atarlar. Dolayisiyla Postmodernizm’e gore akil bilginin kaynag:
olamaz (Saylan,2002:21).

2. Postmodern Sanat

Her alanda biitiin tanimlamalarin gecersiz kaldigi ve coklu dogrulugun sayesinde
herseyin i¢ i¢e karigtigi Postmodern siiregte sanat; sinirlarin ortadan kalktigi, teknik,
bi¢im, mekan, malzeme gibi sanat dinamiklerinin ¢esitliligiyle cogulcu bir anlayis igine

dahil oldugu bir doneme girmistir. Sanat ve yasam arasindaki baglarin ortadan
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kaldirilmaya calisildig1 bu déonemde, seckin sanatin yerini seyircisi ve okurunun da dahil

olabilecegi ortak zeminde bulugulan bir anlayis almistir.

Postmodern sanatta toplumsal gercek; toplumsallagsma, sosyallesme ve kiiltiiriin birlikte
yarattiklart bir kurmaca gercekliktir. Modernizm, ¢agdas diinyanin karmasasina, kaygi ve
karamsarlikla yaklasirken; postmodern sanat bunun tam tersine hatta ¢cagdas diinyay: belli
Ol¢tide kabullenerek, belki de alayci bir tutumla ciddiye almamak yoluna gitmektedir
(‘Yamaner,2007:43).

Postmodern sanatla c¢esitlenen ve farklilasan tavirlar, modern zamanlarin aksine
birliktelik olusturmaz. 2. Diinya Savasi sonrasi yasanan travmatik ortam, sosyal ve
ekonomik alanda kendini iyiden iyiye gosterirken sanatin da bu karisikliktan nasibini
almamasi miimkiin degildir. Rifat Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da

Modernin Yapibozumu adli kitabinda bu farkliliklar1 s6yle anlatir:

Sanat siklikla kiiltiirel alanda tezahiir eden sorunlar ve ikilemlerden yararlanmistir.
Sozgelimi 1950” lerin baslarinda Pollock’un sanatsal eylemleri ya da Jeff Koons’un
1980’lerin sonlarindaki sergileri radikal bir doniisiimii, bir farkliik oyununu temsil
etmektedirler. Micheal Leja, Soyut Ekspresyonizm’in modernist elestirelligini reddederken,
Roland Barthes’in ‘sanat yapitinin, sanat¢inin niyetini katigiksiz bir bigimde ortaya
koyamayacagini’ ileri siiren o meshur metniyle tam bir paralellik i¢inde goriilmektedir. Jeff
Koons herhangi bir giindelik nesnenin kavramsal arka planini reddetmekte, islerindeki
goriiniiglerin niyetini dogrudan ele verdigini, bunlarin ardinda herhangi baska anlamsal
katman olmadigini vurgulamaktadir israrla. Modern ve Postmodern ¢agmn kendine 6zgii
disiiniis bicimi belki de Pollock ve Koons’un ¢alismalarindaki c¢arpici ideolojik
farkliliklarla daha belirgin olarak algilanabilir (Sahiner,2008:105).

E , 2 < b S FoMCTIN

Gorsel 28. Jackson Pollock, Autumn Rhythm, 1950
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Gorsel 29. Jeff Koons, The Rabbit, 1986

Sanat ortaminda modernizmden postmodernizme gegis siirecinde yasanan en onemli
degisikliklerden biri de 1940’lardan itibaren sanat merkezinin Paris’ten New York’a
kaymasi1 olmustur. Avrupa’dan ABD’ye gb¢ eden sanatgilar; biiyiik bunalim sonrasi
hizlica gelisen Amerikan ekonomisinin iiriinii yeni galeri ve okullarinin agilmasiyla
sunulan imkanlar1 degerlendirmeye baslamislardir. Amerikali sanatgilara eklenen bu
sanat gogii ile, donemin egemen {islubu Soyut Disavurumculuk nezdinde resim ve
heykel alaninda iiretilen caligmalar, sanatgilarin kendini kesfetmesiyle farklilasmistir.
Bu farkliliga Ahu Antmen 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar kitabinda sdyle deginir:
Ikinci Diinya Savasi sonrasinin  egemen islubu haline gelen Amerikan Soyut
Disavurumculugu, aslinda savas dncesindeki ¢esitli modern sanat akimlarinin mirasgisidir.
Kandinsky’nin soyut disavurumculugunu, Matisse’in saf renk alanlarmi, Miro’nun organik
formlarini, Van Gogh’un ham digavurumculugunu biinyesinde barindiran Amerikan Soyut
Disavurumculugu, Ote yandan kendine o6zgii Ozellikleriyle tamamen farklidir da.

Hofmann’in derslerinde aktardigi, ‘resimsel espasin bir renk ve bicim biitiinlliigline
kavusmas1’ yolundaki sozleri, Amerikan Soyut Disavurumcularmin ortak 6zelligi olan bir
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resimsel ‘biitiinselligin’ yakalamasina ve tamamen Amerikan resmine 6zgii olan farkli bir
kompozisyon anlayigina yol agmistir. Kompozisyonu olusturan 6gelerin birbiriyle iliskisine
degil, tuval ylizeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir biitiin olarak
algilanmasma yol acan bu tlir kompozisyon anlayisi, Soyut Disavurumculuk akimini
olusturan sanatgilarin her birinin kendi 6zgiin resimsel diline karsin paylasilan bir 6zelliktir
(Antmen,2008:147).

1960’lara gelindiginde sanatin nesneye ihtiya¢ duymamasi ve diislincenin basrolde
olmasi, kavramsalligin 6n planda tutulmasiyla sanata dahil edilebilecek seylerin
sayisinin  smirsiz hale gelmesi ve biitliin alternatif anlatim bic¢imlerini deneyen
sanatcilarin siirlarini fazlasiyla asmasi, postmodern ¢agin kararsiz ve zengin yliziinl

ortaya ¢ikarmigtir. Ahu Antmen Kavramsal Sanatin sundugu cesitliligi sdyle siralar:

Sanat¢cinin bedenini kullanarak gerceklestirdigi performans ya da “happening” (olusum)
tiiriinde gosteriler; resim ve heykel gibi geneleksel tiirlerin 6tesinde uzanan enstalasyon ya
da “environment” (¢evre) tiiriinde diizenlemeler; galerinin ve miizenin hem fiziksel, hem
ideolojik simirlarint agsmak adina agik alanlarda ve dogada gerceklestirilen arazi, toprak,
¢evre sanati tiirlinde projeler ve benzeri sanatsal ifadeler, izleyici estetikten 6nce zihinsel
bir algilama silirecine ¢agirmast bakimindan, ‘kavramsalciligin’® sinirlart  iginde
degerlendirilebilir. Bu tavrin 6ziinde, geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil, kalici ve
maddi deger olusturan ‘metasal’ yoniine, yani piyasa olgusuna, bir tepki bulunmaktadir.
Tekil nesneyi diglayarak yerine diislinceyi koyan kavramsal sanatcilar, belgeler, fotograflar,
haritalar, taslaklar, videolar vb. ‘tastyici araglar’ kullanarak sanatin geleneksel tanimini ve
bigimini sorgulayan bir devrim ger¢eklestirmislerdir (Antmen,2008,193).

2.1. Postmodern Heykel

1910’larda ortaya attigi hazir nesne olgusu ve estetik anlayigina getirdigi elestirel
gondermelerle Marcel Duchamp; 1917 yilinda “Cesme” adli ¢alismasini sergilediginde,
endiistriyel bir {irliniin sergi salonuna dahil olmasina, gilindelik hayatta kullanilan
nesnelerin sanat eseri sayilabilmesine 6n ayak olmustur. R. Mutt takma adiyla
sergiledigi pisuar, heykelin gelencksel anlamda takindigi estetik anlayisinin disinda
olusu ve vyaraticilik kavraminin tarifini degistirmesi agisindan oncii bir eylem
sayilmaktadir. Arthur Danto, Siradan Olanin Baskalagimi adli kitabinda Marcel

Duchamp’ 1n sanata getirdigi yeniligin altin1 sdyle ¢izer:

Sanatla ilgili béliimler icin, sanirim kisi 6nce sanat tarihinde bir 6ncii olarak Duchamp’a
bakmaldir, ¢iinkii siradan varoluslari olan, yasamdan alinmig Lebenswelt’in sanat
yapitlarina doniisiimiiniin ilk zekice mucizelerini o gergeklestirmistir: bir sag taragi, bir sise
rafi, bir bisiklet tekerlegi, bir pisuar. Belli bir mesafeden bu egitici olmayan nesneleri
kurmasiyla, estetik zevk vermesi olanaksiz olan adaylar olarak sunmasiyla takdire sayan
olmas1 miimkiindiir: bir giizelligin bulunmasmin en zor oldugu yerlerde bulunabildigi
uygulamali gorsel ornekler.

...Bu durumda bagkalagsmis nesnelere yonelik estetik beklentinin, doniisiimden sonra bile
inceleme diginda kalacagi kadar siradanlign gémiildiigii taze bir baslangi¢ gereklidir. Bu
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sekilde onlar1 sanat ¢aligmalar1 yapanin ne oldugu sorusu, estetik diisiincelere hi¢ girmeden
de sorulabilir. Benim diisinceme gore bu, Pop sanat¢ist Andy Warhol’un katkisidir
(Danto,2012:14).

& orr l"
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Gorsel 30. Marcel Duchamp, Fountain, 1917

Sanati Duchamp Oncesi ve sonrasi olarak ikiye ayiran Joseph Kosuth, Duchamp’a kadar
var olan sanatin daha sonrasinda sanat kurami altinda irdelenmesi gerektigini
savunmustur. 1965 yilindaki ‘Bir ve Ug¢ Sandalye’ adli calismasinda gergek bir
sandalye, sandalyenin fotografi ve sandalyenin duvara asili tanimiyla sergilemistir.

Mehmet Yilmaz eseri soyle degerlendirir:

O halde, Bir ve Ug Sandalye sadece kendisinden ibaret bir sey degil. Daha dogrusu,
Kosuth’un amagladiginin aksine, biz yalnizca yapit ve sanat hakkinda degil, oradan yola
cikarak bagka seyler hakkinda da kafa yormus olduk. Bagka bir deyimle, yapit bizi kendine
cektigi kadar kendi disina -kendi baglaminin digina- da yonlendirmis oldu. S6ziin 6zii, yapit
bizim bilgilerimizi az ya da ¢ok arttirmis oldu ki, bu da yine Kosuth’un iddiasinin aksine,
sanatin tek gayesinin kendisi olmadig1 anlamina gelmektedir (Y1lmaz,2006:228).
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Gorsel 31. Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965

Kavramsal bombardimani altinda ¢ogalan akimlar ve akimlarin savunucusu sanatgilarin
daha once var olan biitiin tanimlar alt {ist etmesi, 1960 sonras1 heykelin 6ncesinde elde
ettigi tanimlar1 gdzden gecirmesini de saglamistir. Heykelin ne olduguna dair aranan
cevaplar, sanatin ne olduguna dair sorulan sorular gibi havada kalirken; postmodern
caga ayak uydurmay1 coktan beceren sanatgilarin iirettigi eserler dogrultusunda agilan
yelpaze, 21. yiizyila gelene dek genislemeye devam etmistir. Rosalind Krauss,

postmodern donemin heykel anlayisini soyle tanimlar:

Son on yildir oldukea sasirtict seylere heykel denmeye baslandi: iki ucunda TV monitérleri
olan dar koridorlar; doga yiiriiylislerini belgeleyen biiyiik fotograflar; siradan odalara tuhaf
acilarla yerlestirilmis aynalar; topraga ¢izilmis gegici patikalar. Boyle ilgisiz islere, heykel
kategorisiyle her ne kastediliyorsa ona ait olma hakkini hicbir sey veremezmis gibi
goziikiiyor. Tabii, bu kategori neredeyse sonsuz bicimde genisletilebilecek hale
getirilmemigse (Krauss,2002:103).

2.1.1. Claes Oldenburg

Dadaistlerin modern sanata bagkaldirmasina benzer bir yaklasimla yola ¢ikan Pop
sanat1; Marcel Duchamp’in estetik ve burjuvaya karsi olan tutumundan beslenip, hergiin

karsilagabilecek nesnelerin  sanat anlayisinin - merkezine konumlandirilmasiyla
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postmodern siiregte onemli yer teskil eder. 20. yiizyilda, degisen diinyada, sehir hayatini
tadan sanat¢inin kendisinin de tiiketici durumda bulunmasi ve o Kkiiltiire katkida
bulunmasi kaginilmazdir. Rifat Sahiner, tiikketim toplumu ve pop sanat1 arasindaki bagi

Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu kitabinda sdyle 6zetler:

20. yiizy1l diisiincesinin bir imgesi gibi duran, 20. yiizyilin temel egilimlerini biinyesinde
barindirdig1 i¢in varolan Pop Art, gostergelerle ilgili mantigi ve onlari tiikketim bigimiyle
yansitan c¢agdas bir form olmasinin 6tesinde kendisi de dogrudan dogruya bir tiiketim
nesnesi gibiydi. Oyle ki nesneler diinyasim tersine gevirmistir ama kendisi de zamanla
nesneler arasinda yitip gitme tehlikesiyle kars1 karsiya kalmistir (Sahiner,2008:137).

Gorsel 32. Claes Oldenburg, Peg, 1976

Giinliik hayatta kullanilan nesnelerin devasa boylarda kamusal alanda kendilerine yer
bulmasi, hayat ve sanat arasindaki sinir1 kaldirmasi acisindan radikal bir degisikliktir.

Pop sanatinin getirdigi endiistri iriinlerinin sanat eseri olabilme durumu, Oldenburg’un
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caligmalarinda da goriiliir. Yerden ¢ikan bisiklet tekerlegi, catiya saplanmis ters donmiis
dondurma, elma ¢opii gibi tiiketim nesnelerinin, biiyiilk boyutlarda hayatin i¢inde yer
almasi, bi¢im-mekan iliskisi yoniinden algilar1 zorlayacak cinstendir. Oldenburg’un ¢ok
fazla miidahele etmeden oldugu gibi giinliik tiiketim nesnelerinin biiyiik boy temsillerini
sanat eseri olarak insanlarla bulusturmasi, 1960 sonrasi iginde bulunulan postmodern
siiregte sanat eserinin déniisiimiinii yineler. Ozi Huntiirk, Heykel ve Sanat Kuramlari

adl kitabinda tliketim esyalarinin sanat eseri olma durumlarinin yanitlarini arar:

Anitsal boyutlardaki mandal gibi kitlesel tiikketim nesnelerinin kamusal alanda aligkin
oldugumuz tarihi kisilerin veya mitolojik kahramanlarin yerini almasina karsin kendi
kendimize su sorulart sorabiliriz. Kullandigimiz tiiketim esyalar1 bir zamanlarin
kahramanlariyla es deger mi oldu? Bizi artik mandallar-tiiketim nesneleri mi yonetiyor?
Yanitlarimiz ne olursa olsun sonugta sanat¢1 kullandigimiz nesnelerle yiiksek sanat eserleri
arasindaki smirlar1 daha 6nce Dadacilar’mn yaptigi gibi kaldirmis ve her tiir nesneye
demokrasi getirerek sanat eseri olma hakki tanimistir. Bu baglamda sanat eseri ve estetik
iizerine ve sanat eserinin niteligi tizerine tekrar diistindiirtiir (Huntiirk,2011:297).

2.1.2 Richard Serra

Barnett Newman ellili yillarda “Heykel, bir resme bakmak icin geri cekildiginizde
carptiginiz seydir” diyordu. Ama altmisli yillarin basinda karsimiza ¢ikan yapitlar séz
konusu oldugunda, heykelin kesin bir no man’s land’e girmis oldugunu sdylemek
muhtemelen daha dogru olur: Bir binanin {izerinde ya da 6niinde bulunup da binaya dahil
olmayan, ya da manzarada bulunup da manzaraya dahil olmayan sey heykeldi
(Krauss,2002:105).
1960 sonrasi endiistri toplumunda mekanik bir hareketlilik olarak insa edilmis, halka
hizmet eden yapilarin baskinligint kirmak adma sanat olaganca hiziyla iretime
gecmistir. Post minimalist yaklagimla kurulan geometrik kurgu, modern endiistrinin
irettigi diisiinsel komposizyonlar1 yikmak i¢in agirligin1 koyarken, minimalist sanatgilar

diizen, simetri ve nesnel bir sessizlik benimsemislerdir.

Kullandig1 biiyiik metal levhalarla mekani yeniden tanimlarken, yerlestirdigi levhalarin
arasinda gezinen kisiye kendi varligmmi hissetme firsat1 taniyan Serra; mekana 6zel
tasarimlar1 ve mekanla birlikte var olan yerlestirmelerinde malzemenin kendisini
sergiler. Salt malzemenin sundugu yalinlik miidahale edilmeksizin izleyiciyle bulusur.
Calismalarin arasinda bulunan bosluklarla izleyiciye temsili bir harita ¢izen Serra,
koridor ya da labirenlerde dolasan seyirciden izleyici roliinii alarak onlara katilimci

olmalar1 yolunda ¢agrida bulunur. Sadece bakarak degil yasayarak Ogrenilen bu
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deneyimde; gergin ve dik yiizeylerde yer ¢ekiminin agirligi hissedilirken, metal

levhalarin zaman igerisinde paslanmasi siirecin 6nemini vurgular.

Serra’nin 1969°ta olusturdugu diizenleme “Bir Ton Destek” (kartlarin evi) ¢aligmasinda
birbirine yaslanmis kursun levhalarin birbirini tutma c¢abasindaki dengeli duruslari,

tasarimin sadelegini yiiceltir. Hal Foster bu yalin anlatimin dilini s0yle ¢6ziimler:

Bazi kavramsal sanatgilar tarafindan olumlanarak yinelense de, minimalizmin saf bigimler
yakaladig1, mantiksal yapilar tasarladigi veya soyut diisiinceyi dile getirdigi diisiincesi
yanlistir. Minimalizmin fenomenolojik deneyimle iistesinden gelmeye calistigi tam da
nesne ve Ozne arasindaki bu metafizik ikililiktir. Bu sebeple minimalist isler, idealist
olmaktan ¢ok, alginin degisebilirligi araciligiyla belli bir mekana ve zamana ait hacmin
yalin tasarimini ¢ok katmanli hale getirir (Foster,1009:67).

Gorsel 33. Richard Serra, House of Cards, 1969
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1981 yilinda New York’taki Federal Plaza’nin oniine yerlestirdigi ‘Titled Arc’ adli
calismas1 post-minimalist tavri ve kentsel alandaki yaklagik 30 metrelik uzunluguyla
mekana uygulanabilirligi agisindan 6nemlidir. Giindelik hayat1 engelleyen boyuttaki
celikten duvar, zaman igerisinde bolge sakinlerinin hareket alanina miidahale etmesi
bahanesiyle kaldirilmak istenmistir. Serra’nmin mekana 0zel tasarladigi ve yeri
degistirildigi takdirde higbir anlamimin kalmayacagini savundugu caligmasi yerinden
edilir. Olusturdugu heykel yerlestirmeleriyle mekan icinde mekan yaratmayi amaglayan
Serra, i¢c mekan dis mekan dengesini kendi i¢inde ¢oziimleyerek seyirciyi olusturdugu
mekanin icine dahil eder. Bu siire¢ i¢inde metal bloklarin agirligryla insanlarin kendi
agirhigimi sorgulanmasi saglanirken, Serra’nin gosterdigi yolda varliklarinin devamini
saglayan insanlar, metal bloklarin da varolus seriivenine ister istemez ortak olur. Larry
Shinner Sanatin icadi adli kitabinda Serra’min kaldirilan heykelinin seriivenini sdyle
ozetliyor:
Serra’nin savunusuna sahip ¢ikan sanat diinyasi elestirmenlerinin ¢ogu, sikayetci ¢aliganlari
yontulmamig cahiller olarak nitelendiriyor ve hatta iglerinden biri bu davayr Nazi
mahkemelerindeki davalara benzetiyordu. Yatik Kemer’i savunanlarin ¢ogu, ¢ok agik bir
bigimde, bir sanat eserinin bigime ve ifadeye dayanan basarisinin giindelik hayatin iglev ve
zevklerinden once gelmesi gerektigine ve sanat diinyasi uzmanlarinin goriislerinin bu

konuda nihai temyiz makami olmasi gerektigine inaniyordu. Fakat en sonunda sanat
diinyas1 basininin  6fke ¢igliklar1 arasinda 1989 yilinda Yattk Kemer sokiildi

(Shiner,2010:392).
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Gorsel 34. Richard Serra, Titled Arc, 1981
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2.1.3. Joseph Beuys

1960’11 ve 70°1i yallarin 1980’lerde de etkisini tartismasizca siirdiiren sanatgilarindan biri de
Alman Joseph Beuys’tu. Beuys’un bildirisine gore sanat insan diisiincesi ve eylemiydi,
diinyanin da ¢agimmizin toplumsal ve siyasal kisitlamalarina karsi eylemde bulunmasi
gerekiyordu. Birtakim sec¢enekler var: Bunlar1 nasil gergeklestirebiliriz? Beuys Almanya’da
yiiksek 6gretim sorumlularini ve parti yoneticilerini bu sorunlarla savasmaya ¢agirdi, ama
onun asil ¢agrisi diinyanin insan yaraticiligi konusundaki anlayigsizligina kisitlayiciligia
kars1 savas agilmasi dogrultusundaydi. Ona gore, kullanilmayan yaraticilik saldirganliga
doniisiiyordu; ¢evresinde yaraticiligin siirekli olarak yadsindigini goriiyordu. Kendi
yaraticiliginda etkili olan Beuys, kendi yasadiklartyla ve herkesin yasanti ve durumlariyla
ilgili simgesel nesneler ve gevreler de yaratabiliyordu (Lynton,1993:28).

Beuys, sosyal heykel kavramini ortaya atarken daha ¢ok diisiincenin plastik boyutuyla
ilgilenmistir. Ona gore; sanat yapiti, sanat¢inin eyleminin kendisidir. Sergilenebilecek
nesneler ise yalnizca geride kalanlardir. 2. Diinya savasinda kullandigi ugagin Kirim’da
diismesi ve gocebe tatarlar tarafindan kurtarilmasi sonucu onu donmaktan kurtaran
nesnelerin daha sonra sanat anlayisinin temel malzemeleri olmasi sanat tarihinin énemli
hikayelerindendir. Yag-bal karisimi striliip kegeye sarili olarak verdigi yasam
miicadelesi; daha sonra, siire¢ sanatini tetikleyen, kimyasal reaksiyona giren, doniisen,

bozulan sanatin doniistiiriicti giiciinii yonlendiren bir hal almigtir.

——
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Gorsel 35. Joseph Beuys, The Pack, 1969
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Rene Block’un Volkswagen minibiisiinii kullanarak yaptigi Siirii adli diizenlemede;
icine ancak sigabilen 32 tane kizagi 3 sira halinde art arda yere dizerken, i¢ine yag
pargasi, kege ve el feneri yerlestirmistir. Marcel Duchamp’in 1913’te bisiklet tekerini
kullararak ilk kez bir hazir nesneyi sanat eseri olarak sergilemesinin ardindan
postmodern siiregte de sikca karsilasilan hazir nesne, Beuys’un da basvurdugu bir

secenektir. Beuys, Siirii adl1 enstalasyonunu sdyle ifade eder:

Bu bir mahrumiyet nesnesidir. Siirii tarafindan yapilan bir istila... Mahrumiyet durumunda,
Volkswagen minibiisii kisith yarar saglar ve dolaysiz, daha ilkel araglar ayakta kalmay1
saglamak icin gereklidir. Yer tizerinde hareketin en dolaysiz bigimi, kizagin demir
ayaklarinin kaymasidir. Her kizak kendine ait can kurtaran techizatini tasir. Cep feneri yon
diigiincesini temsil eder, kece korumayi, yag ise giday1 canlandirir (Sahiner,2008:152).

s

Gorsel 36. Joseph Beuys, | Like America and America Likes Me, 1974

Her bireyin sanat¢i oldugunu ve sanatin eylem oldugunu diisiinen Beuys’un eseri
aslinda kendisidir. Oliimiiyle birlikte sonlanan hayatina sigdirdig1 performanslarda
doga, hayvan ve politika 6nemli yer tutar. Bir performansinda kurtla beraber bir kafesin
icinde bes gilin gecirirken, baska bir performansinda basina siirdiigii bala yapistirdigi
altin rengi yapraklarla kucagindaki 6lii tavsana saatlerce sanat ve sanat eserlerini anlatir.

Oliimiinden sonra tamamlanabilen 7000 mese projesinde ise ¢evre sorunlarina dikkat
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cekmek icin Almanya Kassel’de 7000 mese dikilir ve her agacin dibine bazalt taslar

yerlestirilmistir.

2.1.4. Christo

1960 sonrasinda yer degistiren, harekete gecen ve kabugunu kiran heykelin mekanla
olan c¢alkantili iligkisi sinirlar1 zorlayan cinsten evrilerek farkli uzamlarda kendine yer
aramigtir. Miizeyi terk eden heykel, arayis icinde oldugu postmodern siirecte
yeryliziiniin soziinii dinlercesine kendini ona teslim eder. Sanat, yasamin i¢ine dahil
olarak aradaki mesafenin anlamsizlig1 iizerinden dengeleri esitlemis ve hayata karigarak

her an rastlanabilecek bir hal almistir.

Sanatcilarin dogaya yonelmesi, aykirt malzemeler kullanarak kaliciligini diistinmeden
islerinin kaderini dogaya teslim etmeleri; mevcut sosyal ve politik sisteme yonelik bir
tavir olarak algilanirken, sanatin ulasilabilirligi tizerindeki sert ¢izgilerin silinmesine de

yol agmustir.

1960’11 yillardaki postmodern ¢ikiglarin karakteristiklerinden belki de en oOnemlisi
kurumsallagsmig sanata, miizelere ve galerilere, elestirel akademik begeni hiyerarsilerine,
sanat eserlerinin sinirlart ¢izilmis teshir nesneleri olarak kutsanmasina karsi baslattigi
saldirtydi. Ozerk, kurumsalagmis sanata yonelik bu saldirt yeni degildi. Peter Burger’in
(1984) gosterdigi gibi bu saldir1 Estetizm’i reddesiyle 1920°li yillarin tarihsel avangardiyla
boy gostermisti. Bu baglamda 1960’11 yillarda Dada ve Gergekiistiicii hareketlere ve
6zellikle Marcel Duchamp’in eserlerine duyulan ilginin yeniden canlanmig olduguna dikkat
cekmek gerekir. 1960’11 yillarda sanat ve giindelik hayat arasindaki engelleri ortadan
kaldirmaya sanatin bir mizedeki {ist-nesne haline gelmesine direnmeye yonelik
1920’lerdekine benzer ve belki de daha asm1 girisimlere tanik olmaktayiz
(Sahiner,2008:208).

Arazi sanatia getirdigi farkli yaklagimla orttiigli nesnelere yeryiiziinii de ekleyen
Christo, ona bu seriiveninde yardimci olan esi Jean Claude ile birlikte insanlara
gizledigi seylerin gizemini sunmustur. 1969°da bir milyon metrekare cadir beziyle
Avustralya’daki bir korfezi paketleyen Christo ve Jean Claude; daha oOnceki
calismalarina malzeme olan ada, agag, koprii, yiiksek binalar gibi doga ve kamuya ait
yerleri paketleyip ¢evrelemesiyle icine hapsettigi seyi isaret ederek devasa boyuttaki

yerlerin ortiilebilme olasiliginin imkansizliiyla ytlizlesmistir.
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Gorsel 37. Christo, Packed Coast, 1969

Mehmet Yilmaz Christo’nun malzeme algis1 ve uygulanabilirlik acisindan yiiryiiziiyle

bulugma anlarin1 Modernizmden Postmodernizme Sanat kitabinda soyle 6zetler:

Ortii ve halatlar plastik degil, geri doniisiimlii olduklar1 icin dogaya zarar vermezler. Gegici
olmalari, sanat¢ilara goére, 6lim disiincesini ¢agristirmaktadir; ki bu da insanlar1 doga,
sevgi ve paylagsmanin degeri iizerine disiinmeye yoneltmektedir. Bronz ya da gelik gibi
duragan nesnelerle kiyaslandiginda, kayalar1 ya da binalar1 saran bezler daha canlhdir.
Riizgarin etkisiyle dalgalanan bu bezler, iskeletin iizerindeki deriye benzerler; alttaki
yapiy1, hem korurlar hem de gereksiz korkungluklar1 ve sertlikleri gizlerler. Islerin gok
biiyiik olmasinin nedeniyse, insanalarin dikkatini cekmektir. Ayrica belleklerde biraktig iz,
herhangi bir sanat yapitindan daha kalicidir. Insanlar yillar sonra o bolgeye tekrar
dondiiklerinde hadiseyi biitin canliligiyla animsarlar. Biyiileyici bir seydir bu
(Y1lmaz,2006:245).

2.1.5. Antony Gormley

Ana temast insan olan ¢alismalarinda figiirin mekanla olan iligkisini boyutlandiran
Antony Gormley; izleyiciyle, izleyiciyi izleyen figiir arasinda bag kurar. I¢ ya da dis
mekanda sergilenen kiigiilk ya da devasa boyuttaki figiirlerinin agirhigi bulundugu

mekanin disina tasar ve seyirciyi yeni bir uzama davet eder.
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Tarla adli ¢aligmasinda birbirinden farkli ¢gamurdan binlerce figiir; kapladigi mekanda
seyirciye adeta goziinii diker. Elle sekillenen heykelciklerin enerjisi, iki goziin
eklenmesiyle farkindalik kazanarak konu olmaktan ¢ikip seyirciyi kendine konu eder.

[zleyicinin gérevini iistlenen figiirler, izleyiciye sanat eseri roliinii yiiklemistir.

Gorsel 38. Antony Gormley, The Field, 1991

Gormley heykel kaliplarina tanidig1 6zgiirliikle insandan alinma kaliplar1 heykel gibi
sergiler. Iginde Misir mumyalarinin saklandigi lahitler gibi kaliplarin i¢indeki insan
boyutundaki bosluklar da, disindaki deri gorevi goren kalip vasitasiyla dis diinya ile

baglant1 kurar.

Gormley, heykellerinin bedeninin kopyalart oldugunu, boslukta yer alan bedenlerin
herhangi birimize ait olabilecegini soyler ve sergilenen bedenlerin, insanlar1 ¢evrelerine
bakmaya, diinyada kendi konumlarint sorgulamaya, gorebildiklerinin disinda ne kadar ¢ok
goremediklerinin oldugunu diisiindiirmeye tesvik edeceklerini vurgular. Howard halle igin
de bu heykeller kent yasamindaki iligkilerin; yalnizlign, {iniin, anonimligin vb.
metaforlaridir (Huntiirk,2011:379).
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En bilindik ¢aligmasi “Angel of the North”, 20 metre uzunlugunda ve 54 metre
genisliginde celikten yapilmis olup Ingiltere’de bulunmaktadir. Umudun korkuya karsi
evrimlesmesini temsil eden figiir; yliksek bir tepede ugmaya hazir gibi kanatlarin1 agmis
olmasina ragmen, riizgara ve bosluga direng gosterircesine dimdik sekilde yerinde

durmaktadir.

Gorsel 39. Antony Gormley, Angel of the North, 1998

2.1.6 Anish Kapoor

21. yiizyila uzanan siirecte postmodern sanatin olasiliklar1 {izerinden faydalanarak
cesareti glice g¢eviren sanatcilar, sanata olan ilgi ve yatirnm sayesinde kafalarinda
olusturduklar1 hayalleri gerceklestirebilme olanaklarin1 deneyimlemislerdir. Hint asilli

Ingiliz sanatg1 Anish Kapoor da bu temsilin en énemli érneklerindendir.

Chicago Millenium Park’ta yer alan “Cloud Gate” ¢alismas1 110 ton agirliginda olup,

10 metre ylksekliginde ve 20 metre genisligindedir. Paslanmaz yansitici c¢elik
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plakalardan olusan bu devasa yapinin ayna gorevi gérmesiyle gokyiiziinlin insanlara
sunulmasi ve insanlarin evrenin bir parcasi oldugunu hatirlatmast yoniinden ¢ok yonlii
bir tasarimdir. Ozi Huntiirk Heykel ve Sanat Kuramlar1 adli kitabinda eseri soyle

Ozetler:

Kapoor’un ‘Bulut Kapisi’ isimli enstalasyonu, ¢evresindeki binalari, insanlari, gokyiiziinii,
Ozetle her seyi 15181in ve hava sartlarinin degisimiyle degisecek sekilde yansitir. Eserin
iizerinde her an izlenimci sanatgilarin yakalamaya ¢alistigt bir anin izlenimi
gdzlemlenebilir. Herakleitos’un (MO. 6.yy) ‘Ayni nehirde iki kez yikanmaz!® gériisiine
uygun olarak ‘Bulut Kapisi’nda her an farkli bir goriintii algilanir (Huntiirk,2011:357).

Gorsel 40. Anish Kapoor, Cloud Gate, 2004

[
\

Heykele dahil olma fikri postmodern siirecin 6nemli gelismelerindendir. Etrafinda
dolasilan ii¢ boyutlu cismin i¢inden gecebiliyor olmak ya da her agisinda farkli bir
deneyimle karsilagmak, 21. yiizyila gelinirken seyirciye sunulan ve tasarima seyirciyi de
ekleme geregi duyulan bir gelismedir. Cloud Gate calismasinda Kapoor, yansitict
aynalarin aksilerinde insanin gokytiziine ve diger insanlara olan baglantilarin1 kurarken,

her adimda canli tuttugu hayatin izlerini ayna gorevi goren heykeline yansitir.

Sky mirror adli calismasinda ise agili bir sekilde yerlestirdigi 10 metre genisligindeki

paslanmaz ¢elikten yapilmis ayna gorevi géren heykeli ile kamusal alanda giindelik
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hayatin i¢ine girebilecek sadelikte gokyiiziinii ve yasami yansitan tasarimi, insanlari
kendine c¢eker ve bir arada tutmayr basarir. Deneyimlemeyi adeta sart kosan
tasarimlariyla devasa boyuttaki her yerden goriiniir olma hali seyirciyi kendine

cagirirken, yansittig1 gerceklikle evrenin biitiinliik olgusunu vurgular.

2011 yilinda Fransa Grand Palais’te Monumenta etkinliginde 35.000 metrekarelik alana
sahip 35 metre yiiksekliginde 4 adet balondan olusan Leviathan adli yerlestirmesi ile
sarayin ic¢ini kaplayan Kapoor, mekan i¢inde yeni bir mekan yaratarak seyirciyi

unutulmaz bir yolculuga ¢ikarmistir. Kapoor, Leviathan’1 sdyle tanimlar:

Tek bir obje, tek bir form, tek bir renk... Benim heyecanim, Grand Palais avlusunun 15181n1
ve gorkemini de yansitan, mekan icinde bir mekan yaratmakti. Konuklari, bu mekanin
icinde gezinmeye ve kendilerini bu rengin enginligine birakmaya c¢agirdik. Zihinsel ve
siirsel bir deneyim yaratti, en azindan dyle yapiyorum.

Gorsel 41. Anish Kapoor, Leviathan, 2011

! http://www.anishkapoor.com/684/Leviathan.html
(Erigim Tarihi: 02.07.2013)


http://www.anishkapoor.com/684/Leviathan.html

S7

2.2. 1960 Sonrasi Heykel-Kaide Tliskisi

19. yilizyilda modernlik deneyimini tiim karmasikligryla temsil etmeye soyunan sanatgilar,
modern diinyanin goriiniimlerinin  6tesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye
calismislar, yeni konular yaninda yeni bicimsel ve teknik arayislarla ‘giizel duyu’nun
Otesini amaclayarak izleyicinin gérme bicimlerini ve algisii degisime ugratma g¢abasi
icinde olmuslardir. 20. yiizyil sanati, iste bu ¢abalarin birikimidir (Antmen,2008:18).
Modernizmle birlikte Rodin tarafindan hareket icine davet edilen heykel ve kaide, siire¢
icinde yasadiklar1 devinim sonucu farkli iligkiler i¢ine girmistir. Anitsal heykeldeki
duraganligin ve kaidenin yiiceltme, temsili gorevi gormesi, modern heykeltraglar
tarafindan daha rahat bir hale biirlindiiriilmiistiir. Endiistri devrimi sonras1 20. yiizyila
damga vuran kesifler, 2. Diinya Savasi gibi onemli toplumsal olaylar sonrasinda

sanatcilarin hayata ve sanata bakis agilar1 gelisen teknolojiyle beraber farkli bir ivme

kazanmustir.

Sanatin i¢ine dahil edilen farkli malzemeler ve mekan uygulamalariyla heykele tanian
ozgiirliik, 1960 sonras1 sanat¢ilarinin daha once karsilagilmayan pratiklerinin en belirgin
ozelliklerindendir. Postmodernizm’in siiriikledigi akimlarla diger sanat dallarina ayak
uyduran heykel sanati, donemin sanat¢ilar tarafindan 6zgiirlesme siirecinde kaidesine

tanidig1 ayricalikla heykelin ulagilabilir olmasina olanak saglamstir.

Minimalizmin deneysel sasirticilifinin yenilenmesi giic olsa da, modern sanatin
askinsalligini (6yle degilse de dadaci hazir-yapitlara veya konstriiktivist rolyeflere ickin
olan boslugu) ihlal eden kavramsal kisgkirticiligi devam eder. Minimal sanat geleneksel
heykel anlayiginin (soyut disavurumcu ¢alismalarda hala goriilebilen) insanbi¢imci bakigina
kars1 ¢ikmakla kalmaz, ¢ogu soyut heykeldeki mekansiz alemi de reddeder. Minimalizmle
birlikte heykel artik bir kaide tizerinde duran ya da saf sanat olarak goriilen bir ¢aligma
olmaktan ¢ikip nesnelerin arasina yerlesir ve ortama 6zgii tanimlanir. Bu doniisiimde
bigimci sanatin giivenli ve egemen mekan anlayisint reddeden izleyici, buraya ve simdiye
yoneltilir. izleyici, malzeme 6zelliklerinin topografik haritasim1 ¢ikarmak igin, ¢aligmanin
yiizeyini ayrintili sekilde incelemek yerine; belirli bir alana yapilmis miidahalenin algisal
sonuglarini  kesfetmeye yonlendirilir. Minimalizmin getirdigi temel yenilik budur
(Foster,2009:65).

1961 yilinda bos bir kaideyi sergileyen Piero Manzoni, heykeli 6zgiir birakmay1 tercih
etmistir. “Diinyanin Kaidesi” adli bu ¢alismada ters duran kaide, iizerinde bir heykel
olmamasina ragmen diinyay1 tagidig1 ve yeryiiziiniin heykel formu olarak algilandig:
izlenimi yaratmistir. Manzoni’nin kaideye yikledigi anlam ve heykeli seyircinin

hayalgiiciine birakmas1 acisindan heykel-kaide iliskisi tiirevleri arasinda Oncii
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niteligindedir. Mehmet Yilmaz Modernizm’den Postmodernizm’e Sanat adli kitabinda

Manzoni’nin ¢alismasindan sdyle bahseder:

Piero Manzoni’nin (1933-63) Diinyanin Kaidesi adli isine baktigimizda, yoklugun heykel
olarak sunulmasi gibi bir durumla bir kez daha karsilagiriz. Ik bakista, fotografta goriilen
sey gergekten de iizerinden heykeli alinmis demir bir kaide gibi goziikmektedir. Yoksa
Manzoni, heykel diye kaideyi mi sunmus acaba? Belki de ‘kaidesi benden, diinyay1 hayal
etmesi sizden’ demek istemis (Y1lmaz,2006:237).

Gorsel 42. Piero Manzoni, Base of the World, 1961

Uzeri bos kaideler ya da kaidenin heykel olarak sunulmasma Donald Judd’da da
rastlanir. 1971 yilinda “Isimsiz” olarak sergiledigi aliiminyum kiipler, yanyana duran,
iistlindeki boslukla salt kaideler olarak algilanirken, sergi salonunda kapladiklar

hacimle kaidenin heykele doniisiimii olarak da dngoriilebilir.

Modernist sanatin evrimci ve elemeci tavrinin zorunlu bir sonucu gibi duran bu kiipler,
heykelden ziyade iizerlerindeki heykellerin kaldirilmis oldugu altliklara benzemekteydiler -
tipk1 Malevi¢, Newmann ya da Kelly’nin tuvallerinden figiirlerin kaldirildig1 gibi. Evet, bu
kiipler Malevig’in 1913’te yaptigi Beyaz Uzerine Siyah Kare’sinin {i¢ boyutlu ve
cogaltilmig halleriydi. Malevi¢’ in karesi, hicligin iki boyutlu temsiliyken Judd’un kiipleri
de higligin ii¢ boyutlu temsilleriydi. Bu kiiplere heykel denmesinin nedeniyse, gergekten ii¢
boyutlu olmalar1 ve bir sanat galerisinde ‘heykel’ niyetiyle sergilenmeleriydi, o kadar
(Y1lmaz,2006:207).
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Gorsel 43. Donald Judd, Untitled, 1971

Yves Klein’in 1958°de Iris Clert Galerisi’ndeki ‘Bosluk’ sergisinde mekanda bosluktan
baska bir sey yoktur. Yoklugun sunulmasi, kavramsal yonden irdelendiginde, mekanin

siurs1z hale gelmesi ve sanat1 6zgiir kilma diislincesi agir basmaktadir.

Sanat i¢in dnemli olan bizim ne gordiigiimiiz ya da neye dokundugumuzdan 6te onun ne
oldugudur. Bu agidan bakildiginda sanatin nesneyle sonuglanma zorunlulugu ortadan
kalkar. Belki de burada malzemeye dayali bir sanatsal anlayisa kafa tutan bigimsel
arayislardan s6z etmek gerekiyor (Sahiner,2008:195).

Duchamp’in hazir nesne kullanimi ve sonrasinda siiregelen yillarda herhangi bir
nesnenin sanatin i¢ine dahil edilebilme durumu, izleyicinin sanatin i¢inde var olmasini
saglamistir. Yiiksek sanatin izleri silinmeye baslamisken kamusal alanda, gilindelik
hayatta karsilagabilecek duruma indirgenen heykeller kaidelerini yitirip zemine
dokunduklart anda 6zgiirliikklerini ilan etmislerdir. Claes Oldenburg’un kamusal alanda
sergiledigi endiistri iiriinlerinin devasa boyuttaki halleri, kaideye ihtiya¢ duymadan

yerden yiikselirken, donemin pop art tavrina uygun sekilde sunulmustur.

Duchamp, sanat¢inin yaratici edim sirasinda ilkel duygularini malzemesine transfer ettigini
sOyler; boylece malzeme, bu duygularim izleyiciye aktarilmasini saglayan bir araciya
dontistir. Aktarim aslinda malzemeyi sanat haline getiren temel yaratici edimdir — ya da
malzemeyi sanat haline getirmek igin gereken duygusal emektir. Yaratma siirecinin ilk
asamasi malzemeyi aracitya doniistiirmektir, bunu gerceklestiren de aktarimdir. Bagka bir
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deyisle, malzeme, araciya doniiserek analistin yerini alir; bdylece sanat eserini yaratmak
sanatg1 i¢in bir tiir kendi kendini analiz etme siireci haline gelecektir. Her bir sanat eseri
deyim yerindeyse sanat¢inin kendi kendisiyle karsilasmasini, yani sanat¢inin malzemesi
araciliftyla duygularmi yeniden yasayip, yeniden diizenledigi analitik bir seansi temsil
eder. Her ne kadar sonugta ortaya cikacak sey sanat kilifi altinda kendini ifade etmekten,
kendine ayna tutmaktan (yoksa kendi kendini taklit etmekten mi?) ibaret kalabilecek de
olsa, atdlye, sanatginin kendi kendini tedavi etmeye calistigi bir klinige doniisiir
(Kuspit,2010:31).

Kapitalizme daha fazla kucak acan diinyada ekonomi ve siyasetle birlikte sanatin da
degisime ugramasi; sanatgilarin, malzeme kaygisi giitmeden estetik tavri yontarak
kavrama doniik bir hareketin savunucusu olmasini zorlamistir. Endiistri nesnenelerinin
sanata dahil edilmesinde payi olan Andy Warhol’un seri iretim seklinde {irettigi
nesnelerin sanatin biricikligini yok etme c¢aligmasi basarili olurken, popiiler kiiltiiriin
sundugu olanaklardan fazlasiyla faydalanip giindelik kullanim araglarimin sanatin

nesnesi olma durumu Duchamp’1n izinden giderek stirdiiriilmiistiir.

Onun bu tavri, Duchamp’in 6ne siirdiigii diisiincenin saglamasiydi aslinda. Animsarsak,
Duchamp, her nesnenin sanat yapiti olabilecegini fark etmis ve bunu kanitlamisti. Bir
anlamda, nesneler arasinda esitlik demekti bu. Nesnelerin degeri konusunda Warhol da
benzer seyleri diisiiniiyordu. Bir farkla: Duchamp tutumlu ve olgundu; Warhol ise ilging bir
oyun Ogrenen aggdzlii ve muzip bir ¢ocuk gibi, durmadan ayni seyi yapmaktan zevk
altyordu. Becerebilse, diinyadaki her seyin kopyasini ¢ikaracakti. “Bir makine olmak
istiyorum” demesi bunu dogrulamaktadir zaten (Y1lmaz,2006:189).

Gorsel 44. Andy Warhol, Brillo Box, 1964
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Arazi Sanati ile birlikte kalicilig1 olmayan, sadece fotograf ve videoyla kaydedebilen bir
tarzi benimseyen Christo, Robert Smithson, Richard Long, Andy Goldsworthy gibi
sanatcilar; dogaya ait olanla zaman icinde dogaya karisacak calismalar yapmislardir.
Araziye sunduklar1 doganin iiriinleriyle gerceklestirdikleri yerlestirmelerde, heykel-
kaide iliskisinden eser yoktur. Dogaya ait oldugunu hissettikleri sanatin, yine dogaya ait
nesnelerle ¢oziilecegine inanan sanatgilar, 1960 sonrasi edinilen yiiksek sanattan yoksun
yaratma i¢ giidiileriyle yaptiklar1 caligmalarda; eserin doniisebilme, yer degistirme ve

yok olabilme liiksiinii vurgulamislardir.

Yiizyillar boyunca resim ve heykele konu olan manzara ve arazi, 1960 sonrasinda bir
mekan niteligi kazanarak miidahale edilebilir hale gelmistir. Cevreci hareketin yanisira
sergi salonlarina kars1 duyulan karsi tavirla araziye yapilan enstalasyonlarin 20. ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren ilgi duyulmaya baglayan bir hal almasi, dogaya olan bakis
acisim gelistirmistir. Ahu Antmen 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar kitabinda Arazi

Sanatin1 diger akimlarla sdyle karsilastirir:

Arazi Sanati, sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan Minimalizm
ile, tas/toprak gibi dogal malzeme kullanimi ve siirecselligi agisindan Arte Povera ile,
yapitlarin genellikle gelip gecici dogasi nedeniyle ‘Happening’le, hatta bazen sanatginin
dogaya bizzat miidahale siirecine odaklanmasi agisindan Performans Sanati’yla ve
projelerin zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve benzeri ‘artakalan’ malzemeleyle
sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik tasiyan bir akim olarak
nitelendirilmistir. Bitmis yapittan ziyade yapitin olusum siirecinin 6nem kazandig: pratikler
arasinda sayabilecegimiz Arazi Sanati’nin diger akimlara gore ayirict 6zelligi, dogada genis
alanlarda, yer aldig1 mekana 6zgii olarak gergeklestirilmesidir (Antmen,2008:253).
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Gorsel 45. Roberth Smithson, Spiral Jetty, 1971

1960 sonrasinda heykelin dahil oldugu doniisiim kaideyi yerinden ederken, modern
sanatin alistk olmadig1 yaklagimlarla sunulan her seyin sanat eserine doniisebilme
durumu dénemin sanatcilar tarafindan uygulanmaya devam etmistir. Yasam ve sanat
arasindaki sinirlar1 kaldirmaya calisan Joseph Beuys, degisim siirecinde olan herseyi
caligmalarinin iginde yer verirken, kendini ve hayvanlar1 da bu siirecin i¢ine dahil
etmistir. Heykelin hazir nesneyle ve sanat¢inin kendisiyle olan imtihani bilindik heykel
tanimlarina uymadigi gibi, kaidenin zaman i¢inde hafifleyen gorev algilayisinin
silinmesine de yol agmistir. Beuys gibi ¢alismalarinda hayvanlara yer veren Ingiliz
sanatct Damien Hirst; bozulmalarin1 engelmek i¢in i¢i formaldehit sivisiyla dolu cam
tanklarda 6li hayvanlarin kendisini ya da kesitlerini sergilerken, market vitrinlerinde

sunulan et {lirlinlerini sergi salonuna tagimstir.



Gorsel 46. Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death in the Mind of

Someone Living, 1991

21. yiizyila gelindiginde; sergi salonlarinin i¢ini dolduran hazir nesne sanat eserleri,
kamusal alanda yeryliziine serpistirilmis kaidesiz heykeller, arazide ansizin insanlarin
Oniine ¢ikan yerlestirmeler, insan bedeni kullanilarak gergeklestirilen performanslar,
postmodern dinamikleri ayakta tutan sanatgilarin g¢ogalmasiyla, heykelin klasik
donemden bugiine uzanan seriivenini farkli yerlere tagimigtir. 1960 sonrasinda yeryiizi
ve yasamla bulusan heykel; sanatin biricikligine diktigi gozii ve onu yerinden etme

cabasiyla, kaidenin varolus seriivenini sonlandirmustir.
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SONUC

Tarihsel siiregte heykelin aldigi form, dénemin sekillendirdigi heykeltiraglarin
aldig1 formlara gore cesitlilik gostermistir. Caglarin dayatmasi altinda heykele bigilen
gorev zaman i¢inde tiilkenerek heykeltirasin kontrolii nezdinde bigimlenen bir tasarim

haline dontismiistiir.

Devrim, savas ve kesifler sonrasinda heykeltirag; kendi tislubunu yansitabilecegi
heykeller iireterek heykelin temsil edici anitsal durusunu yikmis, yerine 6zgiirliigline
diiskiin, yaraticistnin duygusuna itaat eden eserler insa etmistir. Bu siiregte goérevi
heykeli tasimak olan kaide, altinda ezildigi heykele dahil olarak bir biitiinliik
sergilemeye c¢alismistir. Modernizm ile birlikte, heykelin roliine ortak olan kaidenin
kaderi, 6zgiirlesen heykelin devami niteliginde algilanabilir. Heykeldeki mutlak giizellik
anlayisinin oniine gegilerek bitmemislik hissi uyandiran dokunuslardan nasibini alan
kaidenin devinimi, modernizm ile alisagelmis tasiyici altlik dayatmasini terk ederek

heykelin bir parcast oldugunu kanitlamistir.

1960’11 yillara gelindiginde, postmodern siirecle birlikte degisen diinyaya ayak
uyduran heykeltiraglar, tanim1 degisen hersey gibi heykelin tarifini sorgulayarak klasik
anlattimdan uzakta kavramsal uygulamalarla sanat ile hayatti aym1 zeminde
bulusturmustur. Yine ayni zeminde heykelin yerle temasini saglayan kaide aradan
cekilerek Ozgiirlesme siirecine katkida bulunmustur. Kaidenin heykelden kopusu;
heykelin 6zgiirlesmesi anlamina gelirken, ayni zamanda kaidenin de serbest kalmasi
olarak Ongoriilebilir. Yiizyillar boyunca heykelin ayaklarimi yerden kesen kaidenin
heykeli terk etmesi ya da heykelin kaideyi serbest birakmasi; taginilan aidiyet olgusunun

postmodern siirecle birlikte yok olmasiyla bagdaslastiriimistir.

20. yiizyilin son ceyreginden sonra gelisen teknoloji 1s1ginda giinliilk kullanim
triinlerinin ve hazir nesnelerin heykelin malzemesi haline gelisi, miize ve sergi
salonlarina sigmayan kamusal alan ve araziye yerlestirilen ¢aligmalarin giindelik hayatta
insanlarin her an karsilasabilecek halde hayatin i¢indeki duruslari, heykelin 6zgiirliikk
seriivenini besleyecek unsurlar olmustur. Heykelin yer degistiren, harekete gegen ve

zamanla yok olabilme o0zelligini kazanmasi onu sabitleyen kaidenin varligina
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gereksinim duymamasiyla heykelin kazandigi diisiinsel ve bicimsel farkliliklar1 gozler

oniline serer.
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