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Tarihi boyunca heykelin yapisini temsil eden sunumunun ve heykelin bir sonucu olan
sergilenmesinin, 1960 yilindan sonraki donemlerdeki degisimi irdelenmistir. 1960 yilina
kadar olan donemlerdeki sunum ve sergileme anlayislarinin, neden 1960 yillar1 ile degistigi
ve farkli bir boyuta ulastig1 arastirilmistir. 1960 yilinda yasanmis olaylar, toplum yapisi ve

sanatsal tutumlar géz oniinde bulundurularak bu degisimler 6rneklendirilmistir.

Sergi ve sergileme eylemlerinin, sanat nesnesinin bir etkinligi olmasina ragmen, izleyicinin
on plana alinmasi ile birlikte ayr1 bir alan olarak degerlendirilmeye baslandig1 1960 sonrasi
donemlerle birlikte olusmaya baglayan yeni anlayislar ve olusumlar arastirilmistir. Sergi
etkinliginin, sanat nesnesinin haricinde bir alan haline gelmesi, bu alanda uzmanlasan sergi

diizenleyicilerinin ¢alismaya baglamasi ve kiirator kavraminin olusmasina deginilmistir.

Aragtirmada bir¢cok kaynaktan yararlanilmis, sergi ve sergilemeye ait gorseller ile birlikte
bunlarin tasarimlar1 ve diizenlemeleri arastirilmistir. Sonug olarak, 1960 sonrasinda olusan,
heykelin yeni sunum anlayislart ve sergileme tasarimlarinin ozellikleri ve yapilari,
orneklendirilerek aciklanmistir. 1960 sonrasi sergileme tasarimlarinin 6nemi ve gerekliligi

vurgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Sunum, Sergileme, Kiirator.
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ABSTRACT

EXHIBITION DESIGNS AND DISPLAYS
OF SCULPTURE AFTER 1960°S

Ceylan A. OZTURK
Department of Sculpture
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, December 2010
Adviser: Prof. Assit. Selcuk YILMAZ

Throughout its history, its art and sculpture that represents the nature of their stance is a
natural result of the presentation and display of art, dates the change after 1960, were
reviewed. Understanding of the presentation and exhibition periods until 1960, and 1960
with the changes and why different people reach a dimension is investigated. Events took
place in 1960, taking into account the changes in social structure and artistic attitudes are

llustrated.

The actions of the exhibition and display, art object, although an event, taking the viewer to
the fore after 1960 started to be evaluated as a separate field with periods started to occur in
conjunction with new insights and formations were investigated. Effectiveness of the
exhibition, the art object becomes a field other than this area, specializing in the exhibition

and curator of the concept of regulators in the formation of the start of the study mentioned.

Utilized many sources of research, exhibition and display along with images of their
designs and arrangements were investigated. As a result, occurred after 1960, the statue and
sculpture exhibition design features a new understanding of presentation and structure, case
studies, are described. After 1960 demonstrate the importance and necessity of the design is

emphasized.

Keywords: Sculpture, Display, Exhibition, Curator.
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GIRIS

Heykelin sunumu, heykelin bi¢im ve anlatim olarak biitiiniinii kapsar. Sunum, heykelin
bicim ve igerik olarak anlatimi olmasinin yaninda, heykeltiragin tutumu olarak da
degerlendirilebilir. Sunan kisi olarak sanat¢inin, sanat nesnesi - sunumunu izleyiciye
aktardig1 diisliniiliirse, sanat eyleminde izleyicinin 6nemi daha iyi anlagilir. Heykeltiras,
heykelini tiim asamalariyla yastyor ve her anina tanik oluyorsa da, izleyici i¢in heykel,

kendisine sunuldugu bi¢imidir.

Heykelin sunumlarinin izleyici ile bulustugu sergi etkinliklerinde, sunumlarin dogru
sekilde desteklenmesi adina sergileme tasarimlart olusturulmustur. Bu sergileme
tasarimlari, heykelin mekan igerisine konumlandirilmasinin yaninda mekanin yapisal

ozelliklerini de kapsamaktadir.

Tarih boyunca heykeller i¢in her zaman sergileme ve izlenme mekanlar1 olusturulmus,
bu heykellere uygun mekanlar yapilandirilmistir. Sergi etkinlikleri olusturulmustur.

Heykelin sunumu ve sergilenmesi, i¢ i¢edir. Birbirlerini etkiler ve gelistirirler.



BIiRINCi BOLUM

HEYKELIN SUNUMU VE HEYKELDE SUNUM ANLAYISLARI

1. SUNUM

Sunum, sunma isidir. Sunma eyleminin sonucu olan sunum sozciigliniin sozliikk anlama;
“Bir bildirinin ¢esitli yollarla dinleyenlere aktarilmasi”dir.' Bu tanim sadece bildiri ya
da bildiri sozciigii altinda gecebilecek olan eylem ve tanimlarla sinirli degildir. Sunum
kelimesi, bu climle esas alinarak, bu taniminin gecerli olabilecegi tiim kosullarla

aciklanabilir.

Sunan, sunum ve sunulan olarak diisiiniildiigiinde, sunum kavraminin kapsami daha da
genisler. Boyle deginildiginde, en etkin sunum, iletisimdir. Sozlik tanimi, bilginin
cesitli yollarla ilgilenenlere aktarilmasi, seklinde degistirilirse bu, daha agiklayici olur.
Bir eylem olarak degerlendirildiginde, sunum yapmak, bir sunuyu paylasmak ve
bildirmek anlamlarina denk gelen sunum sozciigii; kavram olarak degerlendirildiginde
ise ¢ok sayida tavir, duygu, diisince ve eylemin ta kendisi olur. Sunum, yasam
icerisinde bir¢ok durumu ve davranigi temsil eder. Bu durum ve davranis, bir bilginin
ilgili kigiye ulagsmasi durumu ve iki insanin karsilikli iletisim eylemi olarak

distiniilebilir.

1.1.  Sanat Nesnesinin Sunumu

Sunumun kavram olarak bir iletisim oldugu belirtildikten sonra, sanatta ve sanat

nesnesindeki dnemi daha anlagilir bir hal alir. Kendi basma bir eylem ve tavir olan

! Tirk Dil Kurumu, Tiirkge Sézliik (Onuncu Basim, Ankara: 2005), s.1820.



sanat, yapisi, varolusu ve durusu ile bash basma bir sunumdur. Sanatgi, paylasmak ve
anlatmak istediklerini, belli sunum nesneleriyle ortaya koyar. Sunum bir amag ise;
sunulan nesne aractir. Sanat¢i icin Onemli olan, sunulan nesnenin, igerige uygun
olabilmesi ve en dogru bigimde aktarilabilmesidir. Sanat¢inin sunumuna y6n veren ve
sanatta bicim olarak en 6nemli agama olan sunum nesnesi, en iyi sekilde sunulan kisiye
aktarilmalidir ki, bu ii¢ kademeli iletisim, amacma ve sonucuna ulasabilsin. Sanat
eyleminde, sunan kisi (sanat¢1), sunulan nesne (sanat nesnesi) ve de sunulan (izleyici)
vardir. Bu li¢ asamadan biri olmaksizin sunum diisiiniillemez, sanat olusturulamaz. Bu,

sanat sosyolojisinde s0yle agiklanir:

Higbir sanatg1, yalnizca kendisi i¢in bir yapit meydana getirmez; tersine o, yapitinin bagkalarinca
goriilmesi, okunmasi, dinlenmesi, su veya bu bi¢cimde alimlanmasini bekler. Bunun i¢in de
sanatgmin yapitinin baskalarina iletilmesi gerekir. Bu iletme, bir toplum ic¢inde belli arag

gereglerle gergeklesir.”

Sunum ya da sunusun, sanatin temel hareketi oldugu sdylenebilir. Bu baglamda sanat ve
sanat nesnesinin sunulmak {izere olusturuldugu sdylenebilir. Sanatta sunulan ve bunun
sunumu, sunulan kisiye yani izleyiciye yoneliktir. Sanat¢inin durusu, diisiinceleri ve
sanatsal tutumu da sunum olarak nitelendirilebilir. Bu durus ve sunum, en belirgin

olarak sanat¢inin ¢aligmalarinda kendini gdsterir.

1.2. Heykelde Sunum

Ug boyutlu plastik yapisiyla heykel, sanatsal sunum ifadesini, eylem ve kavram olarak
en iyi destekleyen alanlardan biridir. Tiim sanat alanlar1 gibi, heykel sanati da hem
bigimsel hem diisiinsel olarak bir aktarim ve bir sunumdur. Izleyici, uzayda kapladig
alana en yakin ve kendi somut varligina esdeger yapistyla heykeli goriir ve algilar.
Heykelin bi¢im olarak ii¢ boyutlu yapida olusu, genel kistas olarak etrafinda dolanarak
farkli anlamlar ve farkli gorsel etkiler ¢ikarilmasi, heykeli izleyicinin goziinde daha
gercek ve daha yasanabilir kilar. Bu nedenle, heykelin sunumu, sanat alanlarinin

icerisinde, izleyicide en etkin iz birakan sanat nesnesi bi¢cimlerinden biridir.

? O.N.Soykan, Sanat Sosyolojisi (istanbul: Dénence, 2009), s.13



Heykelde sunum, bi¢im olarak heykelin yapisidir; igerik olarak ise heykelin anlatimidir.
Mekana yerlestirilen heykelin, izleyiciye aktarim sekli ve aktarim bic¢imi, heykelin
bicimsel sunumudur. Yani, heykelin igeriginin heykele yon vermesiyle heykeltiragin
olusturdugu bi¢im ve yapi, heykelin somut degerleri, heykelin bigcimsel sunumunu
olusturur. Igerik olarak sunumu ise, heykelin anlatimi, konusu ve amaci olarak, heykelin
oradaki durusunu ve amacini temsil eden sunumudur. Yani, heykelin anlatisi, konusu ve

izleyiciye belirtilmek istenendir.

Tarih boyunca, ilk heykellerden, ¢agdas heykellere kadar, heykelin donemlere gore
degisiklik gdsteren sunum bigimleri olmustur. Heykel tarihi boyunca, igerik ve bigim
olarak heykelin sunumlar1 ve heykeltiraglarin tutumlari, heykel tarihindeki donemleri

belirlemis, ylizyillar boyunca, heykellerin sunumlarina yon vermistir.

Klasik heykelde, heykele ve heykelin anlatimina duyulan saygi ve hayranlik,
sunumunun da bu degerleri destekleyecek sekilde gorkemli ve etkileyici olusturulmasini
getirmistir. Tanr1 tasvirlerinin yontuldugu Antik Yunan déneminde, biiyiik boyutlarda
mermer yontulartyla tanri heykelleri, biliylik kaidelerle sunulmus ve sergilenmistir.
Modern donemde ise sanatin genel tutumu ve sunumu, sanatin ayricaligimin
vurgulandig1r ve gosterildigi temiz formlar, disiplinli ve tutarli sunumlarla izleyici
karsisina ¢ikartilmigtir. Her donemin degerleri nasil ki sanatsal tutumlara yansimissa,

sanatsal tutumlar1 da sanat nesnelerinin sunumlarina yansimistir.

2. MODERN DONEMDE HEYKELIN SUNUMU

Heykel alaninin iginde barinan ve calismalarla kendini gdsteren sunum anlayisi,
heykelin tarihi boyunca tiim heykel calismalarinda var olmus ve olusturulan heykeller
ile birlikte gergeklestirilmistir. Sunum anlayisi, sanat¢inin kendi iradesi ve sanatsal
tutumlartyla olusturulmaya baglandigi donemlerle birlikte, daha biiyiilk bir 6nem
kazanmistir. Heykelin, zanaatciliktan, ustaliktan 6te bir sanat yapiti konumuna ulagmast
ve izleyicinin bu 6nemle 6n plana ¢ikarilmasi ile birlikte, sunumlar 6zgilinlesmis ve bu

sunumlar ¢aligmalara yansimustir.



Akimlarin ve donemlerin tam bir baglama ve bitis tarihinin bulunmamasi, bu
donemlerin baslangici hakkindaki goriisleri ve savunulari farkli kilar. Sanat¢inin sanat
eserinde ve sanatsal tutumlarinda ozgilirlesmeye baslamasi ve eserinde séz sahibi
olmaya baslamasini esas alirsak Modern Donemin baslangict Ronesans’a kadar uzanur.
Akim olarak, Modern donemin karakterinin ve yapisinin baslangicini olusturmasi

acisindan degerlendirildiginde ise, Kiibizm, Modern Dénemin ilk sanat akimidir.

Her donemin kendi varolusunu siirdiirmesi ve desteklemesi adina, onceki donemin
yapisini degistirmesi, modern heykel sanatinda da geleneksel yapinin degistirilmesinde
gOriiliir. Sanat¢inin ¢aligmalarini, hiir iradesi ve fikri ile olusturdugu ve sanatini
gerceklestirdigi Modern Donemde, amag, en gilizeli ve sanat Olgiitlerine en yakin
olabilecek olan1 aramaktir. Bu arayis sanata ve sanat¢ilarin sunumlarina 6zgiinliik

kazandirmistir.

Gortinen doganin goriinen sekliyle tasvirinin heykelin sunumunda baslica amag oldugu
Geleneksel Donemin aksine, Modern Heykel Sanatinda heykelin sunumu ve yapist
baska bir boyut kazanir. Modern Donem heykeltiras1 artik aydinlanmis ve goriinen
dogay1 kendi yorumu ve fikri ile tasvir edip sunabilecek 6zgiirliige ulasmistir. (Resim 1)
Geleneksel donemde oldugu gibi, doga birebir tasvir edilmez. Bigimler sanatci
tarafindan degistirilir ve sanat¢inin 6nemsedigi, doganin birebir kopyasini ¢gikarmak
degil, en 6zgiinii bulabilmek olur. Heykelin sunumunda 6zgiir bir bicimde s6z sahibi
olan heykeltiras, heykel sanatin1 bagka bir boyuta tasir ve giiniimiiz heykel anlayisinin

ve anlatimlarinin temellerini atar.

Sanat yapiti, sanat {riinii, sanat nesnesi dedigimiz sey Ozerk bir nesne olarak modernizme
6zgudiir. Daha Oncesinde ote diinyadan s6z eden dinsel, biiylisel bir anlatimdir. Kapitalist
iretimle sanat dilinden ayrilmig, ozerklik kazanmistir. Ronesans’a eriginceye kadar nesne
gergeginin yeri simgelerle dolmus, fakat yeniden dogusla birlikte bunun yerini matematiksel bir
nesne almistir. Artik nesne somut, aklin uzantisidir: o ¢oziimlenebilir, irdelenebilir,

sorgulanabilir; yalmzca dogayi taklit etmeyecek, modelle 6zdeslesmeyi asacaktir.’

3 R.Emrali, “Sanat Nesnesinin Degisimi”, Sanat Yazilari, Say1: 9, 2004, s.80.



Resim 1. Alberto Giacometti, Nose, 1947

Modern donemde sunumlar, sanat yapitinin farkini ortaya koyma cabalariyla
gerceklesmistir. Kendisinin farkina varan ve aydinlanan sanat¢inin, diislincelerinin
degismesi ile bircok otoriteyi reddedip kendi durusunu ortaya koymasi, en belirgin,

sanatinda ve ¢aligmalarinda goriiliir. Biilent Kahraman, modernizmi sdyle agiklar:

Modernizm, kokii 16. ylizyilla kadar giden, Aydinlanma donemi diisiiniirlerinin gelistirdigi
diisiincelerden derin dlgiide etkilenen bir diinya goriisiidiir. Bu niteligiyle modernizm, ideolojiyi
Oteleyen ve asan bir kapsam ve icerige sahiptir. Boyle bir tanim i¢inde ele alindiginda
modernizm, insanlarin kendi iradelerinden baska her tiirlii askin otoriteyi reddederek,
Ozgiirliklerinin Oniline yine kendilerinin koyduklar1 engelleri asma kararliligi ve kigisel
ozgiirliikle bir arada yasamanin gereklerinin birbirlerini kisitladig1 degil, zenginlestirdigi bir

toplum, daha dogrusu bir diinya yaratma hayalidir. *

Modern Dénemde bi¢imlerin degisimi ile birlikte, sanatta ve heykelde igerigin degisimi

de gergeklesmistir. Sanat¢inin kendini 6zgiin ve 0zgiir bicimde sunabilme ihtiyaci,

* H.B.Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye (Istanbul: Everest, 2004) s.1.



zaman icerisinde modern sunumlari dogurmustur. Modern Donemde heykel, Modern

Donem sonrasinda da devam ettirecegi 6zgiirliigiinii bulmustur. (Resim 2)

Mehmet Yilmaz’in Modernizmden Postmodernizme Sanat adl1 kitabinda, Modernizmin
5. ylizyilda da kullanildig1 ve Habermas’in bu diislincenin o tarihten beri varoluldugunu

savundugunu agiklamistir.

Herkes tarafindan 19. yiizyilla baglantili olarak kastedilen modernlige ise Habermas, romantik
modernlik demektedir. Ona goére bu en yeni modernizm, gelenek ve yenilik tizerindeki bir
karsithik temelinde ilerlemistir. Bu siiregte yeni olan seyler yiiceltilmis, eski olanlar yerilmis; bir

anlamda, gelenek diye bir sey icat edilmis ve sonra kars1 ¢ikilmustir.’

Modernizmin, geleneksel kaliplar1 yikip, baska olan ve Ozgiin olan1 getirmesi,
Postmodernizmin, Modernizmi elestirip iistine hem yeni olan1 ekleyerek hem de
kaliplarini yikarak formatini degistirmesinden ya da sanati formatsizlagtirmasindan ¢ok

daha biiyiik bir adim oldugu sdylenebilir.

Diinyanin geligimi, degisimi ve ilerleme siireci insanin i¢inde oldugu her eylemde
oldugu gibi sanatta da kendini gostermis, Modern donemde heykeltiras kilise
yontucusu, devlet dokiimciisii sifatlarindan siyrilip, zanaatgiliginin yaninda sanatgi

saygiligini da kazanmistir.

Islevselligin reddi ve disiplinlerin dzerklesmesi: Sanatin baska amaglar ugruna kullanilmasina
modern sanatcilarin cogu karsi ¢cikmistir. Ileriki yillarda bu anlayis, sanatin nce sanattan ibaret

hale getirilmesi, ardindan da her sanatsal disiplinin 6zerklesmesi diisiincesi dogurmustur. 6

> M. Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat (Ankara: Utopya Yaymevi, 2005) s. 13.
6
Ayni, s.17.



Resim 2. Barbara Hepworth, Two Figures, 1964

Sanatgilarin birebir kopyadan 0zgiin olana gegisleri, somut olandan soyut olana
gecisleri olmustur. Somut olandan kendi yaratilarini ¢ikarabilme eylemi soyutu
dogurmustur. Heykelde artik farkli formlar, farkli yilizeyler ve farkli bigimler aranir hale
gelmigtir. “Modernizmin temelinde soyutlama vardir ve yalnizca bu anlayis bile
modernist hareketi tek basina diger siireglerden farkli bir konuma getirmeye

yetmektedir.””

Modern donemin bi¢im olarak sunumunda en belirgin 6zellik, temiz ve kontrollii sunum
anlayisidir. Heykelin sunumunun heykelin anlatiminda ayri bir yeri yoktur. Sunum
sadece heykeli destekleyecek bir arag olarak kullanilmaktadir. Bu, modern dénemin

sanat nesnesine ve sanat eserine bakisinin en agik ornegidir. Sanatin zor ve ulasilmaz

7 G.Yamaner, Postmodernizm ve Sanat (Ankara: Algiyaym, 2007). s.17.



goriindiigii her zaman vurgulanmak istendigi Modern Donemde, sanatin ve heykelin de

sunumu bu yonde olusmustur.

Sanatg¢1, yillarca bikip usanmadan farkli tag ve madenlerden bircok isinin c¢esitlemelerini
yapmistir. Aradigi, mitkemmeliyetti. Bu igler o kadar piiriizsiiz ve parlak bir hale getirilmistir ki,

sanki insan elinden ¢ikmamig gibidirler. Brancusi, heykellerinin ahsap kaidelerini genellikle

torpiilemeden birakmistir. Bu, listteki bigimlerin daha da belirgin kilinmasina katkida bulunur. s

Modern Dénemde izleyici ile heykel yakin bir iligki igerisindedir. Fakat sanatginin,
olusturdugu sunumuyla, heykel ile izleyici arasina saygi endisesiyle bir mesafe koymak
istedigi agiktir. Yasanilan donemin ve donem ozelliklerinin sanata yon vermesiyle

birlikte, bu yon verilmis sanat da, sunumu ve sanat eserinin durusunu olusturmustur.

3. 1940 - 1960 ARASI, GECIS DONEMI HEYKELIN SUNUMU

20. Yiizyilin basinda, Marcel Duchamp’in hazir-obje heykel sunumunun, Modern
Donem igerisinde ortaya c¢ikmasi ve modern sanatin gerektirdigi kaliplari bir anda

kirmasi biiylik olay olmustur. (Resim 3)

Duchamp’in ready-made’leri —hazir yapitlari- giinliik nesneye yeni bir diislince bulmay1 amaglar.
Gilindelik hayati sanata dahil etme fikrini gelistirir. Geleneksel ‘yaratici-sanat¢i’ ve ‘biricik
sanat’ mitlerini yikar, yikmak ister. Ote yandan sanatin geleneksel iiretme bigimini yok saymast,
kendisinden sonra kalabalik bir sanat¢1 toplulugunun benzer bir sorgulama siirecini yogun bir

sekilde yasamasina yol agarak, sanat tarihinde 6ncii eylemleri tetiklemistir. *

*Yilmaz. a.g.e., s. 73. )
° F.Caglayan, “Nesneden Ozneye Yolculuk”, Sanatlar ve Toplumsal Etkilesim (Istanbul: E Yayinlari,
2009), s.191.
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Resim 3. Marcel Duchamp, Bicycle Wheel, 1913

Duchamp’in hazir-obje heykel sunumlari, anlatimlarin1 yeni formlar ve 6zgiin bigimler
arayan, liretime ve sanat nesnesinin is¢ilik degerine biiylik 6nem veren Modern Dénem

sanatgilar tarafindan reddedilmistir.

Bu tiirden bir sunus bi¢imini adlandirmak i¢in, Ready-Made (Hazir-Yapit) kavramini kullanmak
iste o siralar aklima geldi. Cok acik bir sekilde ortaya koymak istedigim bir konu var: Bu Hazir-
Yapatlar, ben kesinlikle estetik nitelige sahip herhangi bir biiyiik zevkin zorlamasryla falan tercih

etmedim. '’

Duchamp’in estetik bir deger aramadan sadece istedigi icin bdyle formlar
olusturdugunu aciklamasi, o donem sanatgilari i¢in kabul edilemez bir tutum ve sunus
olarak goriilmiistiir. Duchamp’m, bu, diisiinmeden ve irdelemeden olusturdugu

diistintilen formlar1, aslinda fazla diisiinmeyi ve irdelemeyi elestirir niteliktedir.

'9E Batur, Modernizmin Seriiveni (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2007), s.322.
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Duchamp’a gore, bir yapit1 bulasict yapan sey, onun estetikligidir. Bu ylizden yapitin estetikligi
feda edilmelidir. Bu yiizden, yapitin estetikligi feda edilmelidir. Ustiin vasifl1 bir sanat yapitina
hayran olmakla, bir kige hayran olmak, Duchamp’a gore, ayni derecede zararlidir. Sirf bigimden
(gorsel niteliginden) otiirii bir seye hayran olan, ondan hoslanan kisi farkinda olmaksizin —
diisiinmeksizin— tartigmayi, akil yiiriitmeyi es geger. iste Duchamp’mn hazir-yapitlarla amagladig
bir sey de gozsel (retinasal) ve el becerisine dayanan sanat nesneleriyle uyusmus zihinleri
diirtmek, uyandirmaktir. Bu yiizden hazir-yapitlar ilging, giizel ya da heyecanl degil, kutupsuz —
ndtr— olmalidir ona gore. Ilging, giizel ve heyecanl seyler tatgilarin alanma girer ki, diisiinceyi

onemseyen bir insan bunlardan sakinmalidir. "'

Duchamp’in sanat goriisi ve calismalari, her ne kadar savundugu yillarda kabul
gormemigse de, sonradan sanatc¢ilarin bunlarin uUstine dusunmelerini saglamistir.
Duchamp’n, bir heykelin sadece gorsel zevklere hitap etmesini elestirmesi ve dusuinsel
tarafinin da olmas1 gerektigini savunmasi, hazir obje caligmalarini sunmasindan ¢ok
sonra degerlendirilmeye baslanmistir. Duchamp’in hazir-obje heykelleri, 1960 sonrasi,

heykelin yeni anlatim bicimlerine ve sunumlarina onculuk etmistir.

"'Yilmaz, a.g.e., s. 120.
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IKINCi BOLUM

1960 SONRASI HEYKELIN SUNUMU

1. 1960 YILINDA HEYKEL SANATI

1.1. 1960°ta Neler Oldu?

Uzun yillar siiren Diinya Savaglarinin ardindan, bu savaslarin biiyiik kayiplar getirmesi,
savaglarda ve savas sonrasinda hiikiimetlerin tutumuyla, savaslarin degistirdigi diinya
yapisi ve tim degigimler ile birlikte toplumlar ve tutumlar da degismeye baglamistir. Bu
Diinya Savaslarinin ardindan baslayan Soguk Savas donemiyle de, degismekte olan
diinya ile yasamin her alani da kokten degisim gostermeye baslamistir. Degisen
devletler, verilen kayiplar ve iilkelerarast ardi arkasi kesilmeyen savasma istegi,
insanlarda bir giivensizlik ve isteksizlik dogurmustur. Bu Postmodern donemi geg
Kapital donem olarak da degerlendiren Jameson, bu donemlerin tarihsel gelisimini

sOyle aciklamaktadir:

Kapitalizmin bu yeni momenti, ge¢c 1940’lar ve erken 1950’lerde Birlesik Devletler’deki savas
sonrast patlamaya ya da 1958’de Fransa’da Besinci Cumhuriyet’in kuruluguna tarihlenebilir.
1960’lar bir¢ok bakimdan kilit 6nemdeki bir gecis donemidir. Bu dénemde yeni uluslar arasi
diizen (yeni-somiirgecilik, Yesil Devrim, bilgisayarlarla donanma ve elektronik enformasyon)

olusmus, ancak kendi i¢sel geliskileri ve dis direngle sarsilarak ortadan kaldirmugtir. 2

Ikinci Diinya Savasinm ilk yillarryla birlikte savasa kars1 olan fakat iilkesini destekleyen
Avrupa halki, savasin sonuna dogru iilkesine giivenmeyen, lilkesini agir eylemlerle
elestiren ve sadece barisi destekleyen bir topluma déniismiistiir. Ulkelerini elestiren ve
gidigat1 degistirme ugrasi veren toplum, bu yillarin ardindan da bu eylemlerine asla ara

vermemistir.

'2F. Jameson, Kiiltiirel Dénemeg. Ceviren: K. Inal, (Ankara: Dost Kitabevi Yayimnlari, 2005), s.15.
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Bu yillar ile birlikte teknoloji ve bilimin ilerlemesi ve bu gelismenin takibi zorlagtiracak
sekilde hizlanmasi, yasamin ve yasama dair her seyin degisimini de aym1 hizda
etkilemistir. 1960 sonrasi donemlerin Postmodern dénem olarak degerlendirilmesi ile

birlikte, Modern Doneme gore bir¢ok sey degismistir.

19. yiizyi1ldan bu yana yeni teknolojilerle birlikte insan makineyle bilesime girmeye baslar. Bu,
insan emeginin karsisina, robotlasmayi, mekanizasyon teknolojilerini ¢ikarmak demektir.
Modernite i¢inde belirlenen sinirlar, mekansal kisitlamalar asilir; Postmodern olan kendimizde

yersizligi vurgular; bizi yersizlige alistirmaya ¢aligir.

Bu donemle birlikte bambagka bir tiikketim toplumu dogmus, bu toplum, dnceki toplum
anlayisint ve yagsam alanlarini1 kokiinden degistirmistir. Savaslarin getirdigi giivensizlik
ve huzursuzluk ile biiyiik bir doyumsuzluk baslamis, bu, tiiketim anlayisini ve tiikketim
toplumunu dogurmustur. Teknoloji ve bilimin hizli gelisimi bu tiiketimi daha da

hizlandirmig ve tiiketim alanlarin1 daha da genisletmistir.

1960 sonrasi yeni diinyada, bu diinyaya dair her sey biiyiik bir hiz kazanmistir. Bu hiz
ile birlikte bir¢ok sey icin vakit olmadigi diislincesi olusmustur. Teknoloji, bu donem ile
birlikte bir daha tam anlamiyla takip edilebilecek bir seviyede kalmamis, bu da sanatsal
ulagimi ve istihbarati giiglendirmis, sanatin iiretim hiz1 ile birlikte sanatin tiikketim hizini

da artirmistir.

1.1.1. 1960 Yilindan Sonraki Degisimlerin Sanata Yansimalari

1960 yilindan sonraki bu hizin etkisi sanatta da kendini géstermistir. Toplum ¢evresinde
her seyin hizl tiiketilir hale gelmesi, gorsel ve anlamsal olan her seyin tiiketim hizin1 da
arttirmigtir. Toplum i¢inde sdyleyecek sozii olan olarak sivrilmeye baslayan sanat¢inin
anlatimi1 ve sunumu da bu dogrultuda biiylik oranda degismistir. Tiiketim toplumuna

tiikketim hiziyla eser olusturma fikri, basta bir elestiri olsa da zaman igerisinde tercih

B Emrali, a.g.e., 5.83.
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edilen bir tutum olmaya baslamistir. Sanayi ve endiistri, giic ve gelisimde hiz

kazanarak, toplumun bu tiiketim egilimini daha da koriiklemistir.

Sanatc1 anlatmak istedigini belirli bir malzeme kisitlamasi ya da anlatim ve sunum
kaliplartyla gergeklestirmek istemez. Sanat¢i, bu tiiketim ve elestiri ruhunu kendini
eserinde ve sanata bakisindaki tutum ve sanatindaki durusuyla belli eder. Bu donemde
Oonemli olan var olan seylerin farkinda olabilmek ve bunlar1 gdsterebilmektir. “Yasanan
diinyada olup bitenlerin bilincinde olmak, kiiltiirel yasami politik bilingle
kaynastirmaya onem vermek, 1970’li yillarin 6zelligi olmustur.”* Sanat¢1, idrak
edebilme ve farkinda olabilme yetileriyle sanat nesnesini olusturma hedefindedir.
Modernizmin en giizeli ve Ozglin olan1 arayan sanatgisi, elestiren ve sorgulayan

sanat¢tya doniismiistir.

Gectigimiz ylizyildan gliniimiize sanat, 6nceki donemlerin egemen mitolojilerinin, rittiellerinin
ve gliglerinin etkisinde yiizyillar siiren edilgen karakterinden kurtularak bireyin varlik gdsterdigi,
sanat¢cinin bir 6zne ve toplumsal kimlik olarak, evrene ve gevresine bakisi g¢ercevesinde

bigimlenmistir °

Bicimsel olarak ise, sanat¢i i¢in anlatimini bagka bir bigimde yapabildigi siirece
sunumunu klasik ve modern tekniklerle yapmasina gerek olmadigi diisliniilmeye
baslanmistir. Onemli olan, fikrini en basit ve yalm bicimde ortaya koyabilme
endisesidir. Sanat¢1 i¢in bu endise, sanat eserinin, sanat olup olamama endisesinden
daha biiytiktiir. Modern zamanlardaki mutlu ve umut dolu sanat ve sanatgi, sdylenecek
olan ve sdyleyecekleri olan ile yer degistirmistir. Donem olaylar1 ve yasananlar, kendini
sanatin i¢inde gostermeye ve sanat yolu ile diisiincelerin aktarimina ve sunumuna sebep

olmuslardir.

Ikinci diinya savasi sonrasi esen Neo-Liberalizm riizgarlari, ‘Soguk Savas’ ve ardindan Dogu
Blogu’nun yikilmasi ortaya ¢ikan hayal kiriklig1 ve kiiltiirel karmasa ortami1 sanat i¢in bir y1gin

malzeme yaratmistir. Oyle ki 1960’lar sonrasinda hizla gelisen T.V, video ve internet gibi

' N.Lynton, Modern Sanatin Oykiisii. Ceviren: C.Capan, S. Ozis (istanbul: Remzi Kitabevi, 1982), 5.326.
15 Caglayan, a.g.e., s.171.
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elektronik donanimli araglar, diinyanin gercekligini nerdeyse gorsel bir anlamlandirma evrenine

déniistirmiistir. '

Dogan giivensizlik, hayatin her alaninda ve hareketinde kendini gosterdigi gibi, sanatta
da elestirme ihtiyacint dogurmustur. Sanat, bir seyleri degistirmek isteyen ve belirli

seyler hakkinda sdylemler gergeklestirmek i¢in ugras verenlerin ortak ¢atist olmustur.

1.1.3. 1960 Oncesi ve Sonrasi Anlayis Farklihklar

Modernizmin ideali arayan, sorgulayan ve secen yapisi, kendi kurallar1 ¢ercevesinde
koydugu kistaslari, 1960’11 yillara gelindiginde, gereksiz ve fazla irdeleyici bulunmaya
baslanmistir. Yasanan olaylar ve siyasi gelismelerin, tliketim toplumunun artan
tiikketiminin yarattig1 ve dogurdugu sonuglarla birlikte sanatci, ideali aramay1 birakip
kasitli olarak ideal olmayani hatta en basit ve dogal olani aramaya ve sunmaya
yonelmistir. Modern donemdeki giizeli ve dogru olan1 aramak ve bulmak, bu dénem ile
birlikte ¢irkini ve yanlis olani1 aramak ve gostermek olarak degismistir. Geleneksel
Donemde olan ve Modern Doénemde elestirilen dekoratif etkiler, ardinda fikir ve
Oznellik bulunmadig1 diisiiniilen yapi, Postmodern donemde Modern donem igin

elestirilmistir.

Giliniimiiz sanati, bir yandan iiretim bi¢imi olarak son kirk-elli yila yayilan ileri diizeyli
teknolojik yeniliklerden paymi alirken, 6te yandan da Modernizm’in ortaya koydugu evren
algilamasiyla hesaplasan bir dizi kirilmayr biinyesinde barindirtyor. Bu hesaplasma,
Modernizm’in evrensellik, biriciklik, orijinallik ve aidiyet meselelerini sorgularken, yerine
merkezin Oteledigi mikro sdylemleri ve politikalari, tiirler arasindaki ayrimlarin dumura
ugratildigi pliralist bir diinya algisint ve miiellifin/sanatginin 6limiinii ilan eden teorik

altyapilar yerlestiriyor1 7

Gliniin sanatg¢isina Modern Donemin anlayislar1 ve segcenekleri yetmemektedir. Modern
Doénemin ardindan sanat¢i, Postmodern Donemde sinirsiz bir 6zgiirliik istemis, bu
ozgiirliigii sanatin icinden bile cikarmak istemistir. Oyle ki yapilanin sanat olup

olmadig bile 6nemli degildir artik. Sanatci, miize ve galerilerin dngordiikleri 6l¢iitler

' R. Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu. (Istanbul: Yeni Insan
Yayinevi, 2008), s.39.
7 Ayny, s.11.



16

ile karsilagsmak istemez. Sanat¢i kendini sanat¢i olarak kanitlayabilme, caligmalarini
sanat nesnesi veya eser statlisiine ¢ikarabilme amaglarinin yerine, i¢inde bulunulan
durumlar1 ve duygular1 en sade bicimde anlatabilme ve dolaysiz, karisik bulunmayan
sunumlarla bunlar1 destekleme eylemine girismistir. Sanat, sanat hareketi olmaktan
ziyade, hayatin hareketi olmustur. “Bugilin sanat yapitinin tehlike altinda oldugunu
sOylerken, vurgulanmasi gereken en Onemli nokta, sanat Olgiileriyle yasamin i¢ ige

gecer duruma gelmesidir.”"®

Modernizm diinyay1 ideal olanla, umut ve giizellik dolu formlarla kaplamak isterken
Postmodernizm iginde bulunulan diinyayr direkt bigimde anlattmi ve esas
olant hatirlatma  eylemiyle gerceklestirmistir. “Modernizm, c¢agdas diinyanin
karmasasina, kaygi ve karamsarlikla yaklasirken; postmodern sanat bunun tam tersine,
hatta cagdas diinyayr belli dlgiide kabullenerek, belki de alayci bir tutumla ciddiye

almamak yoluna gitmektedir.” *’

1960 sonrasinda sanat yasamdan ve insandan iist tutulmamistir. Beklenen izleyici kitlesi
secilmis izleyici degil dogrudan toplumun kendisidir. Burada esas neden, sanatin,
yasamin kendisinin anlatilmaya baglanmasidir. Hayal edilen ve beklenenden ¢ok, o

siiregte var olan ve degistirilmesi istenenler 6n plana alinmistir.

Modernist estetigin temelinde Walter Gropius, Le Corbusier gibi Bauhaus’un kuruculari
mimarlarin geleneksellestirdigi soyut ve islevsel, idealist bigimlerden olusan yapilar akla
gelirken, Postmodernistler bu iitopist diinyay1, yikilmast gereken, 6lii, bogucu kutsal (kanonik)
ve yabancilastirici anitlar olarak gormiiglerdir. Postmodernist bakigin ikinci temel 6zelligi,
aymrimer mesafelerin ortadan kalkmasi, yiiksek kiiltiir ile kitlesel ya da popiiler kiiltiirler

. . .. 20
arasindaki ayrimlarin erimesidir

Sanat yapitlarinda problemlerin degismesi ile disiplinler arasi ve alanlar arasindaki
cizgiler kalkmis, 6nemli olan, bir sanatginin hangi alandan ¢ikmis oldugu ya da hangi

alanda eser verdigi degil, sadece ne anlatmak istedigi olmustur. Disiplinler arasi

ayrimlarin ve sinirlarin kalkmasi ile daha farkli sunum ¢esitleri ve aktarim big¢imleri

'® A.Akay ve E.Zeytinoglu, Kavramin Sinirlarinda ( istanbul: Baglam, 1998) 5.105.
' G.Yamaner, Postmodernizm ve Sanat (Ankara: Algtyayin, 2007) s.17.
20 Caglayan, a.g.e., s.176.
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ortaya ¢ikmaya baslamis, sanat i¢erisindeki mesleki terimlerin (heykeltiras, ressam, vb.)

yerini ortak kelime olarak, ‘sanat¢1’ almistir.

1.2. 1960 Yilinda Heykel Sanati

Tiim sanat alanlarinda oldugu gibi heykel sanatindaki degisimler ve yeni tutumlar da
fark edilir olmustur. Modern Donem heykel anlayist yerini yeni bir anlayiga birakmustir.
Modern donemdeki temiz formlar ve kusursuz sunumlar 1960 sonrast donem ile
birlikte, heykeltirasin anlatmak istedikleri dogrultusunda yerini bambaska bigimlere
birakmistir. Bunun temel nedeni, anlatilan konulardaki degisimlerdir. Modern
Donemdeki form, doga, figiir soyutlamalari ve bunlarin kusursuz islenme ¢abalari,

degisen donem ile birlikte tercih edilmemeye baglanmistir.

Savag-sonrast Amerikan sanatina eslik eden elestirel uygulamalar biiylik 0&lgiide bu
manipulasyona hizmet ettiler. Bu elestirinin elinde, heykel ve resim gibi kategoriler, olaganiistii
bir esneklik gosterisiyle egilip biikiildii, ¢ekistirilip genisletildi; bir kiiltiir teriminin neredeyse

her seyi kapsayacak sekilde nasil genisletilebilecegi érneklendi '

Modern donemdeki heykel anlayisinin yeni donem ile birlikteki degisimi, heykelin
Modern donemdeki tanimlarina ve kistaslarina tamamiyla farkli bir anlam getirmistir.
1960 sonrasi heykelinin, Modern donem heykeline gore, plastik yapisiyla bir heykel
olarak goriilmedigi de sdylenebilir. Modern zaman heykelinin plastik yapis1 gerekliligi
bir yandan devam etse de, diger yandan heykelin alaninin igine, diger alanlardan da
katkilar artmaya baslamigtir. Heykel sadece heykel yapisiyla degil baska alanlarin
katilmi ve kimi zaman da heykel ismi konmadan {i¢ boyutlu c¢aligmalarda

olusturulmaya baslanmistir.

1.2.1. Heykel Sanatindaki Degisimler

Uygulanan ve kabul goren form anlayisi, Marcel Duchamp’in hazir obje heykellerini

olusturmasi, Postmodern donem olarak kabul edilmeye baslanan 1960 sonras1 donemler

*IR. Krauss, “Mekana Yayilan Heykel”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1: 82,(istanbul: Yap: Kredi
Yayinlari, 2002), s. 103.
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icin bir baglangic sayilmaktadir. Hazir objeleri birlestirip ya da bu objelerin direkt
kendilerini sunarak olusturdugu yeni formlar ve ¢alismalar, Modern dénem formlarinin
aksine yeni bir form ve sunum anlayisini getirmistir. “Hazir nesneleriyle Duchamp her
seyin sanat nesnesi, her eylemin de sanat olabilecegini gdstermesi Modernizm ile

Postmodernizm arasindaki baglantinin kurulmasini saglamistir” >

Heykeltirasin sanatsal endisesi farkli bir boyuta taginmistir. Mermeri en temiz bigimde
yontan, formunu en giizel bi¢cimiyle olusturan heykeltiras, fikirlerini diislincelerini, anti-
form olarak anlatmaya baglamigtir. 1960 sonrasi tiiketim toplumu ve hizli tiiketilen
sanatiyla heykeltiragin artik mermer yontacak zamani bulamadigi da sdylenebilir. Bu,
iistiine uzun emek harcayacagi bir teknik se¢mek yerine en hizli sekilde fikrini dile
getirebilecegi teknik ve malzeme ile yapitini olusturmasi anlamimna gelmektedir.
Zamanini, heykelini mermerden yontarak degil, zihnindeki kavrami en hizli bigimde

sunabilecegi yeni malzeme ve seceneklerle olusturarak gegirmek istemektedir.

Postmodern siirecte sanatin ¢ok yonli, ¢ok dilli yapisi; deneyimi O6ne alan ve seri iretim
nesneleri lizerinden Post-Duchampyen bir ‘yapmama kiiltiiri’'nii benimseyen uygulamalarin,
dahasi nesneyle sonuglanmak zorunda olmayan, dilsel, performatif ve kavramsal 6nermelerin,
teknolojik yeniliklere uzam ve zaman algisinda kokli degisimler sunan sofistike diizeneklerin

tiimiinii birden igeren pargali, karmasik ve eklemli bir yapilasmay1 6ngériiyor. >

Aciktir ki, Duchamp sonrasi sanatc¢ilar Postmodern anlayislar ile birlikte, aradiklari
anlatimlart ve formlari, klasik heykel malzeme ve teknikleriyle bulmak istememis,
bunlar1 hazir nesne malzemeler ile yeni teknik anlayislariyla bulmaya ugras vermis ve
sunmuslardir. Heykeltirag kimi zaman anlatimini heykelle yapma ihtiyaci bile duymaz.
Sanat¢1 herhangi bir kavrami klasik heykel malzeme ve teknikleriyle anlatabilme
endisesi yagsamadan en rahat ve uygun yol ne ise onu secer. Hizli tiiketen ve yenisini
hemen isteyen bir topluma yetismek, sézlinii en basit ve sade yolla anlatabilmek

sanat¢inin hedefi haline gelmistir.

Nesne kendi bagma vardir; sanat¢1 burada deniz kenarinda gezinirken deniz suyunun parlatip

cilaladig1 bir kabuk ya da ¢akil tag1 bulan ve sanki kendine 6zgii, sasirtici bir gilizelligi varmig

2 Emrali, a.g.e., s.81.
2 Sahiner, a.g.e., s.12.
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gibi gotiiriip evindeki masanin iizerine koyan biri gibi hareket eder. Sanatgilar iste sise raflarini,
bisiklet tekerleklerini, bizmut kristalini, baglangicta egitim amaciyla kullanilmis geometrik bir
katiy1, sicaktan bi¢imini yitirmis camlari, mankenleri ve pisuvari yontu olarak “secerken” bu
anlayisa uymustur.

Bu seg¢imlerin altinda bir tahrik, bir provokasyon oldugu kesindir, ama gozden kagirilmamasi
gereken diger bir ama¢ da, en basiti de olsa, her nesnenin genellikle hi¢ dikkat etmedigimiz
yanlart oldugunu gostermektir. Bu yanlar1 ortaya ¢ikarilir, odak noktasina yerlestirilir ve
dikkatimize sunulur sunulmaz nesneler de, sanki sanat¢inin eliyle degisime ugramis gibi, estetik

bir anlam kazanir. 2*

Heykeltirasin yeni formu ararken, formun modelajin1 yapmak ya da yontmak gibi
eylemlere bagvurmamasinin altinda, farkli bir eylem yatmaktadir. Sanatc1, kullandigi bir

nesnede ya da teknikte kendi gordiigiinii izleyicinin de gérmesini isteyerek sunar.

1.2.2. licerigin Bicimin Oniine Gecmesi

Insanlarin sdylem ve elestirilerinin &ne ¢ikmasi ve bunlar1 aktarma istekleri arttikca,
sanat da bu yonde degisim gostermistir. Yasanan olaylar, degisen diinya ile birlikte
sanatta icerik, bi¢imin Oniline ge¢gmeye baslamistir. Aranan, bicimin giizelligi degil

diisiincenin en iyi sunumu ve aktarimi olmustur.

Kavram-big¢im iligskisinde kavramin bi¢imin i¢ine nasil sigdirildig1 degil, bi¢im’in ayn1 kavramda
oldugu gibi kesin c¢izgilerinden kurtarilmasi ve bir bakima zihinsellestirilmesi sorun edilir.

Zihinsel olan kavramin bigimsel karsilig1 da sinir ¢izgilerini agmaya baslar, nesne bulaniklasir. »

Elestirilerin ve sdylemlerin arttig1 yeni diinya ile birlikte, kendini ifade edebilmek ve
goriigiinii belirtebilmek adma sanata yonelen ve sanat¢i kisiligiyle bulusan insanlar

artmistir. Sanatin Postmodern Donem ile birlikte islevi ve yeri bu yonde olmustur.

Kosuth’a gore estetik diisiinceler her zaman bir nesnenin islevine ya da “var olma nedeni’ne
yabancidir. Eger var olma nedeni Bigimci sanat ve elestiride oldugu gibi estetik ya da
dekoratifse, sanat durumu yok denecek kadar azdir ve yalnizca bir estetik alistirmadir. Bigimei
sanat ve elestiri yalnizca bigimbilim iizerine temellendirilmis bir sanat tanimin1 kabul ettiginden,

Bicimci elestiri belirli nesnelerin fiziksel yiliklemlerinin bir ¢éziimlemesidir. Bi¢imci sanat,

**U. Eco, Giizelligin Tarihi. Ceviren: A.C. Akkoyunlu, (istanbul: Dogan Kitapgilik, 2006) s.406.
» Emrali, a.g.c., 5.83.
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sanatin iglevini ya da yapisini anlamamiza yardimci olacak herhangi bir bilgi igermez, yalnizca

daha eskiden iiretilmis yapitlari ammsattig1 igin sanattir, *°

Postmodern donem sanatgilari, bir sanat nesnesinin dekoratif ve bigimsel durusunun
onu bir sanat nesnesi yapmayacagini sadece eskiden kabul edilen sanatin bigimsel
yapilarini animsatacagindan sanat sayilabilecegini savunmuslardir. Bir sanat nesnesinin,
giizel goriiniim ya da bigimsel estetige sahip bir yapidan daha fazlasi oldugunu, bunu da

diisiinsel yanlariyla kazanacagini savunmuslardir.

2. 1960 SONRASINDA HEYKELIN SUNUMU

1960 sonras1 sunum kavraminin 6nemi artmis, segenekler ve tercihler arttikca, sunumun
heykel sanatinin igindeki alam1 da genislemistir. Bicim olarak, heykelin mekan
icerisindeki konum olanaklarinin ve malzeme secgeneklerinin sinirlarinin kalkmasiyla,
heykelin sunumu da sayisiz seceneklerle izleyiciye aktarilmistir. Icerik olarak ise
irdelenen yeni konular ve ¢ikarilan yeni fikirler ile birlikte segilen sunum bigimi de

farkliliklar kazanmustir.

1960 sonrasinda, izleyiciyi de sunuma dahil etme ve izleyicinin de sunumda rol almast
esas alinmigtir. “1960°lardan sonra, 6zne konumunda seyreden izleyicinin nesne olarak
algiladig1 sanat eseriyle iliskisi, esere disaridan iceri g¢ekilip katilmasina doniisiir.
Izleyici sanat eyleminin bir pargasi, nesnesi olmustur™’ Izleyicide estetik begeni
uyandirma amacimin yaninda, izleyiciyi farkli duygu ve diisiincelere sevk eden
sunumlar gerceklestirilmistir. Sanat¢inin bu dolaysiz ve basit sunumu, ¢aligmalarindaki
rahat anlatimi, Ozglirligl, seyircinin anlatimi dolayli yoldan degil direkt olarak
kavramasini, seyircinin geriye kalan tepkisinin dogal olarak duygusal ve duyumsal

olmasin1 getirmistir.

Sunumun izleyicide sonlandigini ve en 6nemli agamasinin izleyici ile eserin karsilagma
ve iletisime gecme evresi oldugunu fark eden sanatgilar, bunu gelistirerek farkll

sunumlar gergeklestirmislerdir. izleyici bu donemle birlikte, artik sergi salonu ya da bir

°N. Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, (Izmir: Karakalem Kitabevi, 2008) s.55.
27
Ayni, 5.83.
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galeriye girdiginde stant {istiinde sergilenecek heykeller beklememektedir. izleyici artik
mekana girmeden Once ne ile karsilasacagini tahmin edememektedir. Ciinkii heykelin

sunumu bambagka boyutlara ulagmig ve sinirsiz bir sunum anlayigi hakim olmustur.

2.1. 1960 Sonrasinda Sunum Anlayisinin Degisimi

Teknik smirlarin tamamiyla asilmasi, malzeme segeneginin smirsiz seceneklere
ulagmasi ve Modern Donem kistaslarinin kaldirilmasi, bigimsel sunumun sinirlarini da
ortadan kaldirmistir. Heykeltiras anlatimini artik belirli malzeme ve tekniklerle

siirlamaz. 1960 sonrasi sanatinda sinir yoktur ve her sey miimkiindiir.

Heykeltirag diisiincesine, en dogru bi¢imi ve en uygun sunumu aramaktadir. Bu
donemle birlikte, heykelde sunum, malzeme ve teknigin Oniine gecmektedir. Heykelin

basaris1 anlatilmak istenen diislince, deginilmek istenen sdylemin dogru sunumudur.

Bir sanat yapitinin yalnizca bicimsel yani ile degerlendirilmesinin yanlishig1 ortadayken,
ozgirliik adina bigimi gérmezden gelerek, kavramin pesine takilmak da yersizdir. Ciinkii plastik

sanatlar, her zaman su soruyu yineleyip durmaktadir: Bu anlamn bigimi nedir? **

Elestirisini sunmak, diislincesini savunmak ve fikrini sdylemek isteyen sanatci bunlari
olusturabilecek hazir yapim objeler ve elemanlar bulduk¢a, mermer yontmak, dokiim
yapmak istememis, en basit ve dolaysiz yoldan, yeni teknikleri ve sinirsiz malzeme
secenekleriyle bunlart olusturmaya baslamistir. Diinyanin hizinin ve yasamdaki
yeniliklerin artmasi ile heykeltirag, mermer yontmak, dokiim yapmak, vb. gibi zaman ve
emek isteyen teknikleri geri planda birakmis, yeni teknik ve fikirlerle sunumlarini

olusturmaya baglamistir.

Igerik olarak ise, sanatci tanik oldugu olaylardan sonra, degisen toplum ve deger
yargilar ile birlikte yeni form aramaktan ¢ok, goriineni en basit, dolaysiz yoldan
anlatma ve elestirme gereksinimi duymustur. Artik heykeltirasin yeni form aramak igin

ilgisi yoktur. Ciinkii 1960 sonrasi donemlerle birlikte sanatginin sdylemleri daha da

¥ Akay ve Zeytinoglu, a.g.e., s.9.
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artmigtir.  Sanat¢i, Modern donemdeki huzuru degil, Postmodern donemdeki

huzursuzlugu aramaktadir.

2.2. Heykel Sanatinda Yeni Sunum Bicimleri

Heykelin anlatimi, heykelin konusunun ve durusunun, heykeltiragin tercihi
dogrultusundaki sunum bi¢imidir. Postmodern donemde, Modern Donemdeki anlatim

bigimlerinden farkli anlatim bigimleri olusturulmaya ve sunulmaya baslanmistir.

Form, 151k, golge, bosluk, doluluk vb. gibi heykelin biitiiniinii olusturan ve heykelin
yapisinda aranan eleman ve gereklilikler, Postmodern donemde sanatginin irdeledigi
heykel anlatimlar1 degildir. Bu degisim hem heykel malzemelerinin degisimine neden
olmus hem de yeni segenekler anlatimlart daha da gelistirmistir. Heykelin en 6nemli

unsuru olan form yerini formsuzluga ve formun reddedilisine birakmustir.

‘Antiform adi altinda 1960’larin hemen basinda gelisen bir dizi yeni sanatsal sunum, sanat
yapitin1 duygusal izlerden uzaklastirarak, diisiinsel bir alana ¢ekmeye ¢alismig, 6zde yeni bir
form olusturmanin anlamsizlifin1 vurgulayan ve ancak sozciikler ve dil araciligiyla belirlenen

diisiinsel siireclere yonelik bir sanat anlayisina yoneltmisti. 2

Bu yeni formsuzluk, hem heykeltiragin anlatimlarina rahatlik getirmis hem de heykele
farkli anlam ve tanimlar getirmistir. Heykeltiras, zihnindeki olusturdugu ve planladigi
formu biiytik bir ustalikla malzemesinde aramaktansa, zihnindeki formsuz diisiinceyi en
rahat anlatabilecegi ve en basit malzeme ile olusturma yoluna girmistir. (Resim 4) Fakat
heykeltiragin, 6zgiin olan1 bulma ve yeniyi yaratma endisesi asla yok olmamus, klasik
malzemelerin tercih edilmemesi, yeni malzeme ve tekniklerin aranmasina ve

kullanilmasina yol agmustir.

2 Sahiner, a.g.e., s.146.
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Resim 4. Monika Sosnowska, Doors, 2003

Anlatim bigimlerindeki farklilik, konularin daha farkli ve degisik agilardan irdelenmeye
baslanmasiyla da kendini gosterir. Ideal olan degil, gercek olan ve oldugu diisiiniilen
anlatilmaya baslanmistir. Var olan kavramlarin, form ve bi¢im yorumlarinin yaninda,

anlatim ve sunum yorumlar1 6nem kazanmustir.

Heykel sanatinda her zaman en 6nemli konu olan figiir ve figiiriin anlatimlarinin bu
donemler ile birlikte degisimi, anlatilanlara verilebilecek en iyi Ornek oldugu
soylenebilir. Geleneksel Donemden Modern Déneme, bigim olarak, en giizel ve en iyi
anlatimiyla baslayan figiir heykelleri, en 6zgiin ve farkli olan anlatimlara doniismiistiir.

(Resim 5)
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Resim 5. Robert Gober, Leg, 1990

Postmodern Dénemde ise, insan figiiriiniin bigcimsel 6zelliklerinden ¢ok, igerik olarak
insani Ozellikleri 6n plana g¢ikartilarak, heykellerde insan konusu 6n plana alinmistir.
Figiir heykellerinde sunum, konu olarak insanin 6ne ¢ikmasiyla bigimlenmistir. Sanatin
sanatgidaki yeni yeri ve izleyici ile paylasmak istedikleri dogrultusunda, yeni figiir
heykellerinin, mesaj igerikli olduklari ve belirli yorumlara dayanabilen c¢alismalar

olarak gerceklestirdikleri sdylenebilir. (Resim 6)
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Resim 6. Duane Hanson, Queenie II, 1988

2.3. Heykelin Sunumunda Yeni Anlayislara Yon Veren Hareketler

20. yy baglarinda Marcel Duchamp’in ortaya attigi ve savundugu fikirler, 20. yy.in
ikinci yarisinda, sanatgilar tarafindan da kabul edilmeye ve savunulmaya baslanmistir.
Andy Warhol’un da sanatin gereksiz buldugu ulasilmazligiyla ilgili savunulari, fikir ve
goriislerinin, farkli hareketler ve sanatgilarin toplu savunulariyla olusan akimlarla

iistiinde durulmaya baslanmustir.

Sanat bundan sonra eski yapisin1 ve kistaslarini tamamiyla degistirmis, sanat olma
endisesi olmadan ve hatta kimi zaman sanat olmamak {izere kendine tamamen farkli bir
yol ¢izmigtir. Sanat¢ilarin bu dénemle birlikte modern donemlerdeki gibi sanat yapmak

ve sanat¢i olabilmek gibi endiseleri yoktur. Heykel, Modern Donemdeki yeni ve 6zgiin
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formlari, naif duruslart ve temiz goriintiisiinii Modern Donem sonrasinda baslica amag

olarak almamaktadir.

Sanatci, sanat ile ugrasma deyimini biraktig1 gibi, heykeltiras da heykel yapma ve klasik
heykeltiras edinimlerine sahip olma anlayisindan vazgeg¢mistir. Fikri 6n plana alan
heykeltirasin, en baslica amaci, heykel yapmak degil, en uygun bigimde fikrini

savunabilmek ve sunmak olmustur.

Tiim bu hareket ve eylemler, genel olarak biiyilk bir isyandir. Tiim yeni sunum
anlayislart sanatin modern zamanlardaki durusuna, sanat¢inin hal ve tavirlarina,
akademilerin diretmelerine ve sanatin seyircide biraktigi izlenimlere gosterilen bir
baskaldir ile baglamistir. 1960°lardan sonra sanatin sonunun geldigine dair sdylemler,
bu tutumlarin sonucudur. Modern zamana ve sanatin yiiksek tavrina gore
degerlendirildiginde, 1960 sonrasi sanat yapilmamaktadir. Soylenecek s6z, dogrudan ve

en basit sekildeki sunumlarla olusturulmustur.

1960 sonrast hicbir hareket ve akimin kronolojik bir siraya gore gitmedigini

sOyleyebiliriz. Hepsi birbirinin ig¢inde, birbirini besler ve birlikte hareket ederler.

2.3.1. Arte Povera (Yoksul Sanat)

Arte Povera, Yoksul Sanat olarak da bilinen bu akim, 1967 ve 1968 yillarinda,

Germano Celant’in agtig iki sergiyle baslamistir.

1970’lerden bu yana, Avrupa ve Amerika’da yasanan ekonomik bunalimlar, dolayli ya da
dolaysiz olarak bu egilime katkida bulunmustur. Mali sorunlar igsizlik ve grev haberleriyle dolu
gazeteler, giizel sanatlarin likks 6zelliklerinden kaginanlarin arzularini biledi. Arte Povera’nin

ortaya ¢ikis boyle oldu. *

Arte Povera, Modern zamanlarin iislup ve diislince olarak tamamen disinda seyreden,
1960 sonrasi akimlarda, ¢ok agik bir dille modern zamanlar1 reddettigini aciklayan ve

gosteren en dikkat ¢ekici akimlardan biridir. Kiiltiiriin, toplumun ve sanatin gosteris ve

30 Lynton, a.g.e., s.341.
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goriinen kismin1 tamamiyla reddeden heykeltiraslar, heykelin yeni bulunan bir bigim,
gosterigli bir formdan daha fazlasi oldugunu savunmuslardir. Sanatin temel olan ve sade
olan ile ilgilenmesi, tim gosterisi digarida birakmasi en 6nemlisi de bunun seyirci

tarafindan idrak ettirilebilmesi konusunda 1srarli ve iddial1 bir tavir sergilemislerdir.

Heykelin ve sanatin gosterisli yapisinin elestirisini, sanatin sunumunda kokten
degisiklikler yaparak gdstermisler ve hareketlerini de bu dogrultuda devam
ettirmislerdir. 1960 yillar1 ile baslayan karmasadan ve insanlarin karmasik
tutumlarindan siyrilmasini istedikleri heykel, Arte Povera doneminde sunumunu baska
bir boyuta tasimistir. Dogrudan bir elestiri ve zitlik getirmek amaci ile malzeme, pahali
ve gosterigli yapilariyla ¢alismalarda yer almaz. Malzeme, ¢aligsmalarda yoksul, en sade

ve en dogal olandir. (Resim 7)

Resim 7. Michelangelo Pistoletto, Venus of Rags, 1967

Heykelin modern zamanlardaki sunumu degismis, yerini farkli yapilara ve ¢alismalara
birakmistir. Burada sanatcilarin, heykelin ulasilmaz goriinen, abartili durusunu ve
sunumunu seyircinin goziinde degistirme ¢abasi vardir. Ug boyutlu ¢alismalarda, seyirci

galeriye girdiginde entelektiiel ve ulasilmaz goriintiisii ile heykelle kars1 karsiya gelsin
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istenmez. Istenen, seyircinin duygusal ve duyumsal deneyimler yasayabilecegi

sunumlarla karsilagsmasi ve sunulan ¢aligmalara, duygulariyla ortak olabilmesidir.

Sanatg1, seyircinin ¢aligmalar ve yapitlar lizerinde ugras vermesini ve anlam ¢ikarmaya
calismasini istemez. Sanat¢inin istedigi, seyircinin anlatilmak isteneni dogrudan
anlamasi ve seyircinin ¢alismaya olan katilimimin duyumsal olmasidir. Bu noktada
sanat¢inin izledigi yol ve yontemler basarili olmus, seyircinin katilimi psikolojik olarak

stirdiirilmiistiir.

2.3.2. Minimalizm

1960’lardan sonra tiim plastik anlayislar1 degistirip, yerine yeni anlayislar getirerek,
plastik sanatlarin 6zellikle heykel sanatinin yapisint ve gidisatin1 degistiren Minimal
Sanat, etkisini en ¢ok heykel alaninda gostermistir. Minimal Sanatta, en temel
geometrik formlar, en basit anlatim sekilleriyle sunulmustur. Minimal Sanat, Kavramsal
Sanatin ve ondan sonra gelecek olan bir¢ok sanatsal eylemin basinda yer almistir.
Sanat¢r sunumunu gereksiz buldugu siisleme ve elemanlardan uzak en sade bigimde

yapmuistir.

Heykelin kaideden inmesi, alanin1i agmasi, anlamini genisletmesi en baskin sekilde
Minimal Sanatta goriilmektedir. Sanat¢inin bu tavri, donem olarak yasadigi toplumsal
olaylar, siirdiirdligii baskaldir1 ve degistirebilecegi tutumlarin farkina varmasiyla,

sanatina ve sanatinin sunumuna da yansimistir.

Heykeltirag artik heykelini, kaidelerin iistiinde, stantlarin yiikseltisinde sunmak
istememektedir. Minimal sanatta da, heykel adina, teknik ve malzemenin de birden
degisimi goriilmektedir. Bu donemde endiistri {irtinlerinin alinip, sanat¢inin malzemeye
herhangi bir miidahalesi olmadan, bunlarin sadece diizenlenerek sergilenmesi
goriilmektedir. Minimal Sanat, heykelin sunumundaki 1960 sonrasi ani degisiminin en

carpict kanitidir. Bu donem oOncesinde bilinen klasik heykel sunumu bu dénemde
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yoktur. Artik heykelin sunumu ve sergilemeleri seyirciyi sasirtma ve daha fazla

diisiinmeye sevk etmek adinadir.

Cogu 1966°da Kynaston Mc Shine tarafindan New York’da jewish Museum’da diizenlenen ve
o6nemli bir sergi dolayisiyla “ Birincil Kurgular” diye adlandirilan geometrik konstriiksiyonlarini
kesinlikle nesnel bir etki uyandirmak amaciyla fabrikada yaptirmislardir. Minimalist heykelciler
biitiiniiyle yeni bi¢imler yaratmak amaciyla ge¢mise sirt gevirirler. Sanat ve giinlik yasam

arasindaki siir1 asabilecek ii¢ boyutlu yapitlar gergeklestirmeyi amaglarlar.’’

Sanatcinin bilinen zanaatkdr kimligini degistirme arzusu, Minimal Sanatta kendini
iddial1 bir sekilde gosterir. Esas amag teknik ve malzeme, bilgi ve deneyim {istlinliigiinii
gosterme cabalarini geri plana alarak, diisiince oncelikli yapilar olusturmaktir. Heykelin
sunumunu ¢ok farkli sekil ve yollarla seyirciye gosteren heykeltiras, daha da ileri
giderek hicbir zanaatkar isaret gdstermemeye calisarak, heykelin {i¢ boyutunu, ham
sekliyle sunar. Heykel artik i¢ mekanlarda, sergi salonlarinda, yerde, duvarda, tavanda,

mekanin el verdigi her se¢enekle sunulmaktadir. (Resim 8)

Resim 8. Fred Sandback, Untitled, 1977

*! Minimalizm. Sanat Diinyamiz Say1: 59 (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1995), s. 86.
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Minimal Sanat anlayis1 her ne kadar 1960’larin ortalarinda kendini gostermeye baslamig
ve adinm1 koymus ise de, niteligini ve anlatmak istedigini giiniimiize kadar getirmistir.
Heykelin sadece oyma, birlestirme, dokme, vb. eylemlerinden ibaret olmadigini,
seyircinin goziinden ziyade zihnine hitap ettigini, etmesi gerektigini savunur. Bu
noktada Minimalist sanat¢ilar, 1960 sonrasi heykelin anlatim1 ve sunumunu kokiinden
degistirmislerdir. Heykelin sadece kendi begenisine ve gz zevkine hitap etmesini
planlayarak sergi salonuna adim atan seyirci kitlesi, merakli ve daha yeniyi arayan,
diisiinmeyi ve ¢6zmeyi planlayan seyirci kitlesine doniligmiistiir. Heykel sanati, Minimal
Donem ile cagdas sanat ortaminda ve giinceli yakalayabilme konusunda yerini belli

etmis ve bu donemler ile birlikte ve sonrasinda yerini saglamlastirmistir.

Bu donem ile birlikte heykelin sunumu gorselligin yaninda diisiinsel olarak da kendini

gostermistir. “Minimalizmle birlikte 1960°larda sanatin sifir noktasina ulagilir ve tarihin

oteki kefesi agir basmaya baglar.”*

Resim 9. Dan Flavin, The Nominal Three, 1963

32 Posrmodernizm. Sanat Diinyamiz Say1: 59 (istanbul: Yapi Kredi Yayimlari, 1995), s. 98.
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Dan Flavin’in beyaz florasan ampullerden olusturdugu diizenleme Minimal
diizenlemelere verilebilecek en iyi orneklerden biridir. (Resim 9) Bu minimal

diizenleme, duvarda siralanmis sade, dikey serit, florasan lambalarindan olugmaktadir.

Flavin’in yapiti, floresan 1siklartyla yapilmis bir diizenlemedir. Sanat¢i bunlara herhangi bir
miidahalede bulunmamis, yalnizca belli bir diizen iginde bir araya getirmistir. Yapit, goriiniise
bakilirsa, herhangi bir seyi temsil etmemekte, herhangi bir seyi anlatmamaktadir. Yalnizca
vardir. Flavin’in yapitinin 6rnekledigi gibi, Minimalistler i¢in sanat, ‘ne goériiyorsan, odur’; 6tesi

yoktur.”

Minimalistlerin, Yoksul Sanat’taki gibi, sunmak istediklerini en yalin ve en dolaysiz
sekilde izleyiciye sunma tutumu goriilmektedir. Sunumlar, calismalarinin en sade ve en

az miidahale edilmis bi¢imleriyle olusturulmustur.

Dikkat ¢ekici oldugu kadar alandaki boslugu destekler nitelikte olan ¢aligsmalar, alani
doldurmadan, bos ve sade birakarak da izleyiciye istenilen etkinin yakalanabilecegini
gostermektedir. Bu, sanatgmnin kasith bir hedefi ve istegidir. “Alanda baska bir
bilinmeyen bosluk yaratilmakta. Bu, sanat¢i tarafindaki sanatsal ve politik bir eylem.
Sanat¢1, bu boslugun dikkate deger olacagini ya da tersine kaginilan ya da yalniz
birakilan olacagini bildirir.”** Minimal sanat ile birlikte, ti¢ boyutun mekan ile
iligkisinin 6nemi vurgulanmis, minimal ¢aligmalarin mekandaki boslugu 6ne ¢ikarmast

vurgulanmugtir.

2.3.3. Land Art (Arazi Sanati)

Land Art, Arazi Sanat1 ya da Toprak Sanati1 olarak bilinen bu akimda, yapitlarin sadece
galeri salonlarinda ya da sik kullanilan kamu alanlarinda olmasi gerekliligi diisiincesinin
yikilmasi hedeflenmistir. “Sanat malzemesi olarak, galeri i¢ine alinamayacak bir nesne
olan yeryliziinii kullanmasinin temel amaci, sanat nesnesinin metalastirilmasindan,

sanat¢inin zihinsel siireglerinin degersiz kilinmasindan ve sanat¢inin somiiriilmesinden

> A.Antmen, 20. yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar (Istanbul: Sel Yayincilik, 2008), s.181.
** D.Marzona, Minimal Art (KSln: Taschen, 2006), s.84.
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uzaklagmakti.””*

Arazi sanatinin en temel Ozelligi, malzemesinden teknigine,
sunumundan sergilemesine, secilen ve uygulanan her seyin dogal ve dogada olmasidir.
Heykeltiras, klasik heykel malzemeleri ile degil, toprak, su ve hatta hava ile ¢alisarak
eserlerini olusturmakta ve sergilemektedir. Bu akimda dikkat c¢eken, anlatilan

diisiinceden ¢ok sunum yolu ve anlatim bi¢imidir.

Resim 10. Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970

Ug boyutlu yapilarin sadece galerilerde, sergilerde yiiksek fiyatlarla satisa sunulan,
sanat cevrelerince kabul edilen ve tutulan nesnelerden daha fazlasi oldugunu gosterme
eylemi ve amaci vardir.“Sanate1 yalnizca galeri sisteminin diginda ¢aligmakla kalmamas,
aynit zamanda sergilerinin parametrelerini kendisi belirlermis ve ¢alismalariyla ilgili

belgeleri kendisi segerek, sergi diizenleyici roliini de tistlenmigtir.” *°

Arazi sanati, i¢inde fazlasiyla yenilik ve farklilik barindiran bir akimdir. Toplu yasam
alanlarindan uzakta, dogal olan ile dogal yollarla olusturulan yapitlar, klasik sanatsal

sunumlarin ve olusumlarin ¢ok disindadir. (Resim 11)

33 Atakan, a.g.e., s.63.
% Ayni, 5.62.
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Arazi sanatinda, dogal malzeme ile olusturulan yani mekanda mevcut olan malzeme ile
o mekanda yapilan sunumlar, maddenin dogal olmasi ve mekan olarak oranin secilmesi
nedeniyle, belgelenmek zorundadir. Dogal alanlarda olusturulan yapitlar, fotograf ve
video gibi kayit sistemleri ile kaydedilip sonradan sergilenir. Olusturulduguna dair
kaniti, yapit1 somut olarak daimi tutarak degil, yapimim1 ve yapildigimi, yapim
asamasinda ve bitiminden sonra kisa bir siire igerisinde belgeleyerek saglanir. (Resim
10)

Goldeki dogal dalgalanmalar tarafindan yikilmadan once, kimse gercekte igin hakikatini hig
gormemistir, fakat sanat basininda ve Smithson’in iginin filminde genis olarak incelenmisti,
iceriginin altinda yatan fikirlerle Spiral Jetty’yi sanat¢1 akillica, sinematik zaman ve mekanin

olanaklarini kullanarak yerlestirmistir. 37

Heykelin olusturulup sergilenmesinden sonra depolara kaldirilmasi ya da miizelerde
tutulmas1 mimkiin degildir. Arazi Sanati ve arazi ¢alismalartyla, heykelin ve plastik
yapmin sunumunda daha farkli segeneklere de sahip olundugu gosterilmistir. ... Bir
fotografla da yaptig1 hareketi belgeler... Yapilanlar gecicidir; eserin satilabilmesi

miimkiin degildir; yapilan isin masrafi satisa ¢ikarilan fotograflarla karsilanir.” **

37 J. Fineberg, Art Since 1940 Strategies of Being (London: Lawrence King Publishing, 2000), s. 329.
38 Lynton, a.g.e., s.333.
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Resim 11. Andy Goldsworthy, Storm King Wall, 1998

Anlatimin sade olmasini, malzemenin basit ve dogal olmasini tercih eden sanatg1 igin,
bu dogal yapitlari olusturduktan sonra sanatgiy bir siire¢ beklemektedir. Clinkii arazide
yapit olusturulduktan sonra malzeme, yapinin baslatildigi yere geri doner ve tekrar
dogayla biitlinlesir. Bu sonu¢ arazi sanatinin, siire¢ sanati ve performans ile yakin

baglart oldugunu da gdstermektedir.

Sanat¢inin bu yontemi ve sunumu tercih etmesi aslinda basli basina bir performanstir,
bir eylemdir. Bu eylemi gerceklestirmesi ile birlikte, yapilan belgelendikten sonra ayri
bir performans gerceklesir. Arazi sanatinda bunlarin belgelenmesi ve fotograflanmasi en
Oonemli asamadir. Sanat¢i olusturdugu yapinin degisimini gozlemler, yok olmasina da
izin verir. Sanat¢1 yine heykelini olusturma asamasindaki ve yapilandirma siirecindeki
gibi bir siire¢ icerisindedir. Fakat yapit olusturulduktan ve bir noktaya ulastiktan sonra
da ayr1 bir siireg, eseri ve sanatciyr beklemektedir. Arazi sanatinda dogada
olusturulanlar herhangi bir yere taginmaz ya da kaldirilmazlar. Sanat¢1 bu olusumdan
sonra yapitin yikilmasi ve eski, dogal haline donmesi siirecinde, asamalar1 fotograflarla

ve gozlemleyerek farkli formlar ve sunumlar yakalar.
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Anlam ve anlatim olarak dogal olanin se¢imi, sunumunun da dogal olmasini getirmistir.
Heykeltirasin malzeme ve teknik konularinda sinirli kalmama istegi, farkli arayislarla,
farkli ¢6ziim ve anlayislar getirmistir. Bu anlayislart savunmak ve gostermek igin,
sunum yollar1 degismis ve secenekler artmistir. Heykeltirasin artik ne mekan ne de
malzeme olarak kendine sinir koymamasi, diislincesini sunma istegi, yeniyi arayarak
farkli sunuslarla gergeklesmistir. Buna en iyi 0rnek caligma sahasini arazi, toprak ve
dogal ortami secen sanatgilardir. “Teknolojinin gereklerinden biri olan gelistirilmis
maddeyi kullanmaktan kacginan sanat¢i, oksidasyon(hava ile karisma), hidrasyon(su ile

karisma), komiiresme ve erime siireglerini irdelemistir.”’

Cesitli  sanatgilar, ¢alismalarini dogaya tasimiglardir. Sunumlarmi  bu ydnde
gerceklestirmek adina, topragi, taslari, kayalari, su birikintilerini, nehirleri
kullanmislardir. Biiyiik boyutlarda calisan sanatgilar, genis ve agik alanlarda, organik
malzemelerden yapilar kurup, bunlarin zaman igerisindeki degisimlerini

gbzlemlemislerdir.

2.3.4. Postmodernizm

Sanatta modern anlayislarin, kaliplarin ve gereklilik olarak kabul goren kurallarin
yikimi, ardindan devam eden donemler ile birlikte, Postmodernizm olarak adlandirilir.
Postmodernizm hakkinda konusulmaya ve Postmodernizmin kendisini gdstermeye
baslamasi 1960’lar ile baglasa da, kendini en belirgin sekilde 1970’lerin sonunda ilk
mimari tavir ile gostermistir. Postmodern Dénem, Modern Donem anlayislarindan farkli
anlayislara sahiptir. Bundan dolayidir ki, Postmodernizmin yapis1 hakkinda savunulan
diisiinceler ¢oktur ve tartigmalar1 glinlimiizde de devam etmektedir. “Postmoderniteyi
ele alan iki anlayistan soz edilebilir. Bu yorumlarin ilk grubu postmoderniteyi
modernizeye kars1 gelistirilmis bir elestiri olarak kabul eder. ikinci grupsa onu

modernizeden tiiremis, modernitenin bir 6zel durumu olarak ele alir ve tanimlar’™°

9 Atakan, a.g.e., s.63.
40 Kahraman, a.g.e., s.9.
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Postmodernizmin Modernizmden farkli olan durusu, Modernizmin reddedilmesi ve
Modernizmin dogal bir sonucu olmasi yoniindeki iki ayri diigiinceyi getirmistir. Hasan
Biilent Kahraman’in da kitabinda belirttigi gibi, her iki yaklasimi dogrulayacak
gostergeler ve kanitlar bulunmaktadir. Postmodernizmin, Modernizm anlayislarini
degistirip, bu anlayislarin istiine eklemeler yaparak sunmasi ve bundan farkli olarak,
Modernizmi kabul etmeden, Modernizm disinda bir tavir gostermesi kendisini sanatta

ve sanatsal ¢aligmalarda gostermistir.

1960 sonrasi1 akimlar, donemler ve hareketler Postmodernizm kavrami ve durumu
icerisinde irdelenir. Postmodernizm, genel durus ve ozelliginden, 1960 sonrast tiim

akimlar1 ve hareketleri kapsar.

Postmodernizmin dogusunun, bu yeni geg tiiketici ve ulusiistii kapitalizm momentinin ortaya
cikmasiyla yakindan baglantili olduguna inaniyorum. Postmodernizmin bigimsel ayirict
ozelliklerinin bir¢ok bakimdan, bu 6zel toplumsal sistemin derin mantigin1 diga vurduguna da

inantyorum.*'

Hizli gelisim ve degisim gosteren diinyada, teknolojinin hizi hayatin her alanina oldugu
gibi, sanata da etkisi biiylik olmustur. Bilgisayar teknolojileri, olusturulan internet
aglari, haberlesmenin ve haber almanin hizinin ileri boyutlara gelmesi, insanlarin her
seyden ve her yenilikten haberdar olmasini, bunlarin takibini hizlandirmis ve

kolaylagtirmistir.

Postmodern ya da postendiistriyel kapitalizm tiiketici bir ideolojiyi komdiinist diinyanin
cokmesinden sonra daha etkili bir bigimde yaymaya baslamistir. Bu arada insanlar teknik
gelismenin yararlari, 6zellikle de diinyanin ekolojik dengesi iistiine etkileri iistiinde tartigmaya
baslamislardir. Ve sonra nasil Modernizm sanayi ¢agiyla desteklendiyse post Modernizm i¢in de

elektronik ¢agiyla uyusma gerekliligi ortaya ¢ikmigtir 42

Modernizmin dogusu ve gelismesi, sanayi ¢agiyla oldugu gibi, Postmodernizmin ortaya

¢ikmasi ve genislemesi de yeni teknoloji ¢agiyla olmustur.

4 Jameson, a.g.e., s.30. _
* Postmodernizm. Sanat Diinyamiz Say1: 59 (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 1995), s. 98.
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Resim 12. Anselm Kiefer, Falling Stars, 2007

Postmodernite ile bigim, oOnceligini icerige birakir ve sanat nesnesinin sunuldugu
alandan 6te disiplinler aras1 bir durum olusarak, icerigin en iyi ve alan gézetmeksizin en
uygun oldugu bi¢cimde sunulmasi esas alinir. (Resim 12) Donem olarak siyasi ve
toplumsal olarak karmasik bir donemin baslangicinda s6z edilmeye baslanan
Postmodernizmin anlatimi ve sunumu da bu donemin etkisiyle ortaya g¢ikar.
Modernizmin umut dolu, en giizeli arayan formlar1 yerini tim gercegi izleyicinin
yliziine vuran, izleyiciyi belirli konularda uyandirma esasli projeler ve caligmalar yer
almaya baglar. “Modernizmin sasmaz iyimserligi yerini ¢ogulculuga ve post

modernizmin kuskuculuguna birakir™*

“Ayny, s. 98.
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Resim 13. Beverly Semmes, Red Dress, 1992

Postmodernizm giiniimiizde tartisilan bir donem olmasi ile birlikte, bigimden o&te
icerigin degisimi ve sanatgilarin tutumlarindaki degisimi kapsar. Anlatimlardaki

ciplaklik, sunumlardaki dolaysiz olusumlar Postmoderniteyi olusturur. (Resim 13)

2.3.5. Postminimalizm

1960 sonrasi Postmodern donemde, Modern donemleri elestiren sanatc¢ilar zaman
gectikce, yine bu donemlerde benzer elestirilerle donemin baslarindaki akimlari
reddetmeye ve bunlar1 da elestirmeye baslamiglardir. Postminimalizm de,
Minimalizm’in nesnelci bigimini ve fazla formal buldugu iislubunu elestirerek, bunlarin
tersine, kalici olmayan ve genellikle organik olan ve daha farkli malzemelerle
sunumlarii gergeklestirmislerdir. (Resim 15) Heykel sunum anlayislarini degistirmis
olan Minimalizm’i dahi elestiren ve bunu modern donem anlayislarina yakin bulan
Postminimalist heykeltiraslar, kalict olmayan malzemeler kullanmiglar ve sunumlarini

Minimalizm’den de farkli bigimlerle sunmuslardir. (Resim 14)
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Resim 14. Eva Hesse, Right After, 1969

Postminimalist sanat¢ilar, minimalistlerin heykelin {i¢ boyutluluk ve plastik yapisina
getirdikleri biiylik degisimin modern kaliplara ¢ok yakin oldugunu ve bunlarin dahi
olmamas1 gerektigini savunarak, disiplinlerarasi anlayisla ideolojilerini gelistirerek
farkli  sunumlar olusturmuslardir. Minimalistleri fazla gosterisli olmalariyla
elestirmiglerdir. “Postminimalistler ayrica, Minimalizme ve ticari basarisina karsi,
goriiniiste hicbir prestijli yani olmayan ve o donemde biiyiik bir gelisme gosteren sanat
pazarim1 tiksindirmek i¢in yapildigi izlenimi uyandiran yapitlarla da tepki

gostermislerdir.”*

* Postminimalizm. Sanat Diinyamiz Say1: 59 (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 1995) s. 96.
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Resim 15. Eva Hesse, Contingent, 1969

Minimalizm déneminde Minimalistlerin aslinda bir ideolojileri olmamaistir, onlar sadece
belirli formlarin 6yle durmalarni istedikleri igin sergilemigler ve sunmuslardir.
Minimalizm ile karsilagtirildiginda, Postminimalizmin Minimalizm’e gore daha

ideolojik ve amagl oldugu sdylenebilir.

2.3.6. Kavramsal Sanat

Sanat yapitinin, bicimden Once igeriginin olmasi gerekliligi kavramsal sanatin

sOylemleri ile sanatgilar tarafindan daha da resmilesmistir.

Kavramsalcilar sanat yapitinin maddi bir nesne degil, bir fikir oldugunu savunurlar; bu ticarete

engel olabileceklerini ya da en azindan bunu sorunsallastiracaklarini umarlar. Sonug¢ olarak
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Kavramsalcilar, kavrami sanat yapitinin iistiine ¢ikararak sahipligin toplumsal statiiye ve kiiltiirel

otoriteye cevrildigi siireci bozmaya cabalarlar. *°

Fikir ve diislincenin, sdylenecek soziin ve sdylemlerin, elestirel eylemlerin arttigi 1960
sonrast donemde, kavram olgusunun 6n plana ¢ikmasiyla birlikte kavram, Kavramsal
Sanat’la soz edilmeye baslanmistir. Onemli olan, anlatilan ve belirtilen kavramin
bigimden Once gelmesi ve bu kavramin, anlatim bi¢imi ne dogrultuda ve nasil olursa
olsun anlatilmasidir sadece. Onemli olan kavramin &ne ¢ikmasi bi¢imin ise kavramim

dogrultusunda se¢ilmis olmasidir.

Kavramin anlatiminda is¢ilik, zanaat ve bi¢im ozellikleri aranmaz. Kavram en basit ve
dogrudan anlatilmak istenir. Ciinkii kavram her seyden ve her tiirlii elemandan once
gelmektedir. “Kavramsal sanat, sanat¢inin bir zanaat¢i olmasini gerektiren becerilere
bagl degildir. Kavramsal sanata yogunlasan bir sanatginin amaci, izleyiciyi diisiinsel
anlamda ilgilendirecek bir ¢calisma yapmak ve bu yiizden de, eserin heyecan igermesini

engellemektir.”*

Fikrin, bi¢imin Oniine ge¢mesiyle birlikte, izleyiciyi sanat¢iy1 anlamaya ve nesneyi
degerlendirmeye yonlendiren sanat, Kavramsal Sanat adi altinda olmasa da devam
etmekteydi. Fakat Kavramsal Sanat, kavram olgusunu kendine konu edindiginden,
onemli olanin mutlaka bir kavramin olmas1 gerektigi oldugunu savunmustur. (Resim

16)

g, Little, izmler: Sanati Anlamak. Ceviren: D.N.Ozer (istanbul : Yap1 Endiistri Merkezi, 2004), s. 133.
% C. Harrison ve P.Wood, Art in theory, 1900-2000 : An anthology of changing ideas: Sol LeWitt
Paragraphs on Conceptual Art (Oxford : Blackwell Pub., 2003), s. 844.
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Resim 16. Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965

Heykeltirastan ve sanatgidan beklenen el becerisi, Kavramsal Sanat ile birlikte sivri
zeka, espri anlayisi ve fikir 6zgiinligli beklentisine doniismiistiir. Heykeltirag diistinsel
olarak yeni form arayislarindan once kendini fikir ve diisiince arayislarinda bulur. “Her
seferinde ne tir araglar kullanirsa kullansin — kavram sanatcist olagantistii bir
yaraticiliga sahip olmalidir — her seyden once bize bir fikir 6nermektedir. Bilerek ya da

farkinda olmayarak bu oneriyi red ya da kabul edebiliriz.”"’

“Kavram Sanati, genis anlamdaki sanat fikrine, sanatin 6zel bir tiir nesne (resim, heykel
ve her ne ise) ve ozel bir yerle (galeri, miize) sinirlanamayacagi fikrini getirir.”*
Kavramsal Sanatin, kavrama verdigi bu 6énem ve yapilan calismalara getirdigi kavram
gerekliligi, sanatin ve sanat nesnelerinin izleyicinin sadece begenisine hitap etmesi
degil, ayn1 zamanda izleyiciyi diislinmeye sevk etmesi ve sanat¢inin o kavram igin

neden o sunumu tercih ettigini bulmaya sevk etmesidir. (Resim 17)

" Lynton, a.g.e. 5.340.
* Ayni, 5.340.
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Resim 17. Sol LeWitt, Incomplete Open Cube, 1974

2.4. Yeni Sunum Anlayislar

1960 sonrasi sanatta goriilen akimlar ve hareketlerin yaninda, bu dénemlerde heykelin
sunumuna etki eden ve sunumunu degistiren ¢esitli anlayislar ve olusumlar goriilmeye
baslanmistir. Bu akimlar ve hareketlerle birlikte, bicim olarak farkli yapisiyla one ¢ikan
bu sunumlar, en ¢ok ii¢ boyutlu ¢aligmalarda kendilerini gdstermislerdir. Yeni sunum

anlayislarindaki en 6nemli faktor izleyiciye hissettirdikleri olmustur.

Sanat hi¢bir zaman bir parca ideolojik igerikten yoksun olmamistir. Ama yeni sanat bigimleri,
mesajlarini estetik bir ortam goriiniimiiyle yumusatilmaksizin vermeye egilimlidirler. Bu sanat
bicimlerinin elde edilemez nitelikleri, onlara — miizeler araciligtyla bile — siirekli bir sekilde

sahip olamamamiz onlarla yeni bir tiir iliski kurmamizi zorunlu kilar.*’

Heykelin Klasik ve Modern Donemlerdeki kaide {istii, stant yiikseltmeli sunumlari, yeni

donemlerde, heykelin sunumunun bu sekillerden daha fazlasi oldugunu gostermek

¥ Lynton, a.g.e., s.338.
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amaciyla, kaide ve stant kullanimi yerine, degisik ve O6zglin sunum tasarimlariyla
olusturulmustur. Heykelin sunumu, farkli sunum bigimleriyle zenginlestirilmis ve

cesitlendirilmistir.

2.4.1. Enstalasyon (Diizenleme)

Enstalasyon’un, 1960 sonrasi ii¢ boyutlu ¢aligmalarda ve sunumlarda en ¢ok tercih
edilen sunum bi¢imi oldugunu sdyleyebiliriz. Enstalasyon yani diizenleme ile mekanin
Onemi artmig, mekan, ¢alismalarin bir elemani haline gelmistir. “Enstalasyon ile daha
fazla onem kazanan mekan sorunsali, bu anlamda baska tiirlii diisiiniilebilir: Postmodern

zamanlarda tarih yerine cografyanin 6nem kazanmasi ile....”

Mekan igerisinde, belirli objelerin ya da sanat¢inin olusturdugu parcalarin diizenlemesi
ve konumlandirilmasiyla olusturulan Enstalasyon, {i¢ boyutlu yapitlarda sinirsiz ve
0zglin calismalarin gorildiigli ve olusturuldugu alanlardan biri oldugu soéylenebilir.
Belirli bir kistasinin bulunmamasi ile birlikte sanat¢inin izleyicide uyandirmasini

planladig1 etkiyle olusturulmaktadir.

“1970’lerin basinda, Loren Madsen denge, istifleme, gerilim ve asma O6zelliklerini
sunmak i¢in koruyucu tuglalari kullanmaya baslamistir. Tuglalarini birlikte sert gelik
cubuklar ya da esnek teller kullanarak topladi ve etkili derecede eylemler elde etme
vasitasiyla ¢alisma sansi buldu.””' 1976’da olusturdugu, “L for Walker” adli
calismasinda, sanat¢1 ¢ok sayida insaat tuglasini, celik iplerle, galeri icerisinde gererek
L seklinde bir form ile havada tutmustur. (Resim 18) Bu eserin sunumunda, bigimsel
olarak L sekli olusturan tuglalarin havada asili durmasinin yaninda kullanilan
malzemenin de tugla olmasi sunumundaki diger bir espri oldugu sdylenebilir. Seyirci bu
tugla birikintisinin altindan, yanindan gecerek merakini gidermeye ve gorsel zenginligi
tatmaya yonlendirilmistir. Bu calismada da yine seyirciyi sasirtma, yer g¢ekimine
meydan okuma, gorsel zenginlik ve bicim 0zglnliigii temel amag¢ edinildigi

diisiiniilebilir. Seyirci gorsel olarak bir doyum yasamasinin yaninda, endise de

%0 Akay ve Zeytinoglu, a.g.e., s.133.
31 J.Collins, Sculpture Today (London: Phaidon Press, 2007), 5.372.
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hissetmektedir. Clinkii altinda dolandig1, fakat havada asili gordiigii objeler, agir tugla

pargalaridir.

Resim 18. Loren Madsen, “L” for Walker, 1976

Enstalasyon’da, belirli pargalarin diizenlenmesinin yaninda, i¢ ya da dis mekanin en
avantajli  sekilde kullanimi ve pargalarin bu mekanlar icerisinde dogru

konumlandirilmasi da onemlidir.

2.4.2. Hazir Obje

Marcel Duchamp ile heykelde kullanilmaya baslanan hazir objeler, yeni donemlerde
daha da farkli ve ilging 6rneklerle sunulmustur. Heykelde malzemenin sinir tanimamast
ve bunun yaninda hazir objenin de kabul edilir bir kullanim haline gelmesi, hazir
objelerdeki se¢imin de sinirsizlagsmasini getirmistir. Heykelin sunumu dogrultusunda,

secilen obje herhangi bir obje olarak izleyici karsisina ¢ikabilmektedir.

1998 yilinda, “Litksemburg’da bir sergide, canli bir zeytin agaci, genis bir toprak kiipiliniin
iginde mekana konmustur. Agacin Italya’dan naklettirilmesinden ve direkt olarak sik parke

dosemeye yerlestirilerek, genis toprak tabaninin i¢ine saklanmig bir sulama sistemiyle canli
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tutulmasindan sorumlu sanat¢i, Maurizio Cattelan’di. Cattelan agaci, zaten diinyada var olan ve

kendi sectigi bir hazir obje olarak sunmustur.” >

Resim 19. Maurizio Cattelan, Olive tree , 1998

Var olan bir nesnenin tekrar olusturulmasinin anlaminin olmadigini, kavrami hazir
bulunan bir objeyle de aymi etkiyi sunulabilecekken, hazir objenin kullaniminin daha
dogru oldugunu savunduklar1 disiliniilen sanatgilarin, hazir-objelerle {ic boyutlu
caligsmalarini olustururlar. Cattelan’in da bu c¢aligmasinda, hazir obje kullanarak, bunu
da elestirdigi diisiiniilebilir. (Resim 19) Bunu esprili bir yolla ve dalga gegerek anlattigi
diisiiniilebilecek olan Cattelan’in galigmasi, seyirciyi ¢aligmanin karsisinda soke ettigi

sOylenebilir. Bu ¢aligmanin sunumu, canli bir agacin ¢ikarilmasi ve malzemenin direkt

2 Ayni, 5.238.
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anlatilanin kendisi olmasi, sunumunun bu sekilde tercih edilmesi, seyirciye tiim gercegi

ve diisilinceyi, dolaysiz yoldan sunmak istemesinden oldugu denebilir.

Richard Wentworth, anlatimini, anlatmak istediklerini hazir-obje sunumlar ile

gerceklestirmektedir. Shrink adli ¢alismasinda da bu goriilmektedir. (Resim 20)

Richard Wentworth masalari, sandalyeleri, kovalari, tabaklari, ampulleri, bahce gereglerini,
ayakkabilar, kitaplar1 ve diger siradan evsel objeleri birlestirerek, keserek, ekleyerek ve
eslestirerek degistirir.... Onun siirsel, kinayeli basliklar1 dille oynar ve uygun objeye uygun
baska bir katman ekler. Shrink ile, baslik farkli boyutlarda ve sekillerdeki kaplara ve onlarin
iceriklerini kasteder, fakat kelime ayn1 zamanda bir psikiyatrisin, bir kafa-biiziiciiniin resmi

olmayan terimidir. >

Wentworth’un heykellerinde, hazir obje nesnelerinde, bir miidahale ve ¢alisma goriiliir.
Cattelan’in zeytinagacinda oldugu gibi galeri mekanina direkt yerlestirilmez.
Sunulmadan once belirli agamalardan ve iglemlerden gecer. Buldugu basit nesnelerle

oynayarak, onlara farkli anlam ve goriiniim ekler.

3 Ayni, 5.108.
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Resim 20. Richard Wentworth, Shrink, 1985

Hazir objeler sanat¢inin miidahalesinden gegsin ya da gegmesin, nesnelerin
kullaniminda, 6nemli olan nokta, anlatilmak isteneni sunabilecek nesneler mevcutken,
bu anlatimlarin yeni form ve bicimlerle degil, o objelerle sunulmasidir. Sanatci,
buldugu obje ile anlatimin1 gergeklestirebiliyor ise, bu sanatgiya yetmektedir. Sanatgi
yeni, 0zgiin ve farkli olani, sunumunu en dogru bigimde olusturacagi, dogru obje ile

gerceklestirmektedir.

Kosuth, Manet’nin, Cezanne’in ve Kiibist sanat¢ilarin resim dili araciliftyla yeni bir seyler
sOyleyerek bir dereceye kadar sanatin islevini sorusturduklarina inansa da, sanatin dogasini
gercekten sorgulayan ilk sanat¢inin, hazir-nesneleri ile yeni bir dil konusan Marcel Duchamp
oldugunu sdyler. Hazir-nesnelerin yeni dili, odak noktasini, bigimden sdylenene kaydirmistir.

Hazir-nesne kullanimi, vurguyu bigimbilimden isleve ve goriiniisten, kavramaya yoneltmistir. >

Bu anlayis ve hazir obje anlatimi, anlatima ve sunuma bir espri ve ironi getirmektedir.

Hazir obje anlayisimi etkileyici kilan, izleyicinin giinlik zaman dilimi igerisinde

>4 Atakan, a.g.e., s.55-56.



49

gordiigii ve hatta kullandig1 nesnelerin sanatgilar tarafindan bir sanat nesnesi olarak

degerlendirildigi olarak diisiiniilebilir.

2.4.3. Biriktirme — Toplama

Hazir obje anlayisina yakin bir baska anlayis ise biriktirme - toplamadir. Ayni, farkl ya
da yakin benzerlikte olsun, objelerin bir arada sunulmasi, calismanin bu sekilde
olusturulmas1 goriintii ve bigcim olarak ¢alismaya farkli bir sunum anlayist
getirmektedir. Cogu sanatgr c¢aligmalarini, biriktirme ve toplama anlayisiyla
olusturmaktadir. Bu anlayista, mekanin 6zgiir kullanimi, ¢alismanin sunumunda sinir

taninmamasi baglica 6zelliklerindendir.

Minimalizm’de de goriilen birim tekrar1 bu anlayista da goriilmektedir. Fakat dogrudan
biriktirme ve toplama esasli calismalar, minimal sunumdan farklidir. Bu anlayista,
nesnelerin  yigilmasi, c¢ok sayida sunulmasi, c¢alismalara farkli bir goriiniim

kazandirmaktadir.

Britanya’da, Tony Cragg dokiintii ile farkli bir bakis agisiyla calisti. 1975’te “Stack’ isimli
heykel serisinin ilkini yapti, genis bir kiip olusturmak amaciyla hepsi sikica birlikte katmanlarla
doldurulmusg kiitle materyallerden olusan. Yatay vurgulariyla bu pargalar, ¢ogunlukla ahsap,
dergi, insaatin kesik materyalleri, jeolojik tabakanin kinayeli hatirlatmasi, Cragg’in kendi kabul
edecegi bir baglanti. Cragg’in materyal secimi rastgele degildi, ¢iinkii tam kariyerinin
baslangicindan, zamanimizda iiretilmis endiistriyel materyaller igin bir ‘siirsel mitoloji’

yaratmak istemistir. >

53 Collins, a.g.e., 5.419.
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Resim 21. Tony Cragg, Stack, 1975

Sanatgilarin, bdyle yapilart sadece bigimsel goriintii etkisi yakalamak amach
yapmadiklari, anlatmak istediklerini en dogru bu yolla gdosterebilecekleri icin bu
sunumu tercih ettikleri sdylenebilir. Tony Cragg de belirli bir anlatim1 savunmak adina

bu sunumu ve biriktirme bigimini tercih etmistir. (Resim 21)

Hazir objelerin sanatsal anlattm ve sunum olarak izleyici karsisina ¢ikmasiyla
kazandiklar1 etkinin yaninda, bunlarin en basit olanlarinin dahi biriktirme ve toplama
anlayisi ile hazirlanmasi, onlara tek baslarina olduklarindan daha agir ve yogun bir etki
katmaktadir. Tek basina sunulacak bir moloz pargasinin anlatim olarak, ¢ok sayida
moloz pargasinin biriktirilmesiyle olusturulan sunumdan daha az etkili olacagi da bir
gercektir. Biriktirme ile gilindelik hayatta karsimiza ¢ikan nesneler, daha yogun ve
iddiali bir sekilde izleyici karsisina g¢ikmaktadir. Ayrica anlatilanin en iyi sekilde
biriktirme parcalarla sunulmasi ve sanatginin bundan dolayir biriktirme anlayisina

yonelmesi bu anlayisin kullanimini agiklar.
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Sanatgilarin anlatmak istedikleri farkli konular ile birlikte sectikleri sunumlar da
degismektedir. Jeolojik bir tabakaya kinayeli yaklagmak adma biriktirme sunumunu
secen Cragg’in diginda, daha farkli konular ile bu sunumu tercih eden sanatcilar da
bulunur. Bunlarin arasinda, biriktirilmis belirli objeleri sunan Haim Steinbach da

bulunmaktadir.

Resim 22. Haim Steinbach, Ultra Red #2, 1986

“Steinbach esyalarin magazalarda yigin seklinde sunulmalar1 ve {iretim objelerinin
olusturulmus O6zel raflara tekrarlanan siralarla dizilmesi gorselligine hayrandi.”
Steinbach, bu diisiinceyle, sectigi belirli miktarda objeleri siralayarak, raflarda
sunmustur. Belirli objeleri biriktirmesi ve sunmasi, magaza fikrinde olan bir kavrami

sanat nesnesinde gostermek, bu sunumla ger¢eklesmistir. (Resim 22)

% Fineberg, a.g.e., s. 471.
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2.4.4. Anhk Yapilar

Siire¢ olgusunun 6nem kazanmasi ve irdelenir olmastyla birlikte, bu konun ¢aligmalarda
on plana almmaya baslanmistir. Ornek olarak, Modern Dénemde heykeltirasin,
modelaj, kalip alma, dokiim ve patine gibi asamalari heykelinin son goriintiisiinde
kapama ve saklama istegi ve endisesi, Postmodern Donemde bunu kullanma ve hatta
gostermek gibi eylemlere doniismiistiir. Sanatgi, caligma siirecini, yapiti olusturma
asamalarini saklamak istemez. Hatta siireci 6n plana alarak, olusturulabilecek yapitin

stirecini izleyiciye gostermek ister.

Sanat¢1 kendini ve yaptiklarini irdelemeye devam ettik¢e siirecin 6nemini daha da iyi
kavramig ve bunu gostermek i¢in sunumlarini bu yonde gelistirmistir. Siirecin sanatsal
calismalardaki en iyi ornekleri Arazi Sanatinda da goriilmektedir. Onceden de

deginildigi gibi, Arazi Sanatinda siire¢ en onemli faktordiir.

Ug boyutlu calismalarda siirecin irdelenmesi, bu ¢alismalarin heykellerin performansi
halini de almistir. Siirecin bu 6nemi, ¢aligmalarin materyallerinin organik ve yasayan
formlar olarak da kullanilmasini getirmis, bunlarin degisimi deneysel bir tavirla

sunulmustur.

1970’te Arjantinli sanat¢1 Victor Grippo, patateslerin sembolik varligini irdeleyen ‘Analogies’
adl1 bir seri ¢aligma yapmistir. Kimyaci olarak egitim almis ve bu serilerinde patatesleri masa,
sandalye tistiinde ve kutularda, tirettikleri elektrik yiiklerini dlgecek, elektrotlara ve bir voltdlgere

baglayarak diizenlemistir. >’

Patatesleri ve patateslerin {rettikleri enerjiyi gosteren Grippo’nun caligmasinda bir
stire¢ goriilmektedir. Bu siireg, anlik olmasiyla baglantilidir. Sunumunun, elektrotlarin
patatese bagli oldugu ve voltdlgerle 6l¢iildiigi siiregte gerceklesmesi bu sunumun anlik

oldugunu gostermektedir. (Resim 23)

37 Collins, a.g.e., 5.206.
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Resim 23. Victor Grippo, Tiempo, 1991

Postmodern Donemin Modern Déneme oranla 6zgiirliigiinii ve sinirsizligini gésteren bir
baska yon ise, sanat¢ilarinin modern donemdeki gibi belirli sanatsal ge¢mislere ve
akademik egitime gereksinim duymamalaridir. Sanat yapmak ve c¢aligmalarini sunmak
isteyen herkes i¢in bu daha rahat ve 6zgiir bir hal almistir. Bu rahatlik ve agiklik, cok
sayida alandan insanin sanatsal g¢aligmalarini gergeklestirmelerine, farkli agilardan ve
gecmislerle farkli ¢caligmalar sunmalarini getirmistir. Grippo da kimya alan1 gegmisini

calismalarina bdyle tagimistir.

2.4.5. Yeni Figiir Anlayis1

Figiir, her zaman sanatsal ¢aligmalarin baslica konusu olmustur. Figiir heykelin ilk
bigimlerini ve igerigini olusturmus, ge¢mis donemlerden giiniimiize kadar sunumu ve
anlatimi birgok yonde degistirerek gelmistir. Figiir anlatimlarinin degisimi, donemlerin

degisimi ve tarihsel olarak sanatsal gelisimin izledigi yolun goriilmesinde en belirgin
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kanittir. Figiir caligmalar, figiir heykelleri her donemde farkli sekillerde seyircinin

karsisina ¢ikmuistir.

Postmodern Déneme gelindiginde figiir konusu, Modern ve Klasik Donemlerden farkl
olarak daha degisik bigimlerde, anlatimlarda ve sunumlarda izleyicinin karsisina
cikmaktadir. Bir insan figlirlinii betimlemekten c¢ok, yapilan c¢aligmalarda insani
ozellikleri diisince olarak belirtmek figilir anlayisindaki baglica degisimdir. Figiiriin
beden deformesi ya da yeni formlari degil, insan1 6zelliklerin 6n plana ¢ikarilmasi

goriilmektedir yeni figilir anlayisinda.

Ispanyol heykeltirag, Juan Munoz’un figiirleri, bu yeni donemde ele alman yeni figiir
anlatimlarina en iyi 6rneklerdendir. Bir ¢uval goriintiisiinde olan figiir ¢aligmalar1 ve
diizenlemeleri, insan figliriiniin farkli yorumlanisi, Munoz’un heykellerinde siklikla

goriilmektedir. (Resim 24)

Resim 24. Juan Muiioz, Conversation Piece, 1996

Diislincenin en basarili ve en uygun sekilde aktarimi, donemin sinirsizliklart ve

teknolojik avantajlariyla farkli sekillerde seyirci karsisina gikabilmektedir. Buna 6rnek,
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Marc Quinn’in figlir sunumlarinda goriliir. (Resim 25) “1991°de bes aylik bir siire¢
iizerinden sekiz adet yarim litrelik kan almig, kendi basmin algisina dokmiis ve bir

dondurucu tinitesinin tistiinde dondurulmus sekilde muhafaza etmistir.”®

Yeni figiir anlayisi, sadece figiirlerin yeni bicimleri olarak degil, yeni malzemelerle de
kendini gostermektedir. Modern donemdeki 6zgiin ve farkli olan1 bulabilme, 1960
sonras1 donemde, farkli teknikler ve malzemeler kullanma olarak goriilmektedir. Quinn
ise, kendi biistiiniin malzemesi olarak kendi kanini se¢mis ve bunu dondurarak

muhafaza etmistir.

Resim 25. Marc Quinn, Self, 1990

Kendi kanin1t malzeme olarak kullanmig olan sanat¢inin, higbir sinirt kabul etmedigini
ve her seyin kullanabilecegini 6rnekledigini sdyleyebiliriz. Sanat¢inin bu malzemenin
kullanimindaki se¢imi de yasayan organizmanin kullanimi olarak disiiniildiigiinde,
yasayan canli bir biist olarak, heykelin yapisina bir gondermede bulundugunu da

diisiinebiliriz.

% Ayni, 5.46.
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UCUNCU BOLUM

HEYKELIN SERGILENMESI VE SERGILEME TASARIMLARI

1. HEYKELIN SERGILENMESI

Heykelin sunulmasi ile bir biitiin olan sergi ve sergileme, heykelin ii¢ boyutlu plastik
yapisiyla da ayr1 bir 6nem kazanmaktadir. Tarih boyunca yapilmis heykellerden
giinimiiz heykellerine kadar, iiretilen ve sunulan heykeller i¢in her zaman sergileme ve

izlenme mekanlar1 olusturulmus, bu heykellere uygun mekanlar yapilandirilmistir.

1.1.  Sergi Nedir?

Sozlik anlamiyla sergi, “Alicinin gdrmesi, se¢gmesi i¢in dizilmis seylerin timii ve bu
nesnelerin serildigi yer; halkin gezip gormesi, tanimasi ic¢in uygun bigimde

0™ olarak tanimlanmaktadir. Sergi,

yerlestirilmis iriinlerin, sanat eserlerinin tim
sanat¢inin, eserlerini izleyiciye sundugu etkinliktir. Sergilerin yapildigr mekan, sergi
salonu ve sergi eylemi ise sergileme olarak gegmektedir. Sergileme ,olusturulan eserin
en son asamasi, sergi etkinligi de sanat eserinin bir sonucudur. “Sergiler onlar1 sunan
kurumlarin, agik¢a tasdik edilmis kimlikli, esasli fakat 6zel olmayan sunumlaridir.
Sergiler, seyirciye tanitilan kurumlasmis hikayelerde kullanilan sanatini objelerinin

anlatisidirlar.”®°

Sergi, sergilenen eserden, sergilendigi mekana kadar, islev olarak, bir¢cok bicimsel;
anlatim olarak ise bir¢ok iceriksel 6zelliklere sahiptir. Giiniimiizde bir¢ok sergi salonu,
miize ve galeriler bulunmaktadir. Hepsinin sergi islevi ayr1 olmakla birlikte, sergilerin
maddi ve kurumsal yapilar1 da bulunmaktadir. Sergi, sanatsal ¢aligmalarin sunuldugu

bir etkinlik olmasinin yaninda, eserlerin satislarinin yapildigi, izleyicinin sahip

59 TDK, a.g.e., s.1734.
0 R. Greenberg, Thinking about exhibitions (London: Routledge, 1996), s.175.
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olabilmesi i¢in olanak taninan, gosterimi ve sunusu yapilan etkinliklerdir. Eserlerin
izleyici ile bulusmasi, sanat¢inin sunumlart gerceklestirmesi, izleyicinin sergi
salonlarinda eserleri izlemesi ve incelemesi agisindan, sergi ve sergileme, sanat eseri,

sanatc¢1 ve izleyici igin biiyiik 6nem tasimaktadir.

Sergi, bir sanat yapitidir diyemem gerci. Ama ona yakin bir seyin amaglandigindan kuskum yok.
Ciinkii miizelerin, kiiltiir merkezlerinin amaci, insanlar1 diisiindiirmekten ¢ok heyecanlandirmak.
Izleyicinin gordiiklerinden heyecan duymasi, agz1 acik kalmasi, sergiye karmasik duygular

icinde gezmesi, dogal olarak biraz diisinmesi....""

Sanatg¢inin tiim &zeniyle sunumunu gergeklestirdigi sanat eserinin sergilenmesinin,
eserin sunumu ve eserin sanatcisi agisindan dnemi biiyiiktiir. Izleyiciye sunma amagh
olusturulan eserlerin, izleyiciyle bulustugu sergi, sanat eyleminin esas amaci ve
anlammin gerceklestigi etkinliktir. Izleyicisiz bir sanat eseri ve sanat hareketi
diisiiniillemeyeceginden, sergi bunun saglanmasindaki en 6nemli agamadir. Sanat eserini
destekler nitelikte hazirlanan sergi etkinlikleri, eserin izleyicideki etkisini arttirmak
adina ve izleyicinin eseri kavramasini, algilamasini  destekler nitelikte

olusturulmaktadirlar.

Yerlestirme sanatin algisina etki etmektedir, bununla beraber, ilk magara resimlerinden beri. Bir
sanat eseri nerede goriiliirse ve nereye konumlandirilirsa segilen mekan dini, politik, dekoratif,
eglenceli, ahlaki ya da egitici anlamda sunabilir. Hatta yerlestirme estetik ve ticari degerlere,

sanat¢inin Uiniind arttirarak ve azaltarak etki edebilir 62

Sanat eserinin kendi etkileyiciliginin ve sanatsal durusunun yaninda, bunun
desteklenmesi de ¢cok onemlidir. Sanat eserinin kendisi ne kadar basarili ve iyi olursa
olsun, sergisi, seyirciye olan sunumunun basarili olmasini ve sanat eserinin esas
basarisin1 getirmektedir. Sanat eseri, sanat¢1 ve izleyici liclemesinin, en dnemli pargasi
olan izleyici icin, sergi ve sergilemenin rolii biiyiiktiir. Bir serginin basarisi, sanat

eserinin de basarisidir.  “Alternatif olarak, mevcut ya da o durum i¢in Ozellikle

o1'S. Firat, “Nedir, Neyin Nesidir Kiirator?”, Sanat Diinyamuz Dergisi, Say1: 95 (istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2001), s. 99.
62 V.Newhouse, Art and the Power of Placement (New York: Monacelli Press, 2005), s.8.
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yapilmisg, bir miizenin mimarisi ya da yapisi, sanat¢inin ¢aligma diizenlemesine 6zgiin

mekansal, kavramsal ya da estetik bir a¢1 katabilir.” ©

Sergi, sanatgmnin sergileme eylemini, sergileme siirecinin niteliklerini gdsteren ve
izleyiciyle bulustugu alani koyan etkinliktir. Sanat eseri ile izleyicinin bulugtugu alan ve
zaman olmasinin yaninda sergi, sanatg1 ile izleyicinin de bulustugu alan ve zamandir.
Burada bahsedilen alan ve zaman, serginin gergeklestigi, sergiye ve izleyiciye o6zel
tahsis edilmis alan ile izleyicinin sanat nesnesi ile bulugmasini saglamak adina verilmis

zamandir. Sergi, bu, alan ve zamanin birlesimidir.

1.1.1. Heykel Sergisi

Heykel ve {i¢ boyutlu ¢alismalar, yapist geregi, mekanda kapladiklar1 alan itibariyle,
izleyici karsisinda en canli ve en etkileyici duran yapilardir. Ug boyutlu plastik yapisi
geregi, heykelin g¢evresinde dolanabilme, farkli agilardan izlenebilme ve kapladigi
alanin kavranabilmesi adina heykel sergisi, heykelin sunumu kadar énemlidir. Heykelin
mekanla birebir iliski i¢erisinde olmasi nedeniyle, heykel sanati i¢in heykel sergilerinin
onemi daha da biiyiiktiir. U¢ boyutlu yapilarla dolu ¢evremizde, heykelin bu yapilarla

ve mekanlarla iligkisinin olmamasi diistiniilemez.

Sergi, heykelin kavranmasinda ve ¢oziimlenmesinde biiyiik 6nem tasimaktadir. Sergi,
eserin sunumunda, izleyiciyle bulusmasinda bir ara¢ olsa da, heykelin i¢inde yer alan

bir konudur. Sergi, heykel alaninda hem bir ara¢ hem de bir amag oldugu sdylenebilir.

1.2. Sergileme Nedir?

Sergileme, bir sergi eylemidir. Kelime olarak ‘sergi’den farkli olarak, ‘sergileme’,
sanat¢inin izleyiciye karsi bir tutumu, bir eylemidir. Sergileme, sanat¢inin eserini
sergide izleyici ile bulusturmasidir. Sanatg¢inin sergileme eylemi, her zaman igin

eserinin bir parcast ve sanatgmin da kendi sanatsal durusu ve tutumu olarak

67 .Putnam, Art and Artifact (London: Thames & Hudson, 2001), s.154.
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gerceklestirilmistir. Izleyici ile bulusturma ve izleyiciye sunma esashi baslayan sanat

slireci, sanat¢inin sergileme tutumu ve sergisi ile izleyiciyle bulusur.

Sergileme her zaman sanatsal siirecin i¢cinde barinmig ve gelismis olsa da, giiniimiizde
sanat eserinden ayri1 olarak degerlendirilmekte ve irdelenmektedir. Izleyicinin 6n plana
alinmaya baslandigi 1960’11 yillar ile birlikte sergileme daha genis bir alana ulasmas,

daha ¢esitli bicimlerde gergeklestirilmeye baslanmistir.

Sergileme eylemi, sergi etkinliginden farkli olarak, sanat¢inin izleyiciye gosterdigi bir
stiregtir. Sanat¢inin, diisliniip belirli kavramlar iistiine yogunlagmasindan, tasarimlarini
gergeklestirmesine ve sonunda izleyici ile bulusturmasina kadarki gecen tiim siireg
sanat¢inin bir eylemidir. Sergileme hedefi olan bir eylemdir. Yani sergileme, sanat¢inin
tutumundan, sanat eserinin sergilenmesine kadar bir eylem siirecidir. Sergileme
eyleminin bir siire¢ olmasi, sergilemeyi hem 6znel hem de nesnel konuma koymaktadir.
Sanatg¢inin sanat nesnesine ilk yoneldigi andan, bitimine kadar gerceklestirdigi bu
eylem, Ozneldir. Sanat nesnesinin sanat¢idan ayrilip, izleyici ile bulustugu sergi
hareketinde ise, sergileme eylemi, sanat hareketinin olmasi gereken bir sonucu olarak,

nesneldir.

Sergileme, her zaman sanatin ve sanat nesnesinin i¢inde var olmus bir eylemdir. Fakat
izleyicinin, sanat eserinden de once bir konuma gegmesi ile birlikte, sergileme, daha
detayl1 ve bir aragtan ¢ok amag halinde irdelenmeye baglanmistir. 1960’lardan sonra,
sanat¢1 kendisini ve tutumlarini dahil bir sergileme bi¢imi olarak gdrmiis, eserlerinin

yaninda kendisini de sergileme eylemine yonelmistir.

1.2.1. Heykelde Sergileme

Heykelin sunumu kadar, heykelin izleyiciyle olan iligkisini destekleyecek olan
sergilemesi de bir o kadar 6nemlidir. Heykelin sunumu en iyi, mekan igerisinde dogru
olusturulmus bir sergileme tasarimiyla desteklenebilir. Mekanda heykelin dogru

konumlandirilmas1 ve mekandaki sergileme elemanlarinin dogru diizenlenmesi heykelin
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sunumunun bagarisin1  getirmektedir. Heykelin kendi igerisinde, sunumu, anlatimi
dogrultusunda nasil belirleniyorsa, bu sunumu destekleyecek en iyi sergileme

tasarimiyla da heykel, izleyici karsisinda amacina ulagsmis olur.

Sanate1, heykelini olusturma agamasinda, ¢cok sayida asamadan gecer ve ¢alismasini da
cok sayida asamadan gecirir. Bir sanat eseri, her zaman sanat¢i tarafindan, en son hali
diistintilerek yapimina baslanir. Sanatc1, eserini nasil sergileyecegini, esere baslamadan
once zihninde canlandirir. Yani, eserin sergilenmesi, eserle birlikte gelisir. Ornegin,
sanat eserinin olugsmast esnasinda, bir eserin i¢ mekanda m1 yoksa dis mekanda mi
sergilenecek oldugu, nasil bir 151k almasi gerektigi ve nasil bir mekanda

konumlandirilmasi gerektigi, sanat¢inin zihninde canlanir.

2. SERGILEME TASARIMLARI

Eserlerin bir sergi etkinliginde sergilemelerinin olusturulmasi ve bi¢im ve igerik olarak
sergilemelerin gerceklestirilmesi sergileme tasarimidir. Bir sergi mekani igerisinde ya
da disarisinda, eserlerin konumlandirilmasindan, mekani bu sekilde yapilandirmaya

kadar bircok mekansal ve yapisal igerige sahiptir sergileme tasarimlari.

Sanat nesnesinin, izleyici ile bulusmaya baslamasindan bu yana, iginde sergileme
eylemi bulunmaktadir. Fakat bu sergilemenin, eserle birlikte ayn1 6neme getirilmesiyle,
sergilemeler ayr1 bir alan olarak degerlendirilmeye baslanmis ve sergileme tasarimlari

olusturulmaya baslanmistir.

Heykelin ii¢ boyutlu plastik yapist geregi, heykel sergileri, tarih icerisinde her zaman
icin ayr1 onem gosterilmesi gereken ve dogru hesaplar gerektiren etkinlikler olmustur.
Heykel sergilerinin sergileme tasarimlari olusturulmus, yeni ¢6ziim ve segenekler de

eklenmistir.

Modern Doénemde, heykelin bir zanaat eseri olmasindan ¢ok bir sanat eseri olmasi

Ozelliginin daha da vurgulanmasiyla, sanat eserlerinin sunulmast ve izleyici ile
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bulusturulmas1 bu 6nemin daha da vurgulanarak gosterilmesiyle gerceklestirilmistir.
Modern Donem heykeltiraslari, bu donemde, kendilerine ve sanat eserlerine duyulmast
gereken saygiyr ve Ozeni belirtirken, bu goriislerini sergi ve sergilemeleriyle
desteklemislerdir. Modern Donemde, sanat ve sanat¢inin iistiin goriilmesi ve belirli
kistaslarin konmasi, izleyiciye verilen 6nem ve izleyicinin de sanata ve sanatciya

gosterdigi yogun saygi sergilerde ve sergilemelerde kendini gostermistir.

Resim 26. Reuben Nakien Exhibiton, Jake Ruteberg Fine Arts, 2010

Eserler, sanatcilarin 6zenli ve temiz sergilemeleri ile izleyici karsisina ¢ikarilmiglardir.
Mekanlar izleyicinin heykeli en iyi algilayabilecegi yiikseltideki stantlar, heykelin
gorilintlisiinli bozmayacak ve algiyr zorlagtirmayacak duvar renkleriyle ve tavan

ylikseltisi ile olusturulmustur. (Resim 26)

2.1. Sergileme Acisindan Mekanin Onemi ve Heykelde Yeri

I¢ Mimarlik alaninda degerlendirilmis mekan tanimlari ve bu mekan1 dolduran
nesnelerle olan iliskisinin tanimlari, sergileme mekanlarinin sergileme nesneleri ile olan

iligkileri i¢in de diisiintilebilir.

Evrensel mekanin tam bir tanimi yoktur. Buna ragmen, etki alani i¢ine bir nesne girer girmez

gorsel bir iligki kurulmus olur. Bu alana daha bagska nesneler girerse, s6z konusu alanla nesneler
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arasinda oldugu gibi, ayn1 zamanda da nesnelerin birbirleri arasinda ¢oklu iliskiler kurulmaya

baglanmus olur. Dolayistyla mekan bu iliskiler ve bunlari algilayan biz tarafindan sekillenir. **

Sergileme mekanlarinda, mekanin igerisine yerlestirilmis eserler ile o mekanin bir
iliskisi olugsmaktadir. Sergilenen yapitlar, sergilendikleri mekan ile birlikte izleyici
karsisina ¢ikar ve izleyicinin zihninde bu yapitlar mekan ile birlikte sekillenir. Bu
bakimdan, sergileme mekanlarinin sergi ve sergilemelerdeki onemi biiyiiktiir. Ayse
Erkmen, mekanin ve sergiledigi heykellerin, mekan ile iliskisinin 6nemini su sekilde

aciklamistir:

Sanat yapitinin sunuldugu yerin sanat yapitiyla ¢ok yakin iligkisi oldugunu diistiniiyorum.
Mekan paket gibi bir sey, nerede ne sunuldugu ¢ok onemli... sergi mekani bir ise baslarken

benim igin Onemli, ¢linkii isi tasiyacak olan mekan orasi. Bu nedenle mekani gérmezlikten

gelmek benim i¢in miimkiin degil.*’

Bir yapitin izleyici tarafindan anlasilmasi ve sergilemenin hedefine ulagmasi, mekanin
destekleyici olmasiyla saglanmaktadir. Yapitlar1 destekler nitelikte olan sergi ve
sergileme anlayigi, mekanin destegi ve yapisiyla amacina ulasmaktadir. “Nesnelerin
gorsel bicim, boyut, renk ve dokularini algilayisimiz, onlar1 gordiigimiiz gorsel ¢evreye
ve nesnelerin bu c¢evrede birbirleriyle ve gorsel ortamlariyla kurduklar iliskiye gore

sekillenir.”*

Mekan igerisine yerlestirilen heykelin mekan ile birlikte degerlendirilmesi, mekanin
siirsiz kullanim segenekleriyle izleyici karsisina heykelin bir fonu olarak degil, heykel

ile birlikte degerlendirilen bir eleman olarak ¢ikmasini getirmistir.

1960’11 yillarda giderek ¢ogalan mekan-baglantili iiretimleri tanimlamak igin kullanilmaya

baslanan “mekan diizenlemesi” ya da “yerlestirme” gibi terimler, bir degisim siireci i¢ine giren

heykel sanatinin da adeta eklemlendigi bir alan1 tanimlar oldu. ©’

6 F.D.K.Ching, i¢ Mekan Tasarim1. Ceviren: Belgin Elgioglu (istanbul: Yem Yayin, 2006) s.10.

5 A. Erkmen ve L. Calikoglu Séylesisi, Ayse Erkmen: “Biitiin yaptigim isleri heykel gibi goriiyorum”:
Sanat Diinyamiz Say1:95 (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005), s. 64.

% F D.K.Ching, a.g.c., 5.88.

7 A. Antmen, “Yerlestirme: Heykelin Doniisiimii mii?” Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1: 82. (istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2002), s. 201.
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2.2. I¢c Mekan Sergilemeleri

Ic mekan sergilerde, sergilenen eserlerin istenilen ve dogru sekilde sergilenebilmesi
adina, dikkat edilmesi gereken genel konular vardir. Bunlar, genel i¢ mekan kullanim
gereksinimlerinin yaninda serginin icerigine gore belirlenebilen gerekliliklerden de

olusmaktadir.

Eserin sergilenmesinde, sunulan eserlerin boyutu ya da sanat¢inin segimi olarak,
olusturulan eserler dogrultusunda en ¢ok kullanilan sergi mekani, kapali mekanlar yani
i¢c mekanlardir. Mekanin disindaki hava kosullarini, sesi ve hareketi engelleyen mekan
duvarlart ve yapist ile sinirlandirilmis i¢c mekanin, eserin sergilenmesinde birgok
avantajli tarafi bulunmaktadir. Sergilemede, sergi salonlari, miizeler ve galeriler genel
olarak i¢ mekan alanlaridir. Sergilenen eserin i¢ mekana uygun olup olmadig1 ya da
sanat¢inin tercihi, eserin olusumu ile birlikte kendini gdsterir. I¢ mekanda sergileme,
sanat¢inin kullanabilecegi malzeme rahatligini ve izleyicinin esere daha fazla hakim

olabilme sansini verir.

Ic mekanda sergilenecek olan eserin, sergilemesinin en iyi sekilde desteklenebilmesi
icin, eserin mekan i¢inde konumlandirilmasi, eser ile izleyici arasindaki durusu en iyi
sekilde planlayabilme, eserin alacagi 11k gibi etmenlerin yaninda, bu mekanlarin nasil
yapilandirilmas: gerektigi, duvar genislikleri, tavan yiikseklikleri, zemin ve duvar

renkleri gibi 6nemli konular bulunmaktadir.

Sanatin sunumunun baglica 6zellikleri- uzunluk, doku, duvarlarin rengi, resimlerin ¢erceve
tercihi ve heykellerin kaideleri, en iyi sekilde halledilmis etiketleme, mekanin 6lgegi, 15181
kalitesi ve islerin birbirleriyle iliskili olarak nasil yerlestirildigi- kalic1 ya da gegici, esas
diizenlemeleridir. Sanatin yerlestirilmesi i¢in kurallar yoktur fakat bu sunum elemanlarin takdiri

cesitli miizelerde baslica yonergelerle onerilmektedir 68

Kapali yani i¢ mekanda gercgeklestirilen heykel sergilerinde, mekanin mimari ve yapisal

ozellikleri ¢ok Onemlidir. Mekanin yap1 olarak, heykel sergisine uygun ve elverisli

68 Newhouse, a.g.e., s.214.
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olmas1 gerekmektedir. Kapali mekanda sergilenen heykellerin, heykelin agisina ve

mekan igerisindeki 0zgiirliigiine miidahale etmeyecek bir yapida olmasi gerekmektedir.

Resim 27. Claes Oldenburg: An Anthology Exhibiton, National Gallery of Art and the Solomon R.
Guggenheim Museum, 1995

Bir sergileme mekanina gore tasarlanmamis olan c¢alismalarda, serginin yapilacagi
mekana eserin yerlestirilmesi, en uygun konumun belirlenmesi, mekan1 ve eseri iyi
tantyarak, aralarindaki iliskiyi dogru degerlendirecek sekilde gergeklestirilebilecegi
sOylenebilir. (Resim 27) Bir heykelin stant {izerinde mi sergilenecegi, duvardan ne
kadar uzakta durmasi ve c¢evresinden ne kadar uzaklikta dolasilacagi gibi konular, i¢

mekan sergilerinde olduk¢a 6nemli konulardir.
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2.2.1. i¢ Mekan Sergilemelerinde Onemli Konular

Mekan igerisinde, sanat eserlerinin sunumlarini ve sergilemelerini gerceklestirirken,
mekanin 6zellikleri de g6z 6ntlinde bulundurulmalidir. Mekan, kendi yapisinin yaninda,
cesitli konularin ve elemanlarin birlesiminden de olusmaktadir. Bu konular, mekan1 bir
biitiin yapan parcalardir ve mekanin biitiinliigli, sergilerde ve sergilemelerde

calismalarin desteklenmesinde 6nemli rollere sahiptirler.

Bu konular, i¢ mekanin sergilemelerin desteklenmesi adina dikkat edilen ve gbz oniinde
bulundurulan konulardir. Bunlar, i¢ mekanin yapist ve i¢c mekan elamanlar1 konularidir.
I¢ mekanin bir sergileme alani olarak mimari ve yapisal 6zellikleri de bu konularin
icindedir. Bunun yaninda, i¢ mekan elemanlari, dosemeler, duvarlar, tavanlar ve
aydinlatma konular1 da 6zen gosterilmesi gereken konulardir. Tiim bu konular, bir sergi
alan1 olan sergi mekanlarindaki eserlerin sergilemelerini desteklemesi ve tagimasi adina

Onemlidirler.

2.2.2. I¢ Mekanin Yapisi

Heykelin konumlandirilmasi ve sergilenmesi adina biiyiik 6nem tasiyan mekan, soyle
aciklanmaktadir, “Mekan, pozitif ve negatif alanlarin bileskesidir. Pozitif alan mekan
icinde yer kaplayan fiziksel nesnedir (veya formdur). Bununla beraber negatif alan dolu

olmayan alanlardir.””

Mekan1 dolduran sanat nesnelerinin mekanin pozitif alanlar
oldugu diisiiniiliirse, bu pozitif alanlar1 destekleyen negatif alanlarin da bulundugunu ve

negatif alanlarin da 6neminin biiyiik oldugunu sdyleyebiliriz.

Mekan igerisinde vurgulanmak istenen nesnelerin yani eserlerin, On plana
cikarilabilmesi i¢in, mekanin bu nesneleri 6n plana ¢ikaracak sekilde diizenlenmesi
gerekmektedir. Mekanin, eserlerin 6n plana ¢ikarilmasi i¢in goriinmez bir yapiya sahip

olmasi gerektigi de sOylenebilir. “Mekan i¢inde, nesnelerin sekillerinin ve dis hatlarinin

69 «p Zelanski ve M.P Fisher, Shaping Space. (New York: Holt, Rinehart and Winston Inc., 1987), 5.99”
B.B.Kaptan, i¢ Mimaride Form-Mekan iliskisi. Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi (Eskisehir: Anadolu
Universitesi, 1997) s. 36°daki alint.
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ayirt edilmesini gerektirecek gorev ve isler yapilacaksa, nesne ile arka planinin

arasindaki gorsel karsitligin tespiti 6zellikle cok 6nemlidir.””

2.2.3. I¢ Mekan Elemanlari

Ic mekan sergilemelerinde, sergileri ve sergilemeleri etkileyen yapisal ve mimari
konular bulunmaktadir. Bu konularin arasinda, diigiiniilmesi ve planlanmasi gereken
mekansal 6geler de bulunmaktadir. I¢ mekan sergilemelerinde en &nemli kistasin,
eserlerin dogru aydmlatilmast ve 1s18inin  dogru sec¢imi oldugu diistliniiliirse,
sergilemelerde, tiim i¢ mekan Ogelerinin aydinlatma ve dogru 15181 destekleme

amagclariyla olusturuldugu sdylenebilir.

2.2.3.1. Dosemeler

Bir mekanin zeminini olusturan ve bu zemininin izleyici tarafindan goriilen kismi
olarak dosemeler, iizerindeki eserleri tagiyan ve izleyicinin zihninde ¢alismalara zemin

olusturan mekansal elemanlardan biridir.

Mekanda, ii¢ boyutlu caligmalarin tasiyicist ve izleyicilerin ise alan igerisinde
hareketlerini  gerceklestirdikleri zemin olarak ddsemelerin, dayanikli olmasi
gerekmektedir. “I¢ mekandaki etkinliklerimizi ve tefris elemanlarini tasiyan platformlar
olarak dosemelerin, bu yiikleri giivenle tasiyabilecek striiktiire sahip olmalar1 ve

yiizeylerinin de siirekli kullanima ve aginmaya dayanikli olmasi gerekmektedir.””

Sergileme mekanlarinda dosemeler genel olarak agik renkte kullanilmasinin yaninda,
koyu renkte, kullanimi da goriilmektedir. Agik renklerin 15181 yansitacak fakat
parlatmayacak nitelikte olmalari, eserleri mekan igerisinde izleyiciyi rahatsiz etmeden

tagimalarini ve 15181 desteklemesini saglamaktadir. (Resim 28)

""F.D.K.Ching, a.g.e., s.289.
' Ayni, 5.165.
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Resim 28. Medicine and Art: Imagining a Future for Life and Love Exhibiton, Mori Art Museum,
2009
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Resim 29. Hokkaido Three-Dimensional Art Exhibition, Hokkaido Museum of Modern Art, 2010

Dosemelerin sergi mekanlarinda agik renklerde kullanilmalarinin yaninda, mekanin
dekorasyonuna ve heykellerin aydinlatmalarinin o sekilde tasarlanmasi halinde koyu

renk kullanimlar1 da bulunmaktadir. (Resim 29)

Acik renkli doseme, mekanin igindeki 151k seviyesini arttirir, koyu renkli doseme malzemesi ise
ylizeyine diisen 15181n biiyiik bir kismin1 yutar... Soguk, ag¢ik bir renk mekana genislik verir ve
cilalt dosemelerin diizliiglinii ve pliriizsiizligiini belirginlestirir. Soguk ve koyu renkli bir yiizey

ise désemeye, dolayisiyla zemine derinlik ve agirlik verir.”

2.2.3.2. Duvarlar

Dosemeler gibi, sergi mekanlariin duvar yapilart ve duvar renkleri de, eserlerdeki 15181
etkileyen, eserlere izleyicinin zihninde bir arka plan olusturan i¢ mekandaki dikey
diizlemlerdir. “Duvarlar mekanin tefrisi ve mekan kullanicilari igin arka plan olusturur.
Eger diiz ve nétr renkli iseler, 6n plandaki 6geler icin pasif bir arka perde olusturmus

olurlar.”” (Resim 30)

Duvarlar, izleyiciye eser icin bir arka plan olusturmaktadirlar. Tavanin yiiksekligi ile

orantili sekilde yiikselen duvarlarin, gelen 15181 desteklemesi gerektigi sdylenebilir.

Miizelerde ve galerilerde ¢ok sayida farkli caligmalarin sergilenmesi, {i¢ boyutlu
calismalarin yaninda iki boyutlu ¢alismalarin, duvar diizenlemelerinin, ¢oklu ortam
calismalarinin olmasi, mekanin duvarlarinin dolmasina neden olmaktadir. Bu duvardaki
calismalarin ve zeminde sergilenen ¢alismalarla belirli bir uyum igerisinde olmalar1 ve

birbirlerini destekleyecek nitelikte olmalar1 gerekmektedir.

2 Ayni, 5.166.
7 Ayni, 5.184.
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Resim 30. Barnett Newman, Broken Obelisk-Museum of Modern Art, 1963-69

Dosemelerin yaninda, duvarlarin da, esere tutulacak aydinlatmaya ve eserin istenilen
durusunu destekleyecek renkte ve yapida tasarlandiklari sOylenebilir. “Agik renkli
duvarlar 15181 oldukea etkin bir bigimde yansitir ve onlerine yerlestirilmis nesneler igin

de etkili bir arka plan 6gesi olurlar.””

2.2.3.3. Tavanlar

Ug boyutlu ¢alismalarin mekan igerisinde kapladiklar1 hacim ile kendi alanlarini
yaratabilmelerinin yaninda, mekanlar da bunu engellemeyecek ve destekleyecek
nitelikte yapilandirilirlar. Sergi mekanlarinin  tavanlarinin  yiiksek tutulmasinin,
mekanin, eser ile izleyici arasinda bir engel yaratmamasi i¢in olmasinin yaninda,

mekana daha havadar ve gorkemli bir hava katmak sebebiyle de olusturuldugu

™ Ayni, s.185.
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sOylenebilir. Bunun yaninda, sergileme mekanlarinin yiiksek tavanli olusu, izleyicinin
eserle bulusmasinda, kendisini rahat hissetmesi ve kendini farkli bir alanda hissederek,

esere daha fazla yogunlagsmasini saglamaktadir.

Miize ile galeri tavan yiikseklikleri arasinda bir fark vardir. Bu, mekanin genisligine ve
niteligine gore tavanlarin verecegi his ve durus ile alakalidir. Miizelerin tavan

yiikseklikleri, mekanin genisligi ve yapisi ile beraber yliksek ve genistir. (Resim 31)

Resim 31. Eva Rothschild ‘Cold Corners’ Exhibition, Tate Britain, 2009

Yiiksek tavanlar genellikle ihtisamli ve ulvi hisler uyandirirlar. Algak tavanlarin magaraya
benzer bir rahathik ve samimiyet gibi yan anlami vardir. Buna ragmen, mekan Olcegini
algilayisimiz, sadece tavan yiiksekligiyle smnirli kalmaz; yiiksekligin, mekanmn genisligi ve

uzunluguyla iliskisi de cok 6nemlidir. 7

Miizelerden daha kiigiik sergi mekanlari olan, sergi salonlar1 ve galerilerin tavanlart ise,

mekanin genigligi oraninda ve mekanin niteligini destekleyecek yiiksekliktedir.

7 Ayni, s.34.
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2.2.3.4. Aydinlatma

Mekan oOgelerinin iginde, ii¢ boyutlu bir calismalar i¢in en Onemli eleman,
aydinlatmadir. Ug boyutlu plastik yapisiyla, kendi golgesini yaratabilen, 151k ile kendine
yeni formlar kazandirabilen heykel i¢in aydinlatmanin &nemi biiyliktir. Mekan
icerisinde bir heykelin etkisi, dogru 151k ve dogru aydinlatma ile saglanmaktadir

diyebiliriz.

Sergi mekanlarinda, izleyicinin gorebilmesi icin gereken aydinlatmalarin dneminin
yaninda, ii¢ boyutlu ¢alismalarin ayr1 aydinlatmalar1 da eserlerin sergilemeleri agisindan

biiyiik 6neme sahiptir.

Bireyin gorebilmesi i¢in mutlaka bulundugu mekanda 1518a gereksinim vardir. Isik olmadan ne
bir form, ne formun 6geleri, ne de renk, doku gibi nitelikler goriilebilir. Bu nedenle, her ne
bicimde olursa olsun gérmek i¢in 1513a gereksinim vardir. Varolan objeden yansiyan 1ginlar duyu

organi goz tarafindan beyine yollanir. ™

Mekan, sergilenen ¢alismalarin aydinlatilmasindan 6nce, kendi i¢ yapisinda, tutarli ve
diizenli bir aydinlatmaya sahiptir. “Isik kaynaklari ister diizenli, ister daginik bigimde

yerlestirilsin, aydinlatma tasarimi dengeli bir diizenlemeye sahip olmali, uygun bir ritim

duygusu vermeli ve 6nemli olan nesneleri iyi vurgulamalidir.””’

Mekan igerisindeki aydinlatmalar sdyle siniflandirilmaktadir:

Bir mekan1 aydinlatmak i¢in ii¢ metod vardir; genel aydinlatma, 6zel aydinlatma ve vurgulu
aydinlatma. Genel veya gevresel aydinlatma, bir hacmi oldukg¢a tekdiize ve genellikle daginik
olarak aydinlatir... Genel aydinlatma golgeleri yumusatmak, hacmin kdselerini torpiileyip
yaymak ve giivenli bir sekilde hareket edebilmeyi ve genel bakimi saglamak amaciyla da

kullanilabilir. 78

76 B.B.Kaptan, “i¢ Mimaride Form-Mekan iliskisi” (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir:
Anadolu Universitesi, 1997), s. 7.

7 Ching, a.g.e.,126.

8 Ayni, 5.127.
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Bir sergileme mekanimin, kendi i¢ alaninin aydinlatmasi ve sergilenen eserlerin

aydinlatmalar ile arasinda bir 151k gecisi saglayan, mekanin genel aydinlatmasidir.

Yerel veya 6zel aydinlatma, mekan i¢inde gorsel etkinliklerin veya gorevlerin yapilabilmesi igin
belirli yerleri aydinlatmaya yarar... Parlaklik diizeyinin belirlenebilmesi icin de, ayarlanabilir
olmalar (kararticilar veya reostalarla) ve yonlerinin degistirilebilmesi her zaman tercih edilir....

Ozel aydimlatma gosterilmek isteneni kolay gériilebilir hale getirir, mekana gesitlilik ve ilgi
katar, mekan1 birka¢ alana ayirir, bir teftis grubunu kusatir veya bir hacmin sosyal karakterini

giiclendirir.

Mekan igerisinde eserlerin genel aydinlatmasinin disinda, ayri olarak vurgulanmasi igin
uygulanan 6zel aydinlatmalar izleyicinin bu eserleri rahat algilayabilmesi ve eserlerin
etkileyiciliklerini arttirmak igin yerlestirilmektedirler. Ozel aydinlatmalar eserlerin
konumlarina ve kendi 6zelliklerine gore genel sabit aydinlatmalarin aksine 6zel ve esere

0zgl yapilmaktadirlar. (Resim 32)

Vurgulu aydinlatma, mekan icinde 1513a ve godlgeye ait odak noktalar1 veya ritmik modeller
yaratan bir 0zel aydinlatma ¢esididir. Bir is veya etkinligi aydmnlatmak yerine, vurgulu
aydinlatma, genel aydinlatmanin tekdiizeliginden kurtarmak, hacmin &zelliklerini, sanat

eserlerini veya degerli nesneleri vurgulamak i¢in kullanilir. ®

7 Ayni, 5.128.
50 Ayni, 5.129.
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Resim32. Martin Puryear Sculpture Exhibition, MoMa, 2008

2.2.4. Mekan Icinde Nesnelerin Birbirleri Ile Uyumu

Mekanin yapisal 6zelliklerinin yaninda, eserlerin birbirleriyle olan iligkileri, konumlar1
ve konumlandirilmalart da ayr1 bir dneme sahiptir. Kapali bir mekanda, ¢ok sayida
calismanin birlikte sergilenmesi halinde, bunlarin 6zellik, boyut, renk, doku ve etki

ozellikleriyle, bir uyum igerisinde sergilenmektedir.

Cok sayida eserin birlikte sergilenmesinde, sergileme diizeni eserlerin bazi ortak
ozelliklerini 6n plana alarak gerceklestirilebilir. Eserlerin malzemeleri esas alinarak bir
diizenleme yapilabilinecegi gibi, renk, doku ya da boyut temel alinarak da sergileme

tasarimlari olusturulabilir. (Resim 33)

Bir i¢ mekan ortamindaki bir¢ok 6ge arasinda, farkli sebeplerden dolayr énem dereceleri farkli

Ogeler oldugu gibi, farkli sekillerde vurgulanmasi gereken 6geler de olacaktir. Mekan iginde
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oncil konumda olan 6geler veya ozellikler belirlendikten sonra, bu 6gelerin mekan icindeki

ikincil 6gelere nazaran daha dikkat ¢gekici hale getirilmesi i¢in bir strateji belirlenmelidir. il

Resim 33. Claes Oldenburg: An Anthology Exhibiton, National Gallery of Art and the
Solomon R. Guggenheim Museum, 1995

Ozellikle sanat¢inin, sergi mekanini 6nceden diisiinmeden gerceklestirdigi calismalarm
sergi mekanma konumlandirilmalart sergiyi diizenleyenlerin belirli bilgi ve

deneyimleriyle ger¢eklesmektirilmektedir.

2.3. D1s Mekan Sergilemeleri
Heykelin sergilenmesi i¢ mekanda oldugu kadar dis mekanda da ayr1 bir dneme sahiptir.

D1s mekana konumlandirilacak heykelin, ¢evre diizenlemesinden, izleyici agisi ve gevre

elemanlarina kadar ¢ok sayida dikkat edilmesi gereken konu bulunmaktadir.

81 Ayni, 5.156.
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Heykel belli bir yere, belli amaglarla, belli dlgiilere gore yerlestirilir. Hafizamizdaki imgesi,
genellikle anit olup, bunun da temsili bir gérevi vardir. ‘Heykel dikmek’, ayn1 zamanda o yeri

isaretlemektir, anlam yiiklemektir. **

D1s mekanda konumlandirilan heykelin c¢evresi ile iligkisi ve izleyicinin heykele
yaklagimi daha aciktir. I¢ mekan kistaslariyla sinirlandirilmamis eserlerin, dis mekana
uygunlugu, goz Onilinde bulundurulmas: gereken baslica konulardir. Heykel

konumlandig1 mekani niteler. Mekana farkli bir a¢1 ve deger katar.

Resim 34. Anish Kapoor, Cloud Gate, 2004

D1s mekanda, heykelin aldig1 dogal giin 15181mnin degisimi ve c¢evresinde ayrilan genis
alanlar ile izleyici farkli agilar ve goriiniisler yakalayabilmektedir. Anish Kapoor’un
binalarin arasinda genis bir alana konumlandirilan Cloud Gate adli heykel,

cevresindeki yapilar1 bir ayna etkisiyle yansitmaktadir. (Resim 34) Formu geregi, yarisi

82 Yilmaz, a.g.e., s. 236.
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gokyliziinii ve diger yaris1 da cevreyi yansitan heykel, izleyiciye yakinindan ve

uzagindan, esere hakim olabilme olanag1 sunmaktadir.

Robert Murray’in Hillary adli heykeli, agaclarla cevrili yesil bir alana yerlestirilmis,
genis, sartya boyanmig bir metal ¢aligmadir. Cevresindeki renklerin aksine sar1 rengiyle,
rahatlikla dikkat cekmekte olan heykelin, yatay durusuyla agik alanda olusu, izleyicinin
yakindan ve uzaktan heykele hakim olmasini ve heykeli izlemesini saglamaktadir.

(Resim 35)

Kivrimli ve engebeli dalga sekillerindeki serilerle, yerin iizerinde siiziilen bir is yaratmak i¢in,
bu metal kesilmis, kivrilmig, katlanmis ve biikiilmiis. Fakat resmin aksine, izleyici, carpict
sekilde her agisinda goriisii degisen eserin farkli goriiglerini kavramak i¢in, heykelin ¢evresinde

bedenen dolasmalidir. ®

Resim 35. Robert Murray, Hillary, 1983

8 B. Barrie, Contemporary Outdoor Sculpture (Gloucester, Mass.: Rockport, 1999), s. 112.
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3. 1960 SONRASI SERGILEME TASARIMLARI

1960 yili sonrasinda sanatla ilgili tim degisimler, heykelde oldugu kadar kendini
sanatsal sergilerin ve sergilemelerin degisimiyle de gdstermistir. Sanat eserinin en rahat
sekilde en basit yollarla anlatilmaya calisildigi ve izleyicinin en rahat sekilde onu
anlayabilmesi i¢in ugras verildigi bu donemlerde, eserlerin sergilemeleri daha da 6nem
kazanmaya baglamistir. Izleyicinin 6n plana ¢ikmast ile birlikte de, sergilemeler ayr1 bir
konu ve dikkat edilmesi gereken bagimsiz bir alan olarak da degerlendirilmeye
baslanmistir. Bu degisimler ile birlikte sergileme tasarimlart dogmus ve ayri bir alan,

asama olarak degerlendirilmeye baslanmistir.

Sergiler, sadece sanatcilarin degerlendirmeleri ve istekleriyle olusturulmayip, bunun
icin belirli uzmanlar ve fikir sahibi kisiler de sergilemelerin tasarimini gerceklestirir
olmustur. “1960 sonlarinda baglica Amerikan miizelerinde Ozellikle sergileme
tasarimlarina bagl personeller olmustur, 6zellikle bir dizi akla hayale gelmedik aygitlar
kullananlar.”®* Sergileme, sergilenen eserlerin sahiplerinin yaninda, bu sergileri
diizenleyen kisilerle de anilmaya baglanmistir. Sergileri diizenleyen, eserlerin
konumlandirilmast ve izleyici ile bulusturulmasini saglamak amagli, karma sergilerde
sanat¢ilart bulusturan, kisisel sergilerde sanatcilara yol gosteren bir uzmanlik olan

kiiratorliik alan1 dogmus ve bu gorevi iistlenen kiiratorler ¢aligmaya baslamislardir.

3.1. 1960 Sonrasi Heykelin Sergilenmesi

1960 sonrasinda, modern zamanlardaki heykel taniminin diginda eserler olusturulmasi,
bunlarin {i¢ boyutlu caligmalarla heykel olarak degerlendirilmesiyle, bu yapitlarin
sergilemeleri de daha farkli gerceklestirilmeye baglanmistir. Sergilemelerde, sergileme
amacli calismalar olusturulmaya baslanmistir. izleyicide belirli duyumsal etkiler
yaratmak amaclanmis ve izleyicinin tepkisi ile big¢imlendigi diislinlilen calismalar

gerceklestirilmeye baglamistir.

84 Newhouse, a.g.e., s.24.
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Heykel sergilerinin, bir mekan igerisinde, sayil1 stantlarin iistiine konumlandirilan ya da
ic mekana sigabilecek boyutta g¢aligmalarin bu mekana konumlandirilmasinin g¢ok
disinda sergileme tasarimlari olusturulmaya baslanmistir. “Giincel sanattaki sergilerin
anlamlar1 tlizerine yapilan tartismalar, serginin yapildig1 yerin ve mimari mekanin

¢esidinin 6nemini azaltiyorlar.”

Bu donemlerle birlikte, mekanin sinirsiz kullanim1 ve ¢aligmalarin segilen mekana gore
ve bu secilen mekanin yapisal 6zellikleri géz onilinde bulundurularak gerceklestirilmesi,
iic boyutlu c¢aligmalarin da, 6nce mekan diisiintilerek yapilmaya baslanmasini
getirmistir. Artik bir heykel sergisi, bir mekan igerisinde, stantlarin {istiinde sergilenen
birka¢ sayida heykel ile olusturulmamaktadir. Caligmalar, mekanin timiinii kaplar

sekilde olusturulmaya baslanmistir.

3.2. Yeni Sergileme Tasarimlari

Izleyici 1960’1 yillardan sonra, sergi mekanlarinda her sey miimkiindiir. Izleyiciyi
sasirtma ve duyumsal tecriibeler yaratma amaclariyla olusturulan bu yeni sergiler ile
izleyici yapilan ¢aligmalara dahil edilmekte ve onlarin tepkileri ve tutumlari sergi ile
birlikte yapilan caligmalarin son asamasi sayilmaktadir. Izleyicinin tepkisi ve duyumsal
yaklagimlar1 eserlerin ve ¢alismalarin son rdtusudur artik. lzleyicisiz sanat
diisiiniilemedigi gibi, artik izleyicinin son tepkisinin de dahil edilmedigi bir eser

distiniilmemektedir.

Mekana konumlandirdig1 calismasini gérmeye gelen izleyicilerin yiiz ifadelerini ve
tepkilerini fotograflayip, bunlari ¢alismasinin son parcast olarak degerlendiren
sanatcilar dahi bulunmaktadir. Bu, izleyiciyi ¢alismalara dahil etme, bir noktada, ii¢
boyutlu calismalarin ve heykellerin sergileme performansidir. Sanat¢i g¢aligmalarin

izleyiciyle iletisimini ve bu siireci, bu performansi gormek ve degerlendirmek ister.

5 R. Greenberg, Thinking about exhibitions (London: Routledge, 1996), s.175.
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Izleyicinin caligmay1 tamamlamasi ve dahil olmasi ile ilgili, Joseph Kosuth, 1990

yilinda onunla yapilan bir roportajda soyle demistir:

Bazi insanlar goriiniiyor ki miizelerde bdyle seylerin oldugunu goriince soke oluyorlar. Miizeyi
diinyanin sorunlarindan uzak bir vaha olarak gérmeye niyetleniyorlar; fakat benim sanatim her
zaman kiiltliriin edilgen tiiketicileri varsayilan bir pozisyona direnmeye ¢aligmistir — iste bu, bu
anlamdadir bu. Bunu yapmayi reddediyorum. Izleyici ¢alismayr tamamlar. Onlar anlam

yapmanin diger yarisidir *°

Sanatc1 olmasi gereken goriisii ile degil, kendi algisi ile birlikte izleyicinin varligint ve
tutumunu kendi sanatsal ¢aligmalaria dahil etmektedir. Yeni sergileme anlayislari ise

bu dogrultuda ve bu amagcla olusturulmustur.

3.2.1. i¢ Mekanda Yeni Sergileme Tasarimlari

¢ mekan sergilemelerinin genel yapilarinin yaninda, mekanlarm yeni kullanimlariyla
farkli  sergileme tasarimlari  gerceklestirilmistir. Mekandaki tiim olanaklari
degerlendirmek isteyen sanat¢inin sergileme tasarimlari da bu yonde degismistir.
Mekanin yeni kullanimlarmin yaninda, bir¢ok klasik sergileme yontemini ve seklini,

onlara belirli yorumlar ve yeni bakislar getirerek tekrar degerlendirilip ve kullanilmistir.

3.2.1.1. Vitrinleme

Genel olarak miize sergilemelerinde gordiigiimiiz vitrinleme sistemleri ve vitrin
sergilemesi, vitrinlenen calismalar1 fiziksel olarak korumasinin yaninda, vitrinlenen
caligsmalara ayr1 anlamlar da yiliklemektedir. Vitrinlenen ¢alismalar kapatilan camekan
kutu sayesinde, toz ve kirden uzak durmasimin yaninda gelebilecek hasar ve giivenlik

sorunlarina kars1 da diger sergileme sistemlerinin yaninda avantajli durmaktadir.

86 Putnam, a.g.e., s.156.
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Mekan iginde vitrin igerisinde sergilenen heykel ve c¢aligmalarin, durusu da farkl
olmaktadir. Vitrin iginde sergilenen bir heykel cevredeki diger ¢alismalardan daha
iddiali, daha degerli ve de kolay hasar gorebilir nitelikte durmaktadir. Vitrin i¢inde,
dokunulmasi imkansiz olan ve goriis mesafesini vitrinin belirledigi heykellere
izleyicinin meraki ve ilgisi daha fazla olmaktadir. Oniine konan vitrin engeliyle birlikte,
vitrin i¢indeki heykel, izleyicide daha c¢ekici ve ilgi uyandirici durmaktadir. Vitrin

sergilemelerinin, izleyicinin dikkatini ¢ekmek adina gorsel giicii biiyiiktiir.

Bir seyin vitrine yerlestirilmesinin etkisi, miizelemektir: cam sadece fiziksel bir bariyer degil
ayrica obje ve izleyici arasinda resmi bir mesafe de yaratmaktadir. Kapsanan obje ya da sanat
eserine dokunulmazlik olusturarak, ne kadar 6nemli olursa o kadar da degerli hale gelir; boylece

yanindan gegeni diikkan vitrini ve reklim sunusuyla ayartmakla paylagir *’

“Bir vitrinin i¢inde bir grup obje birlikte sergilendigi zaman, bir gesit gorsel yap1 ya da
ifade dahil olmaktadir, birbirleri ile resmi ya da kiiltiirel baz iligkileri oldugunu ima
ederek.” Arkeolojik kazilardan ¢ikarilan sanat eserlerinin ve antik donem
caligsmalarinin saglikli ve giivenli bir sekilde tutulmasini saglamak amaciyla ¢ikarilan
vitrinleme sistemleri, giinlimiiz sanat¢ilar1 i¢in farkli sunumlar yakalamak, ironik
yaklagimlarla ve farkli sergileme tasarimlari olusturmak adina kullanilmaktadir. (Resim
36)

57 Ayni, 5.36.
5 Ayni, s.37.
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Resim 36. Jeff Koons, New Hoover Deluxe Shampoo Polishers, New Shelton Wet/Dry 10-gallon
Displaced Tripledecker, 1981-1987

Miize tipi sergilemelerde bir gereksinim olan vitrin sergilemeleri, 1960 sonrasi
caligsmalarda, bu anlam iistiine yogunlasarak ve anlamini bazen degistirerek kullanilmasi
da yeni sergileme tasarimlarina Ornektir. Jeff Koons’un, vitrinlenmis elektrikli
sipiirgeleri (Resim 26) 1960 sonrast uygulanan vitrinlemelere verilebilecek

orneklerdendir.

Bu elektrikli siipiirgelerde bize verilmis yogunlagmis bir simulakr deneyimdir. Bu siipiirgeler
artik gercek degildir, hiper-gergektir. Tiimiiyle piiriizsiizdiirler (artik gercek olamayacak kadar),
her seyin tuhaf bir bigimde birbirlerine benzedigi bir evrendedirler ve seylerin, kopyalanmaya

mahkum edildigi bir yerde....

Koons’ un, miize sergilemelerinde goriilen, sergilenen nesnelerin 6nemine uygun olarak
gerceklestirilen, vitrinleme sistemlerine bir gonderme yaptig1 diisiiniilebilir. “Elektrikli

stiptirgeler sanki hi¢ el degmemis gibidir, her bir pleksiglas yilizey miikemmel bir

% Sahiner, a.ge.,s.112.
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bicimde temizlenmis ve parlatilmistir. Higbir yerde en ufak bir parmak izi, toz ya da

kullanildigina dair bir igaret gériinmez.” *

Resim 37. Jeff Koons, New Hoover Convertibles, 1981

Vitrin igerisinde elektrikli siipiirgelerle karsilagsan izleyici, bu siipiirgelerin 6zel bir
yanini ve onlar1 farkli kilan bir tarafin bulundugunu diistinmekte ve onlara sanatsal bir
saygt duydugu diistiniilebilir. “Koons’un banal, hayasiz ve ki¢ olarak nitelenebilecek
kavramsal yaklagimi, izleyiciyi de dogrudan kavramin bir pargasi kilmay1 hedefler.” *'
Sanat¢inin herhangi basit bir objeye de sanatsal deger yiiklenebilecegini savundugu

diisiiniilebilir. (Resim 37)

Bir vitrin icerisinde sergileme ile giindelik elektrikli siiplirgeler dahi sanatsal bir durus
ile izleyici karsisina g¢ikabilmektedir. Vitrinlenmis nesneler mekan igerisinde ayrilmis
ve kendi mekanini, gevresini yaratmis 6zel nesneler halini almaktadir. Mekan iginde

kendi mekanini yaratan vitrin i¢indeki ¢aligmalar, her zaman i¢in izleyici ile arasinda

% Ayni, 5.112.
T Ayni, s.114.
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kendi belirledigi bir mesafe olmasi ile birlikte ulasilmaz bulunarak dikkati bu yone

cekecek caligmalar olduklart soylenebilir.

Damien Hirst’iin sunumu ve sergilemeleri de vitrin sergilemelerine ornek teskil eder.
“Kati ciddiyetli vitrin tasarimi, Hirst’iin metaforik ve sik sik sakaci, ironik bagliklart ile,
buranin ve simdinin, sunum kaplarini miizesel iliskinin Gtesinde naklederek, keskin

duyusunu ileterek birlestirilmistir.”

Resim 38. Damien Hirst, Dead Ends Died Out, 1993

Sigara izmaritlerini sergiledigi calismasinda Hirst, dikey konumlandirilmis, kisa
derinlikli ve ¢ok sayida raftan olusan vitrini ile izmaritleri boyle sergilemistir.
“Sigaralar Hirst’iin ¢calismalarinda yinelenen bir konudur ve bu taksonomik sunumda

bastirip sondiirdiigii sayisiz gesitteki formlardan faydalanmistir.”” (Resim 38)

Genellikle 6liim temas:i iizerinde ¢alisan Ingiliz sanatg1t Damien Hirst, bir baska

calismasinda, Oli hayvanlar1 formaldehit sivi dolu pleksiglas vitrinler igerisinde

%2 Putnam, a.g.e., s.35.
93 Putnam, a.g.e., s.35.
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sergilemistir.  “Hirst’in  ¢ogu isi fanilik, Oliim, din ve uyusturuculardan

bahsetmektedir.”**

Resim 39. Damien Hirst, Mother and Child Divided, 1993

Olii hayvanlar1 vitrin kaplar icinde sergileyen sanatci, hayvanlar1 muhafaza etmek ve
kesilmig hayvanlar1 tim ¢iplaklifiyla sergilemek istemektedir. Bunun icin, bu oli

hayvanlara 6zel vitrinleme sergilemeleri gelistirmistir. (Resim 39)

1988’te London Docklands’te gergeklestirilen, Unlii “Freze” sergisinde, Hirst 14 adim
uzunligunda, formaldehit dolu bir kabin i¢inde asili bir 6lii kopek baligi sergiledi. Bunun
yaninda farkl sekillerde, gergek inekleri, koyunlar1 ve domuzlar1 kesmis ve koruyucu maddeyle

vitrinlemistir de. *°

% Collins, a.g.e., 5.297.
* Fineberg, a.g.e., s. 490.
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Vitrin sergilemeleri, sanat¢ilarin vitrinledikleri ¢aligmalar ve anlatimlart dogrultusunda
secilmis sergilemeleridir. “Koons sadece kendi halinde ki¢ olan iirlinleri yerlestirdi;

Hirst biitiin bir yabandomuzunu isledi ve boliinmiis hayvanlari kaplarinda sergiledi.”””

3.2.1.2. Biriktirme

Sanatcilar kendi 6zel koleksiyonlarini, birikimlerini ve biriktirdiklerini farkli sergileme
tasarimlariyla galerilerde ve sergi salonlarinda sergilemeye baslamiglardir. Bu
sergilemelerde, klasik sergileme ve sunum anlayislarina gosterilen tepki de gosterilmis

ve bazi ¢alismalarda bu sergileme anlayislarina alayci bir tavirla yaklasilmistir.

Sanat¢cinin  kendi varligi, yasami ve sanatsal tutumunun da sanatginin sanatsal
caligsmalarinin yaninda bir sunum ve sergileme oldugunu savunan Postmodern déonem
sanatcilari, kendilerine ait ve kendilerini anlatan objeleri sergilemenin, tutumlarini en
dogru sekilde gosterecegini diisiindiikleri bir yontem olarak gormiislerdir. Kisisel
miizelerini sergileyen sanatgilar arasindan, Barbara Bloom’un, The Reign of Narsissim
adli ¢alismas1 da ornek verilebilir. (Resim 40) “The Reign of Narsissim(1989), bir salon
ve film setini andiran, altigen dairesel bir yapida, neoklasik salon ya da miize donemi
odas1 objelerle ve mobilyalarla doldurulmus”.”” Kendini, kendine ait elemanlarla ve
kendine 6zgii yol ile bir oda i¢inde sergileyen Bloom bu calismasini, “Bu g¢alisma
Freud’un narsizmi ile ilgili degil ger¢ekten, ama sanat yapimi ve biriktirmenin narsistik

bakis agisi ile ilgilidir” ** diye agiklamistir.

% H. Foster ve digerleri. Art Since 1900 (New York : Thames & Hudson, 2004), s. 600.
7 Putnam, a.g.e., s.69.
% Ayni, s5.69.
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Resim 40. Barbara Bloom, The Reign of Narcissism, 198889

Sunulan eserlerin sanat olmasindan Ote, sanat¢inin hareketi ve nedenlerinin sanatin

kendisi olarak degerlendirmesi, kendini sergilemelerde giiclii bir sekilde gostermistir.

Mark Dion’un Cabinet of Curiosities for the Wexner Center for the Arts adli ¢calismasi
da biriktirme sergilemelerine verilebilecek orneklerdendir. “Cabinet of Curiosities for
the Wexner Center for the Arts(1996) projesinde Dion dogal ve suni nesnelerin
iliskilerini ve onlarin Brueghel, Arcimboldo, Rembrandt ve Synders’in alegorik

resimleriyle baglantilarini kesfeder.””

“Mark Dion’un bazi diizenlemeleri, tarihsel konsepte ve Wunderkammer ya da
aydinlanma oncesi 6zel koleksiyonlarin altinda yatan sergileme kurallarina olan kendi
ilgisiyle iligkilidir.”'® Mark Dion’un biriktirme c¢aligmalarinin, tarih = siiresince
gerceklestirilmis belirli biriktirme anlayislarina bir génderme oldugunu sdyleyebiliriz.
Bu gondermeler farkli konularla olmasinin yaninda, bu farkli konular, biriktirme
sergilemelerinin o anlatimla sekillenmesini getirmistir. “Wexner’in koleksiyonlarindan
kendi farkli sectiklerini dokuz ayr1 kabinde gruplayarak, bilginin gelisimine engel olan
bilimsel disiplinler arasindaki ayri cinslerin birlestirilmesi diisiincelerinin eksikligini

ileri siirmektedir.” '*' Cabinet of Curiosities adl1 ¢alismasinda, tarihsel, kiiltiirel ve erken

% Ayn, s.75.
190 Ayni, 5.74.
ot Ayni, s.75.
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bilimsel nesnelerin sergilendigi geleneksel tarzda olusturulmus ahsap kabinelere

yerlestirilmis farkli nesneler bulunmaktadir. (Resim 41)

Resim 41. Mark Dion, Cabinet of Curiosities, 2001

Biriktirme sergilemelerinde, Barbara Bloom bu sergilemeleri, sanatsal narsizmini
anlatirken, Mark Dion ise, bilimsel bilginin gelisiminde disiplinler arasindaki iligkinin
eksikligini vurgulamaktadir. Farkli konular ve anlatimlarla, farkli biriktirme sergileri

olusturulmustur.

3.2.1.3. Tek Mekanda Tek Eser

Farkli sergileme tasarimlarinin olusturulmasimin yaninda, ayni mekanlarm farkli
tasarimlarla sergilerin olusturulmasi da goriilmektedir. i¢ mekanda, ¢cok sayida heykele
mekan olan sergiler, yerini tim mekani kaplayacak tek bir ¢alismaya da birakmaya
baslamistir. Bunda, mekanin tiimiinii kullanabilecek bir ¢aligmanin olabilmesi ya da

sanat¢inin sergilemesini bu yonde olusturmasiyla gerceklesmektedir.
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Antony Gormley’in, sergi alanina yaydigi binlerce kiigiik camur figiirden olusan Field
adli ¢alismast da tek mekanda tek eser sergilemelerine verilebilecek orneklerdendir.
“Muhtemelen camurdan yapilan en iddiali heykel projesi, Antony Gormley’in Field’dir,
diinyanin belirli bir kesiminde yasayan insanlardan binlerce ufak ¢amurdan figiiriin

vasitasiyla sanat¢inin talimatlarina uyulan kiiresel bir girisim.” '** (Resim 42)

Resim 42. Antony Gormley, European Field, 1993

Mekan igerisinde biiyiik ve genis caligmalariyla bilinen bir baska heykeltiras, Anish
Kapoor ise, 2002 yilinda gergeklestirdigi Marsyas adli ¢aligmasinda, Tate Modern
Miizesine bir diizenleme gergeklestirmistir. Klasik heykel anlayisindan farkli olan bu
heykel, miizenin salonuna bastan sonuna kadar gerilmis bir perdeyi animsatmakta.

(Resim 43)

102 Collins, a.g.e., s.189.
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Resim 43. Anish Kapoor, Marsyas, 2002

3.2.1.4. Mekanlarmm Yeni Olanaklar

Mekan, sanatgilar i¢in yeni kullanimlarin ve diizenlemelerin gerceklestirildigi, Modern
zamanlardan farkli olarak sergileme sinirlarinin ortadan kalktigi bir alan haline
doniismiistiir. U¢ boyutun, mekan icerisindeki etkisini ve izleyici ile olan iliskisini daha
iyl ¢ozlimlemeye baslayan sanat¢ilar, yeni mekan sergilemeleri ve farkli tasarimlar ile

caligmalarini gergeklestirmislerdir. Mekanin sinirlarinin kalkmast ile birlikte, yergekimi,
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boyut, hacim vb. gibi konular ¢ekinilen degil, denenen ve kullanilan konular halini

almislardir.

1984 yilinda, Bruce Nauman’in “uzun zamandir diisiindiigii, bir seyin uzun siireli asili

durmas1”'®

seklinde belirttigi, asili metal kirise gegirilmis ii¢ adet sar1, siyah ve kirmizi
sandalyelerden ve ayri asilmis beyaz bir sandalyenin mekanin duvarindan sallandirdigi,

White Anger, Red Danger, Yellow Peril, Black Death adli calismasidir.

Dordiincii metal sandalye, beyaza boyanmis, kendi basina sallandirilmig ve kirigler hareket
ettiginde bu kiriglerin carpma tehlikesi altinda. Sandalyeler, yorgunken dinlenilecek bir alani
temsil etmekte fakat bu sandalyeler o fikri bozmakta ve onun yerine tehdit edici, dengesiz ve

islevsiz mobilya parcalari olarak goziikmektedir '**

Sandalyelerin, obje olarak insanda uyandirdigi diisiinceyi degistirerek, mekanin i¢inde
sallandiran sanat¢i, mekanin timiinii kullanmis ve izleyiciyi tek bu ¢alismaya
yonlendirmistir. Mekanin bdyle kullanimlari, izleyiciyi sasirtma ve kimi zaman da

izleyiciyi endiseye diisiirme amacinda olusturuldugu diisiiniilebilir. (Resim 44)

15 Ayni, 5.371.
1% Ayni, 5.371.
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Resim 44. Bruce Nauman, White Anger, Red Danger, Yellow Peril, Black Death, 1984

Duvarda asili mobiller tasarlayan sanatgi, Jacob Hashimoto ise, 2002 yilinda
gerceklestirdigi, Clouds adli calismasinda, yuvarlak kasnaklara gecirdigi ipekleri
duvardan sallandirarak bir bulut kiimesini tasvir etmistir. “Japon kalitimmna yakisir
sekilde, Hashimoto dairesel formlarii kivrilmig bambu ¢ergevelere Japon kagidi ya da
ipek ile gererek yapar, daha ¢ok Uzak Dogu’da ugurtmalarm yapihig1 sekilde.” ' Ince
naylon iplerle sallandirdigi bu ipek halkalarla duvarda asili olmasinin getirdigi bir
hafifligin yaninda, mekan igerisindeki siklig1 ve birim tekrariyla mekanin igerisinde bir

doluluk da saglamistir. (Resim 45)

Mekan ile heykeli bir biitiin olarak degerlendiren ve buna gore sergileme tasarimlarini
olusturan sanat¢i i¢in mekan ve salonlar artik bambagka bir problem ve tasari halini
almistir. Mekan artik sanatci i¢in ¢alismalarini birlikte diisiindiigii, mekani ikinci plana

atmadan ilk planda kullandig1 uygulama alanlar1 haline gelmistir.

195 Ayni, 5.384.
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Resim 45. Jacob Hashimoto, Clouds, 2002

3.2.2. Dis Mekanda Yeni Sergileme Tasarimlar:

Sanatginin secimi ya da eserin boyutu dogrultusunda gerceklestirilen dis mekan
sergilemelerinde de farkli kullanimlar ve tasarimlar s6z konusudur. 1960 sonrasi sanatci
icin, dis mekan, kendini sunabildigi ve acik¢a anlatimini gerceklestirdigi kamusal

alanlara dontismiistiir.



93

Izleyicinin 6ne ¢iktig1 sanatsal ¢alismalari hakim oldugu 1960 sonrasi dénemde, dis
mekan ise, kamusal alan olarak, kamunun 6n plana ¢ikarildig1 ve bu yonde ¢aligmalarin

gerceklestirildigi bir alan olmustur.

Dis mekan heykel iligkisinin estetik degerler yaninda bir kamu hareketi olarak

gerceklestirildigi ve belirli sdylemlerin olusturuldugu alanlar da olugmustur.

Katilimer yani ile Yeni Tip Kamusal Sanat, birgok insanin yasaminda sanat1 olanakli kilarken,
ayn1 zamanda da marjinalize olur. Bu marjinalizasyon ise sanat {iretimi ile demokratik katilim
arasindaki iligki i¢in bir olanak saglamaktadir. Bu sanati artik uzmanlar kadar izleyicisi ve hatta
katilimcist da degerlendirmeye baslamistir. Hem stilistik olarak yeni bir bulus hem de politik
olarak ilerici bir tutum gosteren bu Yeni Tip Kamusal Sanat, medya ve kurumlarda kolayca yer
bulamadig1 gibi, toplamaya da (yani koleksiyonu) miimkiin kilmadig1 i¢in sanat pazarinda yerini
bulamaz. Kamusal alanlarda, kamu i¢in/kamu ile iiretmek, dzellikle sanat¢i-sanat nesnesi (eger
olacak ise) ve izleyici arasindaki boslugu ortadan kaldirabilecek, bir anlamda sanatin

demokratiklestirilmesini saglayabilecek yeni bir yol olarak gériilmektedir. '

Dennis Oppenheim’mn 1997 yilinda gerceklestirdigi bir kilise tasviri olan dis mekan
heykeli, sanatcinin  anlatimlarint ~ farkli  sergilemelerde ~ dis  mekanlarda

gerceklestirdiklerine dair bir 6rnektir. (Resim 46)

Oppenheim Kkiliseyi, basliginda anlatilmis oldugu gibi, akim verilmis bir enstriiman olarak
yorumlar. Kismen iskeletsel, iki kat yiiksekliginde, kilisenin kulesinin ekseni {izerinden
kuvvetlice yere saplanmis. Kan kirmizis1 Venedik camlar padavra edilmis ve yesil pencere
camlar1 heykele birlestirilmisti, dogal 15181n ve 6zel gece aydinlatmasinin ¢arpict sekilde onunla
ve var olan mimari ile etkilesime girmesine izin vererek. Onun bu binaya yakinlig1 ¢aligmanin

tepe taklak yapisini artirmaktadir. 107

1961, Calikoglu ve Z. Boynudelik. “Yeni Tip Kamusal Sanat” Cagdas Sanat Konusmalari (istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 2005) s.161.
17 Barrie, a.g.e., s. 116.
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Resim 46. Dennis Oppenheim, Device to Root Out Evil, 1997

Sanat¢inin bir kilise binasini ters g¢evirip yere saplamasinda, bunun kamusal alanda
belirli bir sdylem ¢ergevesinde geceklestirdigi sOylenebilir. Cevresindeki binanin tersi
bir harekette olmasi, kullanilan yapinin genel iskelet yapist ve 1sikta renkli etkiler

yapacak camlar kullanigmig olmasi, dig mekandaki etkisini daha da arttirmaktadir.

Farkli dis mekan yapilari ile bilinen bir bagka sanat¢1 Alice Aycock’un galigmalart ise
daha farklidir. Aycock, heykellerinde ve yapilarinda, izleyiciyi direkt birebir is ile

iletisime gegmesi i¢in tasarlar ve gergeklestirir. (Resim 47)
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Aycock’un isi 70’lerin ortalarina dogru fiziksel aksiyonlarin klostrofobiden canliliga asir
psikolojik duygularin zitlagsan karigimina siiriikkledi.... “The Beginning of a Complex...” adli
projesi, 1977 yilinda Almanya’daki “Dokumenta” sergisi i¢in inga ettigi, birbirlerine yerin

altindan tiinellerle baglanan bir sistemle bes ayr1 yapidan olusan ayrintili bir ahsaptan kompleks.
108

Resim 47. Alice Aycock, Project Entitled”The Beginnings of a Complex...”, 1977

Aycock, izleyiciyi belirli duygular yasamasi ve bunlar1 gostermek adina bdyle bir yap1
kurdugu soylenebilir. Bu, yeraltindan labirentlerle devam eden, yer iistiinde ise bes
farkli yapidan olusan c¢alismasi, izleyiciyi birebir ¢aligmaya katmaktadir. Aycock,
izleyicide estetik duygular birakmak istemez, klostrofobiyi ve canlilifin1 yasamasini

ister. Bu nedenle bu sergileme i¢in dig mekani segmistir.

3.3. Sergileme Mekanlari

Sergilerin gerceklestirildigi, sanatcilarin sergilemeleri olusturduklar c¢esitli sergi
mekanlar1 bulunmaktadir. Bu sergi mekanlari, izleyicinin eserle rahat bir sekilde
iletisime gecebilmesi adina diizenlenmektedir. Mekanlar, sergiler i¢in degistirilebilir ve

yeniden diizenlenebilir alanlardir. “Bilindigi gibi ¢agdas sanat mekanlari tamamen

18 Fineberg, a.g.e., s. 400.
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¢iplak olmali, mekan bozulabilir, kirilabilir, eklenebilir, ¢ikarilabilir olmali; sanat¢inin

"9

sergiledikleriyle birlikte doniisebilmeli

3.3.1. Miize Sergilemeleri

Kamuya, belirli sergileri sunan miize sergileri, sanatin ya da sanat eserlerinin,

sergilenmesinden ¢ok daha fazlasini niteliginde ve yapisinda barindirmaktadir.

Bir kurum olarak miize kisaca, ¢ok uzak gelecegi hedefleyen bir kamu koleksiyonu olarak
tanimlanabilir. Bu tanim1 agiklamak gerekirse koleksiyon, 6zel olarak korunmak ve insan ya da

insan olmayan ziyaret¢ilerin gérmesi i¢in tahsis edilen bir kapali mekanda sergilenen, genis

kullanim alani iginden se¢ilmis dogal ya da yapay nesnelerdir. ''°

Miizenin, sergileme ve eserleri izleyici ile bulusturma konularinin yaninda, sahip olunan
koleksiyonu koruyabilme, gelecek nesillere saglikli bir sekilde aktarabilme, toplumu bu
koleksiyon ve konular hakkinda bilgilendirme gibi gorevleri ve islevleri de
bulunmaktadir. Miizecilikte, olmas1 gereken sergileme tasarimlart ve degistirilemeyecek
nitelikte diizenleme ve sergileme secenekleri bulunmaktadir. (Resim 48) Miizelerdeki
koleksiyonlarin, korunuyor olmasi, gelecek donemlere tasinacak olmasi, bunlarin
sergilemelerindeki hassasiyeti arttirmakta ve bu cergeveler dogrultusunda giiniimiiz

sergileme tasarimlarini1 gerceklestirmektedir.

Secilen sunum bi¢imine gore biitiin miizeler, geleneksel kaide, vitrin ve etiket aygitlari
kullanarak, sergiledikleri her seyi bir sanat ¢alismasina doniistiirme potansiyeline sahiptirler. Her
miize sunumu ve sergileri sanat¢cinin bir benzerlik buldugu goérsel yapr formu kapsarlar...
Sanat¢inin bakis agisindan vitrin miizenin baslica sunum aygitidir, belirli sayida 6nemli pratik,

resmi ve kavramsal olanaklar énerir '!!

199 «B_ Erkmen, Son isler Recent Works. (istanbul: Ofset Yapimevi ve Matbaacilik San. Ve Tic. As.,
2004), 5.65” C.Demir, Giinlimiiz Sergileme Tasarimi, Tiirleri ve Londra'dan Sergileme Tasarimi
Ornekler: Gazi Universitesi GSF Sanat ve Tasarim Dergisi — 2. 2008
http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/2 cigdem.pdf.’deki alint1. (Erisim Tarihi:
19.10.2010)

" Uluslararasi Tarih Kongresi: Miizecilikte Yeni Yaklasimlar (istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi, 2000), s.15.

" Putnam, a.g.e., 5.36.
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Miizelerin, muhafaza, kamuya sunma ve bilgilendirme gorevlerinden kaynaklanan,
miizelerde olmasi gereken sergileme tasarimlart bulunmaktadir. Bunlar, kamunun
sergilenen eserleri rahat kavrayabilmesini saglamak ve sergilemenin ciddiyetini kamuya

aktarabilme amaglarindan kaynaklanmaktadir.
Bu bakimdan, miizeye girecek eserlerin se¢imi, bakimlari, onarimlari, saklama ve sergileme kosullari,

yontemleri; ayrica tanitimlart konusunda arastirmalar yapilmakta ve her giin gelisen yeni metotlar

uygulanmaktadir, '

Resim 48: New Acropolis Museum, Atina, 2009

Teknolojinin ilerlemesi, miize sergilemelerinin alaninin  genislemesi, miizede
sergilenecek eserlerin ve nesnelerin artmasiyla, miize sergileme tasarimlar1 da
giincellenmektedir. Bu sergilemeleri en dogru bigimde yapabilmek adina, bir¢ok yenilik

ve secenek gelistirilmektedir.

Burast bir "miize" olmaliydi. Ugboyutlu nesnenin yok denecek kadar az oldugu, hemen hepsinin
iki boyutlu resim, ¢izim, belge ve yazidan olustugu bir "malzemeyi" sergilemenin "miizece" dili
bulunmaliydi. Bir miize ile bir sergi arasindaki, kalict olanla gegici arasindaki ayrimin

belirleyicisi olan bu dil, mekan kurgusundan sergileme tasarimina, aydinlatma anlayisindan

12«5 Atasoy, Miizecilikten Yansimalar (Istanbul: Anka Yayimlar1, 1999), s.16” V. Keles (2010) Modern
Miizecilik ve Tiirk Miizeciligi.
http://e-dergi.atauni.edu.tr/index.php/SBED/article/viewFile/6/50 ‘deki alint1.(Erisim Tarihi: 19.10.2010)
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malzeme secimine kadar yapilan "her sey"in hem kendisinin hem birbirleriyle iliskisinin gorsel
113

yapisiyla olugmaliydi
Miize sergilemeleri ile galeri sergilemeleri arasindaki en biiyiik fark, kalicilik ve
geciciliktir. Miize sergilemelerinin kalic1 olmasi, galeri sergilemelerinin gegici sergiler

olmas1 bunlarin sergileme tasarimlarindaki temel farklilig1 belirlemektedir.

3.3.2. Sergi Salonlar1 ve Sanat Galerileri

Sergi salonlar1 ve galeriler, gecici sergilerin diizenlendigi ve sanatgilarin ¢alismalarini,
belirli yer ve zamanda, izleyici ile bulusturdugu alanlardir. Giinlimiizde birgok sergi

salonu ve galeri bulunmaktadir.

Sergi salonlar1 biinyesinde daha ¢ok sergi ve etkinlik gergeklestirilen i¢c mekanlardir. Bu
mekanlar, miizeden farkli olarak, daha kiigliktiir. Bu alanlarda gegici sergiler

diizenlendiginden, daha ¢ok sergi ve etkinlik gerceklestirilmektedir.

Sanat Galerisi sergilemelerinde; 2 boyutlu, 3 boyutlu, ¢cokluortam ve enstelasyon gibi farkli
sanat eserleri belirli siirelerle yer alabilmektedir. Bu bakimdan bu tiir sergilemelerde; mekan
"ciplak, bozulabilir, kirilabilir, eklenebilir olmali, sanat¢inin sergiledikleriyle birlikte

déniisebilmelidir. '

'3 “Erkmen” Demir, a.g.e., http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/2 cigdem.pdf.’deki
almt1. (Erisim Tarihi: 19.10.2010)

1% Ayni, http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/2 cigdem.pdf.’deki alint1. (Erisim Tarihi:
19.10.2010)
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Resim 49: Laura Russo Gallery, Oregon, 2010
Sergi salonlar1 ve galeriler, ¢ok ¢esitli ve fazla sayida sergi etkinliklerini
gerceklestirdiklerinden dolayi, bu mekanlar degistirilebilir ve mekan elemanlar1 da
eklenebilir, ¢ikarilabilir 6zellikte olmaktadir. Mobil duvarlar ve mobil aydinlatmalar

gibi, sergiye gore sekillendirilebilinecek mekan 6geleri bulunmaktadir. (Resim 49)

3.3.3. Yeni Sergi Alanlan

Sanatin her yerde sunulabilecegi ve sergilenebilecegini savunan sanatgilarin, belirli
miize ve galeri kistaslarina bagl kalmak istememeleri ile de kendi sergileme alanlarini
olusturduklari, 1960 sonrast donemde de goriilmektedir. Bu, doga iginde
gerceklestirilen, Arazi Sanati gibi, sanatginin kendi belirledigi bir alanda,

sergilemelerini gergeklestirmesi olarak da goriilebilir.

1999 yilinda Istanbul’da gergeklestirilen, Apartman Projesi de bunlara bir Srnektir.
(Resim 50)

Apartman projesi 1999 yilinda sanat¢i Selda Asal tarafindan kurulan bagimsiz bir sanatci
inisiyatif mekani. Amaci sanat¢ilarin kendi iradesi ile yiiriitiilen disiplinlerarasi bir paylasim ve

sergileme imkani siirdiirmek. Apartman projesi 1999-2005 yillar1 arasinda ¢esitli performans,



100

enstalasyon ve etkinlige konukluk etti... Tiinel’de bir apartmanin giris katinda bulunan 24
metrekarelik sergi mekani {i¢ genis penceresiyle sokak ile iletisimde bulunmasina, sergi ve

etkinliklere giindelik hayat igersindekilerin katilmasina olanak veriyor '

Sanatin sadece satilabilir eserlerden ve galeri iiriinlerinden olusmadigimi gostermek
isteyen sanatgilar, kendi sergi mekanlarini olusturmuslardir. Sanat¢ilarin bu tutumu,

galeri, miize ve sergi salonlara karsi bir tavir olarak gerceklesmistir. Sanatcilar igin,

sanat bundan daha fazlasi ve sergi ise her alanda miimkiindiir.

1999°da Apartman Projesi’ne bagladigimda, gercekten giincel sanatla ugrasan, yani galeriler
tarafindan kabul gormemis ve satis imkani olmayan, satilabilir isler liretmeyen, daha ¢ok
multimedya ile ¢alisan sanatcilara, ses, enstalasyon, performing arts, gosteri sanatlarina olanak

acan sergiler yapilmaya basland1 ''°

Resim 50: Kemal Seyhan, Masa Meseleleri, 2010

115 L. Calikoglu ve digerleri. “Apartman Projesi” Cagdas Sanatta Sivil Olusumlar ve Inisiyatifler
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005) s.85.
16 Ayni, s.86.
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Yeni sergileme mekanlarinin olusturulmasi, izleyiciyi izleyicinin kendini rahat
hissedecegi, resmi olmayan, mekanlarda sanatla bulusturma amacini da tasir. Amag
sadece izleyicidir. Sanatg1, izleyici amaciyla, izleyici ile belirli kisitlamalar olmadan
iletisime gegmek ister. “Bana gore o zamanki esas gorevim ¢agdas sanati sokaktan gelip
gecenle bir yolunu bulup tanigtirmakti, onlarda ister istemez bir merak uyandirmak ve

onlar diigiindiirmekti” '’

Yeni sergi alanlarinda, i¢ mekanlar gibi dis mekanlarda da yeni alanlar yaratilmis,
sanatin her ortamda her mekanda sergilenebilecegi gosterilmek istenmistir. Meksika’da

400 heykellik bir deniz alt1 heykel miizesi olusturulmustur. (Resim 51)

Resim 51: Subaquatic Sculpture Museum, Meksika, 2009

Arazi sanatinda, sanat¢inin sanati sadece galerilere bagl gergeklestirmelerini reddeden
sanat¢ilarin, dogada galismalarini gerceklestirmeleri gibi, teknolojinin ilerlemesi ile de

dis mekan kullanimi ve olanaklar1 daha da artmustir.

"7 Ayni, s.89.
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3.4. Sergi Diizenleyicisi - Kiirator

Sergilemenin sergilenen ¢aligmalar kadar 6nem kazanmaya basladigi 1960’11 yillardan
sonra, bu konuda calisan ve uzmanlasan bir meslek grubu da dogmustur. Sergilemenin
bu 6nemi ile birlikte kiiratorliik kavrami dogmus ve sergileme uzmanliina sahip olan

kiiratorler caligmaya baslamistir.

Herkesin bildigi gibi “kiiratdr” kavrami sanat diinyasinda yeni degil; yakin zamanlara dek, bati
iilkelerinde kiirator, plastik sanatlar alaninda etkinlik gdsteren miizelerin, galerilerin yonetim
kadrosunda, iist diizeyden ve alaninda uzmanlasmis bir gorevliydi. Arkeoloji miizelerinin
“konservator’line yakin ¢izgilerde tanimlanmis islev ve gorevleri vardi: miizeye yeni yapitlar
almak, yapitlarin korunmasini saglamak (bunun i¢in “yapit”la ilgili, cok yonlii bir bilgi donanimi
gerekliydi) ve sergilemek (bu da bir tiir tasarimc1 donanimi ya da egitimi gerektiriyordu). Bu
gorevlerden ilk ikisinin —en azindan miizelerin biinyesinde— degistigini sanmiyorum; bugiin de
yapit topluyorlar ve korumaya g¢alisiyor kiiratorler. Buna karsilik digiincii islev, “sergileme”,
biraz bigim ve anlam degistirdi. Resim heykel miizelerinden baglayarak biitiin biiyiik kiiltiir
merkezleri, biiylik sergievleri, son yirmi otuz yil i¢inde —belki postmodern dénemde

demeliydim— “sergi” kavraminda 6nemli degisiklikler yaptilar. ''®

Kiiratorliik sadece, sergi salonundaki calismalarin alan igerisinde diizenlemesini
gerceklestiren kisi degil, bu ¢alismalart gerekli bilgi donanimi ve biling ile ¢oziimleyen

ve izleyiciye de bu konuda yol gosteren kisi olmustur.

Kiiratdr bence, o 6zel kavrayis1 gelistirmeye calisan, yasadigi ¢aga ait sorular soran ve yasam ile

sanat arasinda sinirlarin olabildigine eridigi gliniimiizde, sanat araciligiyla yasamin, yasam

araciligiyla sanatin ardindaki verileri bulup ¢ikarmaya ¢alisan kisidir.1 19

Kiiratoriin bir sergide, bicimsel ve igeriksel birgok katkist bulunmaktadir. Bundan
dolay1, kiiratoriin yeterli bilgi donanimina sahip olmasi gerektiginin yani sira, gorsel
yetkinlige de sahip olmasi gerekmektedir. Yeni kullanilmaya ve degerlendirilmeye
baslanan kiiratorlik kavrami, giiniimiizde de nitelik ve igerik olarak neyi kapsamasi

gerektigi ve nasil olmasi gerektigi konusunda gesitli goriislerle sunulmaktadir. “Sergi

"8 Firat, a.g.e., s. 97.

119 A. Antmen, “Kiiratoriin “Ne” Oldugunu Neden Tartistyoruz?” Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1: 81
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001) s. 103.
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[13P%2)

diizenlemek, yalnizca kiiratorlere birakilmayacak bir “ig”. Sergi diizenlemek iki

anlamiyla da “is” artik, bir fikrin gerceklestirilmesinde fikrin tasarim agisindan da

baglayici yani oldugu unutulmamali” '*°

20 E. Batur, “Kiiratoriin Sinirinda” Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1: 81 (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari,
2001), s. 95.
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SONUC

Sanatta, konularin ve anlatimlarin degisimi, sunumlarin degisimini getirmistir. Sanatin
bicim giizelliginin degil, icerik 6zelliginin 6n plana alinmasiyla, sanatgilarda belirli
sOylemler gerceklestirme istegi dogmus ve bdylece izleyicinin 6nemi de artmistir.
Sanat, gorsel bir nesneden ¢ok, anlatis1 ve sOylemi olan bir hareket haline gelmistir. Bu
noktada, heykelin bicimleri ve sunumlar1 degismis, 1960 sonrasinda yeni heykel

sunumlar olugturulmaya baslanmistir.

Sanatin sunumunun degigimi ile sanatin sergilemesi de degismis, sergi etkinlikleri ayr1
bir 6neme konmustur. Heykelin yeni durusu ve bu yeniliklerin getirdigi sunumlarla
farkli sergilemeler olusturulmaya baslanmistir. Izleyiciyi etkileyebilme hedefiyle,
mekanin olanaklari kesfedilmis, mekan heykelin bir eleman1 haline gelmis ve heykel ile

birlikte degerlendirilir olmustur.

Genel sergileme tasarimlarinin yaninda, yeni sergileme tasarimlari olusturulmus ve bu
sergileme tasarimlari ayri bir alan olarak degerlendirilmistir. Sergileme tasarimlarini
gerceklestiren, belirli bilgi ve deneyim sahibi kisiler sergi diizenleyicisi olarak
calismaya baglamig, kiiratorliik alani dogmustur. Sanatin sdylemleri, elestirileri ve
belirtmek istediklerinin artmasiyla, bunlarin aktarildig: kisi, yani sunuldugu izleyici bu
noktada dnem kazanmistir. Ciinki sanatg1, diislinsel eyleminin, anlagilarak ve goriilerek

gerceklestigini bilmektedir.

1960 sonras1 donemde, sanatin konulart degismis, degisen konular heykelin sunumlarini
gelistirmis, yeni sunum anlayislart ile birlikte yeni sergileme tasarimlari olusturulmaya

baslanmstir.
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