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Bu c¢alisma camin bir heykel malzemesi olarak kullanilmasini tarihsel, teknik ve
heykel plastigine estetik katilimlari gercevesinde ele almaktadir. Bu calisma yapilirken
birinci bolim camin tarihgesi ve malzeme olarak “cam” ana baslig! altinda ele alinmistir.
Bu bolimde camin materyal olarak tarih igindeki varligl, malzeme olarak kimyasal yapisi

ve heykel yapiminda kullanima elverigli cam cesitleri incelenmistir.

Heykel yapiminda kullanilan “Cam Bigimlendirme Teknikleri” bashkli ikinci
bolimde; “Sicak Bigimlendirme Teknikleri” basliklar halinde aciklanarak teknik bilgiler
semalar ve fotograflarla desteklenmistir. Bu bolimdeki teknik bilgiler camin heykel
malzemesi olabilirligini sanat¢ilarin 6rnek calismalariyla birlikte aktariimistir.

Soguk Bicimlendirme Teknikleri ana baslikli Ggtincli bolimde; hazir islenmis camin
1sil ortam olmadan asindirma teknikleri basliklar altinda irdelenmistir.

Heykel sanatinda cama iliskin 6zel yorumlar ve Cam Heykel Plastiginin Estetik
Degerleri ana baslikli dérdiinci ve son bélimde cam heykel birlikteliginin estetik ve plastik
yansimalari ele alinarak, camin malzeme olarak heykel sanatina kazandirdigi 6zel efektler
ve anlamlar, olculer, degerler, tezin 6zinu olusturacak bicimde, tek tek ele alinmistir.
Camin hem heykel, hem de gorsel estetik iletisime kazandirdigl “benzersiz” 6zellikler

orneklerle kanitlanmistir.



ABSTRACT

The present study deals with glass as a material for sculpture in terms of its
aesthetic contributions to historical, technical and plasticity of sculpture. The first section
of this study is concerned with the history of glass under the heading of “the use of glass as
a material in sculpture.” This section investigated chemical structures of the types of glass
convenient for the art of sculpture.

The second section appears under the heading of “Techniques for glass formation in
sculpture” and is composed of two main sections called “Techniques for Formation Using
the Oven” and “Techniques for Formation Using External Factors”. Technical data have
been supplied by graphs and photos. In addition, works that have used glass have been

given as examples.

As to the final section, relevant comments on glass as well as aesthetical values of
sculpture made of glass have been discussed. In conclusion special effects of glass used as
a material in sculpture and special meanings, as well as criteria and values, have been

evaluated in the present study.

Contributions of glass to both the sculpture and visual aesthetical communications
have been discussed and evaluated in detail.
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ONSOZz

Cagimizda sanatsal yarati pek ¢cok nesneyi bir sanat malzemesi, o malzemeyi de
sanatsal iletinin anlatim araci olarak kullanmaktadir. Cam da yizyillar boyu tim gizemiyle,
sirlariyla giinimuze kadar gelerek gerek mimarlikta, gerek gunlik kullanimda, gerekse
plastik sanatlar alaninda vazgecilmez bir materyal olmustur.

Gunimuz sanatinda teknik ve plastik anlamdaki hizli gelisim ve degisim cam
malzemesini teknik sorunlar asildigi stirece ¢agdas bir heykel malzemesi olarak bunyesine
almig ve cam’in gizemli diinyasini bir heykel anlatimi olarak kullanmistir.

Tez calismasi olarak bu konunun segilmesinin nedeni: Ulkemizde heykel malzemesi
olarak cam hakkinda gerek yazili, gerekse gorsel kaynak yetersizligidir. Ulkemizde heykel
sanatl pek cok malzemeyle varlik degeri kazanirken, cam malzeme olarak bu kaynak
yetersizliginden dolayi, heykel sanatinda kullanim alani bulamamistir. Bu tezle hem bu
bosluga isaret, hem de bilimsel vesilesini bir araya getirmek, hem de bireysel yorum ile
“katilim saglamak”, cam-heykel iliskisinde 6zel amaci olusturmustur. Ozellikle cam-heykel
iligkisinde ve buttinlesmesinde, belirgin ve etkin bir yansima gercgekliklere ulasan; isik-
renk, doku, seffaflik, parilti gibi plastik dgelerin estetigi, heykelde camin bir malzeme
oldugunun kanitidir.

Tezde, calisma yontemi olarak “analitik” yontem izlenmistir. Az olmasina karsin
tarihce literatirintn yani sira, yabanci literatir arastirmasi yaptimistir. Ginimiz
teknolojisinin vazgecilmez arastirma kaynaklarindan biri olan internet arastirmalariyla
calisma desteklenmistir. Ornek fotograflar konu ile baglantili olarak secilmistir. Her bolum
konu basliklariyla olusturulup iligkili olarak alt baslik halinde sunulmustur.

Bu konuda sanatsal-bilimsel katkilarindan dolayi bana yol gdsteren tez hocam sayin
Prof.Ayta¢ Kati’ya ayrica tesekkurlerimi sunarim.
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GIRIS

Insanoglu yiizyillar boyunca, dogasi geregi duygu ve disincelerindeki karmasay!
anlamli kilma mucadelesi vermis ve bu disuncelerini bigimlendirerek anlatmak eyleminde
bulunmustur. insanoglunun bigimlendirdigi bu diinyasinda pek ¢ok malzeme anlamli
kilinip iglevsel bir deger kazanmistir. Cesitli malzemelerin kullanildigi bu gorunttler
dunyasinda, cam da kesfedildigi donemden giinimuze kadar pek ¢ok alanda kullanildigi
gibi, sanatsal yaratimda essiz bir malzeme olmus, plastik dilin géruntu tretiminde, 6nemli

bir ara¢ olmustur.

Cam, tarihsel sirec icerisindeki evriminden, gunimiiz modern dinyasina kadar,
mekan tasarimina estetik bir boyut kazandiran, mekanin tim yapisal bilesenleriyle birlikte
kullanilmasinin yani sira en gelismis teknik aragtan su bardagina kadar pek cok alanda
yaygin bir bicimde kullaniimaktadir.

Sanatsal yaraticinin kullandigi diger malzemeler arasinda cam, kesfinden giinimuize
kadar gizemi ve sirlariyla essiz ve tektir. Camin bu gizemi insanoglunu diger malzemeler
kadar cezbetmis ve Uretilen sanat nesnelerinin anlatim dilini zenginlestirmistir. Cam sert
gorunen akiskan davranisi ile diger tim malzemelerden farklidir. Boslukta kiitlesi olmayan
ve hi¢ yokmuscasina duru ve saydam (transparan) olabilecegi gibi ahsap metal ya da tas
kadar donuk, mat ve kdtlesel etkiye de sahip olabilmektedir.

Cam teknik sorunlari asildigi middetge sanat nesnesi niteligini tasiyan 0zellikle de,
heykel sanatinda kullanilan diger malzemeler gibi ele alinip islenebilir. Herhangi bir maden
gibi eritilip kaliba dokulebilir. Tas ya da ahsap gibi yontulabilir. Uygun ortaminda firinin
icine konulan bir kalibin bigimini alabilir. Ufleme teknigiyle akiskan olan cam, iyi bir

ustanin elinde istenilen bigime sokulabilir.

Cam istege bagl olarak farkli malzemelerle de (tas, metal, ahsap) birlikte
kullanilabilir. Bu tez calismasinda malzeme olarak camin heykel sanatiyla olan iligkisini
hem teknik hem de estetik olarak ele alinip glinimuz ¢agdas heykel sanatinda yeri ve

onemine kanitlar sunulacaktir.



“Insanlik tarihinin en 6nemli bulusu olan ates ardindan madenciligi getirmis, bunu da cok
onemli bir baska asama izlemistir: Camin kesfi ve islenmesi. Bunlarin arasinda elbette, art arda
gelen ¢ok uzun zaman dilimleri s6zkonusudur. Ama, gecirilen asamalar ve sire ne olursa
olsun, kum ve kil -bir séylenceye gore guhercile- birlikte 1sitildiginda ortaya ¢ikan bu yeni
degisik “maden”, getirecegi yararlarin anlagiimasindan ¢ok 6nce de amorf yapisi, renk, form ve
1sikla ilgili neredeyse sinirsiz denilebilecek yorum olanaklariyla, sanatcilara yiizyillarca estetik
ilhamlar vermistir. Isleme tekniklerinin gelismesiyle de bu saydam, sert ve kirilgan malzeme
degisik islevler kazanmis, hem birbirinden glizel, hem de kullanigh cam esya glnlik yasamin

vazgecilmez par¢asi olmustur” (ART-DEKOR, 1993, Temmuz-Agustos, s.64).



BIRINCI BOLUM

CAMIN TARIHCESI VE MALZEME OLARAK CAM

1. CAMIN TARIHCESI

Cam (zerine yazilan kaynaklarin hemen hemen hepsinde, camin bir raslanti sonucu
bulundugu soylentisi efsanelesmis bir hikayeyle anlatilir. Bu hikayede Romali tarihgi
Pliny’e aittir. Hikayeye gore; Suriye’nin Mt.Carmel dagi ¢evresinden ¢ikan Belus nehrinin
denize dokuldigi kutsal kiyilarda ayinler yapilir, nehrin kumu cikartilip suyla yikanarak
temizlenirdi. Bir gun guhercile tagiyan Finikeli denizciler bu kutsal kiyilara gelip demirler,
kiyiya inerler. Yemek ve dinlenmektir amaglari. Kumlarin arasinda ocak yapacak tas
parcasi yoktur. Onlarda gidip gemilerinden guhercile bloklari getirirler. Atesi yaktiklarinda
kum ve gihercilelerin birlikte tepkimeye girmesiyle o zamana kadar hi¢ gérmedikleri bir
sivi ortaya ¢ikar. Bu camdir. (ART-DEKOR, 1993, Temmuz-Agustos). Bu hikayenin
dogrulugu kanitlanmamis olmasina ragmen yapilan deneylerde odun atesinin camlasmay!

saglayabilecek isilara ulastigl kanitlanmistir.

Camin kesfinden sonra kayitlara ge¢cmis buluntular, cam boncuk kalintilaridir.
M.0O.3.yiizyila kadar orta dogu ve Misir’da yapilmistir. Kil bir kabin icinde eritilip ipligin
etrafina dolanarak yapilan misir boncuklari altinla ya da cok degerli taslarla es deger
gorultp kiymetli bir taki malzemesi olmustur. Sihirli glglere sahip oldugu distndlen mavi
boncuklar gunumizde halen Yunanistan, Tlrkiye ve orta dogu’da nazar boncugu olarak
kot ruhlart kovmak icin kullanilir. Canak ¢omlek formundaki islevsel mutfak esyasi olarak
ilk cam 6rneklerde M.0.3000 yillarindan 6nce Misir kiiltirinde gorilmektedir.

Camin kayitlara gecis tarihi yeni Krallik donemiyle birlikte Misir’da baslanmistir.
“Belgeler Misir’da eski Krallik doneminden kalan pek ¢ok cam dretim at6lyelerinin,
araclari, potalari ve gesitli trtnleriyle birlikte bulundugunu gosteriyor” (Kugukerman,
1985, 5.32).



Misirlilar cami sis objesi veya canak ¢omlek gibi formlarin disinda mimari
suslemelerde de kullanmiglardir. Gelismis olan dokim tekniginin sayesinde, camdan heykel
rolyef ve mozaikler de yapmislardir. Dokim teknigiyle dretilen bir heykelcik ve rolyef

belki de heykel sanatinin ilk cam trtnleridir (Resim 1-2).

Resim 1: Pendant New Kingdom Milattan Once 1400-1630 Amenhetep Il.Misir,
3.7x 1.5 cm x 7 mm., Corning Cam Muzesi.

Kaynak: Glass an Artist’s Medium, Lucarth a Kohler Krause Publications, 1998,
USA, s.8



Resim 2: Dokim Teknigiyle Yapilmis bir Grup Heykelcik 1l.ytzyil Misir.
Kaynak: Keith Cummings, Techniques of Kiln-Formed Glass, A&C Black

(Publishers) Limited, London: 1997, s.27.

Misirla birlikte M.O.1.yiizy1l boyunca Akdeniz’de pek ¢ok cam merkezi ortaya
ctkmistir. 11k Gfleme teknigi Suriyeliler tarafindan kesfedilmistir. ici bos, cubuklar ve
borular yapan Suriyeli ustalar rastlanti eseri 1sitilmis bir borunun erimesi ve igindeki
havanin tamamen bitmesi sonucunda tekrar i¢ine hava Uflenerek bir balon olusturulmasi
sonucunda bu teknigin bulundugu ifade edilmektedir. (Resim-3). Zaten giinimuze kadar
eriyik haldeki ve igine hava Uflenen tim camlar, énce balon formunu alir sonra da igine

girecegi kalibin ya da hiinerli ustanin elinde tasarlanmisg bir bicimin yapisina donusdr.



Resim 3: Opak Beyaz Sise, Portre, 1.Yizyil, Newark Miizesi
Kaynak: Glass an Artist’s Medium, s.10.

Camin bu gizemli tarihsel gelisimi, Sezar’in Misir’1 istilasiyla Roma’da Avrupa’nin
pek cok kentinde ve doguda devam etmisti. (Resim 3). “Imparatorlugun hiikiim siirmekte
oldugu muazzam buyuklukteki alan, fetihler ile alinan bdlgeler ve ticaret cam objelerin
Iskandinavya ve ingiliz adalari kadar kuzeyde, Cin’e kadar da doguda taninmasini sagladi”
(Kohler, 1998, s.11).

Cam Islam sanatinda 6nemli merkezlerin ortaya ¢ikmasiyla gelisim gostermistir.
Bizans da ise cam; altin ve gimusle birlikte ele alinmis, boya ve temel pigmentlerin

kullanimi gelistirilmistir.



Bizans’ta yetisen ustalarin Viyana’ya gelmesiyle blyuk bir cam merkezi kurulmus ve
Viyana basli basina bir cam merkezi olmustur. Daha sonra cam atolyelerinin Murano

Adasina tasinmasiyla da, cam’da Murano ekoli donemi gelismistir.

Venedik’te calisan Fransiz cam ustalari Artnuveau’nun etkisiyle daha pek ¢ok bitki
motifi ve formuyla camda yeni bir donem baslattilar. En taninmislari Nancy okulundan

birkag sanatciydi. Bunlardan en 6nemlisi Emile Galle’dir.

Nancy’den bir cam sanatgisinin oglu olan Emile Galle, aldigi sanat egitiminin yani
sira cam zanaatinda da yetenek sahibi idi. Nancy okulunun bir Gyesi olan Nouveau, sanati
dogrultusunda cam calismalari yapti (Kohler, 1998, s.16). Emile Galle aldigl botanik
egitimiyle, cam teknolojisine dair deneysel bilgileriyle Art Nouveau’nun 6nemli
uygulayicilarindan oldu. (Resim-4).

Resim 4: Emile Galle “Vase”, 1898 Ufleme Teknigi, 18 cm x @10.9cm, Paris.

Kaynak: Helmut Licke, Glass Art, Germany: 2002, s.148.



Diger 6nemli sanat¢i da Henry Cros’tur. Pate de Verre kullanan ilk sanatci olan Cros,
Misirh sanatcilara 0yklnerek yaptigl heykelleriyle doneme hem teknik hem de nitelik

acisindan damgasini vurmustur. (Resim-5).

Cam’in bu tarihsel gelisimi Amerika’da da devam etmistir. Amerika’da birkag
yuzyillik gecmisi olan cam sanati, diger cam merkezlerine nazaran biraz sénuk gecse de
gunumuzde diger konularda da iliskin heykellerinden drnekler sunulacak, 6nemli cam

sanatcilar yetistirmistir.

Resim 5: Henry Cross Portre Pate de Vere Teknigi, 1900, 30.5 x 66.3 x 17,
Corning Cam Miuzesi.

Kaynak: Glass an Artist’s Medium, s.16.



2. MALZEME OLARAK CAM

“Cam yedibin senedir bilinen bir malzemedir ve ginimizde teknolojinin bu kadar
ileri oldugu bir donemde ana maddesi kum olan bu malzemeden daha saydam bir malzeme
yoktur" (Ering, 1984, Sayi: 70, s.54).

Cam belirli derecelerde eritilerek sonrasinda katilastiginda islevsel bir deger tasiyan
inorganik bir malzemedir. Cam aslinda kati bir sividir. “Cam bir maden olarak tanimlanir
ama diger madenlere gore de ¢cok onemli bir degisikligi vardir. O da “‘erime noktasi” degil
‘yumusama noktasi’ olmasidir. iste bu énemli 6zelligi nedeniyle camin icinde bulundugu
ortamin 1sisi arttirilirsa gittikce daha ¢ok sivilasir ve akicilik kazanir” (Kigukerman, 1985,
s.20). Elinize su ile dolu bir cam bardak ya da herhangi bir kap alindiginda, tasiyici ve
tasinan malzemenin ayni oldugunu gérmek camin kati bir sivi oldugunun basit bir

temsilidir.

Binlerce yil 6nce cami olusturan temel hammaddeler neyse glinimizde de hemen
hemen aynidir. Gunumuzdeki tek fark tesadiflere kalmayan bir teknik bilgi donaniminin
olusu ve eklenebilecek hammaddelerin sonucunun cama ne gibi bir 6zellik vereceginin

bilinmesidir.

Camin yapisi inorganik oksitlerden olusmaktadir. Bu yapinin en énemli maddesi
silica (kum) dur. Diger maddelerde sodyum veya potasyumdur ki, bunlar camin erime
noktasini olusturur ve camin daha fazla sivilasmasina etki eder. Bir digeri kire¢ ise camin
sertlesmesini ve mukavemetini arttirir. Kursun cami yumusatir ve ayni zamanda pirilti
etkisini verir ve parlaklik derecesini belirler. Boraks cami sertlestirmekle birlikte sicak
ortamlardaki direncini ve 1s1 sokuna dayanma derecesini arttirir. Metal oksitler ise rengi
belirler ve camin degisik renklerde olusmasini saglar. “Yapisinda oksitler bulunan camlar,
tayfin gorunur 1siga ait olan bolumani gecirirler. Camdaki ilging renklendirmeler bu
Ozellik nedeniyle elde edilebilmektedir” (Kuglkerman, 1985, s.21).

Silica(kum) kuartz, tridimit, kristobalit, cakmaktasl, agata ve opal gibi cesitli kristal
formlarin igerisinde bulunmaktadir.bunlarin iginde cam yapiminda kullanilan en yaygin

tiri kum formundaki kuartzdir. Toprak altindaki birikintilerden ya da tas ocaklarindaki
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kum tasi olusumlarindan elde edilmektedir. Bu yer alti birikintileri yiizde doksan dokuz saf
silica 6zelligine sahiptir. Ayni zamanda silica iginde camda yesil ve sari rengin olusmasini

saglayan demir oksitlerde bulunmaktadir.

Potasyum (potasyum karbonat), potasyum tuzlarindan elde edilir. Camin erime
noktasini dustrur ve akiskan bir sivi gibi davranisini saglar. Potasyum karisimiyla
olusturulan camlar sodyum kire¢ karisimiyla elde edilen camlardan daha sert bir yapiya
sahiptir. Kursun oksit camin sertligini ve kalitesini arttirir. Yiuksek miktarlardaki kursun
ilave edilen camlar ozellikle heykel yapiminda kullanilir ve erime sicakliklari dusuktr.

Dokime elverisli ve ayni zamanda oyma ve kesilerek bigcimlendirmeye uygun camlardir.

Sodyum (sodyum karbonat) tuzlu g6l sularindan elde edilmesinin yanisira yapay
yontemlerle de elde edilebilir. Sodyum camin erime noktasini distrerek akiskanligini
arttirir ve potasli camlara oranla daha zayif bir cam ortaya ¢ikmis olur. Fakat kireg tasi
katilarak sodyum-Kkireg-silica karisimi camin saglamligini arttirarak gtinimuzdeki mutfak

esyasl, pencere cami ve mimari alanda kullanilan cam gurubunun olusmasini saglar.

Bu oksitlerin karigimini, kullanim alanini kullanici kisi veya sanatcilar belirler. “Her
cam dreticisi kendi isine uygun 6zellikteki cami elde etmek i¢cin malzemeler kullanir.
Yardimci katki malzemeleri de gerekliliklerine gore degisiklik gosterir. Ornegin eski
misirda soda kullanilmistir. Kiyilarda elde edilen soda cami daha dustk isilarda erir ve
potas camina gore daha uzun sure akicihigini korur. Akdeniz Ulkelerinin bu 6zelligi
geleneksel camciligin ortaya ¢ikardigl drtnlere ¢ok 6zel bir kisilik kazandirmistir. Oysa
ormanlik bolgelerdeki potas camini eritmek icin daha yiksek isilar gerektirir. Ayrica
oldukgada serttir. Iste bu tur nedenlerle bu tir cam daha gok “asindirilarak” stisleme igin
elveriglidir (Kugtkerman, 1985, s.23).

Diger bir mineral olan boraks(borik asit) kalaydan elde edilen bir tir kimyasaldir.
Cam formdllerinde kullantlir ve eritildiginde camla birlikte akiskan bir davranis gosterir ve
ayni zamanda 1stya ve termik soka direnclidir. “Bazi 0zel cam tirlerinde 895/cm3 gibi
yogunluklara ulasilmaktadir. Boylece termik genisleme katsayisi diistik olan borasilikat

cam, dura cam ve kuartz cam gibi cam turlerinin termik soka dayaniklilik gosterdikleri
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gorular. (Friedl, 1980, s.19). Boraks camin son derece sert bir yapiya sahip olmasini saglar.

Endustriyel alanda laboratuarlarda ve mutfak esyalarinda kullanim alani bulur.

Bu oksitler ve mineraller islenecek yada yapilacak camin tiriine ve kulanim amacina
gore farkl olcllerde ve derecelerde formilize edilerek camin yapisini belirlerler. “Diger bir
deyisle, sdzkonusu oksitlerin her biri miktarlarina bagli olarak, cama gerek nihai Griinde
gerekse Uretim sirasinda, etken olan bazi dzellikler verirler" (Segel, Kuban, 1995, s.15).

Yukarida belirttigimiz teknik agiklamalari kisaca belirtmek gerekirse asagidaki gibi
aciklayabiliriz.

Cam olusumunu temel hammaddeleri
Normal cam:

> %72 silis
> %15 soda
> %13 kalker

Kristal cam:

> %48 silis

> %24 potas+soda

> %28 kursun oksit

Cam olusumundaki dogal hammaddeler:
» kum-silica (sio2)

> Kkirectasi, kalsiyum oksit (cao)

»> feldspat, kalker, dolamit, sodyum sulfat,soda

Bu hammaddeler dogada hazir bulunan mineraller oldugundan dolayi

kullanilabilmeleri icin 6n islemlere tabi tutulmalari gerekmektedir.
Cam olusumu igin Uretilebilen maddeler:

» Soda, solvay metodu ile tuz (nacl) co2 ve na3’ten elde edilir.
» Alumino hidrat (al203.3h20) ve kalsine alimina (a1203)

» Bor (boraks, borik asit, kolamanit) gibi minerallerden elde edilir.
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2.1. Camin Olusumu

Camin olusumunda ilk adim cami olusturacak hammaddelerin formulize edilip, bu
hammaddeleri birbirine kaynasincaya kadar isitmaktir. “Cami meydana getirecek maddeler,
uygun miktarlarda karistirilarak ‘harman’ denilen karisim haline sokulduktan sonra,
yaptlacak camin cinsine uygun firinlarda eritilirler. (Resim-6). Eski ¢aglarda bu eritme isi
odun ocaklarinin tzerine oturtulan kil kaplarda yapilirdi. Bugiin ise genellikle mazot, gaz,
ya da elektrikle isitilan 6zel eritme firinlari kullanihir* (Temel Britanica 1992, cilt: 4, s.115).

Resim 6: Cam Firini, Pagabahce Denizli Sise Cam, Denizli.

Bir araya getirilen hammaddeler oranlarina gére 1300 derece ile 1500 derece arasinda
1sil ortamda belli bir akiskanliga gelene kadar isitilirlar. Bu 1sitma islemi, camin kullanim
alanina gore cesitli firinlarda gercgeklesir. Bu karisim eridigi zaman akiskan macun
kivaminda cam hamuruna dondsur. “Isitma islemi kitlenin tam Uzerinde yakilan gazlar

yardimi ile saglanir. Isitilan karisimdan macun kivaminda cam hamuru elde edilir. Akici
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duruma gelen cam hamuru, sonra ¢ok degisik yontemlerle bigimlendirilir” (Demir, 1985,
s.3). Bu bicimlendirme yontemleriyle istenilen forma gelen ve 1siya maruz kalmis olan cam
icindeki tansiyondan kaynaklanan herhangi bir ¢atlama ve kirllmaya maruz kalmamasi igin
yavas yavas sogutularak tansiyonunun alinmasi ya da tavlanmasi gerekmektedir. Bu islem

eritme firinlarinin yani sira sogutma amacli kullanilan firinlarla mumkun olmaktadir.

Cam bigimlendirme yontemlerine takip eden bélumlerde genis bir yer ayrilacaktir.
Grafikler, fotograflar ve sema cizimleriyle, akiskan olan bu cam hamuruna heykel yapma

amagl teknikler alternatif 6rneklerle sunulacaktir.

2.2. Cam Cesitleri

Islenmemis madde olan cami kullanim alanlarina gore gruplandirilabilir. Tezin biyik
bir kismini olusturan firinda bigimlendirme yontemleri, yani basta soguk olan cami isiya
maruz birakma tekniklerinin heykel sanatinda kullanilabilirligi camin gruplandiriimasi

gerekliligini dogurmaktadir.

Sicak cam Uzerine galisan sanatcl igin, cam se¢imi ve cami I1sitma islemleri gok

onemlidir. Clnkd, camin turid yapilacak olan uygulamaya birebir etki etmektedir.

2.2.1. Tabaka Cam

En basit 6rnegi pencere camidir. Yuzdurme islemiyle yapilir ve erimis halde
kaliplarin igine dokdlar. Cilali ve parlak ytizeye sahip olan bu cam tirt 2mm ile 25mm
arasi tabakalar halinde dretilebilir. (Resim-7). Sert bir cam turtdar ve firinda her tarli
isleme olanak verir. Kesilmesi kolaydir isil ortamda kolay erir ve bukdilebilir. Bikme
yontemlerinde kullanim kolayligi olan bu cam tiru tzerine konulan kalibin bigimini

kolayca alir ve istenilen forma uygun bir ytizey olusturur.
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Resim 7: Tabaka Cam

2.2.2. Vitray Cami

Tabaka halinde Uretilen bu cam silindir yontemiyle elde yapilir. Cesitli renklerde
uretilen bu cam, genellikle vitray i¢in kullaniimasina ragmen firinlamaya da uygundur.
(Resim-8) Plaka halinde biikme tekniginde kullanilabilirken parcaciklar halinde ¢okertme
tekniginde de olumlu sonuclar vermektedir. Degisik renklerde olmasi yapilacak heykelde
renkli uygulama olanagi saglar. Vitray calismalarinda 1sigi gecirme 6zelligi olan bu cam
tird, heykel calismalarinda kutle kalinhigina gore 15181 gegirgenlik 6zelligini kaybetmesine
ragmen, zimparalama ve cilalama isleminden sonra rengini koruyarak parlayan ve yansitan

bir gérundm alir.

Resim 8: Renkli Vitray Cami

Kaynak Brad Walker, Contemporary Warm Glass, USA: Four Corners International
Inc., 2002, s.11.
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2.2.3. Cam Cubuklar

Cesitli renklerde ve uzunluklarda tretilen cam gubuklari genelde lamba yapiminda
kullaniimasina ragmen bu cam turd de firinda bicimlendirmeye uygun bir yapiya sahiptir.
(Resim-9) Kalip calismalarinda uzun seritler halinde kullanilabilirliginin yani sira kirilarak
kicuk parcalar halinde ¢okertme tekniginde de kullanilabilir. Bu cam turlinin de renk
secenekleri, form calismalarinda heykelin renklilik degerini arttirip ylizeyde renkli resimsel
etkiler verebilir.

Orijinalinde 15181 gegirme oOzelligi olmamakla birlikte, bu cam turi de kutle

olusturulduktan sonra cesitli islemlerle parlayip is1g1 yansitabilir.

Resim 9: Renkli Cam Cubuklar
Kaynak : Cummings, a.g.e., s.39.
2.2.4. Kiilge Cam

Bu cam tiru metal kaliplara dokulerek cesitli bicimlerde (kilce, topak, 6bek)
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uretilmektedir (Resim-10). Tekrar kullanim amach dretilen bu cam turd, batin veya
parcaciklar halinde kullanilabilir. Bu teknik ilk 14. yuzyilda Akdenizli cam ustalari
tarafindan kullaniimistir. “Cam tarihinin hemen her déneminde boyle ham cam bloklarinin
hazirlanip, cam bigimlendiren atolyelere dagitildigi izlenebilir. Hatta bugin bile geleneksel
yollarla camcilik yapan kuglk atolyeler, bu yolla saglanan camlari kullanmaktadir ya da
onceden kullanacaklari degisik camlari hazirlayip sogutarak katilastirmakta ve sonradan
bunlari gerektigi kadar parcalayip eriterek bigcimlendirmektedir" (Kiglkerman, 1985, s.37).

Resim 10: Kiilgce Cam
Kaynak: Cummings, a.g.e., s.31.

2.2.5. Toz Halinde Cam

Toz halindeki camin net bir 6l¢lsu yoktur. Biytik parcalarin kirilarak kigik parcalar
halinde gruplandiriimasiyla olusur. (Resim-11) Kirma ve ezme yontemiyle yapilirlar.
Kirildiktan sonra cgesitli olctlerdeki eleklerle inceden kalina dogru elenerek
gruplandirilirlar. Metal kiricilarla kirtlan ya da ezilen cam kiriklarinin igindeki kirma islemi
esnasinda cam kiriklarinin icine karisan metal tozlarin asitle ya da gucli miknatislarla

temizlenmesi gerekmektedir.
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Toz halinde cam elde etmenin diger bir yontemi de soklama yontemidir. 500
derecede 1isitilan cami suyun igine birakilarak sok etkisiyle dagitilip parcaciklara
ayrilmasiyla elde edilir. Bu yontemle elde edilen cam kiriklar1 kirma ve ezme yontemiyle
elde edilen toz camdan daha kaliteli ve temiz kullanim olanagi saglar. Sokla elde edilen
cam kiriklarinin igine yabanci maddeler karismadigi icin seffaflik ve parlaklik derecesi

olarak sicak calismada kaliteli bir sonug verir.

Toz halindeki cam kiriklari sicak dokim igin hazirlanan cam hamuru ve Pate de
Verre teknigi icin uygun bir kullanim 6zelligine sahiptir. Firin 1sisinin derecelerine gore
istenildiginde homojen bir yapi istenildiginde de tam erime olmamasinin sonucunda

ylzeyde noktaciklar halinde dokusal bir etki verebilir.

Resim 11: Toz Halinde Cam

Kaynak: Cummings, a.g.e., s.39.



IKINCI BOLUM

HEYKEL YAPIMINDA KULLANILAN CAM BICIMLENDIRME
TEKNIKLERI

1. SICAK BIGCIMLENDIRME TEKNIKLERI

Camda sicak bigimlendirme 1sil ortamin saglandigi firinlarda gerceklesir. Yuzyillar
boyunca cam sanatcisi degisik bicimlerde firinlar kullanmistir. Ufleme tekniginin
bulunusuna kadar cam dretimi firinlarda yapilmistir. Ufleme tekniginin bulunmasiyla
uretim hem kolay hem de daha seri bir duruma gelmistir. Bunun sonucunda firinda
bicimlendirme, serbest bicimlendirme olarak adlandiriimistir. Bu yontemde tek ve 6zgin
sanat nesnesi Uretim mantigi olan sanatgilarca tercih edilmis ve kullanilmistir. Ozellikle de
20. yuzyilda camin sanatcilar tarafinda materyal olarak gortlmesi ve kabul edilmesi, firinda
sicak cam calismalarina modern anlamda bir ivme kazandirarak ginimdiiz sanatinin tercih

edilen bir teknigi olmustur.

Firinda sicak cam bigimlendirmenin modern anlamda Onclsu Pate de Verre (cam
hamuru) teknigini bulan ve kullanan Henri Cross’tur. “Modern Pate de Verre tekniginin
babasi Henri Cross arastirmalarina 1880’lerde ezilmis camla dokiime basladi. integral
renkli heykel yapma istegiyle basladigi firinlamay! tek yol olarak gordi (Cummings, 1997,
S. 46).

Cok zahmetli ve sabir isteyen sicak cam ¢alismalarinda sanatginin yaraticiliginin
yanisira, camin kimyasi tzerine tahmini bilgiler ve firinla camin koordinasyonuna dair
teknik bilgi donaniminin olmasi sarttir. “Firinda ¢alisan insanin yaraticiligl, onun hangi
sartlarda neyin etkili olacagini tahmin edebilme kapasitesine ve camla caligirken
yaratabilecegi ana etkenlere dayalidir. Taninmig astronomici Sir Froyd Hayle’e gore “bizler
yapabileceklerimizle ¢ok kontrol ediliriz. Eger bazi denklemleri ¢ozebilirsek o yolda devam
edebiliriz” (Cummings, 1997, s. 47). Bu da, bir anlamda rastlantiyi iyi tahmin etme, sonucu

sezme olarak camin dogasinin, sanatc¢i tizerindeki zorlayici etkisini, gliciini gostermektedir.
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Sicak bicimlendirme yontemlerinin diger ana kosullarindan biride kalip asamasidir.
Kalip cam c¢alismalarda sonucun iyi ya da koti olmasina etki eden énemli bir kosuldur.
Kalibin kalinhigi, inceligi, buyukligt, kiuguklugu ve igindeki karisimin niteligi cama
surprizlerle dolu bir sure¢ kazandirir. “Camin olmasini umdugumuz sekle gore kosullari
hazirlarken sdylenmeyen, ancak bilinen bir anlayis vardir. Materyal size hak ettiginizden ya

da umdugunuzdan ¢ok daha fazlasini verebilir” (Cummings, 1997, s. 47).

1.1. Cam Hamuru (Pate De Verre ) Teknigi

Cam hamuru teknigi kirik cam parcaciklarinin hamur kivaminda bir karisim
saglandiktan sonra 1sil ortamda direngli bir kalibin i¢ yada dis formunu almasina denir. “En
basit haliyle Pate-de-Verre, bos bir kalibi cam tanecikleriyle doldurmak ve taneciklerle tek
bir form yaratmak i¢in bir arada eritilene kadar 1sitmak anlamina gelir” (Cummings, 1997,
s. 108).

Bu teknikte camin rengine ve formuna onceden karar verilebilmektedir. Sonug
surprize agik olmamakla birlikte kullanilan cam taneciklerinin boyutlari, ylizeydeki
saydamligl, yari saydamligl ya da opakligi belirlemektedir. Tanecikler kigculdukee,
parcaciklarin birbirlerine tutundugu noktalar ¢cogaldigi igin, seffaflik degeri azalmakta,
parcaciklar blyldikge birbirlerine tutunma yuzeyleri genislemekte ve parcaciklarin var
olan seffaf ytzeyleri, seffaflik derecesini arttirmaktadir.

Bu teknikte kullanilan cam tanecikleri un kadar ince piring tanesi kadar buylk
olabilmektedir. Genellikle termal sokla pargalanan cam tanecikleri tercih edilmektedir.
“Tanecikleri genellikle sicak cami suya dokerek yapmislardir. Bu sire¢ tanecikler istenen
boyuta ulasana kadar tekrar edilir. ilk parcalanma tamamlandiktan sonra cami sadece 550
dereceye kadar 1sitmak yeterlidir (Cummings, 1997, s. 107).

Bu teknigin ilk zorunlulugu acik kalip tekniginin kullaniimasidir. islemin rahat ve
sonucun mikemmel olmasi igin elimizin yada kullandigimiz aletlerin rahatca galisacagi

acikhkta kalip agzinin olmasi gerekmektedir. Yapilacak ilk islem hazirlanmis ve
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nemlendirilmis cam hamurunun kalibin i¢ ylzeyine elle yada cesitli aletlerle fikse
edilmesidir (Sekil-1). Butln ylzey ince taneciklerle kaplandiktan sonra istenilen et kalinhgi
saglanir. Bu da genelde 1 cm ya da 2 cm’dir. Bu islem bittikten sonra kalibin i¢ yiizeyine
kaplanan cam hamurunun nemini atmasi igin belli bir stire beklenir. Bu nem atma islemi
tamamlandiktan sonra firinlama esnasinda karisimin kendini birakmamasi icin, kalibin ici
destek amagli 1siya dayanikl pudralanmis kagitlarla doldurulur. Yaklasik bir hafta stren
firinlama isleminden sonra kalip ¢ikarilir ve yiiksek isidan dolayi sertligini kaybetmis olan
kalip karisimi camin yuzeyinden temizlenir. Cam form ortaya ¢iktiktan sonra temizleme ve

parlatma amacli islemlere tabi tutularak istenilen etki saglanir (Resim-12).

Sekil 1: Pate de Verre Teknigi Uygulama Semasi

Kaynak: Cummings, a.g.e., s.108.
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Resim 12: Goyle Mathias “Goddes” Calismasindan Detay Goriinimii, Pate de
Verre Teknigi, 1992.
Kaynak: Cummings, a.g.e., s.110.

1.2. Esnetme ve Eritme Teknigi

Eritme tekniginin mantigi, cam parcaciklarinin isil ortamda sertligini kaybederek,
onceden belirlenen kaliba ya da ylzeye yerlestirilerek, yer ¢ekimi gictline direnmeden
icinde bulundugu ortamin bigimini almasidir. Ayni genlesme katsayilarina sahip olan cam
parcaciklarinin uyumu firinlama asamasinda ve sogutma asamasinda tasarlanmis olan

formun kutlesini muhafaza etmesini saglar.

Bu teknikte erimenin minimum seviyede tutulmasi gerekir ki bu da yaklasik 750-800
C civarindadir. Genelde duz ylzeylerde kullanim kolayligi saglayan bu teknikle rolyef
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uygulamalar yapilabilir. Eger ¢ boyutlu formlar yapilmak istenilirse erime saglandiktan

sonra cam sicak haldeyken mudahale edilerek form verilebilir.

Asamalarini ¢cizmis oldugumuz semayla anlatmak istersek birinci asamada hazirlanan
kalibin icerisine cam parcaciklari yerlestirilir (Sekil-2). ikinci asamada cam pargaciklari én
Isinmada deforme olmaya baslarlar ki bu da 650°C de gerceklesir. Bu asamada cam
parcaciklari eriyerek yapiskanlik kazanir ve hem parcaciklarin birbirlerine kaynasmalari
gerceklesir hem de yercekimi sayesinde birbirine yapisan parcalar kalibin formunu almaya
baslar. Ugiincii asamada firinin sicaklik derecesi 700°C derecededir ve bu asamada erimeye
baslayan cam parcaciklari akiskanlik kazanarak tam bir homojenite gerceklesir. Gergek
anlamda erime bu asamada gercgeklesir. Dordiincii asamada ise firin sicaklik derecesi 800
derecededir ve istenilen Ust erime derecesi bu asamada gerceklesir. Cam parcaciklari
tamamen birbirine kaynasmasi ve kalibin igindeki yiizeylere tamamen oturmasi saglanir.
Bu eritme isleminin siresi uygulama yapan sanatcilarin deneyimleri sonucunda belirlenir.

Istenilen etki yakalanana kadar bu siire uzayabilir ya da kisa tutulabilir.

Yerlestirme

Is1 verme

Cdékme-kaynasma

Sekil 2: Esnetme ve Eritme Teknigi Uygulama Semasi

Kaynak: Cummings, a.g.e., s.64.
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Bu islem sonrasinda birbirine kaynayan cam parcalari lokal isik yansimalari
olusturur. Isig1 yakalayan yansitan ve 1s1g1 Kiran yizey zenginligi ve dokusal efekt olusturur
ki bu da heykelde diger malzemelerin yiizey dokularina karsilik, camda icsel ve her an

degisebilen bir dokusal zenginlik kazandirir.

Resim 13: Tom Patti “Azurlite Split Riser With Clear” 15 cm. x 11 cm. X 6
cm., Esnetme ve Eritme Teknigi, 1994.

Kaynak: Dan Klein, Artist’s in Glass, London: Octopus Publishing Group Ltd., 2001,
s.165.

1.3. Dokim Teknigi

Serbest bicimlendirme yontemlerinden bir digeri olan cam dokim teknigi bu tezde
ele alinan teknikler icinde U¢ boyutlu obje Gretme amagcli olan, heykel sanati igin en uygun
ve sanatcilar arasinda genis kullanim alani olan bir tekniktir. Kendi iginde de pek ¢ok
yontemi olan bu teknigin kullanilmasi ¢ok eskilere dayanmakla birlikte camin ge¢gmis
tarihini inceledigimiz zaman, ginumuz teknolojisi dogrultusunda uretilen Grinler

kalitesinde 6rneklere de rastlamaktayiz.
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Orneklerden birisi eski Misir uygarliginda karsimiza ¢ikan Kral Tutankamon’dan
once Misira yaklasik 60 yil krallik yapmis olan Amenhotep II’nin bistudir. Bu bist
kayitlara gecmis olan ve bilinen en eski cam dokum teknigi kullanilarak yapilmis insan
portresidir (Resim-14). "Eski zaman (antik) cam heykeller cok enderdir. Bu bilinen en eski
cam portrelerden bir tanesidir. Muhtemelen TUTANKHAMEN’den 60 yil dnceki misir
krali AMENHOTEP’in basini gosteriyor. Cam ustaligli zanaatt Amenhotep’in
hikumdarhgl zamaninda Misir’da ortaya ¢ikmistir. Bu kafa ¢ok dikkatli bir sekilde
muhtemelen basit bir heykeltiras tarafindan islenmistir. "(http://www.cmog.org/index.
Asp?pageld=1186#1)

Resim 14: Amenhotep Blistii, Milattan Once 1450-1400 Dékim Teknigi,
Corning Cam Miizesi

Kaynak: http://www.cmog.org
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Diger 6nemli bir drnekte Augustus’un bustidir. Balmumu teknigiyle yapilmis olan
bu ¢alisma ylzeyde sonradan olusan catlaklariyla firinda yapilan dokim tekniginin kesin
bir kanitidir. Balmumundan ¢alisilan bu model, sonradan kaliplanarak balmumunu isitma
ya da buhar yontemiyle kaliptan cikarip, kalip icinde olusan negatif bosluga cam
doldurularak elde edilmistir. Bitin detaylarin gorinir olmasi yiksek 1s1 kullanilarak
dokum yapildiginin gostergesi olup catlaklarda, ytksek isinin her zamanki riskinin bir
sonucudur. (Resim 15)

Resim 15: Augustus Busti, 10.Yizyil, Yikseklik 4 cm., Dékim Teknigi,
Courtesy of Rdmisch-Germanisches Miizesi
Kaynak: Cummings, a.g.e., s.81.
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Bu teknikleri kisaca siralayacak olursak;

1.3.1. Biiyilk Cam Kiitlelerle D&kiim Teknigi

Bu yontem diger dokim yontemlerine nazaran saydamligin en ¢ok saglandigi
yontemdir. Saydamlik derecesi tam olmamakla birlikte gérme kalitesindeki yari saydamlik
iyi bir dékim sonrasinda yakalanmaktadir. Bunun nedeni de yapilan forma uygun bir cam
kitlenin kalibin iginde isiyla ¢cok az degistirilerek camin var olan yapisini muhafaza edip
cam kitlenin saydamligini kahp igindeki forma aktariimasidir. Bu dokim daha 6nceden
hazirlanmis ve camlastiriimis killge camlarla olanakhdir. Sekilde goruldugi gibi kalibin
icine yerlestirilen blyuk cam kitleleri 1sil ortamda akiskan bir duruma gelerek kalibin
negatif boslugunu doldurmaktadir (Sekil-3) (Resim-16). Renk cesitliligi hazir malzemenin

olanaklariyla elde edilir. Calismanin boyutlarini da cam kutlelerin 6lciisu belirlemektedir.

Sekil 3: Biyik Cam Kiitlelerle Dékiim Teknigi Uygulama Semasi

Kaynak: Cummings, a.g.e., s.82.
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Resim 16: Howard Ben Tre “Basin 6”, Biiyllk Cam Kitlelerle Dékiim Teknigi,
43 cm x 88 cm x 41 cm, 1991

Kaynak: Klein, a.g.e., s.24.
1.3.2. Cokertme Teknigi

Dokim tekniklerinde ele alinan diger bir yontemde ¢okertme teknigidir. Teknigin
adindan da anlasilacag gibi 1sil ortamda eriyen camin ¢okmesi ve kaliba oturmasi asil
amagctir. Kucuk cam kiriklarinin kullanildigi bu yontemde agik kalip kullanmak zorunludur
ve da Oncede diger bolumlerde bahsettigimiz gibi parcaciklarin boyutlari ne kadar biyuk
olursa camin gorindrdeki kalitesi de yani seffaflik derecesi de o kadar belirgin olur. Tam
erimenin kullaniimadigl bu teknikte hem cam kalitesini bozmamak hem de 1siya maruz
kalan kutlenin firindan ¢ikarildiktan sonra termal soklara maruz kalmamasi icin 1si derecesi
dustk seviyelerde tutulmahdir. Amag cam parcaciklarinin kirik yizeylerinin birbirleriyle
kaynasmasi ve her pargacigin bunyesinde muhafaza ettigi seffafligin genel kutleye
aktariimasidir. Isi ne kadar yiksek tutulursa hem cam kalitesi bozulur hem de firinlama

sonrasi ¢atlama ve kirilmalar olusur.

CoOkertme tekniginde iki yontem vardir. Semalarla da anlatilan bu yontemlerden
birincisinde agzi agik olan kalibin, agzi yiksek tutularak formun olusmasina yetecek kadar
cam kirigl koyarak firinlamadir. ikincisi de firina verilen kalibin icerisindeki cam
kiriklarinin ¢okmesi sonucu gerektiginde, disardan mudahalelerle cam ilave edilerek
islemin kalip dolana kadar sirdartlmesidir. (Sekil-4)(Resim-17)
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Sekil 4: Cokertme Teknigi Uygulama Semasi

Kaynak: Cummings, a.g.e., s.82.

Resim 17: Irene Frolic, “Portre 111", Cokertme Teknigi, 50 cm x 30 cm x 15
cm, 1999
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Kaynak: Klein, a.g.e., s.75.
1.3.3. Akitarak Dékme Teknigi

Akitarak dokim tekniginde iki kalip kullaniimaktadir . Ustte yiiksek i1siya dayanikli
icinde erimeye hazir cam kiriklarinin bulundugu seramik bir kap alt tarafta ise eriyen
camin akarak asil formun olusacag! ikinci bir kalip kullanilir. Bu teknikte dikkat edilmesi
gereken en 6nemli unsur, alt taraftaki kalibin teknik olarak bu dékiime uygun yapilmasidir.
Bunun iginde kalipta var olan igsel bosluklarin cam akisini strekli kilacak sekilde
olusturulmasi gerekmektedir. Ustteki kalipta eriyerek akiskan bir davranisa gecen cam alt
taraftaki kalibi dibinden itibaren doldurmaya baslar(Sekil-5). Eger kalip agzi dar tutulursa
bu akma islemi kalibin Ust kisimlarinda camin kalip yuzeyine temasiyla tikanir ve kalibin

alt kisimlarinda dokim islemi gergeklesmez.

Sekil 5: Akitarak DOkiim Teknigi Semasi

Kaynak: Cummings, a.g.e., s.89.

Kesintisiz bir cam akisi saglanmalidir. Bunun iginde ustteki kalibin altinda bulunan
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delikle kalip agzinin Olcllerinin birbirine uyumlu olmasi gerekmektedir. Cam akisinin
capinin kalip agzi genisliginden daha kigik olmasi gerekmektedir. Cam akisi ve kaliba
ulasma mesafesi de akan camin capini belirlemektedir. Bunu ayarlamakta bu teknigi
kullanan sanatcilarin deneyimleriyle belirlenir. Clinku her form kendi icinde bu degerleri

barindirir ve sabit bir kurali bulunmamaktadir.

Bu teknikte de camin niteligini arttirmak ve seffaflik derecesini yukseltmek igin
biytk cam kiriklar kullanilmalidir. Birden fazla bosluga sahip kaliplar icin st taraftaki
cam tastyici kaplarin sayilari da arttirilabilir. Ya da Ust taraftaki kalibin dokim deliklerinin
sayis! arttirtlabilir. Bu dokiimde cesitli renk karisimlari uygulanabilir. Istenilen renkteki
cam kiriklart kullanilarak rastlantisal ylzey etkileri saglanabilir. (Resim-18)

Resim 18: Irene Frolic, “Dialoque”, Akitarak Dokim Teknigi, 30 cm x 18 cm X
15 cm, 1998
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Kaynak: Klein, a.g.e., s.74.
1.4. Bikme Teknigi

Bikme teknigi genis uygulama alani olan ve sonucu birebir etkileyen birkag
yontemden olusmaktadir. Bu teknigin ana bilesenleri de diger teknikler gibi 1sil ortam, cam,
asil formun olusacagl kalip ya da platform ve yer cekimidir. Genelde plaka camlarla

uygulanan bu teknikte cam parcalarinin deforme edilerek bigimlendirilmesi amagtir.

Diger butun sicak cam tekniklerindeki firinlama surecleri gibi tabaka halindeki
pencere caminin firinin igindeki dizenege yerlestirilerek belli bir kivama gelene kadar
Isitiimasi ve istenilen forma adapte olana kadar bekletildikten sonra soguma asamasini

icermektedir.

1.4.1. Kalip iginde Biikme Teknigi

Bu teknikte 6nceden hazirlanmis olan bir alt kalip ve lzerine 1siyla yerleserek
istenilen formun olusacagi bir veya birkag¢ parcadan olusan plaka camlar kullantlir. En ince
3mm en kalinda 15 mm’lik plaka camlar kullanilir. Is1 ve yercekimi cam plakanin kaliba
¢cokmesini saglamaktadir. Bu yontemde istenilen form Onceden belirlenerek bu forma
uygun olcudeki cam kullanilir. Uygun 1s1 ortaminda kalibin Ustiine konulan cam plaka

bitln yuzeylere temas edebilir. (Sekil-6)
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Sekil 6: Kalip Iginde Biikme Teknigi Uygulama Semasi

Kaynak: Cummings, a.g.e., s.54.

Firin igindeki 1s1 derecesi yapilacak tasarima etki etmekle birlikte, istenilen erime
derecesi de camin yapisini muhafaza etmesini saglamaktadir. 600°C derecede erimeye
baslayan cam plaka 700 derecede yercekiminin sayesinde yavasca kaliba oturur ve kalip
icindeki negatif ytzeylere temas eder. Yiksek 1si bu teknikte risk olusturmaktadir. Eger
yuksek 1si kullanilirsa cam plaka tam akiskanliga ulasir ve ylzeylere oturan cam akarak
kalibin dibine birikir.

Bu yontemde cam seffafligini kaybetmemekle birlikte degisik renklerdeki cam
plakalar kullanilarak gorsel efektler arttirilabilir. (Resim-19)
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Resim 19: John Gilbert Luebtow, “Linear Form”, Kalip Iginde Bilkme Teknigi,
10 cm x 10 cm x 3 cm, 1990

Kaynak: Cummings, a.g.e., s.62.
1.4.2. Kalip Uzerinde Biikme Teknigi

Kalip tizerinde bukme teknigi kalip i¢inde bukme teknigiyle ayni mantiga sahiptir tek
fark iki teknikteki ylzey farkidir. Birisinde camin kaliba oturan yuzeyi digerinde ise tam

tersi gorundr olmaktadir.
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Camin Gstline konulmasi icin sabit bir kalip kullanilir Gizerine konan cam plakanin
dengesini saglamak zordur. Camin kaliba degen yuzeyi kaliptan kaynaklanan soguk bir
bolge olusturmasindan dolayi catlamay: tetikleyebilir. Kalibin Gzerine konan cam isiyla
sertligini kaybederek kalibin Gzerine ¢oker ve alttaki kalibin formunu alir (Sekil-7). Bu
teknikte de istege gore renkli cam kullanilir. Bu iki teknikte de her sanat¢inin deneyimi ve

gOzlemi, firinlama surelerini belirlemektedir. (Resim-20)

Sekil 7: Kahp Uzerinde Bikme Teknigi Uygulama Semasi

Kaynak: Cummings, a.g.e., s.55.
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Resim 20: Samantha Walker, “Mask”, Kalip Uzerinde Bilkme Teknigi

Kaynak: Walker, a.g.e., s.64.

1.5. Ufleme Teknigi

Ufleme gubugunun bulunusu cam bicimlendirme yéntemlerine biyik bir ivme
kazandirmistir. Bu teknigin bulunusuna kadar ilkel yontemlerle Uretilen cam esyalar bu
cubuk sayesinde daha hizli ve ¢ok sayida Uretimi saglamistir. "o gune kadar, sinirli
tekniklerle, sinirli sayida ve sinirli bigimlerde Gretilebilen cam, birdenbire bu sinirlarini
asivermistir. Gunluk yasanti icin pek ¢ok yeni konular ve bicimler camdan yapilabilmeye
baslamistir. "(Klgtkerman, 1985, s. 56)

Cam dretiminin artigini saglayan bu teknik: “6zel olarak hazirlanmig bir madeni boru,
pota i¢inde sivi durumda bulunan cama daldirilir ve hafifce donddrilerek tzerine cam
sartlir ve yine uygun hizla dengelenip dondurerek disari alinir. Bu sivi durumundaki cam
biraz soguyup akiciligl azalinca borunun ucundan yavasca uflenirse, cam sismeye baslar ve
diizgiin bir kure olusur. Ayni zamanda biraz daha soguyarak tamamen katilasir. Bu kiiguk
kire, artik tekrar potadaki erimis cama daldirilip, ¢evresine bir kez daha buyuk bir cam
kitlesi olusturmak icin hazirdir.” (Kugtkerman, 1985, s.54) Buyuk bir ustalik ve huner
isteyen bu islem cubugun ucuna alinan cam kutlesinin tflenerek bigimlendirilmesiyle

devam eder (Resim-21-22). Bu islem direkt kalibin igine veya serbest bicimde yapilir.
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Cubugun ucunda ki cam tekrar isitilarak ayni sicaklikta ki cam ilaveler yapilabilir. Bu da

kullanim esyasindan ¢ok heykel sanatina yonelik bir islemidir.(Resim-23)

Resim 21: Ufleme Teknigi, Ufleme Cubugu Uzerindeki Cam Kiitle
Bicimlendirme Agamasi

Resim 22: Ufleme Teknigi, Ufleme Cubugundaki Cam Kiitleyi Kaliba Ufleme
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Asamasi

Resim 23: Rene Roybicek, “Striding Kohlrabi 117, Ufleme Teknigi 34.5 cm X
26.8 cm, Ricke Miizesi 1959.
Kaynak: Helmut Licke, Glass Art, Germany: 2002, s.260.

1.6. Pres Teknigi

Ezme yontemi olarak da adlandirilan bu teknik direkt olarak erimis durumdaki camin,
onceden hazirlanmis iki kalibin arasinda sikistiriimasiyla gergeklesir (Sekil-8). Bu teknikte
cam kalinhg! yapilacak olan forma sinirlayici bir unsur teskil eder. Genelde yiizeysel

tasarimlar icin kullanilan bu yontem, heykel yapimi icinde elverigli bir tekniktir. Her ne
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kadar hacim genisligi olmasa da bazi 6zel tasarimlarda birka¢ parca, sonradan bir araya

getirilerek t¢ boyutlu olarak diizenlenebilir.

Sekil 8: Pres Teknigi Uygulama Semasi



Kaynak: Onder Kiigiikerman, Cam Sanati, Ankara: Dogus Matbaasi, 1985, s.30.
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UCUNCU BOLUM

SOGUK BICIMLENDIRME TEKNIKLERI

Cam (meta) ve sanat nesnesi olarak varlik degeri kazandigi dénemden glinimuze
kadar kesilip, yontulup, oyma islemi uygulanip parlatiimistir. Bu islemler genelde camin
soguk evresinde yapilmaktadir. Uflenen veya firindan ¢ikan cam soguduktan sonra, gerek
dekor amagli gerekse rotus amach bu islemlere tabi tutulmustur. Bu islemler ¢ok yeni
olmamakla birlikte en eski kalinti cam objelerinde dahi karsimiza ¢ikmaktadir.

Eskiden bu islemlerin uzun ve zahmetli bir sureci kapsardi. Gunuimuzde bu islemler
teknoloji sayesinde kolaylasmakla birlikte, sanatcilarin 6nune sinirsiz olanaklar
sunmaktadir." Neyseki bugln bu yontem bu kadar zahmetli ve girultilu degil. Eski moda
yontem hala ise yarar durumda. Fakat yeni ylksek teknoloji eseri elmas gerecleri, blylk
cam parcalarini 11k hiziyla parlatabiliyor. Sanatcilarin kullanabilecekleri heyecan verici bir
cok yontem ve bicimlendirilmis cami kesme, oyma, parlatma ve monte etme yoluyla gorsel
ifade yaratmada kullanabilecekleri bir ¢cok yeni yol sunmaktadir. Tabaka halindeki camlar,
dokim yoluyla yapilmis kati bloklar ve heykelsel formlar, sisirilmis i¢i bos formlarin timu
kesilip oyulup, parlatilabiliyor ve monte edilebiliyor. (Kohler, 1998, s.143)

Bu bolimde bahsedecegimiz teknikler sayesinde soguk cam, heykel sanatinin en eski
maddeleri (tas, ahsap) gibi nitelik kazanmistir. Her ne kadar tas ve ahsap gibi kendi i¢cinde
mukavemeti olmasa da, bu teknikler dogrultusunda camin kendi kimligine uygun yontemler
gelistirilmis ve camda istenilen form zenginligi ve gorsel efektler kolayca uygulanir

olmustur.

1. CAM KESME TEKNIGI

Bu yontemin cesitli kullanim alanlari vardir birincisi plaka cami kesmek ikincisi kitle

camin Uzerinde keserek bigimlendirmek. Bir digeri de Gfleme teknigiyle Gretilmis tasarimi



41

keserek bigcimlendirmek. Plaka cami kesme yontemi daha ¢ok vitray sanatctlarinin
kullandigi bir teknik olmasina karsin, glinimuzde cam calisan sanatcilar tarafindan camin
kesilip parcalar birlestirilerek kutle etkisi yakalamak sonradan gesitli islemlere tabi tutmak
amagli kullaniimaktadir. Onceleri elmas uclu kalemler sayesinde yapilan bu islemde amag
camin yuzeyine bir kirllma ¢izgisi cekerek basing karsisinda bu ¢izgi sayesinde cami iki
parcaya ayirmaktir. Glnlmiuzde ise bu islem elmas uclu elektrikli testereler sayesinde her
sekilde kesim yapma olasiligi tanir. "Bugln piyasada i¢inde gdmme sogutma sistemi
bulunan testerelerin birgok ¢esidi ve boyutunu bulmak mimkun. Bigak agizlari gogunlukla
elmas kaplama fakat piyasada daha ucuza karbit bigaklarda bulunmaktadir. "(Kohler, 1998,
5.145)

Bu yeni makineler ve elmas uclar sayesinde cam kesme islemi asindirma yaparak
gerceklesmektedir. Cesitli kalinliklardaki bu elmas uclar yapilacak tasarimin bigimine gore
veya kesilecek camin kalinhigina gore, islevsel bir deger kazanmaktadir. Bu kesim
esnasinda yuksek 1siya maruz kalan cami sogutmak icin, su kullaniimaktadir. Bir aparatla
testerenin ucuna baglanan su haznesinden belirli oranlarda su vererek camin iginde var
olabilecek tansiyon riskini ortadan kaldirmak, kirilma ve ¢atlama riskini minimuma
indirmek gerekmektedir. "Cok iyi tavlanmig bir camin bile igerisinde yuk (gerilim) bulunur.
Isi bu yuku agirlastirir ve camin ¢atlamasina sebebiyet verir. Her hangi bir yiksek-hizli
makine metodu kullanimi boyunca, tim camlar ya su ile yada kesme soliisyonu ile soguk

olarak muhafaza edilmelidir" (Resim-24-25).

Resim 24: Cam Kesme Teknigi
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Resim 25: Danny Lane, “Pantheon”, Cam Kesme Teknigi, 340 cm x 670 cm,
2000

Kaynak: Klein, a.g.e., s.111.

2. TASLA ASINDIRMA OYMA TEKNIGI

Tasla asindirma teknigi soguk cam bicimlendirme tekniklerinden bir digeridir. Soguk
ve sert cama uygulanan bu teknikte de, 1silya maruz kalan camda termik sok olusmamasi
nedeniyle sulu asindirma metodu kullantlir. Yakin zamana kadar iki asamali uygulanan bu
teknikte, seramik diskler kullantlirdi ilk asamada cami asindirmak icin kaba silikon karbit
tanecikleri kullanilirken; ikinci asamada yuzeyi tesviye amacli ince korondum taneleri
kullanilmaktaydi. Kullanilan bu silkon karbitler gesitli numaralarda olup kalindan inceye

numaralanip taslama asamasinda bu numara sirasina goére uygulama yapilirdi.

Gunumuzde bu teknik igin metal baglamali ince elmas tanecikli diskler kullanilir.
Yuksek kullanma performansi gosteren ve daha uzun 6murla olan bu disklerle her boydaki
ve kalinliktaki cam kolayca yontulur ve istenilen gorsel etki verilebilir. "Tasla asindirilan
camin gorsel olarak etkisi, arkadan gelen 1s1g1 ve gorintileri kirtyor olmasidir. Bu sekilde
cam parlaklhik ve zengin 1siklilik degeri kazanir" (PEM, SAM, 1993, s.6). Ayrica bu
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disklerin diger bir avantaji da elmas kiriklarinin icinde bulundugu metal bagin asindirma
esnasinda, ortaya c¢ikan ylksek 1siya absorbe ederek, olusacak termik soku ortadan
kaldirabilmesidir.

Taslama islemi sonrasinda seffafligini kaybedip matlasan cama cilalama islemi
uygulanir. "Kegeye tutma denilen bu islem icin dikey konumda bulunan sikistirilmis kece
diskler kullanilir. Keceyle parlatma islemi icin genelde aliiminyum oksit kullanilir. Kegenin
uzerine ya da camin Uzerine sirtlen bu malzeme yuksek devirle birlikte kege ve cam
ylzeyde olusan 1s1 ve basing sonucu yizeydeki cizikleri eriterek camin ylzeyini
seffaflastirir ve parlatir. “Yontma ve parlatma siireci, cam objenin ylizeyinde ylzmekte
olan ve ¢izik goruntusu veren yontu tanelerini ve materyalin minicik parcaciklarini oradan
kaldirmayi da kapsar. Ne kadar iyi cins cilalama maddesi kullanilirsa, bu ciziklerin
boyutlari da o kadar kigik olur. “(Kohler, 1998, s.147)

Onceleri sabit makinelere bagli olan elmas diskler gelistirilerek minimize edilmistir.
Minimize edilen bu diskler el frezelerine uygun boyutlarda getirilmis ve bu yontma
islemini daha serbest bicimde yapilmasini saglamistir. Her tirli formu yontma islemini
olanakli kilan bu freze uclariyla tas ve ahsap yontar gibi cam yontulabilmekte ve istenilen

ebatlardaki cam heykel olarak varlik degeri kazanabilmektedir. (Resim-26-27)

Resim 26: Tagla Asindirma Oyma Teknigi, Elektrikli EI Frezesi
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Kaynak: Glass an Artist’s Medium, s.148.

Resim 27: Jiri Harcuba, “Vladimir Kopecky”, Oyma Teknigi,
27.5 cm x 18.5 cm x 5 cm, 1995.
Kaynak: Klein, a.g.e., s.89.

3. KUMLA ASINDIRMA TEKNIGi

Kumlama teknigi daha c¢ok resimsel ifade amacli ylzeysel tasarimlar icin
kullanilmasina ragmen, camdan bitmis ¢ boyutlu bir heykelde yuzeysel etkiyi arttirmak ve
cesitli gorsel efektler denemek i¢in uygulanmasi zorunlu bir tekniktir. Bu teknik “1870'de
Amerikali kimyaci Benjamin Tilgman tarafindan bulunmustur.” (Canav, 1984, s.25)

Bu teknikte amag asindirici islevi olan taneciklerin basin¢li hava kompresorleriyle
cesitli boylardaki tabancalarla cam yuzeye plskirtmektir (Resim-27). Puskirtilen bu
parcaciklar cama hizla carparak kiguk kirilmalara yol acar bu kirtlmalar sonucunda camin
yuzeyindeki saydamligi yok eder ve azda olsa icbikey yizeyler olusmasini saglar. Bu
islemin uygulanacag! alanlar cizilerek bu alanlar disinda kalan ytzeyler maskelenir. Bu
islem icinde plastik filmler ve koli bantlari kullanilir. Islem bittikten sonrada camin
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ylzeyindeki plastik film tabakasi alinir.

Gecmiste bu teknik icin kum kullantlirken ginimuizde genellikle korondum ve
silikon karbit tanecikleri kullaniimaktadir. Bu taneciklerin boyutu ve cam ylzeye
uygulanacak basing asindirma islemi yapilacak ytizeyin dokusunu ve formunu belirler. Bu
teknikte her cm? alana 2 ile 25 kg kum puskirtilir. Bu islem esnasinda da cam
surtuinmeden dolay1 belli bir 1siya maruz kalmaktadir ve bu 1si arttigl taktirde tansiyonu iyi

alinmamis bir camda ¢atlamalar ve kirilmalar olusabilmektedir.

Bu islem sadece camin yiizeyinde matlk etkisi saglamaz ayni zamanda camin
yizeyinde kirilmalar ve agsinmalar sonucunda rolyef etkisi de olusturur. Bu teknikle rolyef
uygulamalari yapilabilir. Tabi bu kum taneciklerinin kalinhg ve puskirtme tabancasinin
Olcustyle dogru orantilidir. Kumlama islemi tek bir, noktaya surekli tutuldugu zaman o
ylzeydeki asinma orani yiksek olacagindan dolayi negatif bir yizey olusur. Eger bu
ylzeyler yaratici bireyin kontroliinde gerceklesirse, bu teknikle rélyef ve ¢ boyutlu heykel
yapimi olanakl olmaktadir. (Resim-28-29) Dolayisi ile yapilacak tasariminda bu teknigin

ve camin teknik o6zellikleriyle uyumlu olmasi sarttir.

Resim 28: Kumla Agindirma Teknigi, Kum Plskiirtme Dizenegi

Kaynak: Glass an Artist’s Medium, s.119.
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Resim 29: Maria Lugossy, “Double Form”, Kumla Asindirma Teknigi,
42 cm x 23 cm x 55 cm, 1999

Kaynak: Klein, a.g.e., s.129.

4. ASITLE ASINDIRMA TEKNIGI

Asitle agindirma teknigi, cam Uretiminin baslamasiyla birlikte bulunup gelistirilen ve
gunumiizde halen uygulanan diger bir tekniktir". ilk olarak bu teknik, 1670’ lerde Henry
Lehmann tarafindan Bohemya’da uygulanmistir” (Y.A.G.E., 5.23).

Bu teknikte hidrofluorik (HF) asit kullaniimaktadir. Asindiriimak istenen cam yuzeyi,
bu asitin etkisine maruz birakilir. Stlfurik asit ve fluorspar (kalsiyum floriir) arasindaki
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reaksiyon sonucu ortaya ¢ikan hidrojen florir gazi, camin asinmasini saglar. Camin asinan
yizeyinin seffafligl yada opakhigl bu uygulama esnasinda kullanilan asit orani ve safligiyla
dogrudan ilgilidir. Asit saf kullanildigl zaman tam bir transparan etki saglanmakla birlikte
suyla karistirildigr zaman bu transparan etki cesitli tonlarda opaklasarak yuzeyde mat bir
beyazlik saglamaktadir.

Camin yizeyindeki bu opak mat etki, iki ayri yontemle yapilabilir. ilki camin
ylzeyinin asit buharina tutulmasiyla, ikincisi de potassium fluoride asit ve madeni bir asitle
saglanir. Beyaz olan yiizey etkisinin etkili olmasi i¢cin ammonium bifluoride karigimi
kullanilir. Bu beyaz mat etkinin sedef parlakliginda olmasi istenildiginde de ammonium
bifluoride camin yiizeyine puskurtulerek yapilir. Bu islemden sonrada aside maruz kalan

camin yiizeyi suyla yikanir

Asitin asindirma suresini de asite katilan su miktari belirler. Ayni zamanda bu sire
hizlandirilmak istendiginde, cam sicakliginin az, asitin 1hik kullanilmasi gerekmektedir.
Asinmasi istenilmeyen bolgelere de maskeleme isleminin yapilarak bu ylzeylerin
kapatilmasi gerekmektedir. Bu maskeleme islemi de genellikle balmumu veya parafinle
yapilir. Bu islemde cam yuzey komple ince bir parafin tabakayla kaplanir. Yapilan tasarim
dogrultusunda ylzey cizilerek ve kesilerek uygulamanin olacagl alanlardaki parafin
tabakasi camin yizeyinden alinir. Camin yizeyinde kalan parafin tabakasi ayni zamanda
camin sicaklik derecesini azaltir ve cam yuzeyinin serin kalmasini saglayarak asidin
asindirma etkisini arttirir. Bu islem sonrasinda cam ytizey asidin etkisine birakilir ve iglem
bittikten sonra cam suyla yikanir ve parafin tabakasi temizlenerek asitle asindirilan yizey
ortaya ¢ikar. Bu uygulamayla ¢ok detayli ve derin asindirmalar istenildiginde bu islemin
defalarca yapilmasini gerektiren uzun bir ¢calisma siireci gerekmektedir.

Asitle asindirma teknigi her ne kadar dekoratif ylizeysel tasarimlarda kullanilsa da
heykel icerikli calismalarda rolyef uygulamalari yapmak igin olanak saglamaktadir. Ayrica
sicak dokumle elde edilmis ¢ boyutlu cam kdtlelerin yiizeylerinde de cesitli efektler elde

etmek iginde kullanilabilmektedir.



DORDUNCU BOLUM

HEYKEL SANATINDA CAMA iLISKIN OZEL YORUMLAR VE CAM
HEYKEL PLASTIGININ ESTETIK DEGERLERI

Insanoglunun varolusundan giiniimiiz modern diinyasina kadar olusan, gelisen ve
sonsuza dek surip gidecek olan sanat tutkusu, arastirma ve yaratma dinamizmi, heykel
sanatini bugiinkt durumuna getirmistir. Madde ve mekanla varlik degeri kazanan heykel
sanatl, ilkel formlardan giinimuze kadar pek ¢ok malzemeyle anlatim giict bulmus ve

kendisini ifade etmistir.

20. yuzyilla birlikte beliren endlstri cagl beraberinde toplumsal degisimi ve
teknolojik gelismeleri de getirmistir. Bu degisimler heykel sanatcgisinin kullandigi
olanaklari eskiye gore daha ¢ok gelistirerek uygulama esnasinda araci malzeme olarak
kullanilan maddeler uizerine sinirsiz teknik bilgi ve olanak saglamistir. Ilkel dénemlerde
kullanilan tas, ahsap, metal, kil gibi maddeler 20. Ylzyilda gelisen ve degisen teknolojik
etkilerin sonucunda, cam, polyester vb. gibi maddelerde heykelin malzemesi olmus ve artik
her tirli madde heykel yapiminda kullanilmaya baslamistir.

Gunimuz heykel sanatcisi icinde yasadigl ve kendisini gevreleyen bu teknolojik
ortamda kendisini bulma ve kendisi olma eyleminde geleneksel malzemelerin disinda yeni
malzeme arayislarina girmis ve kendini yeni malzeme ve tekniklerle ifade etme c¢abasinda
olmustur. "Ornegin kil katmanlarini artira artira 'modle etmek'le veya mermer tabakalarini
eksilte eksilte 'yontmak'la yetinmez. Sonsuz olanaklar arasindan, isinin gerektirdigini sece
sece cevre ile uyum icinde 'duzenleyen’ yapistiran, Ust ste yigan, vidalayan, kaynak yapan,
Isiklandiran, boyayip-renklendiren, hareketlendiren bir tesisat¢i, bir miihendis gibidir. Bu
tutumu, sanatin, yalnizca tarihsel temellerinin arastirilmasi ile yetinmeyip, onu, teknik
olanaklar temelinde de arastiran ve yasamin ayrilmaz bir parcasina donustiren biling

diizeyinin bir sonucu olarak da algilamak gerekir" (Bektas, 1996, s.10)
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Bu donanima sahip gunumiiz modern heykel sanatcisi, heykel yapiminda pek ¢ok
malzemeyle kendini var etmekte ve anlatim dilini bu malzemelerle zenginlestirmektedir.
“farkli malzemelerin farkli 6zellikleri oldugundan heykelin gorunumundeki etkisi de farkli
yollardan meydana gelir. Bu nedenle heykelle temasimiz sanat¢inin kullandigi farkl
malzemeyle dogrudan iligkilidir” (Sen, 2004, s.213) heykellerinde kullandigli maddeye ¢ok
onem veren Henry Moore maddenin heykeldeki énemini su sozleriyle dile getirmistir. “Iyi
bir heykelde yasayan figur degil, figlru olusturan maddedir.” (Boyut Plastik Sanatlar
Dergisi, Nisan 1983, S.12, s.68).

Moore heykellerinde kullandigi malzemeler hakkinda sorulan bir soruya soyle bir
cevap vermistir “mermer olsun, granit olsun, tastan yapilan herhangi bir yontunun algi ile
modelajdan daha degerli olduguna inanirdim. Ciinkt boyle bir uygulama dustince kadar
fiziksel enerjiyi de gerektiriyordu. Bu bugin i¢in dogru bir yargi degil. Antik Yunanin bazi
kiicuik pismis heykellerini tas heykeller kadar giizel buluyorum. Onemli olan nasil yapildigi
degil, malzemenin (maddenin) arkasindaki ruhtur.” (Comert, 1976, s.20). Brancusi ise
kullandig malzemenin karakteriyle ifade ettigi formu Ortustiiren en 6nemli sanatgilardan
biridir. Malzeme ister tas olsun, ister bronz olsun ya da ahsap olsun sanatcinin elinde bir
duyarlilik kazanarak ruh bulur demektedir.

Heykel sanatinda kullanilan malzemeleri guruplayacak olursak: madensel malzemeler
(dogada bulunan tiim metaller), madensel olmayan malzemeler. Bu gurup malzemeler ikiye
ayrilmaktadir; organik ve inorganik malzemeler. Organik malzemeler yapay ve dogal
olmak Uzere kendi icinde ikiye ayrilir. Dogal organik malzemeler (petrol, karbonlu
malzemeler, ahsap, deri kauguk recine vb.). Yapay organik malzemeler (kagit, seliiloz,
yapay lastik, yapay recineler vb.). Inorganik malzemelerde, dogal inorganik (mineraller,
taglar, killer, tuzlar vb.) ve yapay inorganik malzemeler (beton, seramik gurubu, cam)

olmak Gzere iki guruba ayrilirlar.

Cam yapay inorganik malzemeler gurubuna girmektedir. Her ne kadar dogada var
olan dogal camlar bulunmasina ve muhteviyatini dogadan almasina ragmen, uretim amagcli
kullanilan camlar yapay isleme tabi tutularak olusturulmaktadir. Cam gecirmis oldugu

evrim slresince, heykel icerikli sanat nesnelerinin vazgecilmez bir malzemesi olmustur.
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Heykel sanatinin varlik degeri kazandigi diger materyaller arsinda camin heykel olarak
islevsel bir deger kazanmasi ilk kesfedildigi glinden giinimiz modern dunyasina kadar
gelmektedir. Heykel sanatinda anlatimda ara¢ olarak kullanilan tas, bronz, ahsap ve diger
malzemeler arasinda caminda ifade araci olarak gi¢lu bir anlatim dili bulunmakla birlikte,
diger malzemelere oranla cezbedici ve ayricalikli bir etkisi vardir. Belirsizligi olan bir kitle
etkisi veren cam, sert gorinmesine ragmen yumusak bir dokunsalligi vardir. Isikla olan
iliskisi diger maddelerden farklidir. Isigi hem yansitir hem de transparan 6zelligiyle icinden
gecirerek kiritlmalar sonucunda 1s1g1 farkli etkilerde yiizeyine aktarir. Dogal ya da yapay
Istk Ozelliginden etkilenerek tepki verir. Isik ve cam isigin degisen konumuna goére
gokkusagi gibi cesitli renklerle anlam kazanarak form Uzerinde degisken renk efektleri
olusturur. Isiktan aldigl parlamalarla heykel tzerindeki 1s1k golge planlarini siirekli degisen

ve yasayan bir varlik gibi canli tutar.

Cam var olmaktadir, fakat ayni zamanda da varligini inkar etmektedir. Guglu ve sert
gorindr ama ayni zamanda Kkirilgan ve yumusak bir etki verir. Zaman ve mekan iginde
boslukta donmus bir sivi olabilir, ya da metal veya tas gibi yogun agir ve 1sik gecirmez
olabilir. “Camda Uguncu belirsizlik camin varhiginin bilincinde olup olmamasiyla ilgilidir.
Cam biling ve bilingsizlik arasindaki gerilimi uyandirir. Camin bilincinde olmayip, onu bir
sekil ve imaj icin herhangi bir ara¢ olarak gormek kolaydir; ancak, 1sigin cami 6zel bir
sekilde enforme etmesiyle kendimizin farkina variriz. Gercekten ona bakmak, kendi
bilincimizin gorintilenmesi gibi, kendimize '6teki' olarak bakmaktir. Ayni zamanda karsi
tarafi gormekte mumkindur. Cam, maddesizlik bilingsizlik gibi gortntrken, bu 6zelligi
onun bir madde olarak daha ¢ok bilincine varmamizi saglar" (Bektas, 1996, s.25)

Camin madde olarak yapisinda bulunan fiziksel 6zelliklerin zenginligi, sanatgilari
cam kullanmaya tesvik etmistir. Sanatcilar forma dair kullandiklari terminolojiye
transparan (saydam), yari transparan (yari saydam), reflektif (yansitan) gibi sifatlar
ekleyerek camin bu 6zel diliyle tasarimlar yaparak dustncelerini nesnelestirmislerdir.
Saydamligi ve hacimsizligi heykellerinde konu edinen Gabo heykelde geleneksel
anlamdaki 1s1k ve 1sik etkinligini kaldirmak icin cam ve plastik gibi saydam malzemeler

kullanmistir (Resim-30).
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“Cam, 1gikla bitinlesen, neredeyse Isik enerjisi ile aynilesen, dirimli, cevval bir 6zdektir. Isig
yakalamakla kalmaz, bunyesiyle kaynastirir, ayristirir, yayar, yansitir. Ama en biricik tipikligi,

parildayarak 1s1g1 duyumsatmasi, 1s1gl sunmasidir.” (Atalayer, 1999, s.2).

Resim 30: Naum Gabo, “Construction in Space With Crystalize Centre”,
Pleksiglass, 324 mm. x 470mm x 220 mm., 1938-40.
Kaynak: http//fusionanomaly.net/naumgabo.html

Tas, ahsap ve metal gibi 1s1g1 ylzeyinde depolayan malzemelerin aksine Gabonun
heykellerindeki saydamlik yokmuscasina var olan formlar olarak ortaya ¢ikmistir. Naum
Gabo realist manifesto’da (gercekgi bildirgesinde) “diz, ¢izgisel ya da seffaf ytzeylerin
heykelsel ¢cozumler olarak sunulmasini” yazmistir. Bu yapidaki heykeli ‘zaman ve
mekanin’ canli imgesi "(Ogel, 1997, s.31) olarak gérmdistiir.

Kandinsky’de cam uzerine yaptigi penturlerle ayni etkiyi yakalamaya calismistir
(Resim-31). “Bu cabalar maddi dunyada 'manevi ruh'un maddesizlik illizyonuyla
olusturulmasina yoneliktir”. Moholnagy 1940°da gerceklestirdigi uzay modulatorlerinde,

piroteks yonu, materyal konstriksiyonun kavramsal bir sonucu olarak ifade eder. Asil olan
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gecirgenlikle ilgilenir. Yar transparan pleksiglas ve siiper transparan havayi yan yana
sergileyerek camda maddesizligin illizyonunun mumkin oldugunu gosterir”" (Dextra, F-
Donald, Kuspit, Cast Glass Sculpture, 1986).

Cam, sogrulmasi yiksek, kristal kalitede, kisilma indisi neredeyse “sifira” yakindir.
Boyle yuksek kalitedeki cam, yiksek gecirgenligi ile neredeyse “goriinmezlik” kazanir.
“Cam saydamdir, gegirgendir. Cam opak da olur, parlakta. Gorunurlikten cok
gorinmezliktir. Bu bir ‘gizem’, atom paketlenmesine dayali yanilsama (illizyon),
algilamay! etkileyen ‘enerji biytsi’dir. Ozellikle bigim kazanmis cam, gériinisinin
ustunde, kendinde varlik degeri toplamsalligidir. Bu ise hicbir bilince bagli olmaksizin,
cekim biyusu icermektir.” (Atalayer, 2000, s.1).

Resim 31: Vasily Kandinsky, “Glass Painting With Sun”, 100 cm. x 95 cm.,
Stadtiche Galeri, Munich, 1910.

Kaynak: http://www.geocities.com

Camdaki yanilsamaci (illizyonistik) o6zellikleri Marchel Duchamp da son
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calismalarinda kullanmistir. Large glass (Resim 32) isimli ¢alismasinda, hem teknik bir
¢cozlimleme hem de estetik bir deneme olarak cami kullanmis ve camdan buytlendigini bazi
yazilarinda dile getirmistir. Yeni formlarin yaratilmasi icin, eski distince ve form
anlayisinin yok edilmesini destekleyen sdylemleriyle cami malzeme olarak yeni bir ifade

yaratim araci olarak gormustur.

Eski simyacilara gore de cam, metafiziksel olarak filozof tasini temsil eder ve
yasamda var olan tim elementlerin bir manifestosu olarak gorulir. Cam pek ¢ok edebiyatci
ve sairlere gore mitik, siirsel imgelem zincirinin bir pargasidir. Arap mitlerinde ortagag ve
simyaci imgelerinde, Alman romantizminde askin, bir deneyimin bilgeligine temiz ruhun
berrakligin, sevginin ve safligin simgeleri olmustur. “Cam, buyucunin kdresidir. O
ikonografik olarak “gosterendir.” Yansitma ve gosterme camin hem fiziksel, hem de isima
etkisine tam uygun bir, cam st bir 1s1k canlandirmasi, yanilsama (illizyon) gicudar.”
(Atalayer, 2000, s.2).

Resim 32: Marchel Duchamp, “Large Glass”, Philadelphia Museum of Art,
1952

Kaynak: Glass an Artist’s Medium, s.159.



54

Gunumuz modern heykel sanatinda, cam sanat objesi olarak tum bu gizemiyle kisisel
bir metafor olarak ele alinmaktadir. "Cam, modern heykelin gelisimini gésteren gérme ve
dokunma arasindaki gerilimi 6zel bir yolla olusturmaktadir. Modern heykelde '6z' cisimsiz
agirhksizdir ve bir serap gibi yalnizca optik olarak var olur. Modern heykel en az dokunma
ylzeyi kullanilarak, mimkin olan en fazla gérmeyi hedefler. Cam siddetle optik ve
kinetiktir. Kinetik mobilitesi onun, dokunma aracidir. Cam sanattaki en eski zitlik olan
'gorme’ ve 'dokunma’nin ayrilmazligini ifade eder. 'gérme'ye, 'dokunma’ya oranla ne kadar
ayricalikli davranilirsa davranilsin, ‘dokunma’nin da kaginilmaz, degistirilmez oldugunu
gosterir" (Bektas, 1996, s.25).

Pek cok sanat¢inin sdylemek istediginden fazla seyler sdyleyen cam heykel
plastiginin temel estetik degerleriyle ele alindiginda diger malzemelere oranla ¢ok daha
ustin bir kimlige ve ifade giictine sahiptir. Bununla birlikte diger malzemelerle birlikte
kullanima uygunlugu, pek cok teknikle uygulama olanaginin olmasi, renk
kombinasyonlarina acik olmasi ve giinimuz teknolojisindeki olanaklar sayesinde heykel
sanatinda malzeme olarak kabuliini saglamistir. “Cam hem canlandirma resimde, hem de
heykelde, bi¢cim Uretmeye, en esnek, en ucu acgik olanak saglayan, optik etkinin en
blyuleyici olanaklarini sunan, bir gercek, ama gergek Ustu bir gercektir. Ele avuca sigmaz
Isima ve pariltilari ile empatik ve kneztezik duyumsamanin, enerji veren dilidir.” (Atalayer,
2000, s.2).

1. CAM, HEYKEL, ISIK

Istk batun heykel form ve anlatimlari igin énemli bir faktordur. Heykel sanatinda 1sik
hem kavram boyutuyla hem de plastik deger olarak ele alinir. Plastik deger olarak
gorunarlug saglayan gerceklik Ggboyutluluk etkisinin olusmasini saglar. Kavram olarak da

bir imgeye yuklenmis anlami olusturur ya da vurgular.

Duyu organlariyla algi eyleminde bulunan insanoglu icin en gugcli uyarici olan 1sik,
bicimle girdigi iliskide de ylizeye distigu andan itibaren bir karakter kazanir ve formu
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tanimlayan, gorunur kilan plastik bir unsur kimligini alir. Bir merkezde gelen 1sik kaynagi
nesneler Uzerinde golgeler olusturarak yarattiklari oylum (hacim) ve derinlik etkileriyle,
heykel sanatinda gerceklik olgusunu betimlemede, dnemli bir faktordur. Isik heykel
sanatinda gergeklik yaratmak igin hem plastik etkiyi saglayici arag-deger olarak kullanilan
bir enerji, hem de icerigi, dustnceyi aydinlatan, algilanmasini saglayan bir fenomendir.
“Isik yoksa, algida yoktur, boyutta. Isik yoksa imgede, imgelemde yoktur. Isik, 6zellikle
heykel gibi tim G¢ boyutlu plastik varolusun dnkosuludur. Ama isikla kaynasip bitiinlesen
cam, bicim tasarimina 1s1g1 varlk olarak katar” (Atalayer, 2000, s.1).

Isigin bilimsel terminolojideki tanimi, “dalga boyu 0,4 mikron ile 0,7 mikron arasinda
olan elektromagnetik i1sinimi, ya da daha dogru tanimiyla bu elektromagnetik isinima
verilen gorsel yanittir" (Grolier, 1996, s.290). Bu bilimsel tanimina karsin gorsel alginin
olusabilmesi icin gerekli aydinligi olan aydinligi saglayan enerjidir de diyebiliriz. Bigim
gorme duyusuyla algilanan nesne ve bicimlerin sahip olduklari olgu; 1sik ise gérme duyusu
ile algilanan ve 1sima ile yayilan giclu bir enerji kaynagidir. Bir nesnenin gortntr olmasi
uzerine dusen aydinlik sonucunda o nesneden gdze yansiyan isik orani ve izleyenin algi
durumuna baglidir ve nesnelerin etkili gorinir olma durumu ve gorinim kalitesi Gzerlerine
dusen 1s1gin siddeti ile dogrudan orantilidir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki aydinlik
Istk degil 1s1gin fiziksel bir sonucudur. Isigin “aydinlatma akisi” gucudir. Isiklilik

ortamidir.

Cam malzeme olarak 1gikla dogrudan ve birebir iliskilenir ve 1sikla “ust bir varlik
degeri” kazanir. Cam gerek yiizeyinden yansittigi i1sikla gerek yiizeyinde hapsettigi 1sikla
gerekse icinden gecen i1sikla kendi basina plastik bir malzemedir. Isigin degismesiyle
nesnelerin bicimleri de 1siga bagli olarak degisir. Yapay isikta nesneler goruntilerini
muhafaza ederken dogal 1sikta giiniin her aninda yon ve etkisini degistirerek nesnelerin
uzerine duser ve anlik degisimler yasanir. Bu etki 15181 yuzeyinde hapseden ve yansitan
diger nesnelere oranla cam malzemede farkli ve buyileyici yanilsamalar ve etkiler
olusturur (Resim-33). Her agik (i1sikli), pariltili ton, camda zittinida olusturur. En beyaz, en
aydinlik yuzeylerin icinde, koyu, 1s1ksiz, karanlik, siyah lekelerle-tonlarla olusan karsithk;
ACIK-KOYU, ISIK-GOLGE etkilerinin en canli 6gelerini olusturur. Cam, parilti
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yansimalarindaki siddeti kadar, karanlik, koyu, siyah, isiksizlik tonlarini da sunar. Bu

keskin karsitlik, camin baydsel, gizemli dilini olusturur.

Resim 33: Erwin Eisch, “inter-net”, Ufleme Teknigi, 1999, 45 cm. x 28 cm. X
26 cm.

Kaynak: Klein, a.g.e., s.71.

Istk camla birlikte gercek bir “varliklasmis 1sik hacmi” yaratir. Isik camin iginde veya
ylzeyinde yansimalar yaparak formu tanimlar ve hacim etkisini verir. Isigin yansima ve
yayilmasi 1s1gin siddeti ve cam malzemenin kimyasal durumuyla (camin kalinhgi, rengi,
bulundugu ortam 1sisi, ylizeydeki dokusu, saydamligi, opakligr) dogrudan orantilidir. Cam
ylzeyinden yansiyan isik gelen isiktan daha kuvvetli ve etkilidir. Bu yansima esnasinda
kirtlan 1s1k renklenerek kditle icinde ve yansiyan isiklilik icinde renk efektleri olusturur ve
gorsel bir etki yaratir. "cam ylzeye gelen 1sigin bir bolimi ylzeyden geri doner, bir
bolumi yiizeyde, bir bolimi de camin ortasinda yayilir; yayilma camin arka yiizeyinde de
olur ve buyuk bélima camin icinden gecer”(Demir, 1985, s.9).
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Camin bu o6zellikleri, onu “herhangi bir sey” olmaktan ¢ikarir. “Cam ve cam esasli
malzemeler, 1s1gin tutulmasi, emilmesi (absorbe edilmesi) 6zelligini, diger tim Ozdekler
(maddeler) gibi sahiptir. Ama, diger tim opak 6zdekler 1siktan yansittiklari frekans ile
RENK kazanirken, cam beyaz 15181 icine alarak, icinden gegisine izin vererek, SAYDAM
RENKSIZLIGINI muhafaza etme bilyiisiine, sahiptir.” (Atalayer, 2001, s.1). Gergekten
cam malzemesi Uzerine disen 1sigin, belirli acidan gelenlerini yansitir, cogunu ise
yuzeylerde tutmayip, icinden gecirir. Kirithim agtlarinin “keskin ayrisimi”, 1siksiz bolgeleri,
karanlik-siyah seritleri, tonlari yaratir.

“Isigin camin i¢ dokudan gecisi kalitesine ve ariligina gore acisal kirtlima ugrar.
Kirllma acisi “kristal camda” makro seviyede ¢alisir. Govdeyi delip gecgen isik, gelisi kadar
dizgiin olarak degil, yayilarak dagilir. Bu ise cama, sanki 1sik enerjisinin kendisi gibi imis
gibi bir goriinim saglar. Cam 360° bir yiizey 6rgusiinde 1sildar.” (Atalayer, 2001, s.2).
Camin gecirgenlik ozelligi tim govdenin aydinhik gorinimini kazandirir. Cam yapay bir
enerji kaynagi etkinligi kazanir. “Camin bu 1sikla olan 0zdekdustl iliskisi, “hale etkisi’
disinda, ¢cok 6nemli plastik etkileri de yaratir. PARILTI BENEKLERI, PARILTI
REFLELERI ve PARILTI SERITLERI. Ister diiz, ister egri yiizeyli olsun, her cam
tasarimi, 0zellikle cam heykel, hicbhir malzemenin sahip olamayacagi “isima” gesitliligi
icerir. Cam, adeta 1s1kli 6zdek olur. Cam heykel, kendi 6zdeksel gercegini asar. Cam-
saydam duyumu veren resim, biyuleyici ¢ekim odagi olur.” (Atalayer, 2001, s.4).

Cam 1gsikla, 6zel bir iligki olusturmaktadir. Her “aydinlik” yuzey, 1stk almis bir
ylzeydir. Plastik dilde 1sikli yizeyler “agik ton” olarak adlandirilir. Ama camin agik
tonlari, cok farklh bir aydinlik siddeti ile, hemen algilanan, gériinende titresip 6ne ¢ikan
Ozel degerler yaratmaktadir. Duz ve egri, cam yuzeylerde renk ve dokunun diginda, tim
pariltili maddelerde oldugu gibi camda:

1-Nokta bi¢ciminde olusan 1simalar. Parilti benekleri.
2-Cizgi biciminde olusan isimalar. Parilti refleleri.

3-Ylzeysel bicimde olusan 1simalar. Parilti seritleri.
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Camin olusturdugu bu Uc 1siksal 6zellik, dinamik bir i1sima ile cam heykel

tasarimlarini, 6zel bir nesneye cevirmektedir.

Cam ile iligskilenen 151k, heykel formunda 1sik dalgalanmalari, pariltilari, 1simalari
yaratarak, heykeli dislem dinyasi varligina gevirmektedir. ATALAYER buna, 1s1gin
ululama ve us Otesine sigratma etkisi” demektedir. Gercekten ayrisan, parilti seritleri ve
Isiksiz-siyah lekeleri ile cam, hicbir boya rengin vermeyecegi bir plastik dil olusturur.

Cam malzemenin Is1g1 yansitma, yutma ve gecirme gibi 6zelligi bu malzemeye optik
etkiler kazandirmaktadir ki bu da hicbir geleneksel heykel malzemesinin fiziksel 6zelligi
degildir. Bu optik etkiler ve yanilsama efektleri 1sigin disiince boyutu ve felsefeyle olan
iligkisi  Gzerin soylenen sozleri dogrularmisgasina gorintu olusturmaktadir. Pek cok
felsefeci “isik izerine gorinebilenin icindekini gérmek, 1s1g1 gérmekten gecer” demistir.
Ornegin Vasseleu “Bu baglamda 1s1g1 gormek, gorinebilen igindeki goriinmeyeni
gérmenin, ya da beraber var olan seyleri kavranabilir fakat kendi halinde duyumsanan
niteliklerden yoksun olan bigimin icinde gérmenin metaforudur" (Vasseleu, 2000.
15)demektedir. Aslinda cam bu sOylemin fiziksel bir kanittymiscasina isildar ve gorunti
efektleri verir (Resim-34). Cam heykelle anlatilmak istenen seyden daha fazlasini verir.
Cam 0zund en belirsiz noktasini bile gosterir ve 1s1g1 icine hapsetmisgesine sahiplenir ve
Isikla varolur. Kisaca 1sik, cam heykel i¢csel aydinliga degisip, farklilasma (benek, refle,
parilti seridi, hale vs. gibi) degeri kazandirir ki bunlar heykel formlarini, baska bir estetik
boyuta tasimaktadir. Bir ucta saydam, isiksal renkler ve pirilti beyazlari, bir yanda isiksiz-
siyah lekeler ile, cam bosla dolunun, varla yokun, koyuyla agigin, olanla olmayanin bir

bltunlesmis varhigi olur.
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Resim 34: Libensky & Brychtova, “Head (With Square Eye)”, Dokim Teknigi,
1986, 50 cm x 37 cm X 24 cm.

Kaynak: Klein, a.g.e., s.119.

Isik ve camin fiziksel temasi sonucunda olusan efektler isigin cam yizeyden
yansimasi ve cam Yylzeyden karsiya ge¢mesiyle anlamlanir. Bu efektleri grafiklerle
anlatmak gerekirse ilk dnce saydam ve saydam olmayan malzeme yuzeylerindeki istk
etkisini gOstermek gerekir. Asagidaki ¢izilmis grafikten de anlasilacagl gibi saydam
olmayan malzeme ylzeyi 15181 yansitmakla birlikte saydam malzeme ylzeyi hem isi1gi
yansitip hem de karsi tarafa gecirmektedir (Sekil-9). Isigin saydam olmayan yiizeylerdeki
yansimalari ise sOyledir (Sekil-10)
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Sekil 9: Isigin Saydam ve Saydam Olmayan Maddelerdeki Yansima $emasi

Sekil 10: Isigin Saydam Olmayan Yiizeylerdeki Yansima Semasi

a- Ddizgun yansima; ayna ve c¢ok parlak metallerde olusan bu yansima
gorunarlugu (0) olan yuzeylerde gerceklesir . Isigin ylzeye gelmesi ve yansima
acisi net ve belirgindir.

b-  izotrop yansima; yayinik yansima dedigimiz bu yansima gorinrligi tam olan
"tam mat ylzeyler" ya da "lambert ylzeylerdir" bu guruba kagit, tahta gibi

malzemeler girer.

c-  Yari yayinik yansima-bu yansima dis ¢evreyi belirsiz olarak gosteren izotrop
olmayan ipegimsi parlak yizeylerde olur. Ornegin parlak deri driinlerin
kullanildigi objeler (Parlak ¢izme, kadife).

d- Karigik yansima; bu yansima hem 1sik kaynagl hem de yansimalarin dis
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gorintisi ve ayni zamanda kendi yuzeyini gosteren ytzeylerde gercgeklesir.

Ornegin; sirli seramik malzemeler, parlak diiz metaller.

Isigin saydam yiizeylerden gegcmesi ise sOyle olmaktadir (Sekil-11).

Sekil 11: Isigin Saydam Yiizeylerden Gegme Semasi

a- Duzglin ge¢gme-cam ve mika gibi gorunurligu (0) olan ve kendi yuzeyini

gostermeyen malzemelerde olur.

b-  izotrop yayinim gegcme-koyu renkli pleksiglas ve fime cam gibi gorinirligi

tam olan ylzeylerde gercgeklesir

c-  Yari yayinik ge¢gme-buzlu cam gibi izotrop olmayan arkasindaki gorintiyu

belirgin olarak gostermeyen ylizeylerde olur.
d-  Karisik gegme-malzeme ve bigim gorintisu ile ilgili degildir. 1sik gegmesi ile
ilgilidir.

Sonug olarak 1sik tim heykelsel anlatimlar igin 6nemli bir 0gedir. Fakat cam
heykelde 151k yanilsamaci boslugu tanimlamada 6énemli bir rol oynar ve cam tzerinde atesli
bir etki yaratir.
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Her madde, hacim, kutle, mekan, agirlik etkisini kdse-kenar, yizey, doku, renk, 6l¢,
espas Ogeleri ile yansitir. Bir “hacim varhigl” olan her heykel de, bu “plastik” 6gelerle
varolur. Ama cam, 6zellikle heykele, bu plastik 6gelerden ¢ok daha fazla estetik degerler
katmaktadir. Bu ise 6zellikle camin i1sikla kaynasmasi ve butunlesmesi ile aciga
ctkmaktadir. “Isik (gun 1s1g1) kesintisiz bir kaynaktir. Radyoaktiviteden isiya, mor
Otesinden ultraviyoleye, 1simadan renk frekanslarina kadar enerji gerceklikleri ile en hizli
seydir. Ama cam hem yansitma, hem gecirgenlik, hem isitma-parildama yapisi ile, isigi
gorundr kilar, varliklastirir, kiitlesinde muhafaza eder. Bu baglamda (6zellikle cam heykel)
bigcim kazanmis her cam tasarimi; bigim otesi, goksel, mitsel bir varlik gercekligine
donusur” (Atalayer, 1998, s.3).

Gercekten alev 1simasi dalgali, sonmeli, uzamali 1simadir. Ama cam Isimasil,
kesintisiz ve serbest dagilan bir alev gibidir. “Cam isimalari, gorsel gercekci gorunti
imgelemini ortadan kaldirir. Bicim kazanmis camda, kdse, kenar, ylzey 6geleri titresir,
dalgalanir, uzar, kisalir, kaybolur. insanin alistigi, kaydettigi goriintii algisina elvermez.
Algiyi zorlar. ilgiyi artirir. Bigimi siradisl, gizemli bir gériinime cevirir. Dils giicini
tetikler.” (Atalayer, 1998, s.1). Camin yansitma, gecirme, yayma, ayristirma ve ¢evresinden
renk kazanma Ozellikleri ile, insani estetik bir nesneden g¢ok daha st bir dissel varlik
olarak etkiler. Camin 1sikla iliskisi, objeleri gorunur yapmaktan baska, sinirlari buyutme,
kiciltme, uzatma, genisletme, renklilestirme, kirma, dalgalandirma gibi 6zellikler
olusturmaktadir. Bu etkilerden dolay1 cam, bir ¢ok sanatci tarafindan “dus Ureten malzeme”

olarak tanimlanmistir.

Dussel gorlntiler yaratan camin, fiziksel bir 6zelligi daha vardir. Bu 6zellik cami,
diger nitelikleri ile birlikte daha etkin bir yapiya cevirir. Cam okside olmamaktadir. Bu ise,
camin erozyona direncli olmasini saglamaktadir. Kirilganligina karsin cam, hep uretildigi
kadar yeni ve taze gorinimunu korumaktadir. Bir anlamda yapildigi andaki gergekligini,

bozulmadan gelecege tasiyan seydir cam.

Cam 1sikla birlesimi “dtzenlenebilir” bir olanak yaratir. Cam, ahsaptan metale, pek
cok malzeme ile bir arada kullanilabilir. Cam “hem var, hem yok (saydamhigiyla)” varhigi
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ile, heykelin BOS-DOLU batunliglinde, hareketli, hizli, gucli etkilerin yaratilmasina izin
verir. “Cam, siir gibi alisiimis ritimlerin Gstiinde, optik ritim olanaklarina el verir. Ozellikle
heykelin ylizey, kenar yapilanisi, bosluk-doluluk gegisleri, farkli malzemenin 6lgusel
katilimlari ile yiksek gerilimli ritim dizenlerine olanak tanir. Optik ritimler, dissel bir
birlestiriciligin cam ve 1sikla yaratilan duzeni olur.” (Atalayer, 1998, s.4). Cama
kazandirilan her bi¢cim; bicimi olusturan pargalari, bos-dolu dgeler, 1s1gin cam vasitasi ile

bir i1giksal ritim duizeni kazanmasini saglamis olur.

2. CAM, HEYKEL, RENK

Renk heniiz bilimsel arastirmalar yapilip tanimlanmadan 6nce dogada var olan renkli
nesnelerin Ozelligi olarak kabul ediliyordu. Ancak Isaac Newton’un 1666°da beyaz 1s1g|
prizmadan gecirerek yaptigl deneyde ortaya ¢ikan yedi rengin 1siga bagh fiziksel bir
olusum oldugunu ortaya koydu. Bu da demektir ki cevremizdeki renklerin algilanmasi 1siga
baghdir. "Elektromagnetik enerji kaynaklarindan biri olan isik rengin kaynagidir"
(Eczacibasl, 1997, 5.1545).

Gorsel algiyla algilanan ve bu algiya yanit olan renk 1si1gin, dalga boyuyla ya da
frekansiyla ilgilidir. Renk sadece boya, ylzey, doku 6zellikleriyle var olmaz. Bir nesnenin
renkli gérinmesi ortamdaki Isigin rengine veya o nesnenin (zerine disen beyaz is1gin
bilesimindeki renkli 1siklarin yiizeyden ayni oranda yansimamalari sonucudur. "Beyaz diye
algilayip, kavramlastirdigimiz 1sik enerjisi,renk dedigimiz bir ¢ok frekansin girisimidir.
Insanin g6zii 350 nanometre (=insanin bildigi en kiiciik birim) ile 760 nanometre arasindaki
frekanslari goriir. Ama saniyede Ugyuzbin kilometre hizla hareket eden foton denizinde
g0z, farkli frekanslari ayirt edip algilayamaz. Frekanslar ayristigi zaman, goz renk algisina

iliskin duyumsama yapabilir (Atalayer, 1994, s.165).

Iste bu baglamda frekanslarin ayrismasi isigin bir yiizeye diserek yiizeyden
yansimasiyla gerceklesir. Bu ayrisma sonucunda olusan renk algisi ise, isikla yizey
arasindaki degisken iliskiye baghdir. Yani farkli yizeyler farkli renklerle tanimlanir ve
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anlam kazanir. Clnki beyaz 1s1gin, Gzerine dustugu yuzey tarafindan bazi frekanslarinin
yutulup, yansiyan bir frekansin algisina renk denir. Bu renkte ylzeyin yansittigl isinin
frekansi ile belirlenir. Cam ise hem yiizeysel, hem de i¢ yapisi ile i1s1g1 ayristirarak isikli

renk tir ve tonlarinin gortilmesini saglayan, alisilmadik bir malzeme yapisi igerir.

Yansidigl yuzeyin ya da formun yapisina gore degisen ve cesitlilik gosteren rengi
anlamsal boyutuyla yeniden kisaca tanimlayacak olursak renk; 1s1gl tutup yansitan yiizey
yapisina gore cesitlilik gostererek, hem i¢sel hem de digsal bir etki degeri olusturan, hem
yizeydeki renklilik iligkilerini belirleyen, hem de izleyicinin algilama bigimini plastik bir
boyuta tasiyan estetik bir 6gedir. Ayrica renk boya maddesi olarak kimyanin isikla
iliskisinden dolay! fizigin, algilanmasi ve ifade araci olarak kullaniimasi durumunda

biyolojinin, psikolojinin ve sanatin inceleme alanina girer.

Bir formun yuzeyinin renkli gériinmesi yuzeyler tzerine disen 1sigin bilesimindeki
renklerin ayni oranda yansimamasiyla ilgilidir. Yani, 1sigin bilesiminde bulunan renklerden
birisinin daha buyuk oranda yansimasiyla yizey renklilik degeri kazanir ve renkli gérunur.
Ornegin kirmizi bir yiizeye gelen 1s1gin, bilesimindeki kirmizi disinda kalan diger renklerin,
blyuk oranda yutulmasiyla yizey kirmizilik degeri alir ve kirmizi gérinur. "Yansitma
carpanlari, 1s1g1in dalga boyuna gore (rengine) degismeyen yuzeylere “gri (renksiz) ylzey”
denir, gri yuzeyler, tzerine duseni 1sikta bir degisiklik yapmadan (isigin rengini
degistirmeden) yansitirlar ve bu nedenle gri yani renksiz gorunarler” (Sirel, 1974, s.29).

Renklerin olusmalarini da su 6zellikler 6ne ¢ikar:

1-  “Rengin olugmasi icin gerekli olan ilk kosul 1s1gin varhigidir. Bu nedenle
oncelikle gunesten gelen isinlarin nasil bir 6zellige sahip olmasi gerektigini
inceleyerek baslamakta fayda vardir. Renklerin olusabilmesi icgin giinesten
yeryuzlne gelen 1s1gin, renkleri meydana getirebilecek sekilde, belirli bir dalga
boyuna sahip olmasi gerekmektedir. Giinesin yaydigi bitun isinlarin iginden
sadece "gorunir 1s1k™ olarak adlandirilan bu 1sigin yerytzine gelme olasihgi
1025'te bir ihtimaldir. Bu inaniimasi gic¢ olanak gerceklesir ve renklerin

olusmasi i¢in gerekli olan 1sinlar giinesten diinyaya ulasir.
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2-  Gunesten gelip uzaya yayilan 1s1k gercekte goze zarar verecek 6zelliklere
sahiptir. Bu ylzden dinyaya ulasan 1sigin gozln rahatlikla algilayabilecegi ve
zarar vermeyecegi duruma gelmesi gereklidir. Bunun igin isinlarin bir
stizgecten gecmesi gereklidir. Bu dev stizgec dlinyayi ¢cevreleyen "atmosfer"dir.

3-  Atmosferden gegen 1sik yerylzine dagilir ve rastladigi maddelerin hepsine
carparak yansir. Isigin carptigi maddelerin, 1s1g1 yutmayip yansitacak
Ozelliklerde olmasi gereklidir. Goruldigi gibi maddelerin yapisal 6zelliginin de
yeryuzine ulasan bu isikla renkleri olusturacak bicimde uyumlu olmasi
gereklidir. Bu sart da gergeklesir ve giinesten gelen 1s1gin carptigi maddelerden
kolaylikla yeni bir isik dalgasi yayilir. (Gokyizu bu ytzden mavi goérundr.)

4-  Renklerin olusumundaki diger bir asama da 1sik dalgalarini algilayabilecek bir
algilayiciya, yani goze ihtiya¢ olmasidir. Isik dalgalarinin gérme organlariyla
da uyum icinde olmasi zorunludur. Insan, giin Isiginin direkt gelisini
algilayamaz. insan, yansiyan, kirilan, ayrisan 1sig1 algilayabilir.

5-  Gunesten gelen isinlar géziimizin tabakalarindan gecip retina bolgesinde
elektrik sinyaline donustirulmelidir. Daha sonra bu elektrik sinyalleri insan
beyninde gorintayl algilamakla sorumlu olan goérinti merkezine
ulastiriimalidir.

6-  Bizim herhangi bir rengi gordigimuzu ifade edebilmemiz igin gergeklesmesi
gereken son bir asama daha vardir. Renklerin olugsmasindaki son asama gérme
merkezine gelen elektromanyetik sinyallerinin, burada bulunan sinir hucreleri
tarafindan "renk" olarak algilanabilmesidir. Bu da, 6nceden kaydedilmis renkle
ilgili bilgi varsa olanaklidir.

(http: //www.harunyahya.org/bilim/hy_renk_sanati/renk4.html)

Hacim sanati olarak tanimlanan heykelde renk uzun yillar kullanilmamistir. Antik
heykel ve Misir sanatinda heykelde kullanilan renk, XI1X. yuzyilin ikinci yarisindan sonra
Naturalizmde de etkisini gostermeye baslamistir. Bazi gevrelerce heykel i¢in olumsuz ve

Kiclesmeye sebebiyet verdiginden dolayi ¢ok sert tepkiler almistir. Renge sadece heykelin
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yasami olarak bakan gevreler dogay! taklit etme cabasindaki renklendirme egilimine karsi
citkmiglardir. Renkli heykel dogal gorinimlere gondermeler yapsa da, asla dogadaki gibi
degildir. “Clnku renk ani yakalayan heykeli hareketsiz ve 6li gosterir” denilmistir. Kisaca
savunularini "sanatta donustirme dedigimiz seyin olusmasina engel olmaktadir” séylemiyle
desteklemislerdir. Ronesans ve hatta XX. baslarina kadar heykeltraslar, heykelde
metamorfozu yaratma kaygilarindan dolayi form ¢oziimlemeleri ve arayislarini sturdirmds
ve heykelde renkten uzak durmuslardir. Heykeltras Augusto Rodin'de "renk modelajin
cicegidir" demistir ve heykel lzerindeki 1sik-golge efektlerini renge tercih ettigini dile
getirmistir. Tas yontularinda renkli taslari tercih etmemesinin yaninda bronz dokimlerinde
olusan oksit efektlerindeki renkliliklerden bile rahatsizlik duymustur. Rengin ¢ok gucli bir
yanilsama araci olmasi kendisi de bir yanilsama olan heykel sanatini renkten

uzaklastirmistir.

XIX. Yuzyil ortalarina gelindiginde heykelde nesnelligi amag¢ edinen gergekgi
anlayislarin XX. Yy’daki takipcileri Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Disavurumculuk,
Sirrealizm ve buna benzer yeni sdylemler, heykelde rengi form kadar 6nemsemisler ve
ifade araci olarak kullanmiglardir. Bu akimlarla birlikte pek ¢cok heykel artik rengiyle ve
renklilik degerleriyle varlik degeri kazanarak yasamin guindelik gercekligini ifade etmede
kullaniimistir. Yeni teknik ve malzemelerin kesfedildigi doneme rastlayan Kibizm,
Minimalizm, Konstriktivizm gibi farkli sGylemleri olan soyut sanat akimlari form ve rengi
sanatin salt icerigi haline getirerek, heykelde rengi yeni bicim dili yaratmada
kullanmiglardir. Bu yeni malzemelerin icinde cam da her ne kadar eski bir kiltlire sahip
olsa da bu akimlar tarafindan yeniden bicimlendirme, yeni anlamlar ve ifadeler arama

kaygisi iginde ele alinmig ve bir heykel malzemesi olarak kullaniimistir.

Bu modern anlayislarda, hacim heykelin kitlesini, renk ise yizeyini ilgilendirirken
cam heykelde renk hacmin igine girmis ve hacimle birlikte boyut kazanmistir (resim-35-
36). Renk hem yuzeyin hem de kutlenin ortak bileseni olmustur. Yari transparan renkli
heykelle de, tgiincu boyutun yanisira yiizeyde ve kitlede algilanmasi olanakli olan derinlik
etkisi olugsmaktadir.
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Rengin cam heykelde yaratabilecegi etkileri maddelestirecek olursak:

1-  Cam heykelde basarili bir sekilde uygulanmis bir renk tesadifen gekici veya

guzel olmaktan daha fazlasini ifade eder.

2-  Opak cam heykellerde renk tasviri bir islev Gstlenir. Ozellikle “camsir” olarak,
seramik gibi heykele estetik 6ge olarak katilabilir.

3-  Cam heykelde, renk formlar arasindaki zitliklari vurgulayarak buyutk-kicuk,
ichlkey-disbiikey, bos-dolu, gibi degerleri daha etkili ve belirgin bir bigimde
gorsellestirir.

4-  Cam heykelde, renk formu 6n plana cikararak isiksal baskalasimlari

(metamorfozlar) saglar.

5-  Cam heykelde, renk formun sicak-soguk etkisini dogrudan isiksal titresimlere

cevirir.
6-  Cam heykelde, renk gecirgenligi sayesinde heykelin boyutunu degistirir.

7-  Cam heykelde renk heykelin kitlesel etkisini hafifletir, dussel bir etkiye

ulastirir.

Van Gogh, “isigin resmini” yapmaya c¢alismistir. Cam ise heykel varliginda,

dogrudan 1s1gin resimsel degerlere donusmis durumudur. Clnkd:
1.  Renksiz olan cam, saydamhigi ile “gevresinin rengiyle” renklenmektedir.

2. Renkli cam, koselerde, ¢izgilerde, bikimli ve diz yuzeylerde rengin en canli
tonlarini agiga ¢ikararak saydam isiksal renk diinyasi olusturmaktadir.

3. Cam, i¢ binyesinin 1sigi kirthhma ugratmasi ile renk frekanslarini agiga
cikararak, kutle yapisinin renkliligini gesitlendirmektedir.

“Parilti disinda, dogrudan 1sik frekanslarini ayristiran cam; renksizken renklenen, gevresiyle
renklenen, i¢ binyesi ile tonlanip istyan adeta renkli dis varhgidir. Ama en ilginci opak
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olarak renklere kazandirdigi pastel etkilerin boya ile canlandiriimasi, hemen hemen
olanaksiz olmaktadir.” (Atalayer, 2000, s.2).

Camin, heykelde renk Ogesiyle yarattigi ilging bir sonug: biinyesine eklenen ahsap,
demir, kursun vs. gibi malzemeler dolayisi ile renkliliginin daha da etkin olmasidir.

Saydam olmayan her madde ile birlestirilen camin;

a)  Saydamhgi
b)  Pariltilari,
c) Renkliligi

d)  Tonlari-isiklilik derecesi kat kat artmaktadir. Ozellikle camla birlesen diger
malzeme bir cerceve, bir tasiyici eleman, bir striktir gereci degil de, dogrudan heykelin bir
Ogesi, parcasi ise; cam heykelin optik ve ritimsel etkisini siddetlendiren, ylkselten zithk
olmaktadir. Clinku saydam olmayan malzemeler ile cam heykel, isigin daha denetli, daha

maddi, daha ritmik bir plastik varliga dontstugi “isikli hacim” olmaktadir.
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Resim 35: Libensky & Brychtova, “Arcus 1”, Dokim Teknigi, 1990, 75 cm X
100 cm x 11 cm.

Kaynak: Kilein, a.g.e., s.120.
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Resim 36: Bertil Vallien, “Head 11”, Kuma D6kim Teknigi, 1995, 21,5 cm.
Kaynak: Klein, a.g.e., s.14.

3. CAM, HEYKEL, DOKU

Dogadaki her canli ve her formun kendi karakteriyle ilgili bir dokusu vardir. "Her
cisim bir maddeye sahip olduguna gore ve her maddeye dokunuldugunda elde bir duyu
hissedildigine gore; her cismin bir dokusu var demektir" (Gungdr, 1998, s.26)

Onder Tlzcet’e gore "cevremizdeki her statik cismin yapisi ve her dinamik cismin
hareketi bir doku meydana getirmekte, bitiin cisimler ve bitln hareketler bizi dokulariyla
etkilemektedirler" (Tuzcet, 1967, s.1). insanoglu maddelerdeki ve cisimlerdeki bu doku
etkisini dokunma ile duyumsanan bilgi aktarimindan alirlar. Bunun nedenide dokunulan
seyin i¢ yapisinin (striktirinun) disavurumundan kaynaklanir. Bilindigi gibi her madde
enerjiden olusmaktadir. Bu maddeler denetlenen enerji nedeniyle nesnelleserek kendi
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iclerinde fiziksel bir denge olustururlar. Maddelerin yiizeye yansittiklari yiizey yapilari,

hareketleri, atom sikliklarina ve seyrekliklerine gore mutlaka dokuyu meydana getirirler.

Doku, formlarin ytzeylerini karakterize eden, etkililik degerini arttiran ve vurgulayan
bir 0gedir. Doku, dokunma yoluyla ytzeyden algilanan duygulanimlardir. Bu
duygulanimlar, her cismin yiizey yapisina gore farklilik gosterebilir. Her maddenin
ylizeyine ait doku bilgisi, maddelerin i¢ yapilariyla ilgilidir. Doku cisimlerin karakterlerini
ifade eden en onemli 6zelliktir. Purtzlalik-purizsizlik, saydamlik-matlik, parlaklik-
donukluk, gibi yuzey bilgileri doku yoluyla algilanmaktadir.

Doku ayni zamanda plastik formunda dilini olusturmaktadir. Bazen formu
destekleyen, bazen de formun ana 6gesi olan plastik bir degerdir. Doku heykel sanatinin
hemen hemen her doneminde formla birlikte var olmus, forma yiklenen estetik ve anlam
sorumluluklarina bagl islevsel bir deger tasiyarak, heykelde tam anlamiyla formun temel

ogesi olmustur. Onemini birgok secenekle formun hizmetine sunmustur.

Heykel sanatinda kullanilan her maddenin kendine 6zgu bir dokusu bulunmaktadir.
Heykelin estetik goriinimiine dogrudan etki eden bu dokular, hem maddenin 6z yapisinda
bulunmaktadir hem de heykeli bigimlendiren sanat¢i tarafinda maddenin tzerinde
olusturulmaktadir. Cogu kez plastik ifadede, dokunun gorinir kilinmasi oncelikli amag
sayllmistir. Doku heykelde, bicimlendirme dilinin anlam tasiyan, anlam aciklayan bir
parcasi olmustur. Her ne kadar heykelin ayrintisinda olsa da, formun vazgecilmez
bilesenlerinden biri olmasi nedeniyle bir yandan batine yonelikken, diger yandan

detaylarinin var olusunu saglamistir.

Genel anlamda heykelle dokunun iliskisini tanimlayacak olursak; doku form
ylzeyinde kapsama, birlestirme, bolinme, akiskanhk, sireklilik, yigin, uzaklasma,
yakinlagsma, yansitma gibi kavramsal algi islevlerini Ustlenen plastik bir degerdir
diyebiliriz. Yinelemeler, dongusel tekrarlar, kesismeler ve karsitliklarla heykel yizeyi,
baska bir ritimde, baska bir diizlemde yeni bir anlama ve varolusa uzanir. Dokunun heykele
kattigi en énemli olgu heykelin zaman ve uzam icinde surekli bir titresim ve devinim
yaratmasidir. Bu titresim ve devinimde heykelin dis dinyayla temasini saglayan
yuzeylerinin yasama agilan hiicreleridir.
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Cam 06zilinde bulundurdugu doku yapisiyla inorganik dokulara sahip olan maddeler
gurubuna girmektedir. VVarligini stirdirmek igin herhangi bir organizmaya gerek duymayan
dokulara inorganik dokular denir. Bu guruba tas, metal ve cam gibi maddeler girmektedir.

Inorganik dokuya sahip olan cam ayni zamanda miidahale sonucunda yapay dokularla
da gorsellik kazanmaktadir. Renk, ¢izgi, nokta, leke vs. gibi plastik dgelerle bigimlendirilen
gorsel dokular gercegi temsil eden gergekmis gibi goriinen yapay dokulardir (Resim-37).
Camin binyesinde var olan dogal dokular ise cam malzemenin agir, sert, kirilgan, kesici,
piriltih, saydam, opak gibi tanimlamasini saglar. Parlayan ve piriltili doku efektleri
plruzsuz olan yizeyin yapisina iliskin bir 1sima etkinligidir. Ylzeydeki bu 1simalar ve
parlaklik etkisi buyuleyici, masalsi etkilere sahip olmakla birlikte, streklilik gosteren ve
gunun her ani degisebilen bu efektler heykelde kiymetli, derin, yulkseltici, cezbedici, algi

degerleri yaratarak ifade zenginligini de saglamaktadir.

Resim 37: Colin Reid, D6kim Teknigi.
Kaynak: Cummings, a.g.e., s.88.

Saydam cam heykel iginde bulundugu mekanin ylizeyinde yansimasi sonucu
degisebilen, renklenebilen, 1siklilik etkisi verebilen, parlayan, kisaca icinde bulundugu

mekanin tim 6zelliklerini kirilmalarla ylzeyinde gorsellestirebilen dokusal bir zenginlige
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sahiptir(Resim-38). Mekandaki her renk, her nesne, her 1sik degeri cam heykelin dokusu
olabilmektedir. Camin biinyesinde ve yuzeyindeki bu yansimalar ve doku etkisi, i¢ direncin
disa yansimasini saglarken, bu degisken doku carpismalari da ytzeydeki pariltili
titresimlerin frekans etkilerini yukseltmektedir.

Camin, heykele katilimi, en gucli olarak DOKU etkileriyle olmaktadir. “Cam mekan,
cam kitle, cam heykel” gorsellikte, “algi tstu algilama”nin tek ve ender giict: saydam,
pariltili, 1s1k varligi camla olur. O kiymetli taglardan, elmastan daha estetik bir gesitlilige
olanak sunan malzemedir. Cok bol bulunup, boylesi bir deger, paha yaratma olanagi,
baskaca hicbir 6zdekte yoktur. Ustiine binen sanat¢i emegini 1sikli, pariltili, diissel bir
varliklasmaya; kolay, ucuz, cok bulunan bir malzeme olmasina karsin yukselten ender
seydir.” (Atalayer). Gorsel doku, salt insanin gérme yoluyla algiladigi, imgeleme esasli bir
doku gergekligidir. Gorsel doku olarak camin etkileri, kiymetli taglarda, elmasda oldugu
gibidir. Aldigi bicim ne olursa olsun, camin isikla birleserek olusturdugu isiksal doku
degerleri, heykele 6zel bir boyut katmaktadir. “Isiksal dokunun ana kaynagi; su, cam,
kristal, polisaj, kromaj vs.dir. Islenebilir ve bigimlenebilir olup, hem de ¢ok bulunan cam,
Istkla 6zel bir doku degeri kazanir. Isildar, parlar, dalgalanir, renklenir. Saydamligi ile
derinlesir. Ahsiimig, kaniksanan bicimler bile, cam ile siradan olmayan, atesin alevleri gibi
kipir kipir déndsen, stinen bir “gorkemlilik” yansitir.” (Atalayer, ). Cam Is1g1 ayristirir.
Insanin gorsel algisi, ancak 1sik varsa olanaklidir. Isik yoksa im, simge, bicim, (¢
boyutluluk, renk, doku, 0Olcl, espas algisi da yoktur. Heykel formda; isikla bitlnlesen
gorunum, gorsel alginin salt nedeni olmaz, ayni zamanda alginin nesnesi-varligr durumuna
gelir. Isikla kaynasip-birlesen heykel form hem istyarak alginin gériineni, hem de heykelle
bicimlenmis 1sik varhiginin algilanan objesi olur. Bu alisiimis algilama bigiminin asilarak,
rakl, cekici, gizemli bir “alismamis algilama” biciminin kaynagi olmadir. Camin isiksal
doku Ozelligi, bicimin ylzeyini, hacmini, katlesini ¢ok farklilastirir. Heykelin ana
Ogelerinden olan “bos”, 1s1k yogunlugu olan “isiksal bos” olur. Isiksal doku camda “bos-
dolu” birligini, aninda “hayal dinyasina” yonlendirir. “Pariltili renkler, parilti seritleri,
benekler, 1simalar, parilti benekleri, mitolojik dinyanin, inanclar aleminin, efsane

ortamlarinin yuzbinlerce yil kullaniimis 1siksal doku degerleridir. Camla bicimlenmis her
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tasarim, izleyeni olumlu, dussel, duslemsel diinyaya gotirir. Isiksal dokunun saf, dinamik,
heyecanli 0zellikleri, insani alisilagelmis glzellik algisinin disina, dise ulastirir. Bu saydam
olmayan ki¢ bir malzeme ile yaratilamaz.” (Atalayer, 1999, s.4).

Kisaca camin fiziksel yapisina bagl olarak, 1sikla kaynasarak kazandigl “doku”, salt
bir kabuk yapisi, bir direng niteligi, dokunma duyusunun sert, yumusak gibi algilamalar
disinda, klasik olmayan Ozellikler yansitmaktadir. Bunlar “sert-yumusak, purizli-puriizsuz,
kuru-islak, kati-esnek” etkilenimlerden ¢ok farklidir. Alisiimig gorsel doku algilari, camin
doku etkileri yaninda, daha “dunyevidir.” Her cam bigimlendirmesi, bir dus dinyasi varligi

duyumsatmasinin nesnesidir.

Resim 38: Vaclav Cigler, “Unsigned”, Kesme ve Parlatma Teknigi, 1972, 34.7

cm x 5.2 cm.

Kaynak: Licke, a.g.e., 5.263.
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4. CAM, HEYKEL, SAYDAMLIK (SEFFAFLIK-TRANSPARENCY)

Saydamlik;

1. Saydam olma niteligi veya durumu; seffaflik; 1s1g1, manyetik dalgalari ve havayi
gecirebilir olma durumudur.

2. Saydam olan/6zel, yari saydam madde, Uzerinde gorulir hale getirilir resim, baski,
isarettir.

3. Cam veya baska saydam madde, Uzerinde gecirdigi i1sik yoluyla gorulmesi
tasarlanmis fotograf, resim, maddedir (Turk Dil Kurumu, Turkce Sozluk, 2. Cilt, Turk
Tarih Kurumu, 1988).

Gecirgenlik-iginden 1s1gin gegmesine ve arkasindaki nesnelerin goriilmesine engel

olmayan cisimdir.

Tam Saydamlik: Arkada kalanlari timuyle gorundr hale getirecek sekilde 1s1gin
gecirme ozelligine sahip, arkasini gosterendir.

- Gegen, 11k gibi,
- Catlaklardan, deliklerden, gozeneklerden, gevsek monokul birlesimlerinden isik
gecmesine izin veren araliklilik (seyreklik) gibi.

Mecaz anlami-agik, icten, acik yurekli, aklindan gegenler kolay anlasilan, bilinen
veya sezilen, yapmacilik ve ikiylzlilikten yoksun, asikar, apacikdir (Langensheidit
Standart English Dictionary; Inkilap Kitabevi, 1995).

- Yari saydam-tam saydam olmayan,yar seffaf,

- Saydam olmayan-iginden 1s1g1 gecirmeyen saydamsizlik, sagir, opak.

Daha ileri bir tanim olarak Gyogy Kepes’in "Language of Vision" adli kitabindaki
saydamlikla ilgili anlatimini verebiliriz. Eger, ayni anda iki yada daha fazla, birbirlerinin
uzerinde yer alan figur gorilebiliyorsa, mekansal boyutlarin gelismesiyle karsilasiimis

demektir, bu celiskiyi ¢cozmek icin yeni bir gorsel 6zelligin varhigini saymak gerekir.

Figarlerin gecirgenligi vardir: Yani bunlar birbirlerinin géruntusini bozmadan i ice

bulunabilir, birbirlerinin i¢ine tamamen girebilir. Ancak gecirgenlik optik bir 6zellikten
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fazlasini, daha genis bir mekansal diizeni ifade eder.

"Gegirgenlik, degisik mekanlarin eszamanli algilanabilmesi anlamini tasir. Mekan
yalnizca geri ¢ekilmez, ayni zamanda surekli bir hareketle devingenlik gosterir. Gegirgen
figlrun pozisyonu, uzak figirun yakin figlr kadar gortlebilmesi anlamini da tagimaktadir"
(Colin- Robert, 1997, s.22-23).

Bu tanimla saydamlik her ne kadar mimari bir anlatima hizmet etse de hacim, sanati
olan heykel icinde mekan sorunlarindan biri olan gecirgenlik kavramini da
desteklemektedir. Yani bu tanimda saydamlik maddenin bir zelligi olabilecegi gibi, tel
kafeste veya Orilmis cam duvar giydirmelerindeki orgutlemenin de bir 6zelligi olmustur.

Buna en iyi 6rnekte Louvre miizesinde bulunan camla 6rtilmis piramit yapidir (Resim-39).

Resim 39: Camli Piramit Yapi, Louvre Miizesi, 1989.

Kaynak: http://images.google.com



7

Saydam olan cam varlikla yokluk arasindaki kararsiz durusuyla heykel sanatinda
malzeme olarak anlamsal donusum ve ifadelerle 6nemli bir konumdadir. Cam malzemede
bu saydamlik ve gecirgenlik degeri 1si1gin etkisiyle gorinir kilmaktadir. "Malzemeler;
onlarin tzerine diisen ve iginden gecen isikla tanimlanabilir. Bu 1sik etkisi; renkler dokular,
kirlimalar, yansimalar, gokkusagimsi suzilmeler, saydamliklar, bugulu yansimalar, optik

yanilmalar, derinlik ve malzeme etkisini dogurmaktadir" (Susani, 1999).

Isigin gegmesine izin vererek saydam gorunim saglayan cam heykel bulundugu
mekani da gorundr kilmakla birlikte mekana dair bazi gorinimleri de kirilmalarla birlikte
yizeyinde yansitabilmektedir. Deforme ederek kirilmalarla birlikte ylizeyde yansiyan
gorindmler kirtlmis, bikalmis, bozulmus, deforme edilmis gibi gorinarler. Bu saydam
olan heykellerin yizeylerindeki kirilma etkisini heykelin gecirgenligi ve parlak yizeylerin
yansitma degerleri belirler. Ayni zamanda i¢inde bulundugu mekanin renk degerlerini de
binyesinde ve ylzeyinde yansitabilen cam heykelde, her acgida degisebilen renk efektleri
yakalamak olasi olmakla birlikte, ylzeylerde surpriz resimsel etkiler de agiga ¢ikmaktadir.

Camin saydam olmasi, i¢cinde bulundugu mekan ve cevre ile bir olmasini da olanakli

kilar. Yani hem goriinen hem de gosteren bir islev Ustlenmektedir (Resim-40-41).

Saydamligin, heykelde 1sikli guctyle katilimi, olaganisti ¢ozumlemelere kapi acar.
Saydamlik 6ndeligi, arkadaligi, derinligi, mesafeyi bozar. Varligi, hayal varligina gevirir.
Gorunen, hem isigin kirthmlari, hem de cevrenin gorinumleri ile baskalasir, farkl
gorunumler kazanir. Arkadan gortnenleri dalgalandirir. Hem varligi hem de hayal yoklugu
icerir. Soyut-somut cam forma gore, bir ahenkli ritmin devinimlerini, saydamlik yansitan
olur. Saydam form, kalitesi ne olursa olsun, arkada, ¢cevrede, fonda goriinen her seyin
bicimini bozuluma ugratir. Ama izleyenin her hareketi ile bozulumun goéruntuleri kipirdar,
dalgalanir, devinir. Bu durgun bir maddede, uyumlu, ritimli bir hareket etkisidir.
Degismeyende, strekli degisen goriinimlerin diizeni, Ust bir estetik degerdir.
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Resim 40: Mario Merz, “Double Igloo”, Karigsik Teknik, 1979.
Kaynak: Glass an Artist’s, s.172.

Resim 41: Luciano Vistasi, “Due Personaggi”, Ufleme Teknigi, 1980, 139,5 c¢m
X 63 cm x 64 cm.

Kaynak: Licke, a.g.e., s.275.
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5. CAM, HEYKEL, BOS-DOLU

Bosluk, icinde maddelerin ve olaylarin meydana geldigi ¢ boyutlu alanlardir,
formlar bosluga yayilir ve onu bicimlendirip anlamlandirir. Madde fiziksel bir varlik
ifadesidir. Sinirlari belli olan bir alanda yer alir. Bir hacminin ve kdtlesinin oldugunu
tanimlar. Evrende pek cok madde yer alir ve bu maddelerin her birinin bir formu vardir. Bu
formlarin her birinin etrafi ve i¢ hacimlerindeki aralar, mesafeler sonsuz bir bos doluluk

(madde-bosluk) iliskisi yaratmaktadir.

“Bosluk varligimizi kusatir. Bos hacmin icinde hareket ederiz, sekilleri goririz,
sesleri duyariz, esintileri hissederiz. Bosluk, agac ve toz gibi maddesel bir varliktir. Onun
gorsel formu, boyut ve Olcileri, 1s1gin Ozellikleri, formun bilesenleriyle tanimlanan

mekansal sinirlarin algilanmasina dayanir.” (Francis, 1996, s.92).

Bosluk kavrami gesitli anlamlarla mistisizm ve dinde zihnin belirli bitiin imge ve
nesnelerinde arindigi saf biling durumunu ifade etmektedir. Yani arinmis zihnin yansittigi
veya belirginlestirdigi ayrimlasmamis gergeklik durumu veya gercekligin nitelendirdigi
anlam olarak kullantlir. Bu kapsamda bos “hi¢” degil, 6zel bir anlam, islev kazanmis,

seyreltik atom-enerji dizenidir.

Doluluk, bosluk kavraminin tam karsitidir. Biri olmadan digerinin olmayacagi
diyalektik bir baglanti icinde birbirlerini var ederler. Kapali uzay anlamina gelen doluluk
kavrami Kkarsiti bosluk kavrami ile distndldugl zaman pozitif bir konumda anlam
kazanarak varlik konumuna gelir. Bu varlik kavrami “zaman ve uzam” kavramlarinin
bilesenleri igerisinde algilanir ve anlam kazanir. “Dolu yoksa, bos yoktur. Bos-dolu,
kozmik olusun birbirine bagimli enerji varliklasmasidir. Bos seyreltik, serbest enerji iken,
dolu paketlenip yogunlagmis enerjidir.” (Atalayer, 1999, s.5).

Sanatgilarin bu kavramlar igindeki bicimlendirme etkinlikleri ise bazen maddesel
olani vurgulayarak kaliciligi ve 6limsizligi arayisa yonelirken, bazen de maddesel
olmayani vurgulayip gegiciligi anlatmislardir. Sanatginin bigimlendirme eyleminde form

yaratirken bosluga da bigim vererek onu formun icerigine katip anlamli bosluklar ve
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doluluklar yaratma gabasi ama¢ olmustur .

Bu mekani ve hacmi bigimlendirme islemi kati olan hacmin bicimlendirilmesi hacmin
kitlesiyle icte ve dista yeni hacimlerin yaratilmasiyla gerceklesir. Bu hacmi delerek icte ve
dista bosluk olusturma islemi heykel sanatinin ilkel donemlerinden gunimiz modern
dunyasina kadar siiregelmektedir. Bu bos dolu hacim mekan iliskisi heykel sanatinin ana
karakterini olusturmaktadir.

Acilimi olmayan bu maddelerin icerisindeki bosluklarla i1sik ve hava dolasimina
olanak veren sanatgi, bu kitleler Gizerinde dolasmak ve soluk almak istemistir. Bunu da
icsel ve digsal form adini verdigimiz pozitif ve negatif yuzeylerle elde etmistir. Bu
diyalektik iligskide tipki midye kabugunda oldugu gibi iceri disari iliskisiyle anlam

kazanmaktadir.

Sanatc¢i bu bigimlendirme eyleminde formu zaman zaman incelterek, zaman zaman
parcalayarak, zaman zaman deforme ederek, zaman zamanda saydamlastirarak hafifletmis
ve bosluklariyla uzaya hakim onun bir parcasi gibi ele almistir. Formu bosluga bigim veren
plastik bir 6ge dolayisiyla da boslugu da formu anlamlandiran bir unsur olarak

gérmuslerdir.

“Bosluk salt ardini gosteren, 1s1g1 icerilestiren, hafifleten, dengeleyen, negatif
bakisikhig! tastyan degildir. Bosluk, kavramsal bir degerin, 6zin varlik kazaniminin
vazgecilmezidir. O atmosferik seyreklikten, saydamliga kadar somut kuantumu ile dolunun,
var olanin boyutlanip, kose, kenar, kabuk, agirlik, mekan olusunu saglayandir.” (Atalayer,
1999, s.5).

Bos; heykel sanatinda delik, oylum, oyuk, cerceve olarak, yada opak malzemede,
gizleneni, ortuleni, rolief olarak “yapay saydamlikla” ardini gésteren durumda saydamlik
etkisi yaratan, bicimlendirmeler olarakta kullaniimaktadir. Cam tim bigim sinirlarina,
kivrimlarina, negatif ve pozitif yizeylerine karsin, ardini gésteren malzeme olarak bir “ bos
varhigidir.” Vardir, ama yok gibi algilanabilir. Yoktur ama, varligini isik olarak duyumsatir.
Hem bosun kendisidir, hem degildir. Bos-dolu sentezinin, Ustln bir gostergesidir cam.
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Resim 42: Rick Mills, “Red Herring”, Karigik Teknik, 1993.
Kaynak: Cummings, a.g.e., s.127.

Heykel sanatinda cam malzemede madde olarak hacmiyle dolu ve bosluklariyla
mekana hakim olan geleneksel heykel malzemesi konumundadir. Fakat cam malzemenin
diger maddelerden ayrildigi nokta saydam olma niteligindedir. Form kazanmis diger
malzemeler ylzeyleriyle kenar ve koseleriyle boslugu kapatirken, camdan yapilmis bir
heykelde bu olanakli degildir (Resim-42). Fiziksel olarak bir sertligi ve dokunsalligi olan
cam, her ne kadar boslukta duran sert bir madde gibi goértinse de saydamligiyla aslinda

yokmus gibi bir etkide verebilir (Resim-43).
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Resim 43: Ales Vasicek, “Obje”, Kesme ve Parlatma Teknigi, @30 cm.
Kaynak: Licke, a.g.e., 5.264.
6. CAM, HEYKEL, FORM

Form 0Ozellikle heykel sanatinda t¢ boyutlu tasarim elemanlarindan ilki ve en
onemlisidir. Heykel icerikli algilanan her tirl soyut-somut varolusun dissal gorinttsudur.
Form ile ilgili tanimlara bakacak olursak; Wong’a gore “l¢ boyutlu mekan (uzay) icinde bir
yer, bir hacim kaplayan her turlt 6gedir. Boylece olusan her gorsel eleman form olarak
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adlandirihir” (Wong, 1972, s.9). Atalayer’e gore “form, uzayi ylzeyleri ile sinirlayan her
turlu varolustur” (Atalayer, 1994, s.156). Bu tanimlarda form, insanin algi sinirlari
icerisindeki her varligin ve goruntindn fiziksel dis yapisi olarak agiklanmaktadir.

Kisaca form belirli bir iglev ve amag icin bulundugu uzayi yuzeyleriyle sinirlayan
katlesi ve hacmi ile belirli bir alani veya mekani 6rten kapatan her turlu varolus olarak
tanimlanabilir. Ug boyutlu tasarim 6gelerinden biri olan form estetik gereksinmelerin
karsilanmasi icin sanatsal olgunun ifade araci olan bigimler olarak Uretilir. Bu Uretim
islemi ve sireci estetik bilginin dogrultusunda her tirli malzemenin kullaniimasiyla 6zgin
tek ve bireye 6zgl yeni degerleri ortaya koymakla olasidir. Amag, uretilecek formun estetik
islev i¢in varolmasi ve bosluk iginde belirli bir yer kaplamasidir." Bir ¢calismanin gercek
sinirlari ile uzaysal bir kitle olusturmasi, bir hacim kaplamasi gerekir" (Zelanski-Fisher,
1987, 5.82).

Her form, bir islev, bir 6z ile varolmaktadir. insanlar formun {izerinde bir anlamin, bir
mesajin, bir ifadenin, bir bilgi birikiminin disg 6rgitlemesini gorurler. Her formun
algilanmasi da, bulundugu cevre ve islevi ile olmaktadir. Form yaratici bireyin kurguladigi
anlam ve distncenin gorundr kilindigi parcalarinin, sistemli bir bigimde bir araya
getirildigi digsal orgltlenmedir. Formun algilanmasi da dis yizeydeki orgltlenmenin ve
¢ozimlerin yani sira, tinsel degerlerinde algilanmasiyla olusur. Her formun algilanmasi icin
mutlak bulundugu mekanda isiga gereksinim vardir. Isik olmadan ne form, ne de formu
olusturan 6geleri algilanabilir. Ozellikle heykel sanatinda i1sik etkisiyle olusan 151k golge
planlari formun algi derecesini arttirir. Clinkii formdan yansiyan isinlar goz tarafindan
beyine yollanir. Buna duyum denir. Duyumun beyindeki yarattigi ilk izdlisim imge olarak
adlandirihir. Beyinde olusan imgeler ayni zamanda temel tasarim 6geleri olan, nokta, ¢izgi,
leke olarak tanimlanir. Isik sayesinde algilanan her form 6rgutlenmis bilgi olarak beyne

kaydedilir.

Heykel sanatinda varlik degeri kazanan formun 6geleri nokta, ¢izgi, yuzey, doku,
renk, 0lcu ve hacim-kutleden olusmaktadir. Formu var eden bu 0geler tek tek ele alinacagi
gibi bir bitin olarakta tasarlanabilir. Heykel tasariminda formun 6rgutlenme ilkeleriyle
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estetik alginin imge yaratan 6geleri (form, renk, doku, 6lcl, oran, espas, yon) ve estetik
alginin anlatim 6gelerinden (Uslup, ritm, yakinlik, uyum) yararlanilabilir. Yaratilacak her
formun bir dizen ve batinliginin olmasi gerekmektedir. "Yaratici kuvvetin temeli
duzendir; tasarimda bu dizen iginde formun yaratihsidir" (Girer, 1976, s.34). Tasarim,
formun yaratici birey tarafindan disavurumudur. "Form, herhangi bir kavram hakkinda
zihinde canlanan, hayal edilen bir fikirdir; tasarim ise daha dnce edinilen deneyimler ve
yaraticl guicun yardimiyla zihinde canlandirilan diizendeki formu bir isleve hizmet edecek
ve yaraticilik 6zelligini kapsayacak tarzda resmedis veya ifadelendirilisidir” (Girer, 1992,
s.19).

Geleneksel malzemelerin yani sira teknoloji sayesinde cagdas malzemelerin
cesitliligi, heykeli olusturacak olan form tasarimlari da cesitli anlatim zenginligini
saglayacaktir. Bu farkli ve yeni malzemeler sayesinde, estetik degerlerin artmasi
tasarlanacak formu birey tarafindan algilama esnasinda dikkat ¢eken, begeni saglayan,
uyarici gucl olan, ilgi dizeyini arttiran ve estetik beklentilere cevap veren bir duruma

sokacaktir.

Cam, sanatcilar ve tasarimcilar tarafindan teknik bilgi birikimi ve estetik anlayislari
dogrultusunda, tasarim ilkelerinden yola ¢ikilarak pek cok bicimde ifade araci olarak
kullantimistir. Heykel sanatinda kullanilan pek ¢cok malzeme ve bunlarla olusturulan
formlar, boslugu kapatma, araya girme, ortme gibi 6zellikler tasirken, saydam bir cam
form, diger malzemelerin aksine bosluk icinde yokmuscasina bir etki vererek 6zel
durumlarda mekandaki derinlik duygusunu kaybedebilir (Resim-44). Her ne kadar bu
yokluk ve belirsiz olma durumu form algisinda sikintilar yaratsa da, bazi sanatcilar bu 6zel
durumu form olarak ele alip kompozisyonlarinda kullanmiglardir. Bu durumu pencere
caminin vermis oldugu yokluk karsisinda aslinda bir islev gibi varliginin duyumsanmasi

gibi basit bir 6rnekle aciklayabiliriz (Resim-45).



Resim 44: Willi Pistor, “Obje”, Esnetme ve Eritme Teknigi,
1982, 24,9 cm x 16,2 cm x 12,5 cm.
Kaynak: Licke, a.g.e., s.284.

Resim 45: Willem Heesen, “Isimsiz”, Kesme-Parlatma Teknigi, 33 cmx23,5

cmx17,7 cm
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Kaynak: Licke, a.g.e., 5.297.

Cam heykel, dogal bir form degildir. Tasarlanir. Emek ve ustalik ister. Dogal
malzemenin degistirilmesi ile bicimlendirilen her sey “yapay bir formdur”. Atalayer “Bigim
insanin algiladigl gorinlstir. Form ise, dogal olarak uzayi kapatan, agirlik, hacim, mekan
olusturan her seyin gorunimudur. Yapay form ise, insanin bigimlendirdigi seydir”
demektedir. Heykel alaninda her Uretilen, basarili olsun-olmasin yapay bir formdur. Cam
heykelde bir yapay form tasarimidir. Ama camin heykele katilimi, alisiimis, geleneksel,
klasik heykel formlarinin disinda, ¢ok 6zel plastik degerleri tasarimciya sunmaktadir.
“Basarill her sanat yapiti, bicim ve mekan gig¢ ve gerilimlerini, yeni bir diizen ¢6ziimine
sokar, dengeler. BOylece seyirciye bir ylzlesme ve doyum duygusu vererek, duyumsal,
biligsel gerilim guclerini yatistirir.” (Gough, 1964, s.4). Cam form “yatistirmaz”. Cam form
yukseltir, baska diinyalara pencere acar. Cam form, imgelem, dus, dislem gtclerini, ruha
egemen kilar. Cunkd camin “istksal doku™ etkileri, 1sik yogunluklu “bos varliklasmasi”,
saydamligi, 1siksal renkliligi, “hale” esasli i1simasi, dokuyu empatik ve knestezik
(iclestirme, icsel canlandirma) etkililigi, forma ¢ok ustun estetik degerler katar. “Cam,
Isima, renk, doku olarak, insanlari icten etkileyen mitsel yaratim giclerinin adeta
varliklasmis enerjisidir (Atalayer, 2000, s.2).

Koseli, yuvarlak, dokulu-dokusuz, hareketli-durgun, ¢ok ylzeyli-az yizeyli, yalin-
karisik, kitlesel-naif, gercekci-soyut, kavramsal-betimsel, organik-inorganik gibi tim dogal
yapay formlar, bir bicim-6z batunlagidir. Formu olusturan ve gesitlendiren tim plastik
Ogeler, yaraticisinin yukledigi degerlerle bir ruh igerir. Ama cam, heykele, mitlerin,
destanlarin, efsanelerin dili olan siir, miizik guctna verir. “Her plastik sanat alani, siirin,
muzigin glcune oykundr.” (Atalayer, 2000, s.2). Isik titresimleri, pariltilari, refleleri,
Isimalari, sesin kazandigi ritimli diizen gibi, diizenlenip, bigimlendirilebilir. Heykel formu
uretmede cam, hem kendi yalinhigi, hemde uyumlu baska malzemelerle birlikte
tasarlanarak, bir siir-muzik kompozisyonu gibi bi¢cimlendirilebilir. Bu ise cam heykeli
gizemli, buyuld bir, siir dilinin varligina gevirir.

Camin saydamliginin yani sira yari mat, opak, parlak, yansitan gibi plastik degerleri
de, diger maddelerden dretilen formlarla ayni dili tasiyarak heykel icerikli
kompozisyonlarda 6zel bir yer tutar. Cam, *“isik formu” olarak, tim form cesitlerine 6zel



bir katilim saglayan olur.
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Heykel sanati yuzyillar boyunca degisik malzemelerle varlik degeri kazanmistir. Cam
da pek cok alanda kullanilmasinin yanisira, geleneksel heykel malzemeleri gibi ele alinip

gunumiiz modern heykel sanatinda kullanilan bir malzeme olmustur.

Yapisi nedeniyle 6zel bir konumda olan cam diger malzemelere oranla hem pek ¢ok
teknikle ele alinmasi, hem de gorsel olarak zenginliginden dolayi heykel sanatina yeni
gorinimler, anlamlar, degerler, Olcller kazandirmaktadir. Camin malzeme olarak 6zel
durumu; oOncelikle 1sikla dogrudan ve birebir iliskilidir ve 1sikla “tst bir varlik degeri”

kazanmaktadir.

Cam gerek ylzeyinden yansittigl 1sikla gerek ylzeyinde hapsettigi 1sikla gerekse
icinden gecen isikla kendi basina plastik bir malzeme durumundadir. Isik diger
malzemelere oranla camda yeni bir anlam kazanir ve sadece ylzeyi degil camin ig

yapisinda da benzersiz etkiler yaratmaktadir.

Camin diger bir 6zel durumu ise renkle olan iliskisinde ortaya ¢cikmaktadir. Camin
binyesinde renk kullanilmasinin yani sira saydam cam bulundugu mekanla renklenebilen,
ortamdaki renk degerlerini bunyesinde yansitan ve bu renklerle her an degisebilen efektler
veren bir malzemedir. Bu ise baska bir malzemeyle, heykele etkilenebilecek nitelik
degildir.

Camin doku degeri ele alindigl zaman; yuzeyde olusturulan yapay dokularin yanisira,
cam yapisi geregi 6zel doku efektleri ile de gorinim kazanmaktadir. Mekandaki her renk,
her nesne, her 1s1k degeri cam heykelin dokusu olabilmektedir. Camin blnyesinde ve
yilizeyindeki bu yansimalar ve doku etkisi, i¢ direncin disa yansimasini saglarken, bu
degisken doku carpismalari da, ytzeydeki pariltili titresimlerin frekans etkilerini degisken,

hareketli kilan 6zel malzeme olmaktadir.
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Camin saydamhigi diger malzemelere oranla hacim sanati olan heykel sanatina farkli
bir anlam kazandirmaktadir. Saydam olan cam varlikla yokluk arasindaki kararsiz
durusuyla heykel sanatinda malzeme olarak anlamsal déntsim ve ifadelerle énemli bir
konumdadir. Cam malzemede bu saydamlik ve gecirgenlik degeri 1s1gin etkisiyle gorinir
kilmaktadir. Cam, bicimlendirmeyi, heykelde alisiimisin disinda bir yapiya
yukseltmektedir.

Heykel sanatinda, cam malzemede madde olarak hacmiyle dolu ve bosluklariyla
mekana hakim olan geleneksel heykel malzemesi konumundadir. Fakat cam malzemenin
diger maddelerden ayrildigi nokta saydam olma niteligindedir. Form kazanmis diger
malzemeler yuzeyleriyle kenar ve koseleriyle boslugu kapatirken, camdan yapilmis bir
heykelde bu olanakl degildir. Fiziksel olarak bir sertligi ve dokunsalligi olan cam, her ne
kadar boslukta duran sert bir madde gibi goriinse de saydamligiyla aslinda yokmus gibi bir
etkide verebilir. Bu ise camin “gizemli bir varlik” olarak, bicimlendirmeye buyusel bir gig

kazandirmasidir.

Camin saydamliginin yani sira yari mat, opak, parlak, yansitan gibi plastik degerleri
de, diger maddelerden duretilen formlarla ayni dili tasiyarak heykel icerikli
kompozisyonlarda 6zel bir yer tutar. Cam “isik formu” olarak, tim form cesitlerine 6zel bir

katilim saglayan olmaktadir.

Cam, plastik dilin “nokta, cizgi, leke” dgelerine canli, farkli, alisiimis disi bir deger
kazandirmaktadir. Ozellikle “ritim” hem maddi, hemde 1siksal bir varliklasmay!1, heykelde
cam ile kazanmaktadir. Camin baska malzemelerle uyumu, ¢ok etkili birlesmelere olanak
sunmaktadir. Kisaca bu tezde; camin, heykel 6zelinde daha (st bir deger Gretmenin araci

oldugu, teknik, kuramsal ve uygulamalarla gosterilmistir.
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