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ABSTRACT

Turkish social life has identified itself with the European culture as a model and .
also Turkish art has developed in the effect of European art. The efforts conneted with
the art have not progres!ed to the farther side of the individual success and therefore
any special artistic trend has not been come into existence. To attain the contemporary
art, our sculptures have prefered the European culture and European art at large and
they have regarded the Eastern culture which have fancy and fantastic form, being
insignificant.

When the history of art is examined, it may be seen the origin of the fantastic forms
and figures that had been used in all Eastern cultures, come from the mythology and
imagination. Man kind had needed help of the superior existence to overcome their
fears and they had thought that the ability of these superior existence must be different
from the abilities of themself. Thus, they had made concrete their needs by useing
fancy. Also fancy is used in today’s art for several purposes.While Western art has
identified itself with the mentality based on rules and mathematical proportions, in the
other side Eastern art has identified itself with the mentality based on more
independent and more expressive fancy. Since, the differince between these two
mentalities, Eastern art has been looked down by Western artists. For all that, these
fantastic forms and figures of Eastern culture have been used frequently in the
grotesque and surreallism also in post-modernism of European art. In Turkey, the
fancy is regarded being insignificant at the present time.

However starting point of this research is fantastic figure, in fact, main purpose is
not a dictation about elements of Eastern art, but, by stressing on influence of
gargoyles that is orijinal product of fantastic fiction, to the history of art, it is to refer
the interpretation about whether the fantastic figures could be used in Turkish art or

not, to the independent decree of the readers.
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1.GIRIS:

Tarihin baglangicindan bu yana fantastik figiir, gerek sanatta, gerekse gunhik
yasamun etkinliklerinde siklikla kullandmugtir.  Fantastik figiir, aslinda Dogu ve
Ortadogu kultiiriiniin bir tarzidir. Fakat, Dogudan Avrupa’ya gog¢ etmis Hindu-Avrupa
kokenini olusturan kavimler, bu kiltiiri Ortagag sanatina kadar tagimuslardir. Ortagag
kaltiirinin etkisiyle olusan pek ¢ok sanat turii, ashinda fantastik figiirin (fantezinin)
kullamilmasiyla ortaya ¢ikmustir. Avrupa ve Dogu kiltira sanatlarinin arasindaki en
buyuk fark; Avrupa’da sanat, elit ve soylu kesimin tatmini i¢in gelisirken, Doguda
halkin begenisine dayanan bir sanat anlayist geligmigtir. Avrupa’da basta tepki goren bu
caligmalar halkin da baskisiyla, yoneticiler, din adamlart ve burjuva tarafindan da
kabullenilmigtir. Bu heykellerin giizel sanatlar kapsaminda, elit kesimler tarafindan
benimsenmemesi, bu konu hakkinda bir aragtirma yapilmasini kisitlamigtir. Guniimiizde
sanat, (Turkiye’de de oldugu gibi) Batili sanat anlayist goziyle degerlendirildigi igin;
gerek sanat tarihgileri gerekse elestirmenler tarafindan, fantastik figiir izerine kapsamii,
yeterince arastirma yapilmami§ ve sanatsal degerleri Uzerine pek tartiglmamugtir.
Turkiye’de de fantastik figlirler Bati sanat goragiine bagh olarak yeterli degeri
gormemektedir. Ancak bunlar yok kabul edilmemeli ve kapsamh bir gekilde
degerlendirilmelidir. Bu aragtirmada fantezinin yaygin bir sekilde kullanildigi “grotesk”
sanat akimnin, en 6nemli eserlerinden olan “gargoyle’ler” ana tema olarak segilmisgtir.
Gargoyle’lerin  Ortagagda heykel sanatinda nasil kullamldigi, dugince tarihi  ve
kulturlerin  etkilesimi gergevesinde sanatl nasil etkiledigi, gargoyle’lerin geligim

kronolojisi igersinde incelenmistir.



BIRINCi BOLUM
SANATTA FANTEZi VE FANTASTIK FIGUR
1.  FANTEZi VE FANTASTIK

Fantezi; diislem olarak da bilinir. Genellikle gercek hayatta doyurulamayan istek
ve Ozlemleri doyurmak icin diis gilicii Griinlerinin kullanilmasidir. Bilin¢dis1 diirtiiler
gercek diinyada doyurulmadigi zaman fanteziye yonelinir. Cocukluk ve ergenlikte bu
daha belirgin olarak goriiliir. Insan cocukluk ve ergenlik déneminde; sevme, sevilme ve
glicli olma fantezilerini kurar. Yetiskinde ise, kisi doyvum kaynaklarin1i nesnel
gerceklikle aramaya baslar. Ige kapanik tiplerde baslica doyum yolu fantezidir. Bununla
birlikte kisiler bu yolla, kendilerini ger¢cek yasamdan uzaklastinirlar. Fantastigin anlami
ise; “Gergek olmayan, hayal giicline, olaganistiiliige, akil almazliga dayanan” (Sanat
Terimleri Ansiklopedisi, 1973, 5.200) demektir.

Bu agiklamalar estetik goriisleri, sanatsal boyutta gelismemis insanlar igin
gecerli olan agiklamalardir. Siradan insanlarda; siginma ve kagis yolu olarak goriilen
fantezi, aslinda, ritya (diis) gérmek degil, diisiin estetik bir sekilde kurgulanmasidir. Bu
yiizden; sanat¢1 ve siradan insanlarin fantezileri birbirinden ayrilarak incelenmelidir. Bu
arastirmada s6zii edilen fantezi ise estetik ve sanatsal olandir.

Fantezinin rityadan farki, fantastik kurgularin bilincin uyanik. oldugu durumda
yvaptlmasidir. “Toplumun geleneklerin nesnel ger¢ek ve dogrulanin dayatici, ezici,
kilitleyici baskisina karsi fanteziler biiylik dlciide diis gorme ve diis kurma sinurlarim
asan, zengin, dinamik, alisilmadik ve inanilmadik diissel imgeler icerir. Tuhaf-¢ilgin ve

sira disidirlar” (Fantezi Ders Notlari, 2001, s.1)

1.1. Fantastik Figiir
Fantastik figiir: Hayali ve alisiilmisin disinda konulan isleyen, diissel motiflerle
yapilmis varliklarin bigimi, beti. “Beti : Dogadaki ya da sanatcimin imgelemindeki

varliklann ve gercekliklerin sanat yapitinda yeniden dretilmis, bicimli figiir.” (Sanat



Kavram ve Terimleri Sézlugi, 1994, s.40) Bu figiirlerde dogada olmayan
karmagik kurgular, metamorfozlar ve abartili deformasyonlar gorebiliriz.

Fantastik figiirler uzunca bir stire beceriksizligin ve kolaya kagigin bir yolu
olarak goruldi. Cogu zaman gercekte boyle olmadiginin sdylenmemesi, bu sanatsal
acilimin hor gortilmesine neden oldu. Fantastik figiirler her ne kadar hayal tiriinii olarak
goriilseler de, bigimlerinin bilingli bir se¢im sonucu olarak ortaya ¢iktigim kabul etmek
gerekir. Aslinda dogayi, formu ve anatomiyi bilmeden fantastik figiir yapilamaz. Ayrica
hayal trinlerinin kaynagini olusturan; dis, doga usti, biyii, batil inang, mitoloji, kurgu
bilim yani hayal Griini olan her seyi bilmeden de anlaml bir fantastik figiir yapilamaz.
Fantastik ¢alijma yapan sanatgilar; gergek hayattan alintilarla, digsel figiirlert
olusturmuslardir. Heykel sanatinda ilk fantastik figiirler aslinda ilk heykellerdir. Ik
¢agin ana tanriga figlri belki de ilk fantastik figlir 6rnegidir. Tarih boyunca, 6nceleri
din ve mitolojiyle baglantili olarak gelisen fantastik figiir; 20. yiizyildaki strrealizm

akimu ile etkili bir bi¢imde kendini yeniden gostermistir.

1.2. Sanatcilar Neden Fantastik Figiirii Kullanmuslardir?|

Sanatgilarin fantastik figiir kullanmalarinin basit bir nedeni var. Hayal glicliniin
getirdigi zenginlik! Ama daha bilimsel olarak agiklarsak: Atalarimiz, korkularim ve
umutlarim  gérinmeyen  varliklara  baglamiglardir.  Bu  korkunun  kaynagim
'bilememelerinin getirdigi psikolojik gerginligi azaltmak amaciyla, ne kadar korkung
formda olursa olsun, sembolik bigimlerle, gorinmeyen giicleri resmetmek onlar i¢in
mantikli gelmigtir. Cogunlukla yari insan, yari hayvan olan bu fantastik yaratiklarla
gokyiuizuni, yerkireyi ve okyanusu kisilestirme fikri, insan distincesinin ilk urtnleridir.
Insamn varolusundan beri bu yaratiklar, insan yasamindaki iyi veya kotii olan her seyin
sorumlusu olmuglardir. Hatta onlar igin zaman zaman savagilmug, tapilmis ve kurban
sunulmustur. Gunumuzde hala bilyiiye ve mistik anlam tagiyan hayvanlara inanan, bir
¢ok insan vardir. Kurt adamlar, vampirler, cinler ve periler hala dinyamizda varliklarini
strdiren kavramlardir. Merdiven altindan gegmek veya siyah bir kedinin 6nimiizden
gecmesinin; ugursuzluk getirdigi seklindeki bir gok batil inang, toplum tzerinde hala
etkilidir.

Sanatei, figurlert olustururken fantastik kurgularla estetik dogruya ve giizele
ulagsma yoOntemini segmigtir. Ahlak, gelenek ve terbiyenin baskilarina karst bir

bagkaldirt olan fanteziler, toplum kurallarint g6z ardi ederek, hayallerin sanatsal yolla



ortaya konmasimnt saglamisgtir. Béylecé sanatgilar, zengin ve farkh bir Uslup ortaya
cikarmuglardir. Anlagilamayanin, tuhaf olamin ve sira digt olamin gizemli ¢ekiciligi,

sanat¢imn zaman iginde vazgecemeyecegi bir yontem haline gelmistir.
Heykel sanatinda gergeklestirilen her bigim ve bigimleme sekli, giderek yenilenmediginde,
kurallasiyor ve inangsiz, bir gesit ezbere bicimlenmelerin ortaya ¢tkmasina neden oluyor. Olii
heykellerin kaynagi esasen bu kurallastirma ile ilgilidir. Bu yiizden her sanatgi arastirmaci
calismalarimn ona sagladifi resme iliskin bir diinya goriisiinii ve durmadan degisen bigimleme

alternatiflerini bulmak zorundadir (Sanat Uzerine, 1985, 5.97)

O halde neden fantastik figiirin, bize verecegi simrsiz diinyadan
yararlanmayalim ki? Sonug¢ olarak herkesin oldugu gibi sanatgilarin da; diige, fanteziye,

karabasana, hayale, giindiiz diislerine ve asil 6nemlisi kisitlanmamaya ihtiyact vardir.

Fantastik figiir kullaniminin oldukg¢a genis bir alana yayilmasina kargin, bunlarin
arasinda, ciddi ve kapsaml bir aragtirma konusu edilmeyen, mimari ve yontu sanatinn
tarihi mirast “gargoyle’lerin”, varolus nedenlen, tiirleri, geligsimleri ve giliniimiize

yansimasi agisindan incelenmesinin bir eksikligi giderecegine inantyorum.



IKINCi BOLUM
GARGOYLE’LERIN TANIMI VE OLUSUMU

1. GARGOYLE
Tiirkiye’de gargoyle’lerin ne oldugu tam olarak bilinmemektedir.

2.  GARGOYLE’NIN KELIME ANLAMI

Gargoyle, “Binanin temel ve duvarlarimi temiz tutmak igin, binanin catisi
veya daha yukarilara yerlestirilen ve yagmur sularini binadan uzaklastirmak amaciyla
tasarlanan birer su olugudur” (www.ulrikehoinkis.de)

Bati1 Avrupa dillerinde, bu mimari ¢ikintilar1 tanimlayan pek ¢ok terim vardir.
Jtalyanca “gronda sporgente” mimari agidan kusursuz bir ibaredir ve “cikinti oluk”
anlamindadir. Almanca “wasserspeier”, gargoyle’iin yaptig1 isin goriinlimiinii tarif eder,
o bir “su tiikiirictisti”diir. Hollanda dilinde “waterspuwer”, “su tiikiiriicii” veya “water
vomiter” de ayni anlamdadir. Farkli olanlardan, Ispanyolca, “gargola” ve Fransizca,
“gurgulio ” ve “gargouille” terimleri, Latince “su olugu” veya “bogaz” anlamina gelen
“gargola” ve “gullet” teriminden kaynaklanmistir. Gargouille kelimesi, ayni zamanda,
“gargara etmek” anlamindaki Fransizca “gargariser” kelimesi ile baglantilidir ve agik
bir sekilde ¢agnstirdig1 gibi, Ingilizce “gargle, gurgle, gorge, guigiate, glutton” ve
“gargoyle” kelimesinin kaynagini olusturmustur. “Asil anlaminin girtlak ai imina gelen
bu kelimelerin sdylenis amact suyun bu figiirler i¢cinden gegerken meydana getirdigi
likirdi ve ¢agilti sesinin girtlaktan geliyormus gibi bir his uyandirmasindan dolayi

tiiremigtir.” (www.geocities.com/Area51/Dungeon/5051/gargoyles.html)

3. GARGOYLE NEDIR?

Gargoyle’ler 6zenle yapilmis, su oluklanidir. Genellikle, uzatilmus hayali
yaratiklar seklindeki bu su oluklari, siislemeye doniigen mimari gereksinimlerdir. Tas
duvarlardan agag1 akan ve sivayl agindiran yagmur sularini énlemek i¢in, gargoyle’lerin
duvanin disinda kalan uzunlugu kadar, duvardan uzaga tasinan atik sular binadan bu
figiirler yardimiyla atilir. Bu binadan uzaga atilis i¢in 90 cm’ye varan ¢ikintilar halinde

duvara yerlestirilmistir. Bat1 Avrupa’daki Ortagag yapilarindan, kiliseler, katedraller,



evler ve kasabalarin biiylik binalarindan asagiya, stipheli bakislarla bakmakta olan cok
sayida gargoyle’e rastlanir. Binanin kenarlarina sikica yapismus, raf gibi bir c¢ikinti
olusturan bu tasarimlar, (Insan, gergek hayvan veya hayali yaratiklar seklindeki tas
yontular) cati hatlarim, koseleri ve payandalan gézler 6niine sererek, binamn siluetinde
gorsel niteligi zenginlestirir. Bazi binalar, hem korku veren hem de islevsel (kulenin
catisindan yagmur sularnin disann akitilmasi) olan tiirlere sahipken, bazilarnn da
sislemeli ve gorkemli olan tiirlere sahiptir. Pek ¢ok gargoyle,sembolik anlamli (kill
eller gibi) gériinlimde ve anlasilmas: zor olan tlirdendir. Az sayida karikatiirize tiirde
olanlar1 vardir. Seckin birka¢ tiird, Kelt kiiltiiriinde goriilen, eskiden kalma pagan
inancindaki Iblise karsi bir yer olarak, ciplak beden pargalar1 seklinde sergilenir.
Digerleri ise su tesisat¢iliin bir tiirti gibidir.

Ortagag kiiltiiriinde gargoyle ile her seyi yapmak miimkiindi, Onceleri su
bosaltim i¢in planlanmisken daha sonra heykeltiraslarin eglenmelerine hosgori ile
bakilarak ¢agdas karikatiiri olusturmalar1 saglanmistir. Popiilaritesi hi¢bir zaman
azalmayan gargoyle’ler; eskiden Ortacag ' insanimi korkutmak ve egitmek amaci
tagirken, bugiin cagdas insani eglendiren karikatlirlesmis figiirler olarak g6ziimiize
carpmaktadir.

Hollanda’min Delft kentindeki New Church’te bulunan gargoyle’e yukaridan
bakildiginda goriilecegi gibi (Resim 3) (bu resim gargoylelerin islevini en iyi sekilde
gOsterir) yaratigin sirt boliimii kesilerek yerlestirilen bir oluk ile yagmur sular1 ¢atidan
uzaklastirilmaktadir. Sular , genellikle acik agizlardan disan ¢ikar, Ispanya’nin Santiago
de Compostela kentindeki, Hotel of the Catholic Kings’in i¢ bahcesindeki gargoyle’de
gorildigi gibi (Resim 1). Fransa’min Troyes kentindeki Saint-Pierre et Saint-Paul
Katedralindeki aslan gargoyle, (Resim 2) agzindan sulan disar atilma iglevini yaparken
goriilmektedir.

Fransa’daki Notre-Dame katedralindeki, (Resim 6) binaya cepecevre
yerlestirilen ve duvarlardan disar1 uzatilan, yine buna benzer sekilde, Belgika’daki
Town Hall of Burges’in kulesinin etrafimi ¢cevreleyen (Resim 4) gargoyle dizileri, drenaj
sisteminin bir parcasi olarak, pratik rollerini ortaya koymaktadir. |

Kiliselerin pencereli iist kismindaki gargoyle’lerden akan sularin, yan taraftaki
catilarin {izerine akmasi olasith@ vardi. Ispanya’daki Burgos katedralinde gorildiigi

gibi (Resim 5) Gotik tarzi payanda kemerleri kullanildigi zamanlarda su kemerleri,



suyun yan duvarlara akmasini 6nleyecek sekilde, yonlendirilerek payanda kemerlerinin
icine yerlestirildi.

Anlamli gargoyle benzeri ¢ati drenajlari Antik Yunan ve Roma zamanlarinda
bulunmus olmasina karsin, klasik gargoyle’lerin hemen hemen tamanmu Hiristiyanliga
kars1 Kelt savunmasinin kale burclarinda, Ortagagin erken déneminde veya daha dnceki
dénemlerde bulundu. Aslinda onlar iblisi kagiran bir ¢esit kutsal korkuluk olarak da
yapilmislardir. Iblisi korkutma amach tiirleri sasirtici bir sekilde Iblis benzeri
goriiniimde olan gargoyle’lerin, hald kiliselerin {izerinde karsit amaci temsil etme
distincesiyle varliklarini siirdiirmekte olmalan olduk¢a gariptir. Bu ironi insam sasirtir
ve boylesi bir potansiyel tehlikenin yaratilmasini insanlarin istemesi, kafalan karistirir.
Atese atesle kargilik verme diyebilecegimiz bu davranigda ¢arpici olan, hir¢in bir kdpegi
korkutmak i¢in sevmediginiz bir baska hirgin k6pegi kullanmak gibi (¢ivi ¢iviyi s6ker)
bir yola basvurulmasidir. Yine ;_le bazi * yontucular, ¢ekiciligi ve hayranlik
uyandirmasindan dolay1 bu tiir gargoyle’leri hald yapmaktadirlar.

Ileri siiriilen bir sav, gargoyle’lerin egitsel ara¢ olduklan ve giinahkarlarin basina
neler gelebilecegini hatirlatan bir isaret oldugudur. Kaynag: tam olarak belirlenemeyen
bir teori de,gargoyle’lerin, paganizmin (putperest) temalarin bir devami olarak, yerel
k6t ruhlarin ve muhafiz ruhlarin bigimlendirilmesi seklinde agiklanmistir. Diger
taraftan, gargoyle’lerin, insamin suuralti korkularimin  bir ifadesi oldugu da
sdylenmektedir. Gargoyle kavrami belki de bu teorilerin bir karisimi olarak

aciklanabilir.

4. GARGOYLE’LERIN VAROLMA NEDENLERI
. Tabiki Gargoyle’lerin varolma nedenleri pek ¢oktur. Hatta bu konuyla ilgili pek
¢ok asilsiz teoriler vardir. Bu boéliimde sanat tarihgileri tarafindan se¢ilmis, en kabul

edilebilir olan dort neden asagida siralanmaistir.

4.1. Fiziksel Islevi
Mimari bir gereksinim olarak, ortagag binalarinda yerlerini almislardir. Orijinal
fizirsel islevi; yagmur sularimi binanin ¢atilarindan disan akitmak, bina duvarlarina

carparak duvarn 1slatmasini ve bina temellerinin erozyona ugramasini &nlemektir.



4.2. Ruhani Etkili

Gargoyleler giines battiktan sonra binalarin lizerinde dolasarak kot ruhlardan
halki koruduklari inanci Ortagag kiltiiriinde yaygindi. Cehennemden gelen Iblisin
kiliseyl karistirmasim &nlemek veya potansiyel glinahkarlari uyarmak ya da putperest
sembolleri kullanarak kiliseye gelen inangli kesimi cesaretlendirmek, amagclariyla
yapilmislardir. Ruhani etkiyle ilgili bagka bir teori de, gargoyle’ler; putperestlere ait
tanrilanin gorlinttilerini temsil eden figiirlerle kilise ve katedrallerin yerel halk tarafindan
ziyaret edilmesini saglamak amaciyla yapildigidir. Bunun disinda, cehennem ve ifritleri
tasvir eden gargoyle’lerin, cemaatteki gtinahkarlarin dikkatini gekmek ve eger tanriya
tapmazlarsa sldiiklerinde kendilerini oteki diinyada nelerin bekledigini gostermek igin

yapildigina dair teoriler de bulunmaktadur.

4.3. Maddi ve Manevi Yardim

Halkin mitolojiden ve pagan (putgu) kiiltiiriinden zaten tanidik oldugu formlarla,
Hiristiyanliga sempati duymasini saglayarak, bagista bulunmalarina tesvik etmek ve
okuma yazma bilmeyen cahil halka Incil hikayelerini ebedi bir sekilde bu figiirlerle
anlatmak.

4.4. Tamamen Siis ve Bezeme Amach
Dini binalann ihtisamini vurgulamak amaciyla, Kelt sanat¢ilarindan, stisleme
konusunda yararlanmak.

Bu teoriler hakkinda birbirine taban tabana zit goriisler vardir. Buna Ornek
olarak bir kaynakta “...pek cogu bunlarn kansimidir ve aralarinda belirsiz bir ¢izgi
olusur” (www.geocities.com/Area51/Dungeon/5051/gargoyles.html) derken, baska bir
kaynakta “.belki de bu dort teoride ger¢ek olmayabilir” (Gargoyles, 1996, s.52)

demektedir.

5. GARGOYLE’LERIN MIMARIDE KULLANIMI VE MALZEME
TURLERI
Gargoyle’ler, mimaride; uzun yillar boyu bir yap1 elemani ve siisleme araci
olarak 6zellikle Ortagag binalarinda asirlar boyu kullanilmistir. Mimari eleman olarak
tamnan gargoyle’lerin yapimunda, ahsaptan kursuna kadar pek ¢ok malzeme

kullanilmustir.



5.1. Gargoylelerin Mimaride Kullanimi

“Her bir gargoyle agzindan gelen sularin akisim1 bolerek, potansiyel zarar en
aza indirir, bunu da binalarin payanda kemerleri ve duvarlarin tizerindeki bir ¢ok su
oluguyla saglamislardir” (www.ulrikehoinkis.de)

Onlarin ilk kullanimlarn, 1200’lerden 6nce, binalari yagmurdan koruma, yagmur
sularin1 binalardan ve temellerden uzaklastirma amagli yapilan kanallar ve borular
seklinde goriilmektedir. Sularin binalardan uzaklastirilmas: amacim tasiyan sislii
tasarimlara ait kavram, eski ¢aglarda biliniyordu. Eski Misirlilar, Yunanlilarin yaptig
gibi, ozellikle aslan bagli olanlari tercih ederek, hayvan sekilli, tas su oluklarini
kullanmistir. Etriiskler de hayvan sekilli su oluklart kullandilar. Milattan sonra 79
yilinda, Veziiv yanardaginri patlamasi sonucu, lavlar altinda kalan Pompei kentindeki
evlerde, aslan basli gargoyle’ler ve anthropomorphic (insan seklinde) su oluklarinin
siklikla kullanildig1 gériilmektedir.

Erken Ortagag doneminde, yagmur sulari, genellikle ¢atilardan akar ve
sacaklardan yollara dokiiliirdii. Bu sularin binanin duvar ve temeline zarar vermesini
Onlemek amaciyla, siislemeli yagmur oluklann seklindeki gargoyle’lerin kullanimina
baslanmis olabilir. Gergek gargoyle’lerin tarihinin, 12. yiizyilin baslangici ile basladig
distiniilmektedir. Gotik ¢aginda, ozellikle 13. ylizyil boyunca ve sonrasinda,
gargoyle’lerin, drenaj sisteminin yapi elemanlan olarak tercih edildigi anlasiimaktadir.
(Her ne kadar tim Ortagag su oluklari, gargoyle olarak yontulmamislarsa da;
gargoyle’lerin asir1 derecede popiiler oldugu zamanlarda bile, yiizyillarca, 6zellikle bina
etrafindaki alanlarda, goriintiiye girmeyen basit oluklar kullanilmistir.)

Gargoyle’lerin  kesin tarihlerini  sOyleyebilmek olduk¢a zordur. Ciinkil
gargoyle’lerin fiziksel sekillerinin, yillar boyu gelisip, degistikleri goriilmektedir.
Fransa’da, 1220 yillarinda yapilan Laon katedralindeki, biiyitkk boyutlu fakat giidiik
sekilli, géglis uzunlugundan biraz biiyiik, yaratik goriiniimli az sayidaki gargoyle’in
Gotik Orneklerinin en eskileri arasinda yer aldigina inanilir. Kisa bir siire sonra,
Paris’teki Notre-Dame lizerinde tam boy uzunlugunda gargoyle’ler (her ne kadar
yapisal orantilarina gore biraz kisa olsalar da) goriiliir. Notre-Dame’1n, yiiksekge olan,
dar fakat uzun orta kisimlarinin iizerindeki payanda kemerlerinin kanal uglarina

yerlestirilen bu gargoyle’ler, sekil olarak zaten uzundur (Resim 6). Onceleri, zarif bir
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anlayisla, bina ve hayvan arasinda mantikhi ve akilli bir iligki kurularak, hayvanlarin
gergekteki davranislarina uyumlu olan, hayvamn binaya penceleri ile tutunmus sekilde
durusu tasvir edilmis ve tam boy hayvanlar kullamilmistir. Sularin binadan miimkiin
oldugu kadar uzaga akitilmasim saglamak i¢in, bu hayvanlarin g6vdeleri, 6zellikle
boyunlart uzatilmigtir. Mimarlarin, su akiginin paylagtinilmas: sayesinde, her bir su
damlasinin binaya verebilecegi potansiyel hasarin en aza indirgenebileceginin farkina
varmalariyla, gargoyle’ler yayginlasmis ve Ortagag Oncesinde sistemli bir sekilde
kullamlmistir. “Erken Gotik binalarindaki gargoyle’ler oldukga kaba yontulmus, fakat
gargoyle’ler ¢ogaldik¢a, daha zarif sekilde yontularak, asama asama sanatsal ¢alisma
haline gelmislerdir.” (Holly Terrors, 1997, s.14) Pek cogu, iistiin yetenekli yontucularin,
enerjik ve anlamli hayal gii¢lerine dayali ¢alismalarindaki yaratici ¢abalarinin (bazen
kasitli olarak dehset verici, bazen sadece grotesk, bazen giilling, fakat nadiren giizel
goriinlimlil) birer {irlin olarak, yontu sanati harikalaridir. Genelde, gargoyle {iretiminin
zirveye ulastigi Gotik c¢agi (12. yiizyilin ortalarindan, 15. yiizyilin sonuna kadar)
sanatinin, (grotesk ve canavar yaratik goriinlimleriyle Romanesk etkiyi devam
ettiriyormus gibi goriinen Gotik gargoyle’leri hari¢) Romanesk ¢ag (11. ve 12.
yiizyillar) ncesi sanata kiyasla, daha gergekgi, daha zarif ve kibar oldugu sdylenebilir.
Henri Focillon, Moyen Age: Survivaces et Reveil adli kitabinda Gotik gargoyle’lerin,
Romanesk ruhunun yeniden canlandirilmasi diislincesinden kaynaklanmig olabilecegini
ileri stirmektedir.

13. yiizyiln sonlarna dogru, Fransa’daki Poitiers katedralinin cephesinde
goriildiigi gibi (Resim 45 ve 46), gargoyle’ler daha karmasik hale gelerek, hayvan
figlirlii gargoyle’lerin yerini insan figiirlii olanlarn aldig1 bir egilim olusmustur. 13.
yiizyilin sona ermesinden sonra, gargoyle’lerin boylan giderek uzatilip, daha abartili ve
karikatiirize bir hal almigtir. 14. yiizy1l boyunca, 1385-1396 yillan arasinda insa edilen,
Nuremburg’taki Schoner Brunnen ¢esmesinde goriildiigii gibi (Resim 75), gargoyle’ler,
genellikle uzun, zarif ve ¢ogu kez detayli olarak yapilmigtir. 15. yiizy1l civarinda, 1443-
1451 yillarinda insa edilen, Fransa’nin Bourges kentindeki House of Jacques Coeur’un
bahcesinde goriildiigii gibi (Resim14), gargoyle’ler daha az seytani, enerjik, abartili
duruslan ve yiiz ifadeleriyle daha eglendirici bir goriniim kazanmigstir. “Geg Gotik
yontu sanatinda daha ¢ok dinsel olmayan konular kapsanmaya baslayinca, benzer

sekilde, gargoyle’lerin de eski bedbaht goriintimlerinin azaldifn ve bazi dinsel
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cagrisimlarinin  kayboldugu, buna karsin daha giiliinglestigi goriilmektedir.” (Holly
Terrors, 1997, s.15) Binalara gargoyle verlestirilmesi tim Bati Avrupa’da
benimsenerek, 16. yiizyila kadar devam ettirilmistir.

Digerlerinden ayri tutulmus (izole edilmis) bir gargoyle nadiren bulunur.
“Gargoyle’ler hemen hemen her zaman siralar ve gruplar halinde diizenlenmistir. Boyle
olmalarinin nedeni, séziim ona, toplu halde yasamayi seven dogalarinin bir geregi
olarak izah edilir.” (Holly Terrors, 1997, s.15) Hollanda’daki Old Cathedral of
Utrecht’in  hemen yanindaki manastirda (Resim 7) c¢epecevre gargoyle’lerle
kusatilirsiniz.  Paris’teki Notre-Dame’a baktiginizda, her taraftan bir yaratk
firlayacakmis gibi goriiniir (Resim 8). Ingiltere’deki York Minster’in golgesi, yiiz
ifadeleri ile doludur (Resim 9). Burges’teki Gruuthusemuseum’un (15. viizvilda bir
mesken olarak insa edilmistir) kulesine bir goz attigimizda, ¢ok sayida gargoyle
tarafindan gozetlendiginiz izlenimine kapilabilirsiniz (Resim 10). Bu 6rnekler, Ortacag
Bati Avrupa’sindaki, manastirlarda, kilise ve katedrallerde, evlerde ve benzeri yerlerde
bir zamanlar var olan, ¢ok sayidaki gargoyle ahalisinden, tastan vapilmis bir tur insan,
hayvan ve ¢evrede yasayan devler toplumundan, sadece birer segmedir.

Su oluklar i¢in bdylesi bir yaraticiliga yogunlagsmanin, sadece zaman ve para
degil, ayni zamanda estetik izlenim adina bir israf oldugu kabul edilebilir. Ciinkii, bazi
gargoyle’lerin kolayca goriilebilecegi mesafede olmalarina ragmen, pek ¢ogu Gyle
degildir. Ortagagin swradan  insanlannin, ¢ok az sayidakinin gozlik kullandig:
dustintilirse, pek c¢ok gargoyle’i gorebilme sanslari olmamistir. Oysa bugiiniin
gozlemcileri, goriintliyli yaklastiran, diirbiin gibi araglan kullanabilir ve masa basinda
gargoyle’leri incelerken, kitaplardaki veya gazetelerdeki, teleobjektiflerle ¢ekilmis
ayrintili resimlerden yararlanabiliyorlar.

Yerden bakildiginda kolaylikla goriinmeyen ve hattd ulasilmasi miimkiin
olmayan vyerlere yerlestirilen gargoyle’lere, neden bu denli fazla artistik &zen
gosterilmistir? Gargoyle’lerin, sadece islevsel dekorasyon Uriinleri olmadiklari ve bunun
otesinde anlamlan olabilecegi sliphesi de akla yatkindir. Fakat, gargoyle’lerin anlamu,
¢ozimii uzun siirecek bir soru olarak belirsizligini korumaktadir.

Ortagag binalarindaki pek gok gargoyle arasinda, biri digerine benzeyeni yoktur (Ortagag yontu

ustalarinin yaratici hayal giiclerinin, swra digt birer uygulamasi) ve anlamlarinda ne kadar

cesitlilik varsa, o kadar gesitli formlari olmustur. Giiniimiize ulasan 6zgiin belgeler, onlarin

anlamlarini yorumlamada, az da olsa yardimei olmaktadir (Holy Terror, 1997, s.21)
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Gargoyle’lerin simgelenmesinde yasanan karmasa, Ortagag kabullerine ve hatt
tercihlerine dayandirilan, ¢ogunlukla birbiriyle ¢elisen anlamlarin sonucu olabilir.
“Ortagagin, slipheciligi etkilemesi ile, anlamlarin, ne siyah, ne de beyaz oldugu, ama gri
olabilecegi gibi, ¢ok tiire yayilan anlamlarin benimsenmesine yol agmistir” (Holly
Terror, 1997, s.21) Bu durum, belki eglendirici olabilir, ancak karmasa yaratmaktadir.
Ortagagda, goriinen nesnelerin 6zenle yapilan analizleri, goriinmeyenlerin daha azametli
oldugu seklindeki bir anlayisi kabullendirmek ve inandirmak i¢in yapiliyordu. Ortagag
diisiince tarzinin tipik 6zelligi, gergekleri bir hayal seklinde ve dinsel simgelere gore,
serbestce yorumlamaya duyulan isteklilikti. Sade bir hayvanin (veya bitki, nesne, renk,
bicim, say1, mevsim, birey ve bunun gibi pek ¢ok seyin) yorumu, dzellikle sartlara ve
cevreye gore, cogu kez, blivik c¢apta degisiklie ugramisur. Dahasi, simgeciligin
oneminin bizzat kendisi degismistir. T.Tindall Wildrige, Animals of the Church in
Wood, Stone and Bronze kitabinda, bazi simgelerin miikemmel ve kabul gorebilen
tiirden olmalarina karsin, digerlerinin daha ¢ok veya daha az giiliing ya da mantik disi

oldugunu séylemektedir.
5.2. Gargoyle Yapiminda Kullanilan Malzemeler

Gargoyle’lerin mimari islevi, baslangigta ahsap veva seramik su oluklarinin
kullanilmasiyla saglanmis olabilir. Bu ¢ikintilarin siislii sekillerde yontulmasina olanak
saglayan tasin devreye girmesiyle daha g¢ekici bir hal almislardir. Her ne kadar ilk
gargoyle’ler ahsaptan yapilmis olsalar da, daha sonraki gargoyle’lerde malzeme olarak
cogunlukla kire¢ tasi ve mermerler, siislemesiz olarak kullanilmistir. Cok az sayidaki
madeni gargoyle Ornekleri de varliklanni sitirdiirmektedir. Kursun gargoyle’ler, 15.
yiizyildan sonra ¢ok yayginlagsmistir. Fakat zaman gectikge tastan yapilanlarin daha
artti1, bazilarinin kursunla astarlandigi ve hayvan, insan veya grotesk (abartili formda,
tuhaf, acayip, garip, giiling, komik, anlamsiz, gergekte varolmayan, hayali, bir bakima
¢irkin ve korkutucu) benzetmeler seklinde yontulmus olduklan goériilmektedir.
Gargoyle’lerde tugla kullamlmamistir; tuglali binalarda bile tas gargoyle’ler
kullanilmistir. Terra-cotta (keramik) gargoyle ornekleri bulunmamaktadir.(Ortagag
donemlerinde bazen kullanilmistir) Muhtemelen hava  sartlarna ve  yagmura
dayanamamigslar, ancak birka¢ on yil ayakta kalabilmislerdir. Gargoyle’ler nadiren

bulunduklart yerde yontulmustur onlar genellikle yerde yontulmus, fakat (belki, binanin
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belirli bir noktasina konmasi gereken gargoyle’in binanin yapilmasini geciktirmesinden
veya tasinirken ve yerine yerlestirilirken hasara ugramasindan kaginilmis) bazilan
yerinde yontulmustur. Daha sonralari, gargoyle’ler kil veya al¢i modeller seklinde
yontulmugtur. Giiniimiizde de benzer sekilde yapilmaktadir. Kiliselerin iginde ve
disindaki groteskler gibi onlar da boyanip parlatilmislardir.(gargoyle’ler eskiden, halkin
kiliseden rahatga ayirt edilebilmesi i¢in bdyle bir yonteme basvurmus olabilirler yada
tamamen siisleme ve yagmur sularnin asindirmasindan korunma olarak yapilmisg
olabilir) Gériiliiyor ki, boyama ve parlatma icin en az yontmaya harcanan miktar
kadar para harcanmugtir.

Victorian doénemlerinde, Victorian ¢agmin anlayisina uygun olarak restore edilen kilise ve
katedrallerdeki -boyali ve parlatilmis olan son ornekler yerlerinden sokiilmiistir. Bu yiizden,
hangi renkleri kullandiklan giniimizde kesin olarak beili degildir. Bununla birlikte Ortacag

sanati objelerindekilere benzedigi samlmaktadir. (www.ulrikehoinkis.de)

6. GARGOYLE’LERIN DINSEL INANCLARLA ILiSKISI

Gargoyle’lerin ilk goriildigi 1200’lerden beri, Roma Katolik Kilisesinin, diger
inanglara sahip insanlara Katolik inancini kabul ettirmek i¢in, siddet kullanmak da
dahil, gercekten ¢ok yogun c¢abalar1 olmustur. Hiristivan olanlarin bile Katolik
inancinda olduklarim kanitlamalari istenmistir. O donemlerde yasayan pek ¢ok insan
icin okur yazarlik genel bir segenek olmadigi i¢in imgeler daha onemli olmustur.
Hiristiyan olmayanlarin dinsel imgelerinde, hayvanlar ve hayvan-insan karisimi olanlar
daha alisildik seyler olarak g6riildiigii icin benzer imgelerin kilise ve katedrallere
konulmasi; Katolik olmayanlan viireklendirerek dine katilmasini, kiliseye gitmesini, en
azindan onlarin kendilerini daha huzurlu hissetmelerini saglama, inang degistirmeyi
kolaylastirma amacini tagimistir. “Eger, Hiristiyan Kilisesinin yaptig1 diizenlemeler
dikkate alinirsa (Isa’min, kis giinddniimiinde ve on ikinci gecesinde dogdugunu
kararlagtirmak gibi), bu tartisma segeneginin daha kabul edilebilir tem:  ere dayandigi
goriilmektedir” (Holly Terror, 1997, s.23) Buna benzer bir davranisi Romalilar da
yapmustir. Ingiltere’de, Kelt tanrigas: “Suli” ya da modern dénemin “Bath”in inamlmaz
sekilde Roma tanrigasi “Minerva” ya benzemesi gibi. Bunlarin her ikisi birlestirilmis ve
Roma banyolarindaki siislemelerde biiylik saygi gérmiistiir.

Gilinlimiiz arastirmalarina gére gargoyle’lerin putperest inancindan geldigi

biliniyor. Peki neden bu putgu formlari kiliselerde siisleme olarak kullanmiglardir? Buna
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en iyl yanti, putperestlerin Hiristiyanlig1 kabul etmeleriyle ilgili Papa Gregory’nin aziz
Augustin’e aktardig1 asagidaki 6gretide goriiliir:
Putlari yok et! Mabetleri kutsal su ile temizle! Oraya kutsal emanetlerden koy ve oralart gergek
tanriva ibadet edilen yerler haline getir. Boylece insanlar toplanma yerlerini degistirme ihtiyaci
duymayacaklar, eskiden putlar icin sigir kurban etmeye alistiklari yerlere gitmeyeceklerdir.
Azizlerin soyledigi gibi, Tanriya adanmis kiliselere gitmeleri i¢in onlart ydnlendir, onlarin
kurban kesme geleneklerini destekle, kesilen bu yaratiklar asla kurban degildir, tamamen Tanrt

onuruna ve Tanriya tapan insanlarm sosyal yiyecek gereksinmelerini karsilamak igindir

(www.ulrikehoinkis.de)

Gortldigti gibi, din adamlari, Hiristiyanligin yayilmast i¢in, bazi seyleri
hosgoriiyle karsilayarak, faydalanacaklari bir imaj olusturmuslardir. Ortagagda
gargoylelerin tekrar ortaya ¢ikisi eski putcu ve Hiristiyan inaniglar arasindaki gatisma
temeline dayanir. Bu dénemde, Bat1 Avrupa’daki Hiristiyan kiliselerindeki gargoyle’ler
ozellikle putcu Kelt kiiltiiriintin etkisi altinda kalmistir. Sonug olarak da putcu gelenegin
getirmis oldugu siisleme sanati; O6nemli binalarda ve dini yapilarda yavas yavas
kullanilmaya baglamistir. Yerli halkin gelenek ve géreneklerin kilise siislemelerinde
kullanilarak hem halkin sempatisi kazanilmis, hem de Hiristiyanhifi secmeleri igin
onlan tesvik etmistir. Bu tesvik en ¢ok gargoyle’lerin kilise ve katedrallere konmasi
olarak goriilir. Bu formlarnn bazi putcu tanri ve yari tanrilara benzemeleri bazi sorunlar
olustursa da, elde edilen yardim paralar1 ve yeni katilan cemaatin yaninda bu sorun goz
ard: edilmistir. Ustelik bolgesel tanrilar ve kahramanlar Hiristiyanhigi yaymada din
adamlarina yardim ediyor ve bazi batil inaniglan yatistiriyorsa, bu eski sembollerin
kullanilmasinin sakincasinin olmadigi diistiniilmiistiir. Ciinkii, Tanr1 her seyin Lorduydu
ve ona ulasma misyonuna yardim eden her sey din yolunda alet olarak ku inilabilirdi.

Daha sonra yapilan gargoyle’ler, cemaate, Hiristiyanlifi ve kutsal kitaptaki
metinleri anlatmak gibi yeni bir gérev iistlenmistir. Halkin Incil’i okuyamayacak kadar
cahil olmasi nedeniyle bunlari onlara anlatacak kompozisyonlar kilise duvarlarina
islenmistir. “Bu formlar giderek Hiristiyan propagandasini yapan calismalar olmaya
basladi. Bu degisimin yavas yavas yapilamas: Hiristiyanligin en son basarilarindan
biridir” (www.ulrikehoinkis.de) Putperestlik sembollerinin ve konularinin yeniden
uyarlanmasma iliskin diger isaretler, putperest mabetleri ve putperest inanglari oldugu

yerlere, yeni inancin kiliselerini insa etmek kadar dinlerini degistirmek i¢in yapilan
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yardimlardi. “Bu imaj, kilise adina kabul edilemez olarak goriildiiyse de kullanildi ve

bu imajin kaybolmasi uzun yillar aldi” (www.ulrikehoinkis.de)

6.1. Hiristiyanligin Dogusu ve Yayilmasina Karsi Baskaldirilar

Elbette Hiristiyanlik bu imaji olusturmadan &nce birgok sorunla
karsilasmustir. Ornegin, Hiristiyanligin Bati Avrupa da yayilmasi bazi direnmelerle
karsilasmistir. Milattan sonra 30 yilinda, Isa’nin garmiha gerilmesinden sonra; onun
miiritlerinin Hiristiyanlif1 yaymaya girisimi baslamis, Roma Imparatorlugunun yaptig
siddetli zuliimler nedeniyle, ancak Milattan sonra 312°de, Imparator Constantine
zamaninda, Hiristiyanlik halkin resmi dini olabilmistir. Kelt ve putgu inaniglarin
gelenekei halk {izerinde yaygin olmasina bagl olarak, Hiristiyanlik ilk millenyumun
ikinci vansina kadar yayginlasamamustir. Fakat bu donemden sonra halk, artik agik bir
sekilde, putgu inanislardan kopmaya baslamig, bununla beraber eski inan¢larinin bazi
kuvvetli ozelliklerinden vazge¢memislerdir. Kilise bu dénemde toplum tizerindeki
etkisini gelistirmek icin birgok festivale sponsor olmus ya da Hiristiyan inanisinin bazi
kurallarini karnaval siiresince gegici olarak durdurmustur. Bu tiir ziyafetlerde giinahlar
affedilmis, dindar toplumla halk bir araya getirilmistir. Hatta bu festivallerde toplumun
her bireyi, sosyal rollerini degistirerek; erkekler kadin, kadinlar erkek, koyliiler
piskopos, lordlar yoksul kiyafeti giymislerdir. Ayrica pek ¢ok senlik putgu
geleneklerine gore kutlanmistir. Ornegin; May Pole (Mayis Sirig1: agaclarin arasinda
dans ederek yapilan aga¢ tanrisina saygiyr gdstermek i¢in yapilan bir térendir)
geleneksel olarak her Mayis ay1 yapilan bu tdrenin amaci aga¢ tanrisina ibadet olarak
yapilirken, bu donemde Bahar Bayrami olarak kutlanmistir. Bu tiir etkinliklere kiliseler
dini katihmin artmasi amaciyla g6z yummus ve istediklerinde de basarili olmuslardir.
Gargoyle yontucular1 bu bayram ve festivallerde hiinerlerini gdsterme firsati bulmus,
burada yaptiklar ¢alismalar sonucunda kilise ve biiyiik katedrallerde gérev almak igin
lisans almiglardir. Aslinda bu Hiristiyan senlikleri, pek ¢ok heykeltiras i¢in kilise ve
liderlerini saygisizca yermek (hicvetmek) amacini tasiyan Gotik gargoyle’ler ve
groteskler, ozellikle gargoyle’ler igin bir onay anlamina da gelmistir. Onlar bu
taslardaki karikatiirize figurleri iretirken puteu diistincelerindeki inaniglara bagh
kalarak kendi heykellerini yapmislar ve bunlann yaparken de ahlagin, hiimorun ve
yaratabileceklerinin sinirini basitge test etmislerdir. Sonug¢ olarak kilise ve din

adamlarinin bu miisamahaci tavri karsisinda sok olan heykeltiraglar, ¢aligmalarinda;
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iclerinde bir miktar mizah bulunduran ve Hiristiyanliga kars1 kirginhigi hicveden dissal
eserler ortaya ¢ikarmislardir. Eskiden ¢ok az olan kisisel dzgiirliklere ragmen, anonim
heykeltiraglar hudutlarini kendi isteklerine gore, kabul edilebilir gaba ve egzersizlerle
diizenli olarak gelistirmis, alaycilik ve hiimor ellerindeki en énemli silahlart olmustur.
Bu haklarimu da sinirsizea kullanmislardir.

Sonug olarak Ortagag sanatcilari, ruhani olarak, gargoyle’lerin katedral ve
kiliseler i¢indeki degerli esya ve varliklarimi korumay1 amagladiklarim diisinmiistiir. Bu
yiizden, Tanri'min evinde (kilise) tapindiklarina, kilisede toplanan halki koruduklarina
inanilan bu heykeller bir egitimsel ara¢ olarak kullamilmistir. Pek ¢ok gargoyle Incil’den
¢ikanlan degisik hikayelerden esinlenerek resmedilmis ve ¢ok degisik seyleri sembolize
etmistir. Gargoyle’ler, gogunlukla binalarin disinda ve bazen binalarmn igindeki pek ¢ok
aziz, Meryem ve Isa heykelleriyle, Incil hikayelerini ya da tannnin giiciinii temsil eden
ve kotiiliiklerden koruyan bir arag olarak kiliselerde goriilmektedir.

Gargoyle madem dini bir arag olarak kullamlmis neden dini olmayan binalarda
da var? diyebilirsiniz. Bunun nedeni: 6ncelikle, dini olmayan binalarin da yagmur
sular1 nedeniyle erozyona ugramasina karsi korunmaya ihtiyaglari olmasidir. Bunun igin,
basit bir sekilde, yontulmamis tas silindirler, binadan ¢ikinti yapacak bir sekilde
kullanilabilirdi. Fakat gargoyle’ler goriintimleri ve diger islevleriyle uygun bir arag

olduklan i¢in kilise ve katedrallerin diginda da bu tiir binalarda kullanilmustir.

6.2. Ortacagda Din adamlarinin Konumu ve Bu Gorkemli Kilise ve

Katedrallerin Yapimi

Ortagagdan bu yana kiliseler halkin giinliik yasaminin merkezi , bir pargasi
olmustu. Kilisenin etkisi onun ydnlendirmeleriyle (dikte) Ortagagin giiclii soylularinin
bile boyun egdigi biiylik bir glicti. Adalet ve yargilamalar lord ve baronlarin
bagkanliginda olmasina karsin yapilan affetme ve cezalandirmalarda biiyiik 6l¢tide din
adamlarinin dedikleri oluyordu. Tanr korkusu dine saygi olarak kabul ediliyor ve bu
temele dayandiriliyordu. Pek ¢ok erken Ortacag insami diinyanin sonunun yakinda
gelecegine ve herkesin Gteki diinya icin hazirlik yapmasi gerektigine inaniyorlardi.
Cennette bir yeri garantilemek igin herkes Tanriya yalvarir ve kilise yapilarina
ellerinden gelen biitlin yardimi yaparlardi. Zenginler daha ¢ok altin verirken daha diisiikk
siniftaki insanlar kilise ve dini yapilarin insaatinda (;ahslflardL Ortagag insani yaratilis

ve onun yaraticiligi arasindaki iliskiyi kabul etmisti. Kilise i¢in herhangi bir yerde ve
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sekilde ¢alismak biiyiik bir onur ve amagti. Ciinkii Tanr1 insam yaratmisti ve bu yiizden
tanridan ortaya ¢ikan insan onun degerini bilmek durumundaydi. Bu nedenden dolayi
sadece cok yetenekli mimar ve sanatcilar bu yapilar ve heykellerin {izerinde ¢alistilar.
Bu yetenekli sanatgilar grotesk ve gargoyle olarak bilinen ayrintih yaratiklari yaratma
geregini duydular.
Bu devasa yapilarin ingasi ve dekore edilmesi i¢in gereken parasal kaynak temininde tek yol
kasaba halkinin kiliseye yardim etmesiydi. Halkin bu yetenekleri degisikti ve biitiin bunlar

yaraticinin muhtesemligini ifade eden bir seyler yaratma amacini tagiyordu,yani biitiin sanatlarin

Ortagagdaki amaglar buydu ( www.geocities.com/Area5 1/Dungeon/5051/gargoyles.html)

Yapinin tamamlanmasi yiiz yil stirebiliyordu; bu projede ¢alisan Kkisiler,
doguyor, vasivor, ¢alisivor ve oliiyorlardi. Orijinal tasarimcilarin, ustalarin ve is¢ilerin
sadece torunlari katedralin tamamlandigini gérme sansina sahipti.

Sehir veya kasabanin ruhban sinifi, parasal ihtiyacini temin eder, katedralin
tasarimint onaylar, ustalann ve iscilert gorevlendirirdi. Ustalar ve isciler, genellikle,
ingaatin yapilacagi mahaldeki kuliibe ve barakalarda yasar ve ¢alisirlardi. Gargoyle’ler
binanin nispeten ileri asamalarinda kullanilsa da, bu heykellerin yapimina, binanin

yapilmaya baslandigi sirada baslanird:.

6.3. Heykeltiraslar Gargoyle’leri Kilise ve Katedrallere Nasil Yaptilar ?

Yontu sanat¢ilari, biiyiik olasilikla, katedrallerin ¢atilarina tiineyerek, tas
parcalanini asagidaki kaplamalara ve insanlarnin iizerine diisirme riskini goze alarak,
tehlikeli  bir  ylikseklikte calismamuslar, gargoyle’leri  kullamlacagi  yerde
yontmamislardir. Gargoyle’ler, diger mimari heykeller gibi, genellikle yerde
yontulmustur (iyl havalarda bahgede veya yil boyu atblyelerde) ve uygun havalarda
yerlerine yerlestirilmistir. Fakat bazi Ortagag gargoyle’leri, gliniimiizdeki mimari
heykellerin yapildig1 sekilde, eger yukari kaldirma islemi sirasinda tasarimin bazi
parcalarinin hasar gorebilme riskinden veya gargoyle blogunun, binanin yapimi
bitmeden konmasi gereken belirli bir noktasina yerlestirilme zorunlulugu nedeniyle ve
insaatin gecikmesinden kacinmak amaciyla yerinde yontulmustur. Gargoyle’lin gdriiniir
figiirti, gargoyle‘in biiylik blogunun (asil buyiik boluimi yerlestirildigi yerin iginde
oldugu i¢in gériinmez, bu boliminin islevi, bosluga uzanan agir tas figliri binaya

sabitlestirmek ve dengelemektir) sadece bir pargasidir.
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Gargoyle’lerin macerasi, kiregtasi ocaklarinda baslardi. Bu tas ocaklarindaki
usta tas ocagi elemanlar1, yontulmaya uygun tasglan seger, onlar1 ocaktan ¢ikarirlardi.
Sonra usta tas kesici kisi ve onun ekibi, usta heykeltiragin istedigi kiregtasimi kaba
boyutlarda keserlerdi. Bu taslar katedralin insa edilecegi yere tasinir, oradaki
atdlyelerde, usta heykeltirasin vardimi ve gézetimi altinda, gargoyle’ler yontulurdu.

Heykeltirasin isini bitirmesine yakin, ¢at1 ustalari kursun oluklan ve drenaj borularimi doker, tas

kesen isciler tas oluklarl tamamlar ve yagmur sularmi gargoyle’lere kanalize etmek iizere,

catilara ve binanin payandalarina yerlestirirlerdi. Gargoyle’ler, drenaj borularim ve kanallan,
bucurgatlarla (eski bir tiir basit makarali ving sistemi), yerden yaklasik 24 metre yiikseklikteki
yapi iskelelerine, dikkatli bir gekilde kaldirirlardi. Orada, usta duvarci, usta har¢ yapicilarinin
hazirladig1 harci kullanarak, drenaj ve gargoyle’leri yerlerine yerlestirirlerdi. Tas ocaklarindan

baslay1p, katedralin tepesinde biten bu macera iki yil stirebiliyordu (Gargoyle, 1996, s.71-72)

Ortagagin gargoyle yontuculari, biliylik bir olasilikla, halen kullanilmakta olan el |
aletlerinin (tahta veya lastik basli c¢eki¢, keski, torpli, Gl¢me amagh g¢ap pergeli)
benzerlerini kullanmaislar, tasi yontmaya baslamadan &nce, bir veya daha fazla sayida,
kilden veya algidan modeller yaparak diistincelerini gelistirmislerdir, aslinda
giinlimiiziin yontu sanat¢ilarinin kullandigi yontemleri kullanmislardir. Ortagag yontu
sanatgisi, gargoyle’iin ana formunu kabataslak sekilde bir tag bloguna isler, sonra daha
dikkatle yontarak gelistirirdi. Keski ile asindirmak formu zariflestirdi ve tasin, uzun
yillar boyunca korunmasi i¢in gereken kuvvetlendirici bir ylizeyi yaratti. Kiiglik oranli
calismalar ve ayrintilar, uzaktan bakanlar tarafindan goriillemeyeceginden, sekillerin
biyiik ve belirgin olmasi, golge olusturmak i¢in daha derinlemesine oyulmasin
gerektirdiginden, yiiz sekli ve ifadesi, c¢ogunlukla karikatiire vardirilacak kadar
abartildi.

Sonunda, yiizlerce kilo agirlia ulasan gargoyle, dikkatlice yerine kaldirildi.
Ortagagda agir yap1 iskeleleri kullanilmadi, vingler erisilebilecek yiikseklikte degildi.
13. ylizyilda, insan giiciiyle tasinamayacak kadar agir taslarla bina insaati yapilmaya
basladiginda, kaldirma islemi i¢in kullanilan ana arag, sadece diisey kaldirma yapabilen
bucurgat ve palanga idi. Gargoyle once yerine yerlestirilir daha sonra yontucu,
gargoyle’lin ayrintilarim1 yeniden yonttuktan ve rotus yaptiktan sonra asil eser ortaya

¢ikardi.
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6.4. Din Adamlarinin Gargoyle’lere Karsi Cikisi

Gargoyle’ler halk tarafindan benimsenmesine ragmen; bazi din adamlan
tarafindan da hosgoriisiiz bir sekilde elestirilmislerdir. Cisterian’ligin kurucusu Bernard
of Clairvaux’un 1125 yilinda, kiliselerdeki siisleme amagli yapilan hayvan figlirlerine
kars, tinlti yakinmas: asagidaki talimatinda ifade edilmektedir.

Manastirin i¢inde, okumakta olan kardeslerin gozleri éniinde, ¢irkinlestirilen giizelligin garip bir

tiirli ve gerei giizel bir bigimsizlik olan bu sagma canavarligin isi ne?igren¢ maymunlar orada ne

yapiyor? Ofkeli aslanlar? Canavar centaur’lar (insan bash at bigimli mitolojik yaratik)? Yari

insan, yari hayvan yaratiklar? Derisi yiiziilmily kaplanlar? Doviisen askerler? Boru Sttiiren

avcilar? Bir kafanmn altma pek gok gévde gorebilirsiniz ve tam tersine, bir bedende pek gok bas.

Bir tarafta, dort ayakli hayvanda yilan kuyrudu, diger tarafta, bir baligin gdvdesinin tizerinde

dort ayakl: hayvan kafasi. Daha ileride, 6n yarisi at, arkasi kegi. Iste, 6niinde boynuz olan, arkasi
ata benzer bir yaratik. (Holly Terrors, 1997, 5.22)

Bemard of Clairvaux i¢in Conrad Rudolf’un The Things of Greater Importance
kitabindaki, Bernard of Clairvaux’s Apologia and the Medieval Attitude toward Art,
kisminda bu konuyla ilgili genis bilgiler edinilebilir.

Bernard’in, kilise i¢indeki grotesk yaratiklari, dinsel ilgiyi saptiran nesneler
olduklart i¢in kii¢timsedigine gére, ¢at1 izerinde olanlarim giizel buldugunu ve onlardan
hoslandigin1 séylemek miimkiin degil. “Her ne kadar, sozlii anlatimla ve inandirma
yontemi kullanilarak ifade edilmis olsa da, Bernard’in goriisii, iyi ki ¢ogunlugu temsil

eden bir goriis olarak goriillmemistir” (Holly Terrors, 1997, s.23)

6.5. Ortagagda Din Adami-Sanatci Iliskisi

Gargoyle’ler, patronlarin ve kilise orgiitiinde yer alan bireylerin bilgisi disinda
yaratilmamistir.

Genellikle diger kilise heykellerinin hemen yam basinda ve yerde yontulmuslardir. Yani

gargoyle’ler, parasal kaynagm sagladiklari bu sanattan haberdar olmak durumundaki rubban

smifl biréylerinin gozleri oniinde yapilmistir. Eger bu gorimiimler, kilisenin itiraz edebilecegi

tiirden olsaydi, ¢ok 6ncesinden ortadan kaldirilird: (Holly Terrors, 1997, s.23)

Belki, grotesk gargoyle’leri yapan yontu sanatgilari, bayram giinlerinde ,
caddelerde olusturulan téren alaylarinda, Budalalar Bayrami gibi bayram
kutlamalarinda ve gizemli eglencelerde kullanilan, kiirk, boynuz, penge ve kuyruklarla
donatilmis canavar giysilerinin, gérsel telkin araci oldugunu kesfeden insanlardir. Ig

organlarla simgelenen telkin araglari, daha cok, gec¢miste kalan diinyaya iligkin,

atalardan kalmis ocak basi hikayelerinde s6ylenegelen simgelerden kaynaklanmugtir.
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Genellikle Ortagag grotesk sanatinda oldugu gibi, gargoyle’ler; kilisenin, Hiristiyanlik
konularimin yaninda sitirdiriilmesine izin verdigi ve batil inanglar nedeniyle kilise
siislemelerinde kullanilan, putperestlik inanglarinin ayakta kalanlar1 olabilir. Papa
Gregory’nin, putperestleri nasil Hiristiyanlastirabilecegine iligkin, Saint Augustine of
Canterbury’ye (6liimii 604) vermis oldugu kesin talimatinda; putperestlere ait binalarin,
Hiristiyanlarin ibadet edecegi yerler haline getirilmesi, fakat putlarin hatira olarak
muhafaza edilmesi, sigirlarin kurban olarak kesilmesi aligkanlifinin stirdiiriilmest,
ancak bu kurbanlarin, putperestlerin sunuslarindan farkli olarak, tanrnin onuruna
verilen ve et gereksinimini karsilayacak kurban olmasi gerektigini, ifade etmistir.
Hiristiyanlik 6ncesi binalara ve aligkanliklara hosgérii ile yaklasilmasina izin verilmis
ve dinsel degisime katki saglayacak deferde gorilerek, sekilleri degistirilmek suretiyle
devam ettirilmesi, kilise tarafindan kabul edilmistir. Ortagag kilisesinin iyeleri,
gargoyle’lerdeki, merak uyandirma, ayartma, dikkat ¢ekme potansiyelinin (belki de
zaten sliregelen) farkina varmis olabilirler. Grotesk gargoyle’ler i¢in, Ortacagin tercihi
nettir, bir ka¢ gercekei tasvir edilmis insan ve hayvan seklindekilere kiyasla, pek ¢ogu
gercekeilikten uzaktir. Biitiin Ortagag sanatlarinin, giizel olmalari i¢in tasarlanmadigini,
cogunlukla canavarims: yaratiklar seklinde goriinen gargoyle’ler apagik ortaya
koymaktadir. “Aslinda, ¢irkinligin kendine 6zgii bir biiyiileyiciligi vardi ve 6liimii veya
dehseti animsatan pek ¢ok imge, Ortacagdaki giinliik yasamin bir pargasiydr” (Holly
Terrors, 1997, 5.23)

Birbirinden asir1 derecede farkli olmalari nedeniyle, tiim gargoyle’lere tek bir
anlam verebilmek i¢in ¢esitli yorumlarin dikkatle incelenmesi gerekir. Bazilan akla
yatkin olasilik olarak siirlandinlmistir; gargoyle’lerin, kazilar sirasinda bulunan
dinozor ve tarih oncesi hayvanlara ait iskelet kalintilarindan esinlenerek veya takim
yildizlardan (burglar) tiiretilerek yapildigina iligkin ileri siiriilen yorum gibi. (Bu yorum
Lester Burbank Bridham’in; Gargoyles, Chimeres and the Grotesque in French Gothic
Sculpture, kitabinda ifade edilmektedir.)

6.6. Din Adamlarmimn Kiliselere Gargoyle Yaptirmaktaki Amaclari

Gargoyle’lerin anlami hakkindaki tiim tartigmalarin kilidini agan anahtar,
Ortacag boyunca ¢ok yaygin olan, insanlarin giinah ve yargilanmadan duydugu biiylik
kaygilara dayandirilan goriistiir. Pek ¢ok Ortagag Hiristiyan’inin, ruhlarin 6liimsiiz

kaderi ile yaygin cehalet arasinda baglanti kurarak kafalari kanstirmasi ve gorsel
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imgelerin egitmeye yonelik kullanilmasini dnemsemesi, Ortagag sanatinda, pek ¢ok
canavar yaratigin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Seytan, hem soyut bir kavram, hem de
kat1 bir gercekti.(Bazi seyler dylesine mutlak gergekti ki, sanatcilar, bunlar eserlerinde
gorsel bicimde yapabilmisti.)

Benzer sekilde, gargoyle’lerin urkiiticii dogasi, kismen de olsa, Ortagag
sanat¢isinin, toplumsal davranigin bicimlendirilmesine yardimer olma sorumluluguna
uygun ve tamamen gdz dagl vermeyi amaclayan imgelerdi. Omegin; Kiyamet
gliniindeki yargilamada yapilacagina inanilan, “ruhlarin tartilmasi” konusu, siklikla
tasvir edildi, “Cehennemin agzi™ konusu stirekli olarak, canavarimsi bir hayvanin
acilmis ceneleri seklinde resmedildi. Limbourg kardeslerin, cehennem tanimlamasinda
gortldigi gibi (Resim 15) (Berry diikit Jean i¢in yapilmis, olduk¢a pahaliyva mal olan,
el vyazmasi kitapta, tam sayfa halinde bir resimli sisleme) giinahkarlarin
cezalandinlmasi sirasinda yapilan fiziksel iskenceler, olabildigince canli bir sekilde
resmedilmistir. Popliler bir kitap olan “Visions of Tondal” da (12. yiizyilda yazilmis
6zglin kitap),

Cehennemim kral olan Seytan, korlarla dolu yataginda keyif catarak, lanetlenenlerden olusan

havay teneffiis eder sekilde gosterilmistir. Cinler de, korlar koériiklemekte, yanan bedenleri

durterek alevleri savurmaktadir. Bu tiir imgeleri gorenler, giinahkar davraniglarinin sonuglarini
diistinmeye, giiclii bir sekilde tesvik edilmektedir, Ortacagda sdylendigi gibi; eger Tanr sevgisi,

insanlar1 giinah islemekten caydirmadiysa, o zaman cehennem korkusu caydirabilir (Holly

Terrors, 1997, 5.24)

6.7. Din Adamlar ve Sanat Tarihcileri Dini Yapilardaki Gargoyle’leri Nasil

Acikhyor

Din adamlan halkin bu yaratiklarin neden dini yapilarda olabileceklerine karst
olan sorularimi sorarken, din adamlarnn gargoyle yapimi konusunda farkli amagclar
giitmiislerdir. Aslinda pek ¢ogu batil inanca dayanan ve dinsel propaganda amaci
gﬁdﬁlen bu agiklamalara bir g6z atalim. Belki, grotesk gargoyle’ler, seytam
savusturmak  i¢in, biyild isaretler tasiyan kilise muhafizlari olarak tasarlandi.
Hayvanlarin anatomik karisimlari, yazar ve sanatcilar tarafindan, trkitiici imgeler
yaratmak amaciyla uzun sire kullamldi. Gargoyle’tiin, seytami korkutarak igine
hapsetmesi ve giivenli bir sekilde uzaklastirmasi i¢in bir tlir kutsal korkuluk olarak,
olabildigince ¢irkin goriiniimlii yapilmasi, bu yorumu dogrulamaktadir. Veya, belki de

gargoyle’lerin kendileri kotiilik gligleri idi (giinaha tesvik eden ve giinahlar gibi).
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Kilisenin kutsal yerlerinin disinda pusuya yatan gargoyle’lerin {izerinde dolasan bu
giiclerden korunmak ve ziyaretcilerin giivenligi, ancak kilise i¢ine sigmildiginda temin
edilebilirdi.

Kilisenin i¢indeki ve disindakiler arasinda bir ayirim yaratan bu yorumlar, kilise
icinde, zemine yerlestirilmis grotesk yaratiklarin varligi ile cgelismektedir. Kilise
icindeki bu yaratiklar, her ne kadar sayica az ve genellikle daha kii¢iik 6l¢ekte olsalar

bile. Onlarin neden kilise i¢inde olduguna iligkin olasi bir agiklama ise soyledir.
Ashnda, Ortagag kiliselerinin digindaki, 6zellikle gargoyle formunda olan canavarlar, kilisenin
igindekilerden sayica daha fazladir. Bazi kotilik canavarlari, su oludu olarak kilisenin
hizmetinde calisip, kefaretlerini ddemisler, bu yiizden kilisenin igine girmelerine izin verilerek

sdtllendirilmistir (Holly Terrors, 1997, 5.24-25)

Ingiliz mimar ve mimari tarih¢isi Francis Bligh Bond, bazi gargoyle’lerin
simgesel olabilecegini, kilisenin, pek ¢ok canavar seklindeki kotiligi iyilige
doniistiirdigli ve onlarin Gstesinden geldigi, fikrini simgelediéini ileri stirmiistiir.
(Francis Bligh Bond’un “Gothic Architecture in England” kitabinda bu teoriden
bahsetmistir.)

Bilinmeyen ozellikleri tastyan gargoyle’ler, yasamin kaosunu ve Onceden
belirlenemezligini simgelemis olabilirler, Ortagcag kilisesinin yapisi, bu karmasa ve
tehlike ile ugrasma yolunu agmaktadir. Bazi gargoyle’lerin, gilinahlarindan dolay:
cezalandirilan ruhlan temsil ettigi ve bu ylizden kiliseye girislerinin yasaklandig ilert
stiriiliir. Her ne kadar, onlar, cehenneme giden yollarindan dondiiriilmiis ve ebedi
lanetlenmeve karst korunmuslarsa da, giinahlarinin bedeli olarak tasa doniismekten
kurtulamamislardir. Ozellikle g6ze carpan yerlere yerlestirilmis bazi gargoyle’ler,
giinahkarlarin basina neler gelebilecegini, manevi yolla hatirlatma hizmetint saglamis
olabilirler. “Ingiltere’nin Doulting kentindeki, plani ha¢ seklinde olan Church of Saint
Aldhelm’in giiney kanadindaki, vaftiz edilmemis bir ¢ocugu hirsla yemekte olan bir
seytan formunda tasvir edilen gargoyle, bu goriisti desteklemektedir” (Holly Terrors,
1997, s.25)

Hollanda’nin Den Bosch kentindeki Cathedral of Saint John’un payanda
kemerine c¢comelmis sekilde gériinen gargoyle’lerdeki gibi (Resim 16), belirli baz
gargoyle’ler, gergek¢i c¢alisilmis insan formunda (1500 wyillarinin giysi tarzi ile
giysilendirilmis) ve korkulu tepkiler veren goriiniimde sekillendirilerek goz dagi verme

amacli tasarlanmistir. Bir canavarimsi yaratik, payandadan disart firlar gibi dururken,
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insan formundakiler, korku ve dehset icinde sinmis, her biri arkaya dogru yaslanmis
halde, korkun¢ saldirganin saldinsindan kagip kurtulmaya c¢ahisiyormus —gibi
goriinmektedir. Pek ¢ok katedralin payanda kemerlerinde, benzer sekilde canlandirilan,
degisik gargoyle ve insan tiplerine rastlanmaktadir. Cathedral of Saint John’dakiler,
gargoyle’ler ile onlarin kurbanlan arasindaki iligkiyi grafik bir anlatimla veren emsalsiz
bir drnektir.

Seytanin stirekli bir gozetleyici oldugu soylentisine dayanarak gargoyle’ler de
sirekli asagidaki gelip gegenlere bakmaktadir. Omegin; Fransa’daki Amiens
Katedralinin balkonundaki gargoyle dizesi, asagidaki ziyaret¢ileri inceliyormus gibi
gortintir (Resim 17). Bu sessiz gozlemciler, sabirla gbzetlemeye devam etmektedir.
Fransa’nin Paris kentindeki Sainte Chapelle veya Rouen Katedralini ziyaret edenler
yukan dogru baktiklarinda, onlari yukardan gozetleyen gargoyle’ler ile goz géze gelirler
(Resim 18 ve 19). Ziyaretgi ne tarafa giderse gitsin sorun degildir, ¢iinkii baska bir
gargoyle’iin keskin bakislan altina diiser. Hi¢ kimse yalmz kalmaz, hi¢ bir etkinlik
dikkatten kagmaz. Belgika’min Den Bosch kentindeki Saint John Katedrali veya
Mechelen kentindeki Saint Rumbald Katedralindeki gargoyle’lerin (Resim 21 ve 65),
hasin ve asik suratlihig, dik dik bakislari, pek ¢ok dindar ziyaret¢iyi rahatsiz etmektedir.

Ingiltere’deki Beverly Minster’in tizerindeki gibi (Resim 20), pek ¢ok
gargoyle’iin, kilisenin {istiine kibirli bir sekilde tiinemis, sanki her an yere konmak i¢in
bekler veya ucarken dondurulmus sekildeki goriiniimleri, gargoyle’lerin neden cinleri
¢agristirdigi yorumunu agiklayabilir. Saldiran canavarlarm, etkili bir tasviri, Alman tas
baski ustasi Martin Schongaver’in  yaptigi Temptation of Saint Anthony (Aziz
Anthony’nin giinaha tegvik edilisi) resminde gorilmektedir (Resim 23). Anthony’nin,
kendisini glinaha tegvik etmeye c¢alisan cinleriyle miicadele ettigi s6ylenir. Bu
mizansen, daha dogru bir sekilde, “Aziz Anthony’ye yapilan igkence” bigiminde
resmedilebilirdi, cinlerin, yaptii isten haz duydugu belirgin olarak vurgulansayda,
yaraticiligin etkili bir goriiniimii olurdu. Schongauer, Anthony’yi, etrafim1 kusatan, azizi
vahsi bir sekilde ¢ekistiren ve ona sopalarla vuran dokuz cin ile birlikte resmetmisti. Bu
resimde, Anthony’ye, Ephesians (2:2) de (kutsal kitabin bir bslimii) belirtildigi gibi,
cinlerin diyan oldugu varsayilan gokyiiziinde igkence yapilmaktadir. Saint Bonaventura
(1221-1274 willaninda yasamistir), “....cinleri, biiyilk bir sinek siiriisii seklinde tasvir

etmis, bu sineklerin sayica ne kadar ¢ok oldugunu ifade etmek igin, tizerlerinden bir
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igne diistirillse, mutlaka sineklerden birine ¢arpacagim sylemistir” (Holly Terrors,
1997,5.30)

Belki, bu kadar ¢ok sayidaki ¢irkin gargoyle’iin kilise tizerlerinde yer
almalarina, gargoyle’lerin igreng fizyolojileri ile seytan ve seytanin cinleri arasinda bir
baglant1 kurduklan i¢in izin verilmistir. Bu denli ¢irkinliin kilise {izerinde, dinin ve
kamu vicdaninin dogru buldugu bir yere sahip olmas: (aksi takdirde giizel sanatlarla
siislenirdi), sevtanin, giinahlar nedeniyle cezalandirilincaya kadar tanrinin yaninda
oldugu ve tanrmin ona verdifi isleri yerine getirdigi seklindeki kabule dayanan bir
goriisle agiklanmaktadir. Bu yoruma karsi ¢ikan iddiaya goére; eger onlar, tanrimn
hizmetindeki seytamin simgeleri ise, manastirlarin siitun baglarina yontulan benzer
imgelere Bernard of Clairvaux’un itirazi olmayacakti. Bernard, kati bir sekilde
canavarims1 hayvanlan elestiriyor ve onlari dinsel ilgiyi saptirici olarak gormiis. Ronald
Sheridan ve Anne Ross’un, Gargoyles and Grotesque: Paganism in the Medieval
Church kitabinda bu konudan bahsetmistir..

Gargoyle’ler tamamen korkutma, yildirma ve paylama amagl tasarlanmamustir,
bazilarinin dinsel olmayan amaglar i¢in tasarlandig goriilmektedir. Daha gok korku ve
endiseden esinlenerek, belki de eglendirme amagh tasarlanmglardi.

Giiniimiiz insanm etkileyen, Steven Spielberg ve Stephen King’in yarattig1 canavarlardan gok

snce, gargoyle’ler, toplumun begendigi, eglendirici formlar olarak kabul edilmis olabilir. Her ne

kadar ofke ve kiigimseme ile bakiyor gibi gorimseler de, pek gok gargoyle’de, gekici ve gdze

hos gelen bir geyler vardir (Holly Terrors, 1997, 5.33)

Omegin; Ingiltere’deki Lichfield Katedralinin tizerinde, sevimli, ¢ekici, tilyleri
ve postu, bag-beden oranlarimin uyumlulugu ile gergekmis gibi algilanabilecek hybrid
(hayvan-hayvan kangimi canavar) (Resim 22), mouth-puller (agiz ¢eken) insanlarin
geleneksel durusuyla (Resim 40) goriilmektedir. Belgika’nin Leuven kentindeki, halen
Belgika Milli Bankas: olarak kullamlan binanin tizerinde, ¢melmis gibi duran, kanatl
kopek benzeri gargoyle (Resim 24), bulundufu yerin yikseklik avantajindan
yararlanarak gozetledigi kent etkinliklerine, candan gilimsemektedir. Bu esprili
duyguyu veren, genis kulakli ve gillimseyen canavar gargoyle de (daha garpici),
Hollanda’nin Den Bosch kentindeki Saint John Katedralinin iizerinde gériilmektedir
(Resim 25).

nancla yontulmus, hayatla kaynasén, bu neseli yaratiklar, etkileyici ytiz ifadeleri

ve canlandirlan hos duruglanyla, olaganiistii bir enerji duygusu tasirlar. Town of
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Burges’nin itizerindeki gibi gargoyle’ler (Resim 27), sahip olduklart kendine 6zgii
yapilariyla, hem eglendirici olmuslar (halen eglendiriciliklerini stirdiirmektedirler), hem
de bulunduklar1 binaya bir karakter vermislerdir. Ingiltere’deki Hereford Katedralinin
manastirinda, binanin kemerini sikica kavramis gibi gériinen karma yaratik (Resim 26)
Ornegine benzer gargoyle’leri yaratan yontu sanatcilari, fiziksel form ve ifadelerin
sonsuz degiskenlikleri ile mimari islevi akillica birlestirebilme yeteneklerinden dolay:
Ovgliyli hak etmektedir.

Bu giin bizleri eglendiren gargoyle’ler, benzer sekilde, Ortagag insanimi da
eglendirmistir. Omegin; Fransa'nin Toul kentindeki Eski Saint Etienne Katedralinin
vanindaki manastirin bahcesini ¢evreleyen ve oldukca asagiya yerlestirilen gargoyle
grubundaki, omuzlarinda bir fig1 tasiyan kesis seklindeki gargoyle, ficiyi, asagidaki
masum meslektaslarinin lizerine, bosaltmaktadir. (Benzer fi¢1 tasiyan gargoyle’ler,
Ingiltere’deki Wells Katedralinde de goriiliir) Mizahi imgelerin, sdylenemeyen seyleri
soyleyebilmek icin, yerginin (taslama), hos olmayan, tartismali ve dehset verici
sorunlara karsi durmak i¢in uzun zamandir kullanilmakta oldugu g6z dniine alindiginda,
eglendirici ozellikteki gargoyle’ler, onlar1 yaratanlara ve onlart ilk gorenlere, sade
eglencenin Stesinde, baska anlamlar da tagimis olabilirler.

Ispanya’daki Oviedo Katedralinin manastirinda goriilen (Resim 28), kisaltilmis,
gergekten canlanacakmig gibi goériinen, agzini genisge acgip giilen, sadece kafa formu
verilmis farkli bir gargoyle, masum ziyaretgilerin izerine firlayacakmis gibi durusuyla
eglendiricidir. Boylesi bir yaratigin, manastirda olmasinin anlami ile dini olmayan bir
binada olmasimin anlami ayni olabilir mi? Ispanya’min Salamaca kentindeki, 15.
yiizyilda yapilan, Shell House’1n i¢ bahgesinde, siritir goriiniimde canlandirilmig kiigtik
hayvanin tuhafligi (Resim 29) goéz Oniine alindiginda, daha Gnce s6ziinii ettigimiz
ornekler gibi, mizahi yontinia tekrarlamis oluruz. Gelip gecenlerle dalga mu
geemektedir? Yoksa, giiliimsemesi dost¢a bir glilimsememidir? Kim bilir!

1475-1507 yillart arasinda, Sens kentinin baspiskoposlannin konutu olarak insa
edilen, Paris’teki Sens otelinin i¢ bahgesinde, balkonda goriilen, hevesli bir sekilde
agzini g¢ekistiren (mouth pulling), kiiciik seytancik (Resim 30), belki de, Ortagag
kiliselerinde yaygin olan agiz ¢ekenlerin (mouth puller) uzaktan akrabasidir. Fakat,
kilise yerine zarif bir otelde gorilen bu kiuiciik gargoyle, ziyaretgilerce giilling

bulunmaktadir.
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Eglendiren gargoyle’lerin, seytani temsil eden bir anlam tasidifi goriisiinde
oldugu gibi, benzer seylerden hareket ederek, birbirinden ¢ok farkli sonuglara gitmek de
olasidir.

Eger Ortacag seytam1 dehgset verici olabiliyorsa, bir soytart da olabilir. Seytan, igrencligi

kullanarak komiklik yapmis olabilir; komik ve igreng, ¢ogu kez uzlasma icindedir. Ortacad

folklorunda, seytan, giderek daha az korkutucu, terbiye edici, hattd bir tiir palyago olmustur

(Holly Terrors, 1997, s.37)

Her ne kadar Michael Camille, Image on the Edge: The Margins of Medieval
Art kitabinda; gargoyle’leri, tamamen ruhsuz bir beden ve pisligin saf yansiticisi olarak
tamimlamus olsa da, bazilar1 o kadar hos ve gekicidir ki, giizel yaratiklardan baska
seylere saygi duyulsun diye tasarlanmus olduklarini hayal etmek gok zordur. Paris’teki
Notre-Dame’da bulunan gargoyle’lerin, Seine nehrinde bogulma olasilign ile
karsilasacak kurbanlar 6nlemek i¢in gergekten bekgilik yaptiklar: da s6ylenir.

Goriis agisinin iki yonii (iyl ve kot gargoyle’ler), Roman d’Abladane’da (halen,
daha sonralar1 yapilan kopyalari bilinir) bulunan tanimlama ile ileri siiriiliir. Roman
d’Abladane, belki, Bestiarie d’Amour olarak amilan, Amiens (Fransa’da bir kent)
piskoposu Richard de Fournival tarafindan, 13. ylizyilda yazilmis olabilir. Roman
d’Abladane’da, usta sanatgt Flocars’in, Amiens kentinin girigine, kente gelen her
bireyin giidiilerini degerlendirebilecek &zellige sahip oldugu s6ylenen, iki bakir
gargoyle yaptig1 aciklanir. Gargoyle’ler, kotii niyetlerle kente gelen kisilerin {izerine
'6yle dehsetli bir zehir tiikiirlirler ki, bu zehirle kaplanan insanlar &liir. Fakat kenti
efendisi geldiginde, gargoyle’iin biri, asagtya altin, digeri glimiis atar.

Yerden bakildiginda giicliikle - gorillebilecek yiikseklige yerlestirilen
gargoyle’lerin, insanlari eglendirme, korkutma veya kiliseye ¢ekme niteligi oldugu
sOylenemez. Ortacag sanatinda, gérmeyi zorlastiran ylikseklige yerlestirme gelenegi,
sadece bu tiir gargoyle’lere 6zgii degildir. Gotik dénem toplumsal begeninin doruguna
ulasan, renkli camlarla siislenmis pencereler, cogunlukla, insanlarin bas1 seviyesinden

daha yiiksekte, sadece ilging renkli gergevelerdir.
Chartres ve Bourges’in Fransiz katedrallerinde, Paris’teki Sainte Chapelle’de ve diger benzeri
yerlerde, pencerelerin en iist bélitmlerindeki gorimiimiin, pencerelerin en alt bolimlerindekiler
kadar 6zenle islenmis ve hos bir sekilde detaylandinlous oldugu, halen goriilebilmektedir (Holly
Terrors, 1997, 5.39)
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6.8. Neden Dini ve Halka Ait Yapilarda, Halkin Gormekte Giicliik Cekecegi

Bir Sanat Yaratilmstir?

Cevap, belki de bu sanat, salt yeryiiziine bagimli (earth-bound) insanlar i¢in
tasarlanmamistir. En yiiksek gargoyle’ler ve pencereler, insanlar i¢in degil, tanr igin
yapilmuis olabilir. Kutsal kitaptaki temel kavrama gore, tann, diinyamun yukarnsinda, en
yiikksek semadadir ve oradan asagiya bakmaktadir. Old Testament (Ibrani kutsal kitabi
ve {i¢ bdliimden olusan Incil’in birinci béliimil), yukarida tanr ve cennetin oldugu,
ortada, diinyada yasayan insanlarin oldugu ve asagida cehennemin oldugu, ti¢ katmanlh
bir evreni tarif eder. Tanrnin yiikseklerde olduguna inanildigi i¢in, Ortagag kilise ve
katedraller1 stirekli olarak, kentlerin en viiksek arazileri lizerine insa edilmistir. Bu
binalar, tanriya birer armagan olarak yapilmis ve oraya gelen cemaat veya fiziksel
yaratiklardan ¢ok, Tanriya adanmistir. Tanriy1 viiceltmek amacivla vapilan bu anitsal
binalar insa edilirken, hep bol keseden para harcanmis, asla cimrilik yapilmamistir.
Ciinki, Tannya siikretmek i¢in yapilan hi¢ bir hizmetin zor olmayacagina ve hig¢ bir
seyin, Tanrinin bagisindan bliyilkk olamayacagina inaniliyordu. Tanrinin her yerde
olabildigine inanildig1 i¢in, kilisenin her parcasi, aym1 miikemmellikte yapilmis,
yerlestirildikleri yerde kolaylikla goriilmeyen renkli cam pencereler ve gargoyle'ler de

bu kapsam i¢inde diisiintiimiistiir.

6.9. Ortacag Kilise Siislemeleri ve Sanat¢inin Konumu

Ortagag sanati, ¢ogunlukla dinsel olan roliine bagli olarak, bireye 6zgii sanatsal
tarzin serbestce ifadesi gibi bir nitelik tasimiyordu. Eserlerine imzasini atmadan ve
esnaf birligi gibi bir sistem i¢inde ¢alisan, Ortagag sanatgisina verilen deger, bir
zanaatgiya verilenden fazla degildi. Kaliplasmis simgecilikten sapmayan, 6zenli ve
ustalik isteyen isler talep goriiyordu. Sanat¢iya, neyi ve nasil tasvir edecegi sOylenerek
is yaptinliyordu. Sanat¢ilar, alisildik sekilde, atadan kalma islerin kopyalarnni yaparlar
(plagiarism’in yani, baskasinin eserini kendisininmis gibi gosterilmesi ydnteminin
olumsuz c¢agrisimina iliskin - kaygiy1 tasimaksizin), geleneksellesmis  model
kitaplarindan yararlanirlardi. Sanatsal yeniligin, dogustan gelen istek uyandirma
diirtistiniin bir sonucu oldugunu kabul eden modern anlayis, Ortagag sanatgilarinda
henliz olugsmamistt.

Kilisenin (Ortagag boyunca, sanata parasal ve koruyucu dest saZlayan en

giclii kaynak) gozettigi sanatlarin pek ¢ogu, temel amacin siistemek ve ayni zamanda,
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Hiristiyan dinsel 6gretisinin resmedilen imgeleri ile insanlan egitmek olmasi nedeniyle,
kati kural ve ilkelerin ¢er¢evesinde yaratilmistir. Buna karsin, gargoyle yontu
sanat¢ilarina verilen sanatsal ruhsatlarda, olduk¢a az kisitlama vardir. Yontu
yaratiklarin, kilisenin disinda, yardimci alanlara yerlestirilmeleri nedeniyle, gargoyle
sanatgilari, daha ¢cok 6nemli yerlere yerlestirilen heykeller i¢in uygulanan, alisildik kati
ve sinirlayict kurallarla kisitlanmamiglardir. Reims katedrallerinde yapilan tamir ve
yenileme ¢alismalarina iliskin belgelerde, 1506 yilina ait bir belgede, baz1 gargoyle’ler
ve cesitli canavarlarin yeniden yaratildigi yazilidir. Kenaan Kedar, Resmi programin
konulart kesin bir sekilde belirtilirken, gargoyle ve yaratiklar i¢in belirgin kurallarin
konulmadigini yazmistir.

Ortagagdaki el yazmasi kitaplarda kenar siisii olarak yayginlasan kiigiik
canavarlar ile, gargoyle’ler ve onlarin davranislart arasinda bir iliski olusturularak,
zaman zaman, gorinlimlerinin tasidigi anlamdan (fizyonomilerinden) daha zarif
sekillerde yapilmistir. El yazmasi kitaplan sisleyenler, kalem ve fir¢a kullanarak, kitap
sayfalarinin kenarlarina, vontu sanat¢ilari da ayni isi, keski ve ¢eki¢ kullanarak, kilise
duvarlarinin kenarlarina yapmustir. Kitap siisleyicileri ve yontu sanat¢ilarinin, kilise
sinirlart disinda .olmak kosulu ile gerek yazili, gerek sekillendirilmis c¢alismalarinda
serbest birakildify, genellikle uygulanan kisitlavict kurallara uyma zorunlulugunda
olmadiklar gériilmektedir.

Gargoyle ve el yazmasi kitaplardaki cikmalar gibi, ¢cogu 14. ve 15. ylizyillarda
yapilan, bdoylece, pek c¢ok gargoyle ile es zaman dilimine rastlayan, Ortagag
“misericord’lar” (kilise korosunda ilahi okuyan bireylerin dayandigi ¢ikintilar), hayali
hayvan imgelerinin iireyip ¢ogaldig1 yerlerden biri olmustur.

Misericord, aslinda bir af dileme kiirsiisidir (mercy seat), bir dirsek (bir tiir destek) ile

desteklenmis kiigiik, diiz bir ¢tkintidir ve kilise korosunun bulundugu yerdeki oturma gruplarmmn

altina yerlestirilmigtir. Yukar1 dogru egim verildigi zaman, koro iiyesine, onun agirhigmmn bir
kismimi destekleyecek yeri saglar, boylece koro iiyesi ayakta duruyormus gibi gorunir.

Kullanilmadiklar1 zaman, asagr dogru egim verilince, oturma grubunun altna kayarak, gézden

kaybolurlar (Holly Terrors, 1997, 5.40)

Gariptir ki, her ne kadar misericord’lar, sadece ruhban sinifi iyelerinin kullanimi
icin tasarlanmis olmalarina kargin, yontularinda, oldukg¢a az kutsal konular islenmis,
daha ¢ok mitolojik ve folklorik hikayeler ile giinliik yasam manzaralart ve ozellikle

hayvanlar (yaygin olanlar, egzotik tirler ve efsanevi olanlar) kullanilmistir. Bazi
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arastirmalar; Anthony Weir ve James Jerman’in, Image of Lust: Sexual Carvings on
Medieval Church kitabinda, Claude Gaignebet ve Jean Dominique Lajoux’in, Art
Profane et Religion Populaire au Moyen Age kitabinda, Dr.O.D.Johnton’un Henry
Joanneton’un Gargouilles kitabinda ve Jurgis Baltrusaitis’in, Reveils et Prodigues: Le
Gothique Fantastique kitabinda., bu imgelerin acemice veya incelikten voksun olarak
tasvir edildiklerini kaydederler. Belki misericordun olduk¢a algak goniillii bir amaci
olmasindan, belki, gargoyle gercegine benzer sekilde, giinlik yasamin yapisal
gereksinimi oldugu i¢in, yontularla canlandirilmistir. Buna karsin, ¢atilardaki
gargoyle’lerden, kiirsiilerin altindaki misericord’lara kadar, kilisenin tamami, Tanrinin
g6zl 6niinde ve Tanrn i¢in vapilmistir. Bu amag, sularin ¢atilardan disart tasinmasi veva
yorgun kesislerin dinlenmesi gereksinimini asmustir.

Ortacag kilisesinin odak noktalarinin disinda kalan diger yerlerindeki, kilise
binasinin dirseklerinde ve ¢at1 kemerlerindeki kabartma siislemeli yontular kadar giizel
olan ve alisilmamis bir goriintii veren gargovle’ler ile misericord’lar, kilisenin, bu
vapitlar izerinde calisan yontu sanat¢ilarina yiiklenen kisitlayici kurallari azaltmasi
sonucu olarak ortaya ¢ikmis olabilir. Bu nedenle, yontu eserler, sanat¢iyir ve ¢alisma
arkadaslarini daha fazla tatmin etmistir. Bencillik veya kendini begenmislik, modern
¢agin bulusu degildir. Gargoyle’lerin birbirlerine benzememe 6zelligi, baz1 seylerin
bireysellestirilerek yapilmasiyla ilgili bir ifade bi¢imine dayandirilabilir. Sanatgilarin
hangi ortamda calistiklarinin sorun olmadigi, eserleri bireysellestirme geleneginin
olusmadig1 o ¢agda, sanatcilar eserlerini is arkadaslarinin veya yardimeilarinin yaptigi
imgelerden ayirt edebilmek icin bireysellestirmek istemis olabilirler. En viikseklere ve
pek cogu goriilmesi zor olan yerlere yerlestirilen gargoyle’leri yaratan yontu sanatgilari,
esnaf birlig1 sistemindeki, imzasiz eser yapma anlayisi nedeniyle, bazi seyleri

bireysellestirme sansini nadiren yakalamiglardir.

7.  RUHANI BAGLANTILAR

12. ylzyilda toplumun biiyiik bir boliimiintin cahil olmasi nedeniyle, ¢ok basit
bazi bilimsel olaylari bile batil inan¢lariyla agiklamaya basladilar. Batil inanglarinin en
yogun bir sekilde hayati etkiledigi bir ortamda gargoyle’lerde giiglii bir sekilde ortaya
yeniden ¢ikti ve halk arasinda bir¢ok efsaneleri kulaktan kulaga yayildi. Elbette ki bu

sOylenti ve efsaneler gargoyle formlarinin yorumlarini da degistirmis oldu.
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7.1. Efsaneler ve Form Baglantisi

Insanlar, tanri ve diger siiper doga hilkkmedenlerinin kendilerini korumasi icin
arayislara girdikleri bu donemde; gargoyle’ler geceleri canlanip uyuyan insanlar
koruduklarina olan inang giderek giiclendi. Kiliselerin ¢atilarindan baslayip ucarlar ve o

bolgede 1htiyaci olanlara yardim ederlerdi.

Giinesin dogusuyla da kilise ve katedrallerin {izerindeki yerlerine geri doniip burada gece tekrar
gorevlerine donene kadar dinlenirlerdi. Bu siiphesiz mitolojik bir agiklamadir. Fakat tarih derki
bu mitler heykellerin yapilarina ve tiplerine etkide bulundu

(www.geocities.com/Area51/Dungeon/5051/gargoyles.html)

7.2. ilk Gargoyle Efsanesi

Gargoyle adimin ¢ikis noktasi, su fiskirtma yetenegi ve fiziksel éekline ait
giivenirliginden ziyade ¢ekiciligi ile 6ne ¢ikan bir agiklama seklinde, asagidaki hikaye
de anlatilmaktadir:

Fransa’da Seine nehri yakinlarindaki bir magarada, uzun boylu, siiriingen
bovunlu, ince uzun burunlu ve ¢eneli, giir kasli, zar gibi kanatli olarak tanimlanan, La
Gargouille denilen bir ejderha yasamis. Bu ejderhanin, gemileri yutmak, atesli nefesi ile
her seyi yakip yikmak, piskiirttligii cok yogun sularla sel felaketine neden olmak gibi
bazi koti aliskanliklart varmig. Rouen yakinlarinda yasayanlar, ona, her yil bir canliy1
kurban verme teklifiyle, La Gargouille’i yatistirmaya girismisler. Ejderha, kurban
olarak, her ne kadar bakireleri tercih etse de, ona yemesi igin, genellikle suglu birini
vermisler.

520 yilinda, belki 600 yili civarinda, rahip Romanus (veya Romain) Rouen’e
gelmis ve kasaba halkinin vaftiz olmasi ve bir kilise inga etmeye razi olmalarina
karsilik, ejderhanin icabina bakacagina séz vererek, kurbanhik mahkumu, kétiliigii yok
etmek icin yapacagl dua esnasinda kullanacagi, ¢an, kitap, mum ve hag gibi
malzemeleri yanina alarak ejderhanin yanina gitmis. Romanus, ha¢ isareti yaparak,
ejderhanin boyun egmesini saglamis ve uysal bir hayvan haline gelen ejderhaya,
rahiplik ciippesinden yaptig1 bir tasma takarak kasabaya donmiis. La Gargouille, kaziga
baglanip yakildiginda, ejderhanin atesli nefesi ile iyice tavlanmis olan basi ve boynu
yanmamis. Ejderhanin kalan bu pargalari kasaba duvarina yerlestirilmis ve bu da

yiizyillar boyunca gargoyle’lere model olusturmus. “Gargoyle’lerin kaynagi hala bir



31

sirdir ama bu hikaye kaynaginin ne olabilecegine dair bize bir takim ip uglar1 veriyor”

(www.ulrikehoinkis.de)

8.  GARGOYLE FORMLARI UZERINE FARKLI TEORILER

Gargoyle’ler hakkindaki bir¢ok teori vardir ve bilim adamlarn genellikle bu
teoriler uzerinde hem fikirdirler. Bu teoriler bilimsel dayanaklarindan dolay,
ispatlanmus oldugu kabul edilirken bazi sanat tarihgileri ve bilim adamlart gargoyle’ler
lizerine bilimsel dayanaklari ¢ok kuvvetli olmayan fakat mantikli olabilecek, ilging

teoriler ortaya atmislardir.

8.1. Egitsel ve Simgesel Olduklarina Karsi Bir Teori

Gargoyle’lerin halkin egitimi ve kutsal kitabin (Incil) halka 6gretilmesi igin
kilise ve katedrallere kondugundan daha 6ncede bahsetmistik. Buna kars1 olan Jannetta
Rebold Benton’un goriisii soyledir. Gargoyle’lerin ¢ok ¢esitli ve oldukga hayal tirtint
oldugu ger¢egi, onlarin egitim aract olarak kullanilmus olmalarna karsi kanittir.
Goriilebilen hayali nesneler, 6gretici bir sekilde gorevini yerine getirebilmek igin,
cabucak anlasilabilmelidir. Bu gergeklik, bulusun degil, kabul edilen diizenin anasidir,
tekrarlanmasi, kabullenmeyi tesvik eder. Her ne kadar, yazili bir etiket, benzeri olmayan
bir nesnenin anlamini, okur yazar olanlara kolayca agiklayabilmesine karsin, Ortagagin
Bati Avrupa’sinda yasayan insanlarin pek ¢ogu, hattd bazi ruhban simifi mensubu
insanlar, yazili kelimeleri, anlasilmaz olarak kabullenmislerdi. Gargoyle’lerin, halkin
dinsel egitimi ig¢in tasarlandiklar1 olasiligina veya hattd segkin bir takim kilise
hiverarsisine karsi, ortava atilan sav, gargovle’lerin, dini olmayan biiyiik binalarda da
(Resim 75), 6zel evlerde de (Resim 14) goruldiigt gercegidir. Ayrica, gargoyle’lerin
simgesel yorumlandig1 gorisiine karsi bir sav da; Ortagag sanatinda, 6zellikle azizlerin
resim veya resimsi heykellerinde goriilen veya onlar1 ¢agristiran, gercekei ya da hayali
calisilmis, kabul goren repertuardaki insan veya hayvan formunda yapilmis, kolay

anlasilabilir, dnemli sayida gargoyle’iin oldugudur.

8.2. ilk Garoyle Formlarinin Olusmasiyla Ilgili Bir Teori

Bu teoriye gore; bazi bilgileri “Ilk Fosil Avcilari” adli kitaptan elde edebiliriz.
Fosil avcilan olarak adlandirilan bilim adamlart yaptiklart ¢alismalar sonunda bazi
deliller elde ettiler. Bunlara goére Hiristiyanliktan 6nce Asya’nin merkezinden gelen

gocebeler ilk olarak dinozorlarin kemiklerini incelemislerdir. Canavarlar, mitoloji
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Ustiine sdylem ve yazitlar bundan sonra ortaya ¢ikmistir. Bundan da anlasilacagi gibi
biitin bu mitolojik yaratik ve canavarlarin ortaya c¢ikmasinda Orta Asya’dan gelen
gocebelerin dinozor kemikleri iizerinde yaptifi arastirmalarin biiytik payr vardir.
Omegin griffin mitolojisini ortaya ¢ikaran bu gogebelerin, Orta Asya’dayken bir
Proceratops’un fosillesmis kemiklerini bulup bu dinozor kalintisina bakarak, kafalarinda
kus gagali ve aslan viicutlu bir yaratiga yani su anda griffin dedigimiz mitolojik yaratigi
ortaya c¢ikardilar. Proceratops 65 milyon yil Once yasamistir. Bu iskelete et
giydirdigimizde nasil bir canli olusur? Acaba bu nasil bir canliydi? sorularina cevap
olarak griffin’leri olusturmuslardir. Ilk fosil avcilart Roma ve Yunan zamaminda ortaya
cikmis, ilk fosil arastirmalarina bu ¢aglarda baslanmistir. Paleontology (tasil bilimi-
fosiller iizerinde arastirmalar yapan bilim dali) hakkinda Adrienne Mayor’un yazdig: ve
bu teoriden bahsettigi kitabi, tas bilimcileri cok heyecanlandirmistir “Bu kitap, tasil
bilimcileri daha 6nceki kaliplasmis diistincelerinden uzaklastirdigi gibi onlarin bilim
dalinin antik zamanlardan kalma, bilimsel bir ge¢mislerinin oldugunu kanitlayan
calismaydi” (www.gargoylestore.com/about.html) Bu durumda elbette bilim adamlar
bu kadar heyecanlanacaklardi. Moyar kitabinda Antik Yunan ve Roman
arastirmacilarinin binlerce yil onceki derlenmis ¢ok sayida mamutlarin fosillerinin
degerlendirilerek miize ve mabetlerinde sergilendigini gostermektedir. Iste bu fosillerin
nesli tiikenmis devler, kahramanlar, griffin’ler ve canavarlarin miti olarak kimliklerinin
tanimlandigin1 sdyledi. Bazi eski yazarlar tartismalarinda giinimiizde yasayan insan
neslinin giderek kiictildiigiinii, zayifladigini, dejenere oldugunu dile getirir, Bayan
Mayor’da kitabinda bunlar irdelemistir.

Oxford tiniversitesi klasik sanat tarihgisi Sir John Boardman’a gére Mayor bu
kitabiyla: Eski diinyadaki mitlerin olusumuyla ilgili kaynaklari biitiin ¢iplaklifiyla
ortaya c¢ikardigini ve bu olusumun f{izerindeki sir perdesini tamamen kaldirdigini, ilk
zamanlarda belirli bir sirada bir araya getirilen ve ilk insanin kesfiyle agiklanan fosil
kalintilarina bir diizeltme getirdigini, ve son olarak da birgok antik yazi, site ve
resimlere artik eskisi gibi bakilmayacagini farkli gézle bakilacagini sdyliiyor .

Bu antik kemikler en ¢arpict olarak poptler kiiltiirde yer almis, Ornegin,
griffin’ler milattan once 7. ve 5. yiizyillar arasinda pek ¢ok Antik Yunan vazolarinda
resmedilmistir. Buna benzer Ornekler de bu disiinceyi desteklemektedir. Mayor

Proceratops kemiklerinin kesfine ait olan raporlara dayanan bilgilerle, griffin’in antik



imajina olan benzerliginden ilk sliphelenmeye basladifi zamam: higbir zaman
unutamadigini séylityor. Mayor:

Tirkiye’ye ¢ok yakin olan bir Yunan adas1 olan Samos’taki arkeoloji miizesini ziyaret ederken,
Samos’taki tapinagin kazisinda ortaya ¢ikarilan yiizlerce bronz griffin’i inceledigimde bu griffin
tasvirlerinin vahsi, hayvani, yamru-yumru, mitolojik oldugundan daha gercekgi olarak
resmedilmeye ¢alisilmis oldugunu gozlemledim. Sanat¢ilarnn griffin’lerin resimlerini ¢alisirken
miizelerindeki dinozorlarin fosillerinden buytik olasilikla Proceratops’lardan etkilenerek yapmis

olabileceklerini fark ettim (www.gargoylestore.com/about.html)

Proceratops’larin kus gibi gagasinin olusu, 2,4 metre boyundaki gévdesinin bir
aslanin gdvdesiyle benzer ozellikler tasimasi, ayrica Proceratops’larin boynundaki
kemik cikintilannin Yunanli sanatgilar tarafindan bir ¢ift kanatin kokii olabilecegi
aldamisina bagl olarak; kartal basli, kanatli ve aslan govdeli bir yaratik olan griffin’ler
ortaya cikmistir. Proceratops ve griffin’lerin benzerlikleri (Resim 120)’de en iyi sekilde
gosterilmektedir. Fakat bu teori kesinlik kazanmamistir ve gargoyle sekillerinin, dinozor

iskeletlerinin kalintilarindan kaynaklandigini séylemek ¢ok ufak bir olasiliktir.

9. GARGOYLE FORMLARI NEREDEN GELIYOR?

Mayor’un teorisinden sonra Gargoyle’lerin nereden geldigine dair sorular daha
da ¢ikmaza girdi. Simdide ¢cogunlugun kabul ettigi gargoyle evrimine bir gz atalim.

“Onlarin bazilani Kutsal Kitap (Incil) konularindan, bazilan putperest kaynakls,
bazilar1 Yunan, Misir ve Dogu mitolojisinden geliyordu™ (www.ulrikehoinkis.de) Fakat
yaklasik 4000 yildir gargoyle fikri vardir. Ik grotesk figiirler Misirdan gelir, ¢iinkii
Misirlilar inandiklan hayvan kafali tann ve tanrigalarin figiirlerini Misir mimarisinde ve
duvar resimlerinde de kullanmislardir. Yunanlilar Misir’a gittiklerinde sfenksi
gormiisler, kendi inanglanndaki Tann ve Tanngalar ile melez yaratik fikirlerini
grotesklerinde birlestirmiglerdir. Boylece; Yunan mitolojisinde harpy’ler (kadin bash
kus), centaur’lar (at bacakli erkek govdeli), griffin’ler (aslan govdeli, kus kanath kartal
basli) ve chimera’lar (aslan basli, ates soluyan, ke¢i govdeli, yilan kuyruklu bir
canavar) ortaya ¢ikmistir. Bununla beraber, siritan ve agzindan su bosaltan Bacchus
(Sarap ve Senlik tanrisi) masklarini, bir Roma sehri olan Facades’ deki bina catilarinin
tizerinde gorebiliriz. Ornegin insan ve hayvanlar arasindaki dévils sahneleri, Roma
devrinin heykel ve dekoratif siislemelerinde siklikla kullanilmistir. “Bunlarnn disinda

gargoyle’e benzer formlar yapan birgok kiiltir vardir. Bu kiiltlirlere 6mek olarak;
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Astekler, Mayalar, Cinliler ve Afrika’nin bir ¢cok kabilesinde az miktarda da olsa bu tiir
formlara daha dnceden rastlanmistir” (www.ulrikehoinkis.de)

Yunanlilar altin ve nadide miicevherlerini, mabetlerinde saklarlardi. Bu
mabetlerini diismanlarindan korumak ve hazinelerinin c¢alinmasini &nlemek i¢in
griffin’lere ihtiyac duydular. Daha sonra, griffin heykelcikleri, hazinelerinin ve
mabetlerinin c¢ati1 kdselerine yerlestirildi. Bunun nedeni; o doénemdeki Yunanistan’in
kuzeyinde yasayan Arimaspian’larin ve cyclops’larin (tek go6zlii dev) stirekli olarak
calmak istedikleri, Scythia’daki (Antik Yunanda bir sehir) cok miktarda altinlari,
griffin® lerin korﬁdugu inanciydi. Griffin’ler; Acroterium denen kartal irkindan
geliyorlardi ve asirlar boyu Antik Yunan mimarisinde (bu ruhani iglevivle) verini aldi.

Antik Yunan’da su oluklan kilden yapilir ve bazi binalarin yanlarina da ilave
edilirdi. Yagmur oluklari ¢atinin yanlarina monte edildiginde su kanalini dengelemek
icin mermerden yapilmis aslan bash ¢ati oymalan yapilirdi. Aslan, Yunan giiciiniin
sembolii (eski kiiltiirlerin bir ¢ogunda oldugu gibi) olarak kullanilmistir. Onlar binay1
ve orada yasayanlari, diismanlardan koruyacak ve ko6t rublan uzaklastiracakti. “Agik
agizl1 aslan kafalann su kanallarimi diizenler yagmur sularinin binadan uzaklagmasina
yardimei olurdu. Bu aslanlar ilk gergek gargoyle’lerdir ve Yunanlilar bunlan degisik

nedenlerle kullandilar” (www.geocities.com/Area51/Dungeon/5051/gargoyles.html)

Lawrance’a gore; Yunan mimarisinde su oluklart kilden yapilmis ve uglan aslinda mimari

eleman olarak bilinen bu formlar en belirgin bigimde Roma ve Yunan kalmtilarinda goriiliirler.

Bu donemde yapilan biitiin ¢alismalar terra-cotta’dan yapilmistir, daha sonra yapilan bu figiir

cahgmalar1 dnce ahsaptan daha sonra 13.yiizyilda tastan yapilmistir

(www.geocities.com/Area5 1/Dungeon’5051/gargoyles.html)

Ortagagda popiilaritesini kanitlamig, giizel ‘mermaid’ler, (belinden asag balik
olan efsanevi deniz kizi) okumay1 seven maymunlar ¢ok geleneksel figiirler olsalar da;
bu figiirler seytamin spawn’larinin  korkutucu izlenimlerinin etkisini tasimiyorlardi.
“Boylece bu gelencksel duvar siislemeleri yerlerini bu cehennem yaratiklarina birakmak
zorunda kaldilar. Sonug olarak bu korkutucu &rneklerinin kilise gibi dini yapilarin
catilarindan sarkmalar oldukca etkileyici gortintiilerdi”
(www.stmoma.org/espace/rsub/project/bluedot/gargs/g2.html)

Bir¢ok insanin inancina gore Ortagag mimarisinde gelisen bu tas oymalar; bu
milkemmel olmayan diinyada insanlara kotiiligi gostermekle birlikte asil amaci

siislemedir. Bu yaratiklar ¢ogu zaman merak, giiliis ve saygiyla karisik korkuyu ortaya
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cikarmuslardir. Ik &rnekler milattan &nce 600 yillarina dayanmaktadir. Yinede asil
anlamindaki gargoyle’leri anlamak i¢in Antik Fransa’da gargouille’leri ve Ingiltere’deki
gargoyle’leri incelemek gerekir. Burada son islev ve seklini alan gargoyleler; teknik
olarak; mimaride binay1 koruyan bir tiir su olugunu ¢agristirirken, bu tas yontu eger
suyu nakletmiyor ve yiiz kismi yaraticisina benziyorsa groteski cagristinr.

Bu acayip yaratiklar bir¢ok hayvanin kombinasyonu sonucunda olusmus yeni
yaratiklardir ve siisleme amaciyla segilen hayvanlar arasinda bir iligki vardir. Fransa’da
100°den fazla katedral vardir. Ortagagin en iyi drnekleri ve en {inliisii olan Notre Dame
Kilisesi bu tilkededir. (Fransa'da Notre-Dame adinda bir¢ok kilise ve katedral varidir.
Bu arastirmada bahsedilen Victor Hugo’nun “Notre-Dame’in Kamburu” kitabinda sdzii
edilen, Paris’deki Notre-Dame Katedralidir.) Kiliseler cam boyamalari, duvar resimleri,
gargoyle vb. siislemelerle Kutsal Kitapta (Incil) goriilen diislemleri yayiyor ve korkuyla
karisik saygiy1 kazamiyorlardi. Gargoyleler; Incil’deki birgok pasajla dogrudan ilgili
oldugu i¢in, inananlara gére bu varatiklarin kokeninin Incil’den geldigine inaniliyordu.
Bununla beraber Prehistoric (Tarihoncesi) cagin dinozor ve dev siirlingenlerine ait
iskelet kalintilarinin bu heykellerin ortaya ¢ikmasinda etkili olduguna dair gériisii daha
oncede belirtmistim. Diger bir tartisma da bu yaratiklarin, aslinda insanin bilingalti
korkularinin bir anlatimi1 veya Paganizmin (putperest¢ilik) aga¢ ve nehir tanrilarinin bir
uzantist oldugu seklindedir. Bu tanrilarin uzantisi Ortagad insaninda bile o kadar
etkiliydi ki bu dénem kilise ve katedrallerinde bile gerek siisleme gerek propaganda
malzemesi olarak kullanildilar. Boylece kilise duvarlannin {izerinden Ortagag insanina
gosterdikleri bu gargovle’lerle; hem Tanrm yaminizda olsa bile, kétiiliigiin hicbir zaman
uzakta olmayacagini, hem de bu yaratiklarin kiliseye siginmis insanlan kéti ruhlardan
koruyan birer gardiyan olduklari mesaji veriliyordu. Pek ¢ok insan gargoyle’tin insanin
dogal yasaminin derin koklerinden gelen elemanlar olduguna inamiliyordu. Grotesk
sevgisi sonucu olusan gargoyle’ler arasinda mantikli bir iliski kurmak bu baglamda
miimkiindiir. “Birgok gargoyle efsanesi ve figiirii, Antik Kelt (bu giinkii Breton Irlanda
ve Galyalarin aslini meydana getiren Hint Avrupa asilli kavim) kiiltiiriindekilerle

benzerlik tagir” (www.gargoylestore.com/about.html)
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10. ORTACAGIN DURUMU

Gargoyle’leri arastinirken en iyi 6rneklerinin verildigi Ortacagin da incelenmesi
yararli olacaktir. Sanat eserini; olustugu ortam iginde inceleme gerekliliginden dolay,
Ortacag toplumunun kiiltiir ve diislince yapisini, sanati ve sanata bakis agilar ve cografi
etkilesimlerini de i¢ine alan genis bir yelpazede, gargoyle’lerin incelenmesi yerinde

olacak ve bu konudaki arastirmayi daha da derinlestirecektir.

10.1. Ortacagda Gotik Sanati ve Gargoyle Iliskisi

Bovali cam ve ag seklindeki siislemelerle, bina disinda agir bir iskelet, drenaj
sistemi, gargoyle’ler ve payandalar Gotik mimarisinin genel &zellikleridir ve
gargoyle’lerin en gilizel omeklerini Gotik mimaride gorebiliriz. Bu tarz, tahminen
Milattan sonra 1130 yilinda Fransiz mimarisinde kendilerini géstermeye baslamis ve
daha sonra gelen 100 yilda Avrupa’ya, 1450°den sonra da tamamen Batiya yayilmuistir.

Daha 6nce Misir, Roma ve Yunan mimarisinde gargoyle’tin kullanildigini
soylemistik. Fakat Gotik gargoyle’ler Antik¢agdaki gargoyle orneklerine gore daha
Ozenli ve glizel bir sekilde yapilmistir. Gotik gargoyle’lerin ilk 6rnekleri sentinel’lerle
(nobet¢i, gozei) koti ruhlar arasindaki ¢arpismalart konu alan kompozisyonlardan
olugur. “...iyi ve kotiinlin ¢arpismasint betimleyen duvar siislemelerinde sentinel’lerin
kullanimi  Hiristiyanlik  kiiltiiriinlin -~ erken donem  ¢alismalarinda gorilir”
(www.ulrikehoinkis.de) Bu d6énemde sentinel’lerin insanlari koruduguna inamilirdi,
fakat bu Hiristiyan inamisindan dogmamuistir. Ciink{i Hiristiyan inancinda kétiliiklerden

korunmak i¢in sadece dua etmek ve dindar olmak yeterliydi.

10.1.1. Gotik Ingiliz Stilinde Gargoyle ve Diger Yaratiklar

Gargoyle’ler Ingiltere’nin hemen her yerinde bulunur ama onlar igin
bakilmadik¢a onlar1 gérmek ¢ok zordur. Onlar etrafini saran yapinin iginde ufak bir
aynint1 olarak yerlestirildiginden gérmemiz giderek zorlasir. (yani Fransa ve Giiney
Avrupa’dakiler kadar buiyiik ve ihtisamli degildir) Yiiksek yerlerdeki figlirleri gérmek
sorunlu olsa da Londra’dan gec¢tigimizde algak katlarda da bu figiirlere rastlayabiliriz.
Omegin Westmister Manastirinda, parlamento binasinda, Oxford Koleji’nin yiiksek
duvarlarinda, Ingiltere’nin eski binalarinda ve diger goriilmeye deger mimari
yapilarinda yani Ingiltere’nin her yerinde onlari gorebilirsiniz. Bunlarin bazilar antik

zamanlarda oyulmusken bazilar1 da son yillarda yapilmistir. Ortagag heykeltiraslar: en
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fazla gargoyle iizerine ¢alismis ve alabildigine bu figiir {izerinde agilmistir. Onlarin
anlaml jestleri ve her birinin biiylimekte olan anlamlar1 genis bir hayran Kkitlesinin
olusmasina neden olmustur. Onlar iman ¢aginin énemli bir pargasi olarak, her ne kadar
arka tarafta kalsalar da Hiristivanligin en Onemli propaganda malzemelerini

olusturmustur.

10.1.2. Normandiya’da Roman Sanatinin Dogusu ve Gotik Stili

Norman stili Milattan sonra 11. yiizyildan 12. yiizyila kadar siirer. Roma
mimarisinin karakteristik zelliklerinin birer imitasyonlar1 (taklit) gibidir. Roma
sanatinin yaraticiligindaki kilise yapilart ince, duvar korumali ve kii¢iik pencerelerle
dikey duvarlardan olusurken, payandalari agir taslardan yapilmistir. (Kubbeleri
desteklemek i¢in) Norman mimarisi, Roma mimarisindeki bahge (¢evre) plani, Roma
bazilikalar1 ve siisleme tarzi ile birebir benzerlik tagir. Burada da cahil topluma
Incil’deki hikayeleri anlatma gorevi siislemelere verilmistir. Ancak tas heykel ve
oymalardaki ilk 6rnekler Ingiliz kiliselerinde 10. yiizyila kadar goriilmemistir.

Onceleri siislemeler resim olarak goriiliirler, bunlar Viking siisleme stilinin
giicli etkisi altinda olan calismalardir, ¢linkii zengin siislemeler eskiden beri hep
onemsenmistir. Norman krallig1, 1066 yilinda Ingiltere’ye geldikten sonra tas sanatinin
gelismesine izin vermemistir. Clinkli onlann geleneklerine hitap etmemektedir. 11.
yiizyilin sonunda baski altindaki Giineybati ve Bat1 Fransa’nin stisleme sanat1 da Viking
etkisi altindadir. Bu siislemelerin pek ¢ogu putgu demon’larin 6fkesini gdsteren
tasvirlerdir. Bunun nedeni sanat¢ilarin eski aliskanliklarina bagl kalmalari ve barbar
inancinin etkisi altindan kurtulamamis olmalarindan kaynaklanmaktadir. Gotik ¢ag
gargoyle’lerin en ¢ok yapildigi 300 yillik bir periyottur. 13. ylzyilin ortalarmma ve
Roénesans’in sonuna gelirken. Gotik adim1 Germen kavimlerinden almistir. Goths kaba
barbar kimse anlamina gelir. Biittin Gotik yapilarin ortak 6zellikleri, kubbedeki yeni
form anlayisidir, damarli, yelpaze kubbeler ve yiiksek odalar, Roman mimarisinin tam
tersi olan narin ve ¢ok dayanikli gériinmeyen duvarlar, yiiksek kavisli dar pencereler ya
da kemerli pencereler ve kiliseyi koruma amacgli olmayan zarif duvarlardir. Bunun
nedeni bu gérevi artik sehir duvarlarimin Gistlenmis olmasidir. Bununla beraber Ingiliz
kiliseleri Avrupa’daki drneklerine gére daha kalin, agir duvarli bir yap1 olusturmaktadir.

Diger stilistik 6zellikleri de farkliliklar gsterir. Onlar tekrar kalip koseleri

dokerek uzunluklarla zitlik olusturacak yapilar olusturur. Mimarlar eskiden yine ayni



sekilde daha kangik olarak zemin planlart kurmuslar, yiiksek payanda (destek, ayak) ag
seklinde siis pencereler ve sivri tepeli kubbelerle Gotik cagin geleneksel 6zelliklerini
uygulamislardir. Gotik stil stlislemeleri kilise ve katedraller bolca kullanmislardir.
Dikme stilinin i¢inde dikey c¢izgiler agir basmakta, yelpaze kubbeler yerine sivri
kubbeler, genis pencereler yerine dar uzun ag seklinde siislemeleri olan pencereler, bu
donemde yerlerini almigtir. Bu doénemde gargoyle’ler su bosaltim sistemi olarak
kullanilmaya baslamistir. Gotik sanat ¢agi gercekei, zarif ve cazip, Roman dénemine
gbre olaganiistii ve acayip gargoyle goriintiileri ile ¢ok biiylik farklilasma olusturur.
Karakteristik Roman islubuna &zgli biiylileyicilik ve grotesk ya da canavarsal
varatiklarin olusturdugu etkiyle Roman ruhu tekrar hayata kavusmustur. Gotik tas
heykel ve oymalarinda, dogal agac¢ ve yaprak figirleri kullanilmistir (eskiden agac
yaprag stilinde yapilmis bir tiir slisleme). Ancak Ortacag sanatinin diger kiigiik dnemli
formlar1 olan ahsap heykellerin pek ¢ogu zaman igerisinde onarilirken yok olustur. Yani
Ortacag sanatimn temel formlarinin sadece bir kismi ayakta kalabilmigtir. Dinsel
devrimin sonucunda pek cogunun tahrip edilmesinden dolay1 ¢ok az sayida ahsap
heykel giiniimiize ulasmistir. Konuyu tam olarak anlamamiz i¢in Ortagag Ingiltere’sini
de bilmemiz gerekmektedir. Ciinkii Ortacag Ingiltere’si de gargoyle’lerin

gesitlenmesinde etkili olmustur.

10.1.3. Ortacagda Ingiltere ve Gotik

Milattan sonra 15. ve 16. ylzyil sonunda, Rénesans’in etkisi ile Roma
Imparatorlugunun ¢6kmesi ve bunun etkileri ile Germanic (Alman) gii¢lii kabilelerinin
batiya ve doguya gdcmelerine neden olmus, buglinkii biiyikk kent merkezleri bu
genisleme sonucunda olusmustur. Her ne kadar Germenler eskiden din ve inang olarak
Hiristiyanliktan farkli olsalar da (gelenek, tore ve adak aligkanlhiklar1 ile) Roma
medeniyetinin ¢Okiisiinden sonra Roma oncesi llkelere doniis yasanmis ve cesitli
kavimler i¢ ige yasamaya baslamistir.

Yol aglant ve Roma sehirleri 6zellikle hamamlan Germen kabilelerinin etkisi
altinda ¢okmistiir. Ciinkii Germen kabileleri kiilttirel biitiinliik olarak saglam bir yap:
olusturuyordu ve yonetimleri merkezcildi ayrica geleneksel bir temele bagh
yasiyorlardi. Roma Katolik kilisesi toplum {izerinde politik bir ulusal temel
olusturuyordu. Biiyiik Avrupa kilise sehirleri diistincesi Hiristiyan aleminin olusturmak

istedigi riiyalardan biriydi. Papazlarin giictiniin altinda bir kilise ve buna bagl hiyerarsi



ve devleti yoneten bir kimlik yapilmaya ¢alisiliyordu. Teoride tamamlayici olan sey
ortak disilinceydi. Fakat siirekli farkh fikirlerin olugmasi g¢atismalara hatta savaslara
sebep oluyordu. Bu zamanda Ingiltere ilk kez devlet oldu.

Bir cok Germen kabilesi, 6nemli bir Anglo Saxon Krali olan Alfred the Great
zamaninda (871-899) birlesik kralligi kurdu. O giictinii Vikinglere yaptigi saldirilar
sayesinde elde etmisti. Daha sonra Danimarka Krallarindan William The Conqueror
(1016-1066), Normandiya diikii (O zamanlar Normandiya feodal bir sistemdi) (1066-
1087), kendine bagladi. Kiliseyi kontrol ediyor ve yiizyillardan beri devam eden kilise
mahkemeleri baskanligi gorevini elinde tutuyordu. Henry I.’in oglu (1100-1135) bir
reform yaparak yOnetim sistemini degistirdi. Daha sonra Henry II. Plantagenet’in
(Bahar anlamina gelen takma adi) ta¢ giymesi ile (1154) Kilise giiclinii tamamen
kaybetti. 14. yiizyill boyunca yasanan iki kithk sonrasi 1315-1317 yillar1 arasinda
halkinin niifusu alti milyondan iki milyona diisti. Buna ragmen sehirler finansal
gliciiyle kalkinmay1 bildi. Giillerin savasi boyunca (1455-1485) Lancaster ve York’ta
yiiksek aristokrasinin en taninmislant Sliince, kasabanin orta simifi, aydin ve kent
soylularindan olusan yeni aristokrasi olustu.

Daha sonra, Tudor Cagi 7. Henry’nin ta¢ giymesiyle baslar (1485-1509) yada
(1485-1603) arasinda Ingiltere’de saltanat siiren bir hanedan bu ¢aga Tudor diyoruz.
Bunun 6nemi toplumun iskeletinin degismesi, Giillerin savasinin ve Orta ¢agin sonunun

gelmesidir.

10.2. Ortacagda Grotesk Sanati ve Gargoyle Iliskisi

“QGrotesk: Acayip komik, (karikatlir gibi, miibaldgli) anlamina gelir. Sanat
alaninda grotesk ozellikle ¢igek dallari, meyveler, perde ve hali motifleri ile yapilan bir
cesit sitisleme seklidir. Grotesk Romalilar tarafindan bulunmustur” (Saat terimleri
Sozlugii, 1995, 5.49)

Aslinda stisleme sanatimin bir formudur. Fantastik sekilde insan-hayvan vb.
sekillerde olusmustur. Bu kelime doga dis1 sekli olan desen ve sekiller iginde kullanilir.
Genellikle olaganiistii stisli seyler anlatmak i¢in kullanilir. Grotesque, Fransizca bir
kelime olup, Italyanca grottesco dan gelir. Bu terimin genellikle kabul edilen anlami

Italya’da bulunan Antik Roma ve Yunan kalintilarindaki siisleme sanatinda goriiliir.

Grotesk sdzciigi mimarhk ve dekorasyonda hayvan, insan, bitki bigimlerinin karisimlarmdan

olusan olagandisi duvar siislemeleri veya heykeller i¢in, Neron’un, Altin Ev’i gibi Roma’nmn giin
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1s1gina ¢ikarllan 1500 dolaymmda bu tir bezemelerin bulundugu magaralardan (Grotto)

esinlenerek olusturulmustur. (Resim Sanatinda Grotesk—Fantastik Ogeler, 1996, s.3)

[k olarak Rénesans’ta Roma’da Rafaello’nun atdlyesinde yeniden canlandirilan
Grotesk ¢ok gegmeden Italya’da moda olmustur. 16. yiizyilda Avrupa’ya yayilmus, 19.
yiizyilla kadar daha ¢ok Fresk olarak kullanilmistir. Hayvan baslari ve bazi 6geler
simgesel baska anlamlar tasisalar da genelde salt bezemesel bir nitelik tasirlar. Grotesk
¢ogu zaman arabeskle karistirilir. Ama arabeskte insan sekillerine rastlanilmaz.

Mintaigne’le (1533-1592) edebiyata girmistir. O groteskin giiling oldugu kadar
budalaca, alayci ¢ok kerede korkung sert nitelikleri tizerinde durmustur. Baska yazarlar
da groteskle diis arasinda iliskiler kurmustur. Groteskle birlestirilmek istenen estetik
6genin (garip, gayri tabii, seriivenle yikli, sasilacak, alayci, giiliing, kaba ve komik) bir
anlatim yolu oldugu 18. yiizy1l sonrasi iyice anlasilmis, daha sonra kokiinii halktan alan
biitiin sanat tiirlerinde ve {riinlerindeki bir anlatim yolunun belirlenmesi bu sézciige
bagli olarak yapilmaya baslanmistir. Bir bakima Klasigin karsiti olan bir 6ge
soylenmeye ¢alisilmistir. 18. yiizyilda karikatiiriin resimden ayrilmasiyla groteskin
estetik kategori olarak yeniden deger kazandig1 goriilmektedir. Artik, Cervantes’in, Don
Kisot’u 1605, J.Swift’in, Guliver’in Yolculuklari 1726 gibi, edebiyat eserleri de bu
kategoriye girmeye baslamistir. Aslinda grotesk, ilkel bir hayal giicii ile yer yer giiliing,
tiksinti verici ve saskinlik uyandiracak asmalara ulasarak, ger¢egi korkusuzca,
zorlayarak asmak beklentisi temeline dayaniyordu. Almanya’da Wieland ise groteski
olaganiistli, sagma ve dogaya aykiri, bizim diinya diizenimizi bozan bir yapi olarak
nitelendirmistir.

Hayvani dgeler mizahla birlesiyor, groteskte kaynasiyorlardi. Groteskin vurucu ve yikici taslama
gliciniin komikteki anlam giiciinden daha bilirli ve savag¢i bir ruh tasidigim biliyoruz. Bu
yiizden ihtilalden sonra edebiyatta, romantik tiyatroda tuluattan gelen grotesk biiyiik rol oynar.
Kaba sakali, dayakl, kaba cinasli, aci saldirili ve hatta kiifiirli” grotesk zamanla tiyatroda trajik
komedi s6zciigiine doniistii (Resim Sanatinda Grotesk—Fantastik Ogeler, 1996, 5.42)

Moliere, trajikomigin kokii de tuluatin groteskine dayanir der. Jean Paul mizahin
tahrip edici diisiincesi diye agiklar ve “En biyiik mizah¢t seytandir.” der. Victor
Hugo’nun Cromwell 1827 6nsodziinde groteski biitiin antik sonrasi sanatinin ayirici
ozelligi saydigini goriiyoruz. Komedi ile grotesk arasindaki baglanti komik-giiliing,
oteki ise bicimsiz cirkin ve dehset verici olmasidir. “Estetik, giizel yerine, ¢irkin ve

etkili olana yaklasir. Bir ugta giizel ve ulvi, 6teki ugta ¢irkin ve grotesk olan bir gerilim
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6gesi olarak kullanilir. Bu da diizene kars1 halk kaynagindan gelen bir sanat akimidir”
(Resim Sanatinda Grotesk—Fantastik Ogeler, 1996, s.44)

Grotesk heykel sanatina da biiyiik etkilerde bulundu. Bu etkilere en iy1 6rnekte
gargoyle’lerdir. Gargoyle’ler grotesk sanatinin formlaridir.

Yunan sanatgilant giizelligi temizlik ve saflikta bulurlarken, Gotik heykeltiraslan giizelligi
gerilim ve dengenin arasimnda buldular. Onlarin agik agizlarindan ve korkung siritan
dudaklarindan dékiilen kirli suyun insanlarin onlar1 sevmesinde ters etki yaptig1 da diisiniiliirse,
bu kiiltiriin yirticihigl ve vahsiligi tekrar tekrar kanithyor ki grotesk; fanteziye dnem veren,

sansiirden uzak, kurallarin ¢ignenip ihlal edilebilecegi bir sanat dahidir (Gargoyles, 1996, s.20)

O zamana kadar olusturulmus biitiin idealleri yok eden, kiifreden, tahrip eden ve
sanki bir kafir gibi dinle neredeyse alay eden bir kiltirdir. Bu kiiltir; kafamizda
yiicelttigimiz putlar yada tabularin, aslinda ne kadar sagma oldugunu, ahlak ve ideal

olarak kabul edilen degerlerle ovnayarak bize g@sterivor.

10.2.1. Gargoyle ve Grotesk Arasindaki Farklar Nelerdir?

Gargoyle terimi, hatali bir sekilde, grotesk anatomik yapilari ile
gargoyle’e benzeyen, fakat su olugu islevi olmayan, Ortagag binalaninin dis
goriinimiinde kullanilan diger heykeller i¢in de kullamilmistir. Tam anlamiyla
sylenirse, bunlar groteskler ve chimera’lardir. Ortagagda, Italyanca “babunio™ (Habes
maymunu, babun) kelimesinden tiiretilen “babewyns” terimi, sadece gargoyle’ler i¢in
degil, cesitli groteskleri simgeleyen seyler i¢in de kullanilmistir.

Gargoyle kelimesi ve grotesk birbirini ¢agnstirir. Sonu¢ olarak biitiin
gargovleler grotesktir ama biitiin gargoyleler grotesk degildir. Bir¢ok insan kilise ve
katedrallerin lizerindeki biitiin bu tas figiirlere gargoyle diyor. Fakat bu kelime sadece
su kanali olarak kullanilanlar i¢in sdylenmelidir. Duvar siisii olarak kullamlan fantastik
kafa ve viicutlar grotesktir. Gergek gargoyle’ler sadece duvar kenarinda bulunur ve su
bosaltimina yararlar. Pek ¢ok insan gargoyle ve groteskler arasindaki farklar1 bilmez.
Ornek olarak Washington D.C’ deki National Katedralindeki bir arsiv memuru bir
baska farki soyle agikliyor. Groteskler, bina tiizerinde toplanan yagmur sularinin
kanallardaki egim sayesinde hizla akmasini saglayip, c¢ikintilardan bu atik suyu
bosaltirken, gargoyle’ler direkt olarak bu sulan i¢inden gegirip agzindan binanin

13

uzagma bosaltir. Son olarak baska bir farkta; “....gargoyle’ler suyu agizlarindan
bosaltirken, groteskler sulart omuzlarindan yada baslarinin tizerinden bosaltirlar”

(Gargoyles, 1996, s.21)
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10.3. Ortacag Diisiincesi

Ortagag toplumu iman ¢agi olarak adlandirlir. Yiiksek din, tanri inancinin
giiciinli manifesto olarak kabul eder ve katedral ve kiliselere giiveni temel alirdi. Bu
amacla toplumdaki her birey kilise ingasinda gorev almaliydi ve para ya da insaatta
calisarak vardimda bulunmaliydi. Boylelikle katedraller diinyanin en giizel vapitlan
arasinda yerini almis oldu. Bu tanrmin yiiceligini gsteren bir armagandi. Halk bu
yapilari; tasin igindeki vaiz (dinsel konusma) olarak adlandiriyordu.

Toplum kutsal kitabi1 okuyamayacak kadar cahil oldugu i¢in oymacilar da
kitaptaki her seyi halka hatirlatacak dini temalan eserlerinde resmetti. Boylelikle
ovmacilar halka kutsal kitab1 anlatmis oldu. Koétiiliik eskiden sovut bir diisiince iken bu
heykeller sayesinde somut bir ger¢eklik kazandi. Aym zamanda kilise ve Ortagag

sanatinin sayesinde toplum {izerinde uyarici bir etki olusturdu.

10.4. Cografya ve Gargoyle’lere Etkileri

Gargoyle’lerin  Avrupa’nin genis cografyasi iizerinde dahi (Ingiltere’den
Almanya’ya) benzerlik tasimasina dikkat ettiimizde, bunun nedeni olarak {i¢ teori
karsimiza g¢ikiyor. Biri, ortak biling altina dayandirilan teoridir. Bireyden bireye farklilik
gosterse de, insanoglu bilinci, birbirinden bagimsiz olarak iiretilen yaratiklara benzeyen
imgeler yaratirken, ortak biling altinin etkisi ile ve birbirinden habersiz olarak, benzer
esinler algilar. Ikinci olasilik, katedralleri insa eden ustalarin, bir projeden digerini
stirekli yer degistiren gocebeler oldugu, bu yiizden, aslinda birlestirilmis tasarimlar
iirettikleri seklindedir. Uglincii teori, cografyayla adlandirilir ve belki de, hepsinden
daha dogru kabul edilebilir olanidir. Gargoyle’lerin, Kelt diinyasinin cografi sinirlarina
yakin arazilerde bulunmus oldugunu ileri siirer. So6zii edilen yerlerde Kelt
putperestliginin gelenekleri vardir ve oradakiler bu kiiltiiriin sonucu olarak ortaya

cikmistir.

10.5. Kelt Kiiltiiriiniin Gargoyle’lere Etkileri

“Bu kurgulanan diislerin bir anlamini aradigimizda Kelt inanig1 ve kiiltliriinii
incelememiz gerekmektedir”

(www.stmoma.org/espace/rsub/project/bluedot/gargs/g2.html)

Hiristiyanligin yayilma evresinde, Bati Avrupa’daki Imparatorluklarin sosyal

sinifin1 Kelt’lerin olusturdugu bilinir. Bu sosyal sinif, o dénemde Hiristiyan inancina



kars1 direnen savasgr bir toplumdu. Kelt’ler, ortak kiltir yogunlugu ve politik
bagliliklar olan, dil ve diigtinceye dayali benzerlikler tagiyan ¢esitli gruplardan olusmus
bir topluluktu. Onlarin vahsi, gelenekgi ve yetenekli ustalari; Milattan sonra 500 yilinda
Atlantik Okyanusundan Karadeniz’e ve kuzeyde Baltik Denizine kadar olan genis
cografya i¢ine yayildilar. (Galatlar olarak bilinen bir kismi Anadolu’ya yerlesmistir.)
Merkezi otoritede birlesmeleri ¢ok zor olan bu topluluk; putgu inanclara sahip
kavimlerden olusuyorlardi.

Tanrilan, dinleri, mitolojileri, efsaneleri ve sanatlar; dilden dile, kansik yazt,
kitabe ve oymalarla, nesilden nesile aktarilan bir kiiltiirdii. Son Kelt kaleleri Fransa’da
ve Ingiltere’de Isles civarlarinda bulunuyordu. Dil ve giyimleri bugiin bile; sarkilarda
festivallerde ve katedral duvarlarindaki heykellerde goriiliir. Keltler putgu bir kiiltiir
olmasina ragmen gelenek ve géreneklerinin &zelliklerini Hiristivan kiiltiirtine bagh
yapilarda gorebiliyoruz. Omek olarak; “...pek ¢ok gargoyle Kelt kiltiirine aittir ve
put¢u esin kaynaginin bir tiriinti olarak ortaya ¢cikmistir” (Gargoyle, 1996, s.57)

Kelt'ler ormanlarda vasavan, bugiiniin Breton, Irlanda ve Galva’lilarin ashni meydana getiren

Antikgagda Avrupa'nin pek cok yerine verlesmis, erken Hind-Avrupa asill, farkli bir grup

olusturan kavim. Latince; Celte, Yunanca da; Keltoi, Keltai diye adlandirilir (Efsanelerin izinde,

1965, s.177)

Keltler, Fransa'dan Ingiltere Adalarina, Biiyiik Britanya, irlanda’ya gegerek yeni
yerlesim verleri olusturmustur. Kelt din adamlar1 rahiplerdi. Bu rahipler Roma
Imparatorlugu tarafindan kovulunca Ingiltere’ye yerlestiler. Zengin Kelt Mitlerini bir
cok kaynaktan elde edebiliriz. Milattan once 8. viizyilda, Govannon, lludd Nudd,
Amaeton, Gwydion, Arianiod ve llyr gibi tanrnlara inanmislardir.

Kral Arthur efsanesi Milattan sonra 455-520 yillarinda Sakson istilasmnda meydana geldi. Geg

caglarda bu efsane Hiristiyanlasti. Kral Arthur aslinda Tanri-insandi ve bu inanis daha sonra

yuvarlak masa sévalyelerinin maceralariyla biitiinleserek efsanelesti (Efsanelerin Izinde, 1965,

5.177)

Kelt tapinmalar1 da gargoyle’lerin anlamlarini incelememiz de bize yardimci
olur. Omegin; Kelt kiiltiiriinii inceledigimizde; gargoyle ve groteskte oldugu gibi bazi
figiir ve formlann kétii rublart kovdugu ve sans getirdigine inanildiklarini gorityoruz.
Onlar avladiklann hayvanlarin ve dismanlannin savag alanlarindan topladiklar
kafalarinin koleksiyonunun yapiyorlardi. Clinkii bu topladiklar kafalarin onlara gii¢
verdigine ve kot ruhlan kovduguna ve bunun disinda refah ve zenginlik getirdigine de

inaniyorlardi. Bu kafalar1 oturduklari evlerin duvarlarina yada evlerinin Oniindeki
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kaziklarin uglarina dikiyorlardi. “Pek ¢ok bilim adamu Kelt inanisinin, Gotik

katedrallerdeki siislemelerle baglantisi olduguna inaniyor” (Gargoyles, 1996, s.57)
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UCUNCU BOLUM
GARGOYLE-FORM ILISKiSI VE GARGOYLE TURLERI

1. GARGOYLE FORMLARI, SEKIL OLARAK NELERI IFADE

EDERLER?

Aslinda onlarin higbirini tamamen ¢6zebilmemiz mimkiin degildir. Ancak bu
formlarin neyi ifade edebileceklerine iliskin teorilere de bir gdz atmamiz, ¢dziime
vaklasmamiza yardimcr olabilecektir. Bir gorlise gore, gargovle’ler iyilik ve kotiiliik
arasindaki miicadeleyi temsil ediyorlardi. Her zamanki gibi burada tanrinin tek
koruvucu oldugu &zellikle sembolize edilir. Kotiiliik seklindeki gargoyle’ler seytanin
ruhunu taklit etmektedir. Eski Misirlilarin en eski firavunlarindan Narmer’in, {inli Kral
Narmer’in Paleti'nde (oyma kabartmalarla siisli bir sist palet) uzun boyunlu ve
kuyruklu hayvan olarak resmedilmesi buna bir drnektir. Bu dekoratif unsurlar zaman
i¢inde, sehirden sehire yayilarak; binalarin tizerinde bir tiimér gibi patlak vermistir. Cok
eski olmayan bir¢ok yazili metinde bu garip yaratiklarin manalan izah edilmektedir.
“Tas ustalann gargoyle’leri yaparken bronz ¢agina donmiis ve groteski kullanarak,
kotiliik giiclerine meydan verilmemesini amaglayan eserlerini olusturmuslardir”
(www.stmoma.org/espace/rsub/project/bluedot/gargs/g2.html)

Birbirine benzeyen gargoyle olmamasinin nedeni; tas duvar ustalarinin kendine
Ozgil seyleri resmetme se¢iminde 6zglr olmalaridir. K&ti ruhlari korkutup kagirmak
veya orada bulundugu varsayilan kotd niyetli yaratiklarin binaya saldirmaktan
kacinmalarini saglamak disiincesi; gargoyle’lerin nadiren hos goriiniimlii olmasini,
aksine korkun¢ ve acayip goriiniimlii olmalarini agiklar. Devler, kaba yaratiklar ve
tireme organlarini disan ¢ikarmak tizere olan figiirler; insanlar1 korkutmak, sasirtmak,
Urpertmek i¢in yapilmis motifler olmasina ragmen katedralin abidevi mimarisinde pek
goriilmezler. Heykeltiraglarin 6zgiir bir sekilde yarattigi figiirler bir siire sonra akillar
zorlayacak bir hal almistir. Hatta zaman iginde heykeltiraslar bu formlardaki kullanigh
olan her deligi kendi ¢ikarlar icin su bosaltim deligi olarak kullanmislardir 6yle ki
bunlarin ¢ogu gorildiginde sok etkisi yaratir. (Resim 47-48) “Bazi gargoyle’ler

dekoratif degildir, fakat pek ¢ogu zoomorfik (hayvan formunda) veya antropomorfik
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(insan formunda), hayal giicti kuvvetli sanatgilarin yaptig1 grotesk (acayip) yontulardir”

(www.ulrikehoinkis.de)

2. EN COK GORULEN GARGOYLE FORMLARI

Gargoyle’ler her ne kadar birbirlerine ¢ok benzemeseler de, bazi gargoyle
figlirlerinin sekil olarak bazi benzerliklerinden dolay1 birbirine yakin seyleri ifade
ettikleri diistiniilmektedir. Bu simgesel hareketler ve olusumlarin en ¢ok goriinenlerine

kisa bir g6z atalim.

2.1 Agz1 Acik Formlar

Acik agizli insan seklindeki gargoyle’ler yutucu devleri temsil etmesinden ¢ok
yok edilmeyi ve Tanrinin i¢inde varolan ve ondan asla uzaklasmayan kotiliik fikrini
temsil ediyorlardi. Aslinda hemen hemen biitin gargovle’ler acik a@izli olarak
yapilmistir. Fakat burada bahsedilenler agzin abartili bir bigimde a¢ik olmasiyla 6ne

¢ikan gargoyle’lerle ilgilidir.

2.2. Motifler: Yaprak Biciminde Kafalar

Grotesk ve gargoyle siislemelerinde bitkisel dizaynlara uzun bir dénem sikiikla
rastlanir. Bunlarin hepsi de Keltlerin antik koklerine, bagli formlardir. Keltler;
koleksiyonunu yaptiklar1 kafalari, zaman zaman mese ve defne yapraklari ile sararak
agac¢ tanrilarindan bolluk ve bereket beklerlerdi. Bu inanislarina bagli olarak Kelt
zanaatgilari; stislemelerinde bu form ve figiirleri mese, asma ve defne yapraklariyla i¢
ice, yapraklardan olusmus c¢elenk biciminde ya da bu agaglarin yapraklarindan
yaptiklart figiir ya da masklarin dudaklarindan selale gibi dokdlir sekilde
resmetmiglerdir. Bu tip agaclarin yapraklart bereketin ve agag¢ iilkesinin Tanrisina
sayginin gostergesi sayilmistir. Giinimiizde dahi bu gelenegin etkilerini Avrupa’nin
baz1 bdlgelerinde gorebiliriz. Her yil Mayis ayinin ilk giinii giines yiikseldiginde Morris
danscilar1 agaglarin etrafinda dans ederler ve bu dansgilardan biri lizeri agag
yapraklariyla dolu yesil bir elbise giyer. Bu dans¢i grup i¢inde diizenbaz karakterini
temsil eder.

“Ortagag Avrupa’sinda kilise ve katedralleri siisleyen Kelt ustalar belki de; Morris dans¢ilarinin
bu karakterinin etkisi altinda kaldilar. Kim bilir belki de yiizyillardir bu gelenegi stirdiiren Motris

danscilarinin basarili yorumlari bu sonuca etki etmis olabilir” (Gargoyles, 1996, 5.58)
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2.3. Devler, Yutan ve Kemiren Yaratiklar

Devler ve diger merhametsiz yaratiklar, insanlar1 yer ya da onlarin kafalarini
pengeleri ile simsiki tutar sekilde, siklikla resmedilmistir. Bu figiirlerin agiklamasi
insanlarin, karanlik ruhlarin tuzagina her an diisebileceklerini anlatan ¢aligmalardir. Bu
isirgan yaratiklart resmetmek, tiiketilisi, onlarin sert dogalarina dayanarak bir ihtimal
pismanlig1 ve asagilanmayi anlatmak amaci giidiilmiis olabilir. Yiizlerce gargoyle ve
grotesk yaratiklar diger mahluklan yutarken gdsterilmistir. Fransa’nin Paris kentindeki
Notre-Dame Katedralinde oldugu gibi (Resim 116). Bazen birbirlerini, mimari yapiy1
veya yapraklar1 yerken de resmedilmistir.

Kuskusuz bunlarin hepsi daha ¢ok korku vermek i¢in (trkiingliik) kasten yapilan veya kilisenin
korunmast gerekliligini irdeleyen groteskin ironik formlandir. Bu motifler gercek dilgmanin
kilisenin disinda umutsuz ve caresiz insanlarm icinde oldugunu vurgulayan basit ve dikkatlice

yapilan bir hiledir (Gargoyles, 1996, 5.59)

2.4. Hayvanlar

Hayvanlar grotesk ve gargoylelerin ortak kullanim alani igindedirler. Kuslar ve
hayvanimsi yaratiklar en ¢ok kullamlanlaridir. Insan formlariyla birlestikleri zaman
daha korkutucu ve bazen de bunun tam tersi eglendirici bir havaya biiriiniirler. Siklikla
goriilen kompozisyonlardan biri de 1ki canavarin bir insan kafasi altinda birlesmesinden
ya da bir yaratik viicudunu yoneten ii¢ insan kafasindan olusan kompozisyonlardir. Bu
(bicorporate) yaratiklar ve sonsuz varyasyonlarin sonucunda insan ve hayvanlarin
kombinasyonlarindan olusmaktadir. Insan viicudu altinda resmedilen hayvan baslh
yaratiklar bir ¢ok Tanri ve kahramanlarin eskiden beri simgeleri olmuslardir. Karigik
anatomili gargoyle’ler kaosu temsil ederler ve acayip sekilleriyle cehennemin terériini

resmederler.

2.5. Ejderhalar

Ejderha ve Serpentler; grotesk ve gargoyleler i¢cin eskiden ¢ok popiiler
objelerdi. Ortagag boyunca Avrupalilar yasadiklan kiiciik kdy ve sehirlerinde
kendilerini koruyan duvarlarin ardindaki yabani hayat ve bazi vahsi kavimlerin
etkilerinden ¢ok korkuyorlardi. Korkutucu yaratiklar onlar1 sehirlerini  koruyan

duvarlannin disinda bekliyorlardi. Bu inamigin en bilinen 6megi Ejderhalardi. “Tas
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ejderler, keskin disleriyle saldirtya hazir bir sekilde kafirleri beklerken; Gotik
mimarisinde kilisenin etkisiyle birden kutsal yaratiklar haline geldi” (Gargoyles, 1996,
s.61) Kilisenin duvarlarina yapilan ejderhalarin, kiliselerin korunmasi amaciyla

yapilmis oldugunun boyle agiklayabiliyoruz.

2.6. Dili Disanida Figiirler

Groteskin en ¢ok goriilen figlirlerinden biride dili disarida ve patlak gozlere
sahip resmedilmis figiirlerdir. Gargoyle’lerin ¢ogunda gorillen bu eylem aslinda
heykelin koruyucu giicliyle ilgiliydi. “Keltler kaba yapilan hareketlerin kotii ruhlar
kendilerinden uzak tutmakta ise yarar bir yol olduguna inamyorlardi.” (Gargoyles,
1996, s.62) Baska bir teori de; Bunlarin hepsi muhtemelen cemaate vefali sadik ve
uyanik bir toplum olmayi 6nerir.

Sanirim pek ¢ok 6nemsiz grotesk, Ortacag insani i¢in daha basit bir kavram g6z oniine alinarak
ve bir efsane olarak acgiklanabilir. Omegin agzimizi genisce agmak, ellerimizi kullanarak
yiizimiizii burusturmak, trkiitici bir sekilde bakmak, firpertici bir sakanin ifadesiydi

(www stratis.demon.co.uk/gargoyles/gg-ety-hist-myth.htm)

2.7. Teshir Hastalig:

Gargoyleler teshircilik yoniinde sok edici formlarda da resmedilmistir. Bunu
aciklamak i¢in Ortagag kiiltiiriinde bu hareketlerin ne anlama geldigini bilmek gerekir.
Disan ¢ikarilan dil ve organ gargoyle’lerin kendini g6z 6niinde tutmak icin miikemmel
bir voldu. K&til ruhlara karst yapilan bu saldirgan ve kaba hareketler meydan okuma
anlamina geliyor, adeta bir gii¢ gosterisini ifade ediyorlardi. Biz, giiniimiizde bu sekstiel
hareketleri uygunsuz ve ¢irkin olarak goriirken Pagan (putcu) kiltiriinde bu hareketler

dogurganlik ve bereket anlamina geliyordu.

2.7.1. Sheelagh-Na-Gig

Disil olarak yapilan gargoyle’ler kol hareketleriyle cinsel organlarina
kars1 yaptiklar1 kaba hareketlerle Avrupa kiliseleriyle zit bir gériintli olustursalar da
bunlarin yapilma amaci aslinda cemaatin i¢indeki inananlan rahatsiz etmektir. Bir baska
neden de dzgiirce formlarini olusturan heykeltiraglarin nezaketsizce yaptigi ¢alismalar
olarak da aciklanabilir. Fakat bu ikinci gériis ¢ok fazla kabul edilemez. Ciinkii bazi
bilim adamlarinin arastirmalarina gore birka¢ yontucunun tasvirlerinin Sheelagh-na-

gig’1 ¢agnistirdifini goriiyoruz.
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Irlandali Kelt bereket tanrigast olan Sheelagh-na-gig; eskiden kralin naibi (ona vekalet eden) ve

kral1 bastan ¢ikaran ¢ok glizel bir kadindi. Gelecegin kraliyla seks yaptiktan sonra korkung bir

sekilde form degistirmis ve ¢irkin bir yaratik haline gelmistir (Gargoyles, 1996, 5.63)

Bu arastirmadan anladifimiza gére bu gargoyleler Sheelagh-na-gig’1 temsil
etmekte ve cinsel organlarim1 gosteren bu disil ¢irkin yaratiklar inananlara ihtirasin

kotiliiglint vurgulamaktadir.

2.8. Cernunnos ve Pan’dan Seytana

Cernunnos ve Pan gargoyleler arasinda ¢ok sik goriilen iki figlirdiir. Catal
tirnakli (sigir tirnagi gibi) ve boynuz kafalidirlar. Bunlar Pagan inancindaki 6nemli
tanrilardir. Cernunnos Kelt inancina gore yilan gibi kivrak bovnuzlu bir tanrivdi. Pan
ise adim1 Yunan kiiltiirlinden aldi. Roma’da aym o6zellikleri tasiyan tanriya Faunus
denmektedir. Yar1 ke¢i-yan insan olan bu tanri, Cernunnos gibi refah, mutluluk ve
zenginlik tannsidir. Anlatilan hikayelere gore kir, otlaklar, ormanlar, hayvanlar ve
¢obanlarin arasinda bu formunu korurken Hiristivan kiliselerindeki siislemelerde formu
degismis ve yok olmustur. Aslinda hayirsever olan bu tanrilarin sembolleri, seytanin
tanimiyla benzerlik tasimasi sonucu asimle olmustur. Kilise, putgu tanrilara ibadet
edenleri seytana ibadet ediyormus gibi g&stermek i¢in bdyle bir yola basvurmustur.
Hiristiyanlik’ta Seytan tasviri, keci ayakli, (¢atal tirnakli), yilana doniisebilen ve
boynuzlu bir yaratikti. Kilise bu benzerlikten yararlanarak daha onceden var olan bu
eski tanrilarin tasvirlerini, sanki bu yaratiklar eskiden kotii ruhlarin arasindan cemaati
uyarmak i¢in gelmis gibi gostererek, kilise siislemesinde kullandi. Bu gargoyle’lere
Fransa’nin Paris kentindeki Notre-Dame Katedralindeki bir figlir (Resim 119) ivi bir
omektir. “Cernunnos, biitiin hayvanlarin efendisiyken, daha sonra kilise onu seytanin

gorsel bir formuna doniistiiriip, bundan siisleme olarak yararlandi.” (Gargoyles, 1996,

5.66)

2.9. Yumusak Huylu Olanlar Uzerine Bir A¢iklama

Uysal goriiniimlii olanlar gercekten farkli agiklanabilir. Pek ¢ok uysal
goriiniimlii gargoyle, mimari egilimler, daha yogun siisleme ve dekorasyon amagh
olarak agiklanabilir. Gze hos gelen, herkesin begenecegi ve bunun burada ne isi var

sorusunun sorulmayacagi tamamen begenilme kaygisiyla yapilmis formlardir.
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3. GARGOYLE’LER NELERI SEMBOLIZE EDERLER?

Milattan once 600 yillarda Roma, Pers ve Misir sanatlarinda, goriilen Horus
(Timsah seklindeki ejderhanin  iizerinde, onu yok etmeye calisan bir sahin
goriiniimiinde resmedilen, 151k Tannsi) lizerinde binicisi olan bir at motifindeki
Iskandinav mitolojisinden esinlenilmistir. Hiristiyan mitolojisinde bulunan, aziz George
ve aziz Michael’in kotiiliikle iyiligin ¢atismasini sembolize eden ejderhayr kiligla 61-
dirdiiklerine iliskin hikaye, konuyu daha basite indirgemektedir. “Havvan maskeli
komikler ve hokkabazlar seytani endiseleri canlandirir ve kiistah bedenlerde cehennem
azabin1 sembolize ederler” (www.ulrikehoinkis.de) Ortagag donemlerinde, goriilmesi
imkansiz hayvanlar gargoyle tasarimu olarak biiviik kabul gérmiistiir. Bu viizden kilise
ve katedrallerdeki hayali yaratiklarin bulunmas: higte strpriz degildir. Bunlarin pek
¢ogu bilinen varliklar ile bu varliklarin sembolik anlamlari yeniden birlestirilerek
yaratilmistir. Pek cok melez (karma) gargoyle bilinmeyen 6zelliklere sahiptir. Degisik
hayvan, veya hayvan-insan karigimi pargalarinin birlestirilmesi ile olusturulmustur.
Yunan mitolojisinde chimera, ates soluyan, aslan basli, keci gévdeli ve yilan kuyruklu
hayali bir yaratiktir. Ancak chimera terimi ¢ogunlukla hayvan-hayvan karisimini ifade
etmekte kullanilir. Ortacag donemlerinde, resmedildiklerinde genellikle cinsel
uyarmalar olarak gériilmiis ve seytanin kiicimsenmesinden kaynaklanan, fiziksel
g6riintimiin aldaticili@ina kargsi bir 1kaz seklinde diistiniilmiistar.

Bu varatiklarin anlamlarinin kaynagi, bazi durumlara gére agiklanabilir. Bazilan gergeklerin
kangtirilmast sonucudur, fakat egzotik hayvanlar, 6rmegin Unicom ( tek boynuzlu at seklindeki
hayali yaratik ) gergedanm aslni arayis olabilir. (Antik Yunan ve Bestiares’ de sdylendigi gibi
{(www.ulrikehoinkis.de)

Isidor of Sevilla (570-636 yillann arasinda yasamistir), Ethymologiae adli
kitabinda; (antik bilgilerin bir 6zeti, 6zellikle islenen suglarla ilgili) bazi insanlarn,
isledikleri suclardan dolay: seytani giiclerin kolesi olduklarini, biiyiilii bitkileri yemek
zorunda  birakildiklarini ve bu yiizden degisik hayvanlara veya hybird (melez
yaratiklara) doniistitklerini yazmaktadir. Bu, chimera’lar i¢in Ortagag ¢agrisimlarinin
temelini olusturmaktadir. Insan seklindeki melez yaratiklar (hayvan el ve ayakli asiri
killi olarak karakterize edilen) i¢in bir diger ag¢iklama, ormanda yasayan vahsi
hayvanlardan kaynaklanan Ortagag inancindaki, “Wildmen ” (vahsi adamlar) olabilir.
Isidor of Sevilla’mun goriisiine gore onlar, hayvan gériiniimiinde olmalarina izin verilmis

yozlasan insanlar veya giinahkardir. Hayvanlann, hayatin bir alt formu oldugu ve vahsi
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insanlarin da hayvanlara ¢ok yakin yaratiklar oldugu kabul edildiginden, onlar
potansiyel gilinahkarlara karsi bir uyar1 olarak resmedilmistir. Chimera’lar ayni
zamanda fiziksel ve ruhsal iletinin bir sembolii olabilir, doganin yasasi geregi Tanri
bunlar1 karmakarigik etmistir. “Bazen bilinen iri yapili irklar resmedilmistir. (Antik
mitolojinin canavarlar1 gibi) ancak bunlari, Ortagag yontucularinin ¢ok iyi bildikleri
siphelidir, benzerlikleri tamamen sans eseridir” (www.ulrikehoinkis.de)

Gergekte Italyan “groteteschi” magara anlamina gelen 15. yiizy1l ortalarinda
arkeolojik kazilarda bulunan, veraltindaki Roman harabelerinden biiyitk 6lgiide
etkilenilmistir. Bu mustik yaratiklar, sanat tarihgileri tarafindan Neron'un Altin
Ev’indeki kalintilarin en iyi 6mekleri olarak gosterilmektedir. Ortag¢ag insaninin bunu
neden yaptigi bilinmemektedir. “Belki de Ortacag insami kot giicleri bunlarla
uzaklastirabilecegini diislindti va da seytanin temsil ettigi kotiiliigii bu tas heykellerin

icinde hapsetmeye calisti” (www.stmoma.org/espace/rsub/project/bluedot

/gargs/g2.html)

Bazi gargoyle’ler maymunlar, bazilar1 da ger¢cek hayvan ve topluluklarinin
kombinasyonlar1 olarak ¢alisildi. Bu da galismalarda biiyiik 6l¢iide giiliingliik olusturdu.
Bu hayali, olagan olmayan alisilmamis hayvan kansimlarimn su olugu olan islevi
grotesk akiminin en etkileyici eserleridir. Fakat su anda siisle anlamdas olarak
anilmaktadir. “Bir siisleme anlaminda kullanilsa da 6nemli olan; gargoyle’lerin Ortagcag
heykeltiraglarinin ~ icinde yanan yaratict enerjiyle ortaya ¢ikmis olmalandir”
(www.geocities.com/Area51/Dungeon/5051/gargoyles.html)  Gargoyle’ler sekillerine
gore mubhtelif guruplara ayrilirlar, hayvan seklinde, insan formunda ve melez
varatiklar (yar1 insan - yart hayvan) tiirde olanlar vardir. Pek ¢ok kisiye gore
gargoyle’ler grotesktir. Dahasi, grotesk olan ve olmayan gargoyle’ler seklinde, pekte
yararli olmayan siniflandirmalarda yapilmaktadir. “Hayvan gargoyle’ler degisen oranda,
dogallifina sadik kalinarak resmedilmislerdir. Biitiin hayvanlar, benzer bigimde binaya
penceleriyle tutunur sekildeki bir durustadir. Sulari binadan olabildigince uzaga
akitmaya calisircasina, uzatilmis olduklan goriilmektedir” (www.ulrikehoinkis.de)

‘Bu siislemeler icin binlerce farkli form ortaya ¢ikmistir. Sayisizca yapilan bu
grotesk figiirler ve motifler; :képek, domuz, koyun, aslan, 6kiiz, at, ayi, fok, kaplan,
kuslar gibi hayvanlar ve rahipler, rahibeler, sovalyeler, vahsi adam ve haci gibi yoresel

insan objeleri kullanilarak yapilmistir.
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4. GARGOYLE CESITLERI

Kisaca tizerinden gectigimiz belli bash gargoyle formlarini; insan, hayvan ve
grotesk gargoyle diye daha genis basliklar altinda toplarsak konuyu daha genis bir
yelpazede birbiriyle etkilesimlerini de goz 6niinde bulundurarak inceleyebiliriz. Bu tip
bir siniflandirma iginde gargoyle’lerin {i¢ kisimda incelenmesi; ¢ok ¢esitli olan bu

formlarin neyi anlattiklar1 ve neleri simgelediklerinin anlagilmasi icin yararli olacaktir.

4.1. Hayvan Gargoyle’ler

Kopekler, keciler, esekler, inekler, domuzlar, aslanlar, maymunlar, kuglar ve pek
¢ok diger hayvanlar, dogal goriintimlerine kismen sadik kalinarak, gargoyle seklinde
vontulmustur. Bati  Avrupa’nin verlisi hayvanlar arasinda, en c¢ok kopekler,
gargoyle’lere modellik etmistir. Yerli olmayan aslan da, tercih edilenlerden biridir.
Cevrede bulunan yerli hayvanlarla, kesfedilen hayvanlar arasinda pek fazla ayirim
yapilmamistir, 6megin; bir kdpek, bir ejderhanin veya bir aslanin yaninda, kolaylikla
gosterilebilmistir. Ortacag boyunca, insanlar, hayvan diinyasina yakin olmuslar, heniiz
makineler; ciftlik, tannm ve ulasim amagli kullanilan hayvanlarin yerini almamist.
Kirsal alanlar, giiniimiizde oldugu gibi kent yerlesim alanlarindan uzakta degildi.
Pratikte hayvanlar, glinliik yasamin yardimcisi veya tehlikeye sokan unsurlariydi;
kuzular hem yiyecek, hem de, yiin ve derileriyle sicak tutan bir giysi olarak yardimci
iken kurtlar yasamui riske sokan canllar idi. Aynt zamanda hayvanlar, daha g¢ok
duygusal yaklasimlarla degerlendirilerek, 6zel giiclerin ve ruhlarin kaynasmasindan
olusan, olumlu ve olumsuz varliklar olarak gérilmustiir.

Insan nitelikleri hayvanlara mal edildi veya yansitildi ve hayvanlarin gercek yetenekleri
¢ogunlukla unutuldu. Bu durum, 1474 yilinda resmedilen tavuklar mahkemesindeki, siiriingen
yvumurtasi biiyiikliiglinde yumurta yumurtladiklart igin vargilanan ve 6lime mahkum edilen
tavuklar, yargilanan ve glinah gikarmalari i¢in iskence yapilan hayvan dmeklerinin sadece biridir

(Holy Terrors, 1997, 5.82)

Kediler, kendini begenmislik ve biuyiiciiliikle bagdastirildi. Hilekarlik ve
dolandiricilik  davramislariyla bagdastirilan  tilkiler, Ortagagda (hattd Roénesans
doneminde), seytanin simgesi oldugu i¢in yakildi. Diger hayvanlar, hem onlarin gercek
nitelikleri, hem de onlara yakistirilan niteliklerle ve genellikle iyimser goriildi. Omegin
aslan, Orta¢ag giysi ve silahlarinda, hanedanlik armasi olarak gérev aldi.

Ortacag yasaminda, hayvanlarin 6nemli yeri ve Ortagagin hayvanlara bakis

acisinin en mitkemmel gostergesi olarak, Fransa’daki Laon katedralinin kuleleri
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izerinde bulunan, 13. yiizyilin baslarinda yapilmis {inli boga heykelleri (gargoyle
islevleri yoktur) gosterilir. Bu yiizden Fransa’min Paris kentindeki Notre-Dame
Katedralindeki kanatli boga heykellerine gargoyle demek pek miimkiin degildir. (Resim
113) gortldiigl gibi.

Ortagag kiliselerinin g¢atilarina, azizleri onurlandimak icin, aziz imgeleri yerlestiriimesi

geleneginin sirdiigli Laon’da, boZalar, azizler kadar 6nemsenen bir konuma yiikseltildi. Bu

durum, Laon halkindan gelen bir toplumsal minnettarhk gostergesiydi, ¢iinkii; katedralin
yapiminda kullanilan insaat malzemeleri, katedralin insa edildigi tepeye, bogalarla gekilerek
getirilmisti. Ortagag bogasina gosterilen bu sevgi ve degerbilirlik, boganin giniimiizdeki

esdegeri traktore gosterilmemistir (Holy Terrors, 1997, 5.82)

Mimari slisleme araci olarak kullanilirken bir hayvan, bulundugu cevre ve
kosullarin o hayvana kazandirdigi, kendine 6zgii anlami (Laon bogalarindaki gibi)
animsatacak sekilde yorumlanabiliyorsa, bu durum gargoyle olarak hizmet veren bir
hayvan i¢in de aym olabilir. Ornegin; Fransa'nin Bourges kentindeki Jacques Coeur’in
(15. ylizyilda yasamis bir Fransiz is adami) evinin bahgesinde goriilen, egzotik agaglar
gibi vontulmus bir rélyefin i¢indeki maymun gargoyle, biiyiik ihtimal, Coeur’in uzak
tilkelere yaptig1 seyahatlerle ilgilidir. “Maymunun orada bulunusu, maymuna bir
degerbilirlik (Laon bogalarina g6sterilen) gostergesi olmayabilir. Fakat, Bati
Avrupalilarin alisik olmadigi  bir hayvam sergileme amacini tagimaktadir” (Holy
Terrors, 1997, s.82) Ortagag boyunca, gercek ve hayali hayvanlar hakkinda bilinen
bilgiler, gergegin ve uydurmanin veya yakistirmanin bir derlemesi seklinde, hikayeler
ve resimlerle hayvanlari tanitan, “Bestiary” (hayvanlar kitabi) i¢inde bir araya getirildi.
Bestiary’ler, her ne kadar aym tiirden olanlart genellemeye dayandirilsa da, birbirine
benzer, fakat igerikleri farkli olan pek ¢ok degisik el yazmasi Bestiary vardi.
Bestiary’ler, hemen hemen tartisilan her yaratifa, dinsel veya ahlaki bir anlam yiikler
(bu anlamlarin pek c¢ogu olumsuzdur, hayvanlar, ¢ogunlukla insanlarin, 6zenmesi
yerine, kacinmasi gereken davraniglarin simgesi olarak kullanilmistir.) “Bestiary’lerin
toplumsal begeni kazanmasi ile, bir tiir tas bestiary formundaki gargoyle’lerin ayni
zaman diliminde ayn1 yasam cografyasinda bulusmasi dikkat ¢ekicidir” (Holy Terrors,
1997, 5.82)

Bestiary’ler gibi, Incil de hayvanlari simgeleme kaynagi idi, Incil’de de
hayvanlar, siklikla olumsuz anlamda gosterildi. Incil’de gergek ve hayali yaratiklar

arasinda pek fazla fark gozetilmedi. Ornegin; “Psalm-22” deki (Kutsal Kitapta ilahilerin
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yer aldigi bolim) alintilarda, kpek ve bogalar kadar “unicorn’lar” da gbzdagi verme
aracidir. Bestiary’ler ve Incil’in disinda, ama kilisenin iginde, hayvanlarin imgeleri,
yergi ve dinsel agiklama araci olarak, Ortagag boyunca kullanildi. Belki de en belirgin
Omek, misericord’larda (kilise korosu lyelerinin dayandig1 ¢ikintilar) ve baska yerlerde
siklikla resmedilen, bir kaz siriisiine dinsel dgilitler verip, vaatleriyle cemaatini adim
adim tuzagina ¢eken, sonra yiyecegi kazi kapip kacirmaya calisan, kesis veya papaz
kiyafeti giydirilmis tilkidir. Mantiksiz ahlak, asilsiz 6gretiyle ayartilir. The History of
Reynard the Fox kitab1 ve onun devami olan, Reynard’in oglu tarafindan yazilan, The
Shifts of Reynardine the Fox kitabinda vaaz veren tilki hikayesi, Ortacagda yaygin
begeni kazanmisti. Acik bir sekilde ruhban simifinin gériisiine aykiri olan bdyle
imgelerin kullanilmasi, her ne kadar yontu sanat¢ilarina para ddeyen kilise tarafindan
emredilmemisse de, John Woycliffe’in (1330-1384 yillarinda yasamus, Ingiliz
Tannbilimei, 14. ve 15. yiizy1l Ingiltere’sinde, kilisenin reformu icin arastirmalar
yapmistir) takipgisi Lollard’lar (Ingiltere’deki reformcu akimlardan biri) tarafindan
kullanilmstir.

Tilkiler ve kazlar, kentten kente dolasarak vaaz veren, Katolik manastiri
rahiplerinin kurallarini, mal varliklarini ve riigvet almalarimi siirekli elestiren, gezici
rahipler ile onlar1 dinleyen toplumu temsil etmistir. Gargoyle’ler, sdylenen bu hikayeye
bagli ¢agrisimlarla kullanilmis olabilir. Belgika’nin Mechelen kentindeki Saint Rumbald
Katedralinin iizerindeki tilki (Resim 65), vaaz mi1 vermektedir? Ya da, Hollanda’nin
Den Bosch kentindeki Saint John Katedralindeki kaz (Resim 81), umutlar1 kirilan
cemaatin bir iiyesi midir? Bu ylizden, kilisenin disinda uzanan bazi gargoyle’ler, kilise
icinde verilen vaazlardan isittikleri, toplumun ahlaki yonden egitilmesi i¢in kullanilan
hikayeleri, insanlara animsatma hizmetini yerine getirmis olabilirler.

Aslanlar ve aslana benzer hayvanlar, gargoyle’lerde siklikla kullamlmuigtir.
Aslinda, Ortagag sanatinda, bilinen, yabanci veya hayal lriinii yaratiklar arasinda en
fazla resmedilenler aslanlardir. Eskiden beri “hayvanlarin krali” olarak bilinen aslanlar,
Ortagag sanat¢ilan tarafindan, Nuh’un gemisine ilk binen ve o gemiden ilk inen hayvan
olarak gosterilmis ve bestiary’lerde tanimlanan birinci hayvan olmustur. ingiltere’deki
Thaxted’in Parish Kilisesi tizerinde bulunan, ger¢ege uygun, Ortacag aslani seklindeki
gargovle, yiizyillar boyunca, hava sartlarinin etkisiyle sekli yipranmig ve ¢izgileri

olduk¢a silinmis olsa da, geriye kalan alisgilmamis canlandirma ve goriiniimiiyle,
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payandadan disar1 firlayacakmis gibi durmaktadir (Resim 64).Ingiltere’deki Lichfield
Katedralinde bulunan, daha yakin zamanlarda yontulmus ve olduk¢a gercekei sekilde
calisilmis, dislerini sikarak hafiften homurdanir goriinimli aslan, sigramak i¢in
¢omelmis gibidir (Resim 66). Aym binadaki bir diger aslan gargoyle’iin (Resim 67)
yelesi, yukarida sozii edilen, asi yelesi ¢aglayandan dokiiliir gibi duran aslandan farkl
olarak, kuaférden yeni ¢ikmus gibi gériinlimiiyle, aynmi binada, ayn1 konuyu isleyen, iki
farkl1 yontu ustasinin tarzlari arasindaki zitligi ortaya koymaktadir.

Aslanlarla dogrudan temas kurma olanaklar1 oldukca az olan Ortagag sanatgilar,
aslanlann yele 6zelliklerindeki farklilifi g6z ard1 ederek, hem erkek, hem disi aslanlarda
kullandilar. Italya’daki Orvieto Katedralinin cephesinde bulunan aslan (Resim 109),
olaganiistii gorkemlidir. Oldukga gergekei olan bu gargoyle, klasik gelenege sahip bir
[talyan heykeltirasin calismasidir. Fransa’nin Villefrance sur Saone kentindeki Notre
Dame des Marais Kilisesinin cephesinde bulunan, anatomik dogrulugu ve davranist
celisen, aslani animsatan hybrid (melez yaratik) gargoyle’ilin ayaklarinda penge yerine
toynak bulunmakta ve ayaginin birine, glinahin simgesi olan kiigiik bir ejderha
saldirmaktadir (Resim 68). Aslan diger ayag: ile ejderhanin {izerine basarak, sanki
onunla eglenir gibi davranirken, kafasi, kopek yavrusuna benzeyen ejderha act
cekmektedir.

Aslan, her seyden once, “Judah” (antik dénemde Filistin’de yasayan bir soy,
Yahuda 1rki) kavminin krali olan Isa’nin sembolil olarak, Hiristiyan ikon sanatinda
kabul gordii. Aslamin o6zellikleri, Isa’minkiler ile bagdastirildi (veya benzerlikler
kesfedildi). Bestiary’lere gore, aslanlar izlerini kuyruklan ile silerek, izini kaybettirir,
bu ozellik ile, Isa’nin, seytanin goziinden kagabilme yetenegi arasinda bir iliski
kurulmustur. Bestiary’lerde, disi aslanin 6li yavrular dogurdugu, dogumdan ii¢ giin
sonra, bu yavrularin, baba aslan tarafindan diriltildigi iddia edilir, bu nitelik ile, isa’mn
babas tarafindan diriltildigi inanci arasinda bir paralellik kurulmustur. “Uyurken bile
gézlerini asla kapatmadigi sdylenen aslan, uyanikligin amblemi olmustur, bu yiizden
mezarlann lizerinde veya kiliselerin giris yolu yanlarinda goriiliirler ve aslan basi kapi
tokmagi olarak da kullanilmistir” (www.ulrikehoinkis.de) Aslanlann, eslerine ve
kendisine yardim eden insanlara (Saint Jerome’nin, aslanin pengesine batan dikeni
¢ikarmasi hikayesindeki gibi) sadik olduklar1 sdylenmistir. Aslanlar, yaralanmadiklar

siirece kizmazlar, diisenin canini bagislar ve asla oburluk etmezlerdi. Aslanlarin,
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Ortacag boyunca popiiler olmasi, hemen hemen her yerde, uyanikliga, cesarete, krallara
yarasirhiga ve gii¢liiliife en uygun sembol olmasi ayrica dzellikle Isa ile bagdastinlmasi,
onlari, gargoyle’ler i¢in gozde bir konu haline getirdi. Pek sik olmamakla birlikte,
aslanlar olumsuz anlamlarda da kullanildi. Ortagagdan sonraki doénemde, yedi
affedilmez giinah ile hayvanlar (ve insan bedeninin bazi organlar ile birlestirerek)
arasinda bir iliski oldugu kabul edilerek, kibirlilik veya kendini begenmislik, aslan ile
(ve aslan basi ile) sembolize edildi. (Kiskanglik, yilan ve gozlerle, 6fke, yaban domuzu
ve kalp ile, tembellik, esek ve ayaklarla, aggozliilik, kurt ve ellerle, oburluk, ay1 ve
gobekle, sehvet, domuz ve lireme organlar1 ile sembolize edildi.) Kutsal metinler,

cogunlukla seytan1 hayvanlara benzetirler, bunlara aslan da dahildir.

Psalm 22:13 de (Kutsal Kitabin ilahiler bolimit), Onlar, kudurmus ve kiikreyen bir aslan gibi,
agizlarimi bana dogru agtilar, demekte ve devam ederek (22:21), Beni aslanin agzindan kurtarin,
Psalm 91:13 de, engerek yilani ve ejderhaya ilave olarak, gen¢ aslanlar... ayaklar: altinda

ezileceksin, demektedir (Holy Terrors, 1997, 5.86)

Saint Augustine’e gére, bu paragraflar i¢cinde s6zii edilen aslanlar ve diger
hayvanlar, seytanin degisik goriinimlerini sembolize etmekte, aslan, “Antichrist’i”
(sahte Mesih veya Isa’nin diismani) temsil etmektedir.

Kopekler, uzun stire, erkegin (ve kadinin) en iyi arkadasi sayildi, ¢ok kere
gargoyle’lerde de kullanildi. Fransa’min Troyes kentindeki Saint Urbain Kilisesinde
bulunan, bek¢i képegi formundaki gargoyle, daima tetikte, hazir bekler, gelip gecenlere
havlar gibi goriinmektedir (Resim 70). Mechelen kentindeki Saint Rumbald
Katedralindeki diizgiin, vapili ¢oban kdpegi veya “Great Dane” (Danimarka kokenli,
Danua cinsi kdpek), dikilmis kulaklan ve giiglii gdvdesiyle, gelip gecenlere dislerini
gostermektedir (Resim 69). Aymi katedralin dis g¢ikintis1 iizerindeki ve sozi edilen
kopek gargoyle’lin yani basinda bulunan “Retriver” (vurulan avi bulup getirmesi i¢in
egitilmis kopek), sarkik kulaklart ve uzun tiyleriyle bir av kopegi oldugunu
kanitlarcasina, sabirla bekler gibi goriinmekte, belki de pengeleri arasina aldig: kiigiik
biistii  korumaktadir (Resim 72). Bestiary’lerde, kopekler, &zellikle sahiplerine
bagliliklarindan dolay1 dviilmektedir. Italya’nin Pisa kentindeki Santa Maria della Spina
Kii¢iik Kilisesinde bulunan kdpek gargoyle, sanki birisinin evcil kopegi gibidir, ancak
olduk¢a hiddetlidir, ¢ingirakli tasmasini singirdatarak, havlamaktadir. (Resim 71)
Anatomik yapist belirgin sekilde kusurludur, sanirim sanat¢i, yamna korkmadan

yaklasabildigi canli bir modelden yararlanamamis olmali. Bunun tam tersi olan,
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gercekel ve kopegin davranis karakterine uygun olarak yapilan, Bourges kentindeki
Jacques Coeur’in evinin lizerindeki kdpek gargoyle, kulaginin arkasini kasiyor gibi
gosterilmistir (Resim 14).

Kopeklerin, isimlerini tanimayi dgrenebilen tek hayvan tiirli oldugu séylenir,
bestiary’lerde ve diger Ortagag kaynaklannda, onlann akilli ve anlama yetenekleri
olduguna isaret edilir. Evlerin ve bu evlerde vasayan canlilarin oldugu kadar hayvan
stiriilerinin de koruyucusu olan kopekler, Hiristiyanliga hayranlik duyanlari gdzetmevi
ve seytani onlardan uzak tutmayir gorev sayan rahiplerin sembolii olmustur. Fakat
kopekler olumsuz 6reklerde de kullanilmistir.

Bir hikayede, agzinda bir et par¢asi tasiyan kopek sudaki yansimasinl goriir, aggdzliiliik ederek,
sudaki yansimmasmni yakalamak isterken agzindaki eti disiriir, onun bu davranisi seytana
benzetilir; bu nedenle vaizler, “Tanrinin hazinesini, vani Hiristivanlann ruhunu zorla ele
gecirmesin ve kapip kagmasin diye seytanin tuzaklarini baska yone ¢evirmelidir.denmektedir

(Holy Terrors, 1997, 5.90)

Evcillestirilmis baska hayvanlarda gargoyle olarak kullanilmistir. Fransa’daki
Reims Katedralinde bulunan, olduk¢a ger¢ekei g¢alisilmis (aslina sadik kalinarak
onarilmistir) kog, diz ¢bkerek yagmur sularini tikiirmektedir (Resim 73). Belgika’nin
Mons kentindeki, Universiteye ait Sainte Waudru Kilisesinde bulunan kivrik boynuzlu
kog, alisilmadik uzunluktaki bacaklariyla ve biraz 6fkeli tavriyla goriinmektedir (Resim
74). Bestiary’lerde, koglar striiniin lideri olarak tanimlandigi i¢in Hiristiyan halkini
yonlendiren kilise prensleriyle benzestirilir.

Koglarin giiclii kafalariyla tos vurmalari ile “Apostle’lerin” (Havariler) vaazlarinin, bos inanlari

(hurafeleri) ve putlar yok ettigini ifade eden Kutsal Kitap deyisi olan, “Onlar kendilerine carpan

seyleri daima devirmistir” arasinda bir iliski kurulmustur (Holy Terrors, 1997, 5.90)

Almanya’min Numnberg kentindeki Schoner Brunnen Stpermarketinin gesmesi
izerinde bulunan ke¢i gargoyle’lir anatomik yapisi ve durusundaki 6zellik o denli
gercekeidir ki, onu seyredenler, meleme sesi duyduklarina inanabilirler (Resim 75).
Keciler lehine olan bir agidan bakildiginda; kegilerin vadilerde otlamasi ile Isa’nin kilise
icinde otlamasi, yani Hiristiyanlarin sevaplari veya hayirhh isleriyle beslenmesi
benzestirilerek, ke¢i, Isa’nin sembolii haline getirilmistir. Keginin Onsezi gliciiniin
keskinligi ve Kutsal Kitabin, “her seyi goren, uzaktaki insanlari hemen taniyan”
deyisinden hareket ederek, bestiary’ler, kecinin, Tanr1 gibi her seyi bilen, oldugunu

sOylemektedir. Yaban kegilerinin, hangi bitkinin yenebilir (iyi), hangi bitkilerin zararli
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(kotii) oldugunu fark edebilme 6zellikleri ile bir vaizin iyi ve kotii diislinceyi ayirt
edebilme yetenegi 6zdeslestirilerek, kegiler, akilli vaizlerin de sembolii olmustur.

Kegilerin kismen lehine olan bir baska agidan bakildiginda; bestiary’lere gore,
erkek kegiler, miizmin (sliregen, kronik) sekilde sehvet diigktintidiir. “Kegilerin dogasi o
kadar hiddetlidir ki, ne ates ne de demir bir aletin seklini degistiremedigi adamant (¢ok
sert olan efsanevi bir tas, glinlimiizde elmas) tasini, sadece bu yaratiklardan birinin kani
¢ozustlirebilir.” Keginin anatomik goriinimii; boynuzlari, kuyrugu ve ayrik toynaklari,
seytanin resmedilmesindeki standart 6zellikler olmustur.

Schéner Brunnen'deki kecinin, daha Once gelerek yerlesmis, sanki, market
alaninda biraz once ele gecirdigi bir parga meyveyvi. lizerinde bulundugu g¢esmede
yikayip, yemekte olan bir maymun arkadag: vardir. Ortagag Bati Avrupa’sinda yasayan
sanatgilar, maymunlarla (kisa kuyruklu veva kuyruksuz “Ape’ler”, sempanzeler,
goriller, orangutanlar veya sebekler) temas saglama olanaklarinin ¢ok az olmasina
karsin, bu hayvanlari resmetmekten kaginmadilar. Maymunlarin fiziksel olarak
insanlara benzemeleri ve insan davranislarimi taklit etme yetenekleri, doga
hiyerarsisinin, haddini agma saygisizlig1 olarak yorumlandi, bu yiizden, tiim varliklarin
en kiistahi olan seytan ile maymun arasinda bir baglanti kuruldu. Maymunlar, Tanriyla
alay etmek amaciyla Tanry: taklit eden seytanin, giinahkarlarin, daha diisitk ve degersiz
sayilan insanlarin oldugu kadar, hilekarlifin, kibirliligin, kotiiliglin ve sehvetin de
sembolii olarak kullanildi. Insanligin ¢okiisiiniin sembolii olduguna inanilan maymun,
glinaha tesvik etmeyi konu alan pek c¢ok eserde, elma yerken, Adem ile Havva’y1
aldatmaya calisan yilana yardim eder sekilde gosterildi. Ortagag sanatgilari, bazen,
maymunlar1 vere zincirle baglanmis, etrafinda yarisi yenmis meyveler ve kabuklu
yemislerle (ceviz, findik gibi), resmederek, cinsel zevkleri temsil ettiler. Sadece birkag
ornekte, maymunlar lehine yorumlamalar da goriilmektedir.

Fransa’daki Strasbourg Katedralinde bulunan, aniran esek ya da merkep, o kadar
gercekei yapilmistir ki, giiriiltiden rahatsiz olan komsusu aslan benzeri yaratik
kulaklarimi tikar gibi goriinmektedir (Resim 76). Bestiary’ler, esekleri, sabirli fakat
ahmak, yavas hareket eden, kaba ve sehvet dlisklinti is hayvanlari olarak tammlar.
Ortacagin eseklere bakis acisi, alisilmis kapsamdaki bu hayvan ile okiiziin, [sa’min
dogusunu gosteren sahnelerde kullanilmasi ile agikliga kavusturulur. “Kutsal Kitabin

(Isaiah 1:3) boliimiindeki, Okiizler sahiplerini tanir ve esekler efendilerinin ambaridir,
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deyisine dayandirilarak; Isa’min ilahi niteligini kabul eden alcak goniilli hayvanlar
oldugu ileri siirtiliir” (Holy Terrors, 1997, s.95) Yaban eseklerinin, ilkbahar ekinoksunu
(gece ve giindiiziin esit oldugu 21 Mayis giinii) fark ettikleri, o giinlerde her saat basi
anirarak giindiiz siiresince 12 , gece siiresince 12 kez olmak iizere- gece ve giindiiziin
esit oldugunu duyurduklan sodylenirdi. Bu yiizden bestiary’lerde, yaban eseginin, gece
ve giindiizll ayni yapabildigine inanilan seytanin temsilcisi oldugu ve onun anirmasinin,
seytamn, Isa’min yolundan saptirdigi ruhlan sayarken cikardigi kiikreme sesine
benzetildigi soylenir. Belki de bu goris, Strasburg’daki esegin neden anirdigini, aslan
benzeri gargoyle’iin (Isa’min sembolii mii acaba?) neden kulaklarini tuttugunu
aciklamaktadir. Eger bu yorumlama dogruysa, bazi gargoyle drneklerinin ardigik diizeni
ve konumlarinin birer anlami oldugunu ortaya ¢ikarir.

Bilylik domuzldr ve domuz yavrulari, Bestiary’lerin kapsamina alinmamiglarsa
da, Ortacag sanatinda, ara sira resmedilen hayvanlardir. Britksel’deki Notre Dame de la
Chappelle Kilisesinin {izerinde bulunan, Ortacag tarzindaki bir “agiz ¢eken™ (mouth
puller) gargovle’tin hemen iistiinde, modemn sekli ve gercgekeiligi ile dikkat ¢eken
domuz gargoyle, iki yanina aldig1 domuzcuklari ile mutlu bir sekilde giiliimsemektedir
(Resim 77). Domuzlar, diger kiiltiirlerde iyimser acidan goriilseler de, Orta¢ag Bati
Avrupa’sinda bedensel giinahlarin sembolii olmuslardir. Saint Anthony’nin sembolii
olan domuz, azizin, sehvet ve oburluk giinahlarina karsi zaferini temsil etmistir.
Domuzlar ve diger hayvanlar, Saint Anthony tarafindan korunmustur; bu yiizden aym
batinda dogmus domuz yavrularinin en kii¢iigiine “Tantony” domuzu denmektedir.

Gargoyle’ler, siklikla kus formunda yontulmustur, kuslarin havada yasayan
varliklar olmasinin onlara sagladig1 dogal stiinliik, yilikseklere tiinemis gargoyle’lerin
yapiminda tercih nedeni olmustur. Heykeltiraglar, dekoratif kaliplar yaratmak icin,
kuslarin kanat ve tiiylerinin sekillerini kullanmistir, 6rnegin; Belgika’nin Lier
kentindeki Saint Gommarus Kilisesinin iizerinde goriilen kus gargoyle gibi (Resim 78).
Bir diger kus gargoyle, sogan basi gibi pengeleri ve iklim sartlarindan etkilenerek simdi
bir burun goriinimiine doniisen gagasi ile Hollanda’daki Utrecht Eski Katedralini
siislemektedir (Resim 79). Bunlar ve diger 6rnekler, kus formundaki gargoyle’lerin,
“Audubon” un (John James Audubon, 1785-1851 yillarinda yasamis, Amerikali kus
bilimci ve ressam) gergege uygun olarak resimlendirdigi kuslardaki “ornitolojik™ (kus

bilimine ait) &zellikleri tasimadiklarim ortaya koymaktadir. Ozellikler arasindaki
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farkhlik, Lichfield Katedralindeki, gdze c¢arpar sekilde tiiylerle siislenmis ibigi ile
gosteris yapan kus ormeginde goriilmektedir (Resim 80). Bu kuslarin, gargoyle’lerin
tipik Ozelliklerini ifade eden istisnalar olmadigi, Den Bosch Kentindeki Saint John
Katedralinin tizerinde bulunan, umursamaz bir tavirla basimi yana ¢evirmis bir kaz ile
kanitlanir (Resim 81).

Eger bir kus alemi ikonografisi varsa, mutlaka belirsiz ve olasilikla karmasiktir. Baz1 kuslar,
Ortagag boyunca, olumlu anlamda kabul gérmiistiir. Omegin, giinese bakarak kendini yenileme
giiciine sahip oldugu soylenen kartal, Saint John The “Evangelist” in (dort Incil’den birini yazan
kisi veya gezici vaiz) semboll olmustur ve kartalin anilan 6zelligi ile “vaftiz” edilerek yeniden

dogma inanci arasinda iliski kurulmustur (Holy Terrors, 1997, 5.96)

Diger kuslar olumsuz anlamda gosterilmistir. Erkek kekliklerin, diger erkek ve
disi kekliklerle ciftlesecek kadar sehvet diskiinii oldugu, Tanrinin ¢ocugunu calmaya
calisan sevtan gibi, diger kuslarin yumurtalarini ¢aldig1 séylenmistir.

Bestiary'ler, diger Ortagag yazili kaynaklan, Kutsal Kitap (Incil) ve poﬁﬁler
hikayelerden kaynaklanan Ortacag hayvan sembolizmine ait bilgilerin tamami, Ortacag
insanina, gargoyle olarak goriinen hayvanlarin, insan aklindan {istiin anlamlara sahip
olduklarini, telkin etmistir. Eger birisi sifreyi biliyorsa, goriinenlerin yardimi ile
gériinmezi dgrenmesi miimkiindi, Ortagag inancinin temel amacit buydu. Giiniimiizdeki
zorluk, eskiden bilinen sifrelerin ¢6ziilmesi sorunudur. Ortacag kaynaklari, genel olarak,
hayvanlarin yorumlanmasinda 6nemli yardimi sagliyor olsa da, bireysel gargoyle’lerin
tasidig1 anlamlar hakkinda agik ve net agiklamalar yapmamaktadir. Ortagag sanatinda,
hayvanlarin baska kavram ve anlayis yiiklenerek kullanilmasi gibi, hayvan gargoyle’ler

e, vorum ¢esitliliginin etkisi altinda kalmistir. Cesitlilik ya da c¢ok tiirliiliik, goriiniirde
birbirlerine taban tabana zit yorumlar kullanilarak sifrenin ¢dziimlenmesini daha da
gliclestirmektedir, aslan, kopek ve diger hayvanlara mal edilen hem olumlu, hem
olumsuz ¢agrisimlarda oldugu gibi. Bununla birlikte, yorumlardan biri biraz 6ne ¢ikar
gibi goriiniiyor. Aslan ve kopekler genellikle iyi (Tanrinin yaninda olmayi temsil eden),
maymun ve domuzlar kotii (Tanrya karsi olan nitelikleriyle) sembol olarak yorumlanan

hayvanlardir.

Motifler sadece tas ustalarmin gozlemledigi hayvanlar olmayip, aslan ve maymunlar gibi
egzotik ( yerel olmayan ) veya ejderha gibi fantastik (hayali) tiirdendir. Bu hayvanlara iliskin
bilgilerini, “Bestiaris™ ( Ortagagda yazilan ve hayvanlara ait hikayeleri konu alan kitaplar ) gibi,

veya gezici yabamil hayvan sergilerinden yararlaniyorlardi (www.ulrikehoinkis.de)
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Bestiaris, hayvanlarin aliskanliklarini kismen gercekei, kismen hayali  bir
sekilde tanimlayan, onlara manevi bir anlam vererek, onlarin dzellik ve davranislarim
Hiristiyan yasam tarzi ile esitlestiren, resimli hayvan bilimi kitaplariydi. Bu
koleksiyonlarin temeli (Physiologus gibi) 2. ve 3. ylizyillara kadar uzanir, 12. ve 13.
viizyillarda ise en yiiksek popllerligine ulasir. Bestiaris’in popilerligi ile gargoyle’
lerinki kronolojik ve cografi olarak ayn1 zaman ve mekanlara rastlar. Beastiaris’de

hayvanlara verilen simgeler, ayni zamanda hayvan gargoyle’lerle iliskilendirilmistir.

Hayvanlarin neleri temsil ettiklerini tekrar edersek:

-Kog¢: Cemaatini yonlendiren Kisaca rahipleri,

-Tilki: Hilekarligi. kurnazhigi bazense 6liimii.

-Keci: Her seyi bilen alimi ama erkek ke¢inin; asiri sehvet diisktinliigiing,

-Maymunlar: Genellikle kétiilitk ve insanhigin ¢kiistinii sembolize ettiler

-Kuslar: Gargoyle’ler i¢in dogal se¢imlerdi ve ¢ok belirgin anlamlari yoktu.

“Hayvanlar ve diger sembolik obje &rneklerine atfedilen karmasik anlamlar,
ylizyillar boyunca degisiklige ugradi. Bu yiizden, onlarin anlamlarini agiklayabilmek
i¢in, gargoyle’leri tarihlendirmek yararli olacaktir. Bunu yapmak zordur ama imkansiz

degildir” (www.ulrikehoinkis.de)

4.2. Grotesk Gargoyle’ler

Pek ¢ok gargoyle, bilinmeyen tiirlere aittir, bazilar1 asla kesfedilememis, hayali
“fauna’nin” (bir bolgeye veya bir jeoloji devrine ait hayvanlarin timii) ¢ok gérkemli
tirleri arasindadir. Grotesk gargoyle’ler, Ortacagdaki ¢ok iri canavar ahalisine ait gen
havuzunun sadece bir parcasini teskil etse de, Ortagag sanatcilar tarafindan, bunlarin
hangi medya aracina malzeme olacagina aldirmaksizin yaratilan hayali yaratiklardir.
Ortagag canavarimsilari, burada belirtildigi gibi, belirli bir tiiriin normlarina uymayan
birlesimi, digerleri, insan ve hayvan yapilarinin birlesimidir. Hayvan- insan birlesimi
olanlar, hayvan olarak siniflandiriimis ve bu yiizden, canavarimsilardan farklilasan daha
ilkel irklar ( fakat hald insan olarak kabul edilmis) oldugu tartisilmistir.

Ortagag sanatinda bulunan hayali yaratiklarin bazilari, gergek hayvanlarin
birbirleriyle karistirilmast saskinliginin sonucu olarak ortaya ¢ikmis olabilir. Omegin;

dort bacakli, alninin ortasinda tek boynuzu olan “unicorn’un” resmedilisi, gergedaninki
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ile aynmidir. “Bestiary’ler, Yunanlilarin unicorn’a “rhinoceros” (gergedan) dedikleri
gercegini belirtmektedir” (www.ulrikehoinkis.de) Hem unicorn hem de gergedan
boynuzlarinin, hastalik ve zehirlere karsi etkili oldugu iddia edilir ve her iki hayvanin
da, sadece bakire bir kizin sug ortaklig ile yakalanabilecegi soylenirdi.
Diger canavarnimsilar, gercek hayvanlara ait niteliklerin abartilmasi sonucu
ortaya ¢ikmis olabilir. Ornegin;
...iddia edilmistir ki, “parandrus” veya “parander” (bestiary’lerde, okiiz bityiikliiglinde, ayak
izleri dag kecisininkine benzeyen, erkek geyik kafali, dallara ayrilmis boynuzu bulunan ve
avininkine benzer kiirkii olan bir hayvan seklinde tanimlanir) korkutuldugunda, bulundugu

cevredeki renklere doniiserek, beyaz bir tas veya yesil bir yaprak rengine biiriinerek kendisini

kamufle (gizleme) edebilmektedir (Holy Terrors, 1997, 5.102)

Her ne kadar beyaz renk, bukalemunun renk paletini assa da ve yesil renk, ren
geyiginin derisindeki, mevsimine gdre degisen renk tonlari arasinda yer almasa da, doga
bazi hayvanlara, “parandrus’larin” yetenegini bagislamistir.

Gilinlimiizde, bize canavarimsi gibi gelen bazi hayvanlar, gercek hayvanlar
temsil etmek amaciyla tasarlanmig olabilirler, fakat bu hayvanlarin gergek olanlar,
Ortagag sanatcisinin eserlerini ortaya koydugu Bati Avrupa’da asla goriilmemistir.
Sanatgl, sadece, gezici hayvanat bahgelerini ziyaret etmek gibi ender durumlarda,

yasadig1 yorede bulunmayan hayvanlari gdzlemleme olanagina sahip olmustur.
Villard de Honnecourt tarafindan, 1230 yillarinda Fransa’da yapilan, “Yasamdan™ (From Life)
denilen iinlii tablodaki (halen Bibliotheque Nationale Paris Ms. Fr. 10093 tedir) aslanin,
Imparator 1I. Frederick’in hayvanat bahgesindeki bir aslan olduguna inanilir. Matthew Paris
tarafindan, 1255 yilinda Ingiltere’de resmedilen fil, (halen Corpus Christi Kolejinde, Cambridge,
Ingiltere milattan sonra 16. yiizyilda bulunmaktadir) Fransa krali IX. Louis (Saint Louis)
tarafindan Ingiltere krali III. Henry’nin hayvanat bahgesine hediye edilen fildir. Sanatgi, Yunus

peygamberin balinasini resmetmek istedigi zaman acaba ne yapardi? (Holy Terrors, 1997, 5.102)

Bazi1 canavarimsilar, dayanilan kaynaklarin g¢eviri hatalant veya dilbilgisi
karisikliginin  sonucu olarak ortaya c¢ikmis olabilir. Ortagagin “mirmecoleon” u
(karinca-aslan, On tarafi veya yiizii aslana, arka tarafi karincaya benzer oldugu
soylenmistir) belki de, olma olasilig1 olanaksiz olan bir karisimin en garpici érnegidir.
Bir hata sonucu yaratilan bu yaratigin, gargoyle’ler arasinda hi¢ bulunmamast hayli
sasirticadir. “Bu yaratik, Yunanca “Myrmex” (karinca) ve “Leon” (aslan) kelimelerinin

birlesiminden kaynaklanan “Myrmeleon” (bir tiir hasarat veya bdcek) sozciigliniin,
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kelimesi kelimesine terclime edilmesinin sonucu olarak ortaya ¢ikmis olabilir” (Holy
Terrors, 1997, 5.102)

Mantik yanilgisi ile tasarlanan bdylesi hayvan karisimlari, hayali yaratiklarin
gercek olduguna inanilmasi gibi pek ¢ok mantiga aykirt durumun, Ortagag boyunca var
oldugunu yansitmaktadir. Ormegin; Ortacag boyunca, sézde unicorn boynuzu olarak,
Ingiltere’de, Fransa’da, Italya’da ve diger yerlerde, sergilenen boynuzlar, aslinda
“narwhal’larin” (deniz gergedani, Kuzey denizinde yasayan, “Walrus” mors ailesinden
bir hayvan) boynuzlariydi. Asil gariplik, unicorn’un ke¢i biyiikligiinde olduguna
inanilmasina karsin, unicorn boynuzu olarak sergilenen boynuzlarin uzuniugu 180 cm.
hattd daha da uzundu. Bagka bir 6rnek ise, “griffin’lerin” yumurtladigi ve ¢ok degerli
olduklar iddia edilen yumurtalardir. Griffin’in (kafa ve beden olarak aslan seklinde,
kuslarinkine benzer kanath yaratik) tireme veya yumurtlama organinin, kuslardan cok
aslana benzemesinin, mucitler i¢in hi¢ bir sakincasi yoktur, o nedenle mucitler, 12.
yizyildan 16. ylizyila kadar, memeli hayvan yavrularini, griffin yumurtalarindan
yaratmiglardir. “Karinca-aslan uydurmasi, bireyin safdilligine veya her seye inanmasina
dayatma degil midir?” (Holy Terrors, 1997, s.103) Ortacagda cokga tartisilan sorun,
hayvanlarin, analan gibi otgul (ot obur) yaratiklar mi, yoksa, babalar gibi et¢il (et obur)
yaratiklar m1 olduklariydi. Karinca-aslanlarin kaybolmalari, agliktan 6lmiis olmalarina
dayandirilir, fakat bu yaratik, agikcasi, gereginden fazla Ortagag safdilligine gereksinim
duymustur ve giderek yazili metinlerden oldugu kadar gézden de kaybolmustur.

Goriintste varolma olasiligi olanaksiz olan hayvanlarin, Ortagagda kabullenilmis
olmasini savunmak adina, doganin da, bazen hayal giictinii zorlayan pek ¢ok tliretmesi
oldugunu sdylemek gerekir. Metamorfozu (baskalasmak veya bagkalastirmak) g6z
Oniine getirin; “tadpole” (iribas, kurbaganin yumurtadan yeni ¢ikmig kurtcugu) yasama
suda baglar, fakat kurbaga olunca karada yasayabilir veya tirtil kendini bir kozaya

donistiiriir, sonra ugabilen bir kelebek haline gelir.
[nanilmas1 giic anatomiye sahip gargoyle’lerin ilk modelleri (prototipleri) ordek gagali
platypus’tur (toprakta agtigi oyukta yasayan, derisi suda yasayan hayvanlarinki gibi, perdeli
ayakli ve yumurtlayan bir memeli hayvan) veya devekusu, 2,5 metre boyunda bir kus olmasina
karsin ugamaz. Oyleyse, unicorn’lara inanmanin, 18. ve 19. yiizyillara kadar devam ettirilmis
olmasi dogaldir (Holy Terrors, 1997, 5.103)

Ortagag boyunca, sadece bilinen hayvanlarin ve insanlarin anatomik yapilari

parcalara ayrilarak ve bu pargalar bilinmeyen yaratiklar tarzinda yeniden birlestirerek,
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inanilmasi giig, pek ¢ok vyaratik gargoyle olusturulmustur. Bu tarzda tasarlanmig
gargoyle “legion’lart” (lejyon, tiimen) i¢inde, dikkat cekecek sayida ejderha, seytan ve
cin goriiliir.

Ortagag sanatinda, diger hayali yaratiklara kiyasla, daha fazla sayida ejderha
resmedilmistir.  Dragon (ejderha) sozctigli, Sanskrit’ce (Eski Hint dili)) “dric”
(ejderhalarin gozleriyle vakip-yikma yetenegine dayanan ‘“gdrme” anlamindadir)
sozctigiinden kaynaklandigi kadar, Yunanca Drakon veya Latince Draco sézciiklerine
dayandirilir. Ejderhalar, Eski Yunan ve Roma devirlerinden beri, tehdit eden ve tahrip
eden yaratik olarak kabul edilmistir. Ortacag sanatindaki diger hayvanlar, aslan veya
griffin gibi, hem iviyi, hem kotiyii simgelerken, ejderhalar, daima ve sadece sevtani
simgelemistir. Ejderhalar, degisik zaman ve degisik kiltirlerde farkli ¢agrisimlar
tagirlar. Doguda, kétiiliik ruhu olmaktan ¢ok, kotli ruhlart kovalavan olarak goriilir,
beden sagligini temsil eder ve yasamin olumlu yiizii ile yaratigin birlesimidir.

Seytan en ¢ok ejderha formunda tasvir edilmistir. “Lucifer” (Seytanin cennetten
kovulmadan onceki adi) Tannya karsi geldigi icin cennetten atilmadan &nce tiim
meleklerin en gilizeli idi. Cennetten atilinca cirkinlesti ve adini, muhalif veya karsit
anlamindaki “Satan” olarak degistirdi. Ortagagda Lucifer ve Satan isimleri arasinda
fazla bir ayirim yapilmadi, bu isimler, daima tasidiklar anlamlariyla da kullanilmadi,
her iki terim, kotiligin kisisellestirilmesi olarak kabul edildi. (Kétiiliik anlamindaki
“evil” sozcligil ile seytan anlamindaki “devil” s6zctigii gibi.)

Kutsal Kitabin (Incil) “Revelation” 12:I-4 (Vahiy kitab1) béliimiinde, tehdit edici varlik olarak

bilinen giines kadmi, tag takilmis yedi kafast ve on boynuzu olan, bebegini hirsla yemeye ¢alisan

iri bir ejderha olarak tarif edilmistir, Revelation 12:7-9 da, meleklerin basi “Michael” (Mikail) ve

melekleri bu ejderha ile savasmaktadir. Ejderhanin, seytanin sembolii oldugu, Revelation 20:2

deki “ejderha ki, o eski yilan, iblis ve seytandir” deyisiyle, agtk¢a ifade edilmistir. Revelation’da

agiklanan vahiyler, “Angers Apocalypse” (Ofke Vahiyleri) diye bilinen, tinlii resimli dokuma

(goblen) dizilerinde, ¢ok gérkemli olarak tasvir edilmistir (Holy Terrors, 1997, 5.104)

Bu resimli dokumalar, Kral V. Charles’in kardesi olan “Anjou™ (12. ve 13.
yiizyillarda Ingiltere ve Fransa’nin bir b6liimiinii i¢ine alan imparatorluk) imparatoru I.
Louis tarafindan yaptirilmistir. Bunlardan, Combat of the Angels Against the Dragon
tablosunda (Meleklerin Ejderhaya Karsi Savasi) (Resim 83) Saint John (geleneksel
olarak Revelation’in yazari olduguna inanilir), bulutlardan ejderhaya dogru yaklasan

bas melek Michael’in y6nlendirdigi melekleri, ellerindeki uzun mizraklari ve kiliglari
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ejderhaya saplamalarini ve inancin kotiliige karst kazandigi sembolik zaferi
seyretmektedir. Ejderhalar, bir tiir kirmizimsi timsah seklinde fakat yarasa kanatl ve
geleneksel olarak yedi affedilmez giinahi temsil eden yedi kafali olarak tasvir edilmistir.

Bestiary’ler ejderhalarn, gereginden fazla seytan olarak tanimlar. Ejderhanin
ibiginin taca benzerligi ile kendini begenmisligin krali olma konumundaki seytan
arasinda iligki kurularak, benzerlige dikkat g¢ekilir. Ejderhalarin, kurbanlarini bogarak
oldirme yeteneklerinin kapsami filleri bile oldirebileceklerine kadar genigletilir,
sOylendigine gore, ejderha kuyrugunu bir kement gibi kullanarak filin ayaklarini baglar,
sonra filin bedenine sanlarak 6ldiirirmis.

Ortagag ejderhalarnin anatomileri her ne kadar belirli bir &lciive uymaktan
(standardize) uzak olsa da, hepsinde ortak olan, bir ¢ift kanat bulunmasidir, belki de
seytanin kokeninin - cennetten kovulmus bir melek oldugunu isaret etmek i¢in
kullanilmigtir. Kanatlar zar gibi ince dokuludur (karanlik, karmasa ve kétiiliikle
bagdastirilmis bir hayvan olan yarasanin kanadina benzer), bununla birlikte tiiylerle
siislenmistir (kuslarda ve meleklerde oldugu gibi). Ejderhalar, dort bacakli, penceli
ayakli, uzun siiriingen kuyruklu, hayvan kafali, uzun burunlu olarak, 6fkeli yiiz ifadesi
ile ve disleri goriniir sekilde resmedilmislerdir. Belgika’daki Leuven Town Hall*iiniin
lizerinde goriilen, varasa kanadina benzer kanatlari olan gargoyle (Resim 85) gibi pek
cok gargoyle, ejderhalarin fiziksel ozelliklerine sahiptir. Diger ejderha gargoyle’ler,
Belgika’nin Mons kentindeki, tiniversiteye ait Sainte Waudru Kilisesinde oldugu gibi,
etkileyici, perdeli kanatlara sahiptir (Resim 84).

Pek cok azizin ejderhalari yendigi sylenir, bunlarn en {inlii olani, George of
Cappadocia’dir (Kapadokya’da yasamis, 303 yilinda 6lmiistlir). Isa veya Meryem’in bir
ejderhanin i{izerinde durusunu temsil eden konularla, iyiligin kétiltige karsi zaferi
sembolize edilmigtir. Ortagag mezarlarinin {izerlerinde goériilen ejderha, len kisinin
resmi veya heykelinin ayaklarinda ise, dlen kisinin sagken maglup ettigi bir kétilagi
temsil eder. Kotiilik glicleriyle her giin miicadele etme durumunda kalan Ortacag
insanlar1, hangi yolun erdeme (iyi ahlak ve duristlitk) gittigini gosterecek pek ¢ok
kilavuza sahip oldugu i¢in Ortagag ejderhalarinin biiyiik ¢ogunlugunun, umutla direnen
ve kendi sorunlarmin iistesinden gelen inangh insanlarin karsisinda yenik distigi

sOylenir..
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En bagnaz gelenege gore, sadece bir Diabolos (seytan) vardir, cinler, seytanin
emri altindaki ikinci dereceden yaratiklardir. Asin kétilik ruhu anlamina gelen Demon
(cin) s6zcigl, Yunanca Daimon sodzciglinden kaynaklanir, fakat, bu s6zciligiin
etimolojisi (sozciiklerin kdkenini inceleyen bilim dali) ve asil (orijinal) anlami agik ve
net degildir. Ortagagin biitiin yiizyillar1 boyunca, maddi olmayanlar (soyutlar), cinlerin
anatomilerinin  tasarimlanmasi  ve  kétiilik  ikonografisinde asama  asama
evrimlesmesinde oldugu gibi, maddi (somut) hale getirildi. Seytanin dis gériintimiindeki
canavarims1 yaratik yapisi, icindeki igrengligi gdstermeyi amagliyordu. Seytan ve
cinler, Ortagagin yazili belgelerinde ¢ok degisik tiirlerde agiklanir, fakat onlarin
cirkinligi konusunda hepsi ortak goriistedir. Gilizelligin Tanr tarafindan yaratilmis
olduguna inamildig1 i¢in giizel olan iyiydi, 6yleyse ¢irkin olan da kétii. Tanrinin tiim
giizel ve hos sevleri varattig1, hos olmayan seylerin, sevtanin eseri oldugu séylenmistir,
Oyleyse cirkinligin, seytanin gériiniimiine de agik¢a yansitilmasi gerekti.

[sa’nin, kirlarda, kirk giin oru¢ tutmasinin hemen sonrasinda, seytan, taslari
ekmege doniistirerek [sa’y1 giinah islemeye tesvik ettigi zaman, Isa: Insan, sadece
ekmekle yasamaz, demistir. (Kutsal Kitabin Matthew 4:1-4 b&liimiinde) Isa’y1 giinah
islemeye tesvik eden seytan, renkli camlarla islenmis, “First Temptation of Christ” de
(Isa’nmn ilk kez giinaha tesvik edilisi) goriildiigii gibi (Resim 86), aslinda insan seklinde,
fakat yesil renkli derisi kiirk gibi, kalgalarinda kanatlan olan, el ve ayak bilekleri kus
tiyleriyle kaplanmis, burnunun yerinde bir gaga bulunan, kafasindan yilan kafalan
¢ikan bir goriinlimdedir. 13. yiizy1l ve Oncesinde seytan, genelde kuslarin kanatlar1 gibi
(kus telekleri-tiiyleri- ile kaplanmis) kanatlart olan bir yaratik olarak resmedilmistir.

Zamanla, seytan, daha hayvanimsi olmus ve cinler ¢ogalarak, daha ¢ok 6limii
anumsatan bir anlam kazanmistir. 14. yiizyildan itibaren, telekli (kus tiiyli) kanatlarin
yerini yarasa kanatlar1 (zar gibi deri ile kapli) aldi. (Dante’nin 1307-1314 yillarinda
yazdig1 “Inferno” —Cehennem- kitabinin son siirinde, Lucifer’in (seytan) kanatlarinin
kuslarinki gibi degil, yarasaminki gibi oldugu ifade edilir.) Floransa’daki Spanish
Chapel of Santa Maria Novella’da bulunan, Andrea da Firenze tarafindan yapilmus,
“Descent of Christ into the Limbo of the Fathers™ (Isa’nin Babalarin Zindanina Diistisii)
duvar resminde, cinler yarasa kanathdir (Resim 87). Gotik Avrupa’sinda, seytan ve cin

imgelerinin genellesmesinin, Limbourg kardeslerin, Fransa kralinin kardesi Jean de
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Berry i¢in yaptiklar1 “Hell” (cehennem) resmindeki goriiniimlerinden kaynaklandigi 6ne
stirtiliir (Resim 15).

Baz1 gargoyle’ler, seytan ve onun cinlerinin fiziksel 6zelliklerini paylasmislar,
bi¢im olarak insan, ancak boynuzlu, hayvanlarinki gibi sivri u¢lu kulakli, dislek, sakalli,
zar kanatli, kuyruklu, ¢atal (ayrik) veya pengeli ayakli, ¢iplak, killi viicutlu ve trkiitiici
yiiz ifadeleri ile resmedilmistir. Sanatginin bireysellestirme veya kisisellestirmesine
baglh olarak farkli gériiniimlerde resmedilmis olsalar bile, Ortacag insani, bu dzellikleri
tasiyan gargoyle’ler ile seytan ve cinler arasinda mutlaka bir iligki kurmustur.
Belgika'daki Burges Town Hall’tinde, bulunan, dislek cin goriiniimlii, asagida dolasan
potansivel yiveceklerine yer acmak ister gibi agzini genis¢e acarak pusuva vatmis
gargoyle’tin yliz ifadesi kasith olarak irkiitiicli yapilmistir (Resim 88). Leuven Town
Hall’tindeki, alisimadik cirkinlikte, ileri firlamis disleri olan, kegi sakalli ve kegi
kulakli, kanatli ve yilan kuyruklu gargoyle’iin ifadesi de ayni derecede tehdit edicidir
(Resim 89). Leuven kentindeki Bel¢ika Milli Bankasi civarinda dolasan insanlarla alay
eder gibi bakan gargoyle’lin, biraz daha insan yiiziine benzeyen yiizl ayni 6zelligi tasir
(ve geneldir) (Resim 90).

Cin benzerni yaratiklarin, ¢ok c¢esitlilik gosteren (polimorfik) fizyonomileri,
kotiliigiin  giizellikten daha fazla c¢esitlilige sahip oldugu inanciyla agiklanabilir,
gercekten cinlerin anatomileri, meleklerinkinin aksine, birbirlerine pek de uygun
olmayan bi¢imlerde resmedilmistir. (Gargoyle toplumunda, cin benzeri olanlar, melek
benzeri olanlardan istiin konumdadir.) Grotesk gargoyle’lere uygulanan fiziksel tiplerin
cesitliligi, seytanin kendisini cesitli sekillere doniistiirebilme yetenegi ile iliskili olabilir.
Dionysius the Areopagite (Atina’daki Akropoliin yakininda bulunan Areopagus
bolgesinin meclis liyesi, Atinali yargi¢, Saint Paul’un etkisi ile Hiristiyan olmustur. 95
yilinda 81diigti samilmaktadir), seytanin, “oransizlik”, “gtinah”, “sevimsizlik”, “kusurlu”,
“gercek dis1”, “karigiklik” ve “tutarsizlik” sozciiklerini kullandigini ifade etmistir, bu
kavramlarin hepsi, cin benzeri gargoyle’lerin tasvir edilmesine uyarlanmis gibidir.
Ingiltere’deki Lichfield Katedralinde bulunan, insan yiizli, fakat boynuzlaria
donatilms, kiirk gibi killi viicutlu, kanatli ve giiglii pengeleri ile goriinen gargoyle,
bunlarin ¢arpici bir 6rnegi olarak gosterilir (Resim 92). Cin benzeri gargoyle’lerin

fiziksel yapilarindaki kural tammazlik 6zelligi, cennetin temiz ve diizenli, buna karsi
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cehennemin kansiklik ve diizensizligin hitkiim stirdiigli bir yer oldugu seklindeki
Ortacag anlayisina dayanarak, doga kurallarina meydan okumaktadir.

Bu tir canavarimsi gargoyle’lerin tiimi kanathidir (Resim 88, 89, 90 ve 92), bu
durum onlarin cennetten ¢ikarilan melekleri temsil etmek icin tasarlandigini iddia eden
goriisti  desteklemektedir. Lichfield gargoyle’di, canli ve biraz sonra kanatlanip
uzaklasacakmis gibi goriinlirken, bir baskasi, Paris’teki Notre Dame’in {izerinde,
taslardan digan firlayarak uguyormus gibi goriinmektedir (Resim 82). Aslinda, gargoyle
yontucularinin, yarattiklari bu yaratiklarin pek ¢coguna uyguladiklar kanatlara karsi 6zel
bir tutkularinin oldugu goriilmektedir. Bu yiizden, Briiksel’in Mechelen kentindeki
Saint Rumbald Katedralinde bulunan, kanatli keci gibi bir yaratigi (Resim 91), Milan
Katedralindeki gibi bir kanatli k6pegi (Resim 93), Hollanda’daki Utrecht Eski
Katedralinde bulunan, havalanmig bir yaban tavsani gibi bir tavsani (Resim 95) ve
Belc¢ika’nin Lier kentindeki Saint Gommarus Kilisesinde bulunan, ugan balik gibi bir
balig1 (Resim 94) basimizin tizerinde goriirsek sasmamak gerekir.

Diger kanathi vyaratiklar, kimliklerinin belirlenmesine karsi  dururlar.
Briiksel’deki Hotel de Ville’de bulunan, ince yapili gargoyle, pelerini ve disar firlamis
gozleriyle, kurbaga prense benzemektedir (Resim 107). Utrecht Eski Katedralinin
yanindaki manastirda bulunan, iri cilisseli gargoyle (Resim 97), Laon Katedralinin
kanatli gergedant ve su aygirina (Resim 13 ve 106) uyum saglamaktadir. (Hayvanlara,
siklikla kus kanadi ilave edilmesinden sonra (aksi halde yere bagimli olacaklardi), bu
hayvanlar, kuslarin yurdu olan havadaki mekanlara ulagsma sansina kavustular, dort
bacakli kus érneginde oldugu gibi, dogal olmayan bedensel organlann ilave edilmesi ile
bu haklanm da kullanarak (yer kabuguna bagimli yasamlarinda sahip olduklar
olanaklardan daha fazlasina sahip olunca), Ispanya’daki Burgos Katedralinde de benzer
tiir 5rnekler verdiler.(Resim 96).

Degisik hayvanlarin bedensel organlarim karsilikli olarak degistirmek (yeniden
sekillendirerek  diinyaya getirmek) suretiyle, ejderha, seytan ve cinlerin
tasarimlanmasinda kullanilan yontem, Ortacagda zirveye ulasmistir. Aslinda, klasik
mitolojide de yaygin bir sekilde kullanilmisti. Eski dénemlerden kalan, Unicorn (at
govdeli, alninda sarmal boynuzu olan), Satyr (yarisi insan, yarist keg¢i goriintimlii,
sehvet digkiinii yar1 tanri), “centaur” (belden yukarisi erkek, belden asagis1 at

gdriiniimlii) ve Griffin (aslan gdvdeli, kus kanatli, kartal basl1) gibi Hybrid’ler (hayvan-
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insan veya hayvan-hayvan karlslml) varliklarint Ortagag boyunca siirdiirdii, ancak,
onlarin gargoyle olarak kullanimi fazla begeni toplamadi. Eski dénemdeki hybrid’lerin
torunu olduklarini animsatan bedensel organlara sahip gargoyle’ler bulunmaktadir,
Merman’in (belden yukarisi erkek, belden asagisi balik gdriinimldi) torunu i¢in &rnek;
Milan Katedralinde (Resim 98), Mermaid’in (kadin gévdeli, balik kuyruklu) torunu i¢in
ornek; Briiksel’deki Town Hall’de (Resim 100), “Siren” in (kadin gévdeli, kus bacakli,
bazilarn kanatli) torunu i¢in 6rmek; yine Briiksel’deki Town Hall’de (Resim 99) ve
“satyr” in (yarisi insan, yarist ke¢i goriiniimlii) torununa &rnek; Cologne Katedralinin
dis ¢ikintisinda (apsid) goriilmektedir. Fakat bunlarnn, gercekten eski mitolojik
yaratiklarin kendine 6zgii niteliklerini temsil etmek amaciyla yapilmis olduklari kesin
degildir. Daha ¢ok bu gargoyle’lerin anatomileri, sadece anatomik G6gelerin
degistirilmesinin rastlantisal sonucu olarak ortaya ¢ikmis olabilir. (Her ne kadar
canavarimsl Irklarin gercek oldugu sdylense de) Bu olasiligi dogrulayan 6rnek ise; sézil
edilen”mermaid” ve “siren” gargoyle’lerin, Antik Do6nemdeki “mermaid” ve
“siren’lerin” (siren’lerin sdyledigi sarkilarla, denizcilerin aklimi bagindan alip, tuzagina
distirdiigi soylenir) fiziksel giizelliginden yoksun oldugu ve grotesk yani bigimsiz
olduklaridir.

Hiristiyan ikonografisinde, Incil’leri yazan Evangelist’lerin dordiinden {igiinii
simgelemek i¢in, insan-hayvan “hybrid’ler”, kullanilmistir. “Matthew”, kanath adam,
“Mark”, kanath aslan, “Luke”, kanatli 6kiiz goriiniimiinde temsil edilirken, “John” bir
kartalla temsil edilmistir. Kanatli aslan, 6rnegin bir gargoyle olarak kullanildiginda,
Fransa'nin Poitiers kentindeki Saint Pierre Katedralinin cephesindeki gibi (Resim 41)
ve Hollanda’nin Den Bosch kentindeki Saint John Katedralinde gériilen gibi (Resim
101) “Mark” 1 temsil etmesi i¢in tasarlandigimin kanit1 degildir, Mark’in semboli,
alisilageldigi sekilde, daima diger ti¢ Evangelist ile birlikte gosterilerek kullamilir ve
(Resim 41) deki saygisiz ag1z ¢eker ile baglantis1 yoktur.

Diger hayvan-insan gargoyle’ler, hangi tipte yapilmis olurlarsa olsun,
birbirlerine benzemezler. Bu yiizden, Fransa’mmn Rouen kentindeki Saint Ouen
Kilisesinin iizerindeki kog, insan ylziine sahiptir (Resim 102). Florence Katedralinin
lizerinde, kiiciiltiilmils bir hayvan govdesine bitistirilmis insan kafasi seklindeki
gargoyle, ¢omelmesi i¢in yapilan altindaki destegin gereginden kiigiik olmasindan

duydugu sikintiy1 ifade eder gibi gériinmektedir (Resim 103).
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Bunun tam tersi, insan govdesinde bir hayvan kafasi olmasi halidir, Fransa’daki Strasbourg
Katedralinde goriilen kec¢i kafalt insan gibi. Bu gargoyle, asagidaki insanlarla ¢ene yarigina
girerken, hemen yanindaki, hangi tiirden ya da neyin nesi oldugunu sadece yapan ustasinin
bilecegi diger bir gargoyle eglenceye katilmaktadir (Holy Terrors, 1997, 5.119)

(Resim 105)

Grotesk gargoyle’lerin pek azi, Ortacag sonlarinin ve erken Ronesans
donemlerinin alisildik anlayisi olan, tiplerin standartlagtirilmas: ve fiziksel giizelligin
onemsenmesini vurgulama anlayisini tasir. Tam tersine, grotesk gargoyle’ler korkutucu
ve cesaret kiricidir.

Bicimsizlestirilmis, kuralsiz veya dogal olmayan tavirlardaki bu gargoyle’lerin bazilan ¢irkin,
hattd igrenctir. Bununla birlikte, bazilari alisitmadik sekilde ve kilise kurallaria aykir1 olarak
oranlanmis olsalar bile (belki de 6yle olduklart igin), gergekten ¢ekici, hattd biiylileyici
yaratiklardir (Holy Terrors, 1997, 5.120)

Gargoyle yontucularinin, yarattiklar eserlerinin doga tarafindan sinirlamasindan
hoslanmadiklari, gercek  yaratiklarin  birebir  dogrulukta taklit edilmesini
kabullenemedikleri ve bunu agik¢a bir zorunluluk gibi algiladiklari anlasiliyor. Dahasi,
doga esin kaynagiydi. Sanat¢inin model kitabinda bulunan motiflerde, soyutlanarak
kopya edilebilecek, gereginden fazla gercek hayvan organlari vardi. (Gaga, kanat,
pence, kuyruk gibi) Bunlar hayvanin geri kalan kismi olmadan da kullanilabilirdi.

Sanki, birbirleriyle hig¢ ilgisi olmayan bedensel organlari bir araya toplayarak en
inanilmazi yaratma yarismasi siirlip gidiyordu. Milan Katedralinin tizerindeki modern
gargoyle’lin bedeni ve kollar insan, kafasi 6rdeginki gibi (her nedense disleri de var) ve
siiriingen kuyruklu, acik bir sekilde anlasilmaktadir ki, bu yaratik, karada, havada ve
suda yasayabilsin diye bu sekilde donatilmistir (Resim 105). Bu yaratigin
Conception’inin (bu kelime iki anlamda kullanilir, biri, ana rahmine diisme, digeri fikir
anlamindadir), bu kelimenin her iki anlami da kullanilarak, agir1 verimli insan hayal
giicliniin i¢inde yer aldigmmi sdyleyebiliriz. Fransa’daki Laon Katedralinde bulunan,
modemn gargoyle’ler, kanatli gergedan ile kanatli su aygindir (Resim 13 ve 106).
Ortagag anlayisina gore tamamen gercek olan bu gargoyle’ler, tepeden tirnaga en
‘inanilmaz hayvan yarismasinin en mikemmel adayi olabilirlerdi. En azindan bu
ciisselerine karsin havada yasayabilen hayvan olduklan igin.

Grotesk gargoyle’ler, Ortagag yaraticiliginin mi, yoksa, Ortacag safdilliginin mi
kanitidir? Caglar boyunca canavarimsilarin yayginlasmasi, kesinlikle, cehalet ve batil

inanglara dayanir. Ortagag belgeleri, ger¢ek hayvanlari tanimlayip, detaylandirdiklan
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kadar, hayal tirlinii yaratiklari da ayrintili sekilde tanimlamaktadir. Sanatla ilgili olarak,
Saint George’un o6ldiirdligli ejderhanin, azizin bindigi at kadar inandirici sekilde
gosterilmis oldugu sdylenebilir. Ancak, ejderha ve diger hayali yaratiklarin bdylesine
kusursuz sekilde tasvir edilmeleri, Ortacag boyunca onlarin var olduklarina tamamen
inanildigini, Snemsendigini, 6zellikle, bu yaratiklar tarafindan toplumun zihinsel ve
ahlaki gelisiminin sagladigini kanitlamaz. Gargoyle imgesi, Ortacagdaki diger imgeler
gibi, dogal diinyayr dogrudan gozlemlemeye fazla gereksinim duyulmaksizin
yaratilmistir. Ortacag sanatgilarinin, hayali yaratiklan veya en azindan, gercek
hayvanlara ylikledikleri farkli anlamlari olanlari ya da gériiniimlerini farklilastirdiklarini

tercih ettigi anlasilmaktadir.

4.3. Insan Gargoyle’ler

Insanlan temsil eden ve gergekei tarzda galisiimis formdaki gargoyle’ler sadece
ara sira yontulmustur. Melekler, Isa, Meryem, azizler ve diger nemli dinsel bireylerin
resmedildigi ¢ok sayida Ortagag heykeli olmasina karsin, bunlar, gargoyle’ler kadar
toplumsal begeni kazanmamuiglardir. Mevcut kanitlara gore, dinsel olmayan bireylere
Ozgli olanlar nadiren resmedilmistir. Almanya’daki Miinster of Freiburg (1200
yillarinda yapimina baslanmistir) binasinin kule kaidesinde goriilen, halka ve
zincirlerden olusturulmus bir zirhla donatilmis, gargoyle sovalyeler, Zahringen (11.
ylizyilda Freiburg kentinin kurucular1) kontlanni temsil etmektedir. Ingiltere’nin
Winchcombe kentindeki Parish Church of Saint Peter binasinin {izerine yerlestirilen,
sasirtici derecede biyiklari olan, Sudley Manor lordu Ralph Boteler’in resmedildigi
gargovyle, ¢cagdas bir bireyin 6zelligini temsil eden alisilmadik bir §rektir. Bu kilise, 40
adet gargoyle’t ile dikkat ceker. Bu gargoyle’lerin yarisi, 15. ylizyilda o bdlgede
yasayan insanlarin karikatiirlerini, diger yarisi cinleri temsil eder. Acaba anlam
cikarilacak bir baglantisi var midir? Bu bilinmiyor.

Insan gargoyle’ler sayica hayvan gargoyle’ler kadar ¢ok olmasalar da, gesitleri,
genis bir yelpazeye yayilarak simiflandirilir. Ingiltere’deki Salisbury Katedralinde
bulunan, sadece bir erkek basi seklindeki gargoyle (Resim 31), yakisikli olarak,
Ingiltere’nin Grantham kentindeki Parish Church of Saint Wulfram’daki (Resim 32),
komik olarak gosterilebilir. Tiim gévde resmedildiginde, Fransa’nmin Troyes kentindeki
Saint Pierre et Saint Paul Katedralinde goriilen zarif ¢ocuk &rneginde (Resim 33),

tamamen giizel, veya Ingiltere’nin Elkstone kentindeki Church of Saint John the
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Evangelist’deki c¢abalayan kiiciik seytan-adam o6rneginde (Resim 34), acayip ya da
bi¢imsiz olarak smiflandirilir.

Insan gargoyle’ler, insan anatomisinin giizellifine kiyasla, anatomik yapilari
daha acayip, tavirlari, begenilen davranislara kiyasla daha giiliing sekilde yapilmustir.
Bazilart hayret uyandiracak sekilde miistehcen (toplum toresine aykiri) bicimleriyle
kilise ve katedrallerde yer alirken, bir kismi da geleneksel terbiye sinirlarinin ¢ok
Otesine gecmistir. Modern ¢agdakiler, Ortagagin asir1 derecede ciddi bir ¢ag oldugu,
eglenceden siirekli kaginildig: seklinde yorumlanan bir yanlis anlayisa sahiptir. Aslinda,
kilise takviminde yer alan, Feast of Fools (Budalalar bayrami: 1 Ocak gilinii baslayip,
her yil degisen giinlere kadar devam eder) gibi etkinlikler siiresince toplumsal
hiyerarsiyi (asama sirast), Inversus Mundi (dlinyanin altinin {istiine gelmesi) gibi, altiist
eden bir anlayis, Ortacag ortaminda olugsmustur. Ortacagin Budalalar bayrami, karakista
oyun ve senliklere izin veren hosgdriiye dayanan, eski putperestlik anlayisi olan Roman
Saturnalia’nin (Satiirn bayrami), Hiristiyan diinyasinda da devam ettirilmesi olabilir. Bu
bayramda, halk kendi dini liderlerini seger, kabul edilen degerlere saygisizca
davranmanin, mistehcenligin, sarki sdylemenin, dans etmenin ve maskeli eglenceler
yapmanin zevkini yasardi. Bu etkinlik, kilisenin anlayisinda da yer aldi. Budalalar
bayramu, kilise i¢in, saygisizlik sayilacak bir gosteri degildi. Aslinda, kilise, akilli bir
sekilde, yergileri kendi kontrolii altinda tutarak otoritesini gli¢lendirmis olabilir. Benzer
eglence duygusu (ve kabalig1) gargoyle’leri somutlagtirmistir.

Stiphesiz kilise kenarlarina, gargoyle’ler seklinde resmedilen insanlar, yasa ve
kilise tarafindan kinanan ve Ortacag toplumunca degersiz sayilan; kentlerden stirgiin
edilen veya ayyasligi (Fransa’min L’Epine kentindeki Church of Notre Dame’in
iizerindeki, bir soytarmin kafasinin altinda, siirahi ve bardak tutan adam gibi)
kurumsallastiran, serseri, kumarbaz, hilekar, hokkabaz ve buna benzer bireyleri temsil
ediyor olabilir. Hastalikli ve geri zekalilar insanlar kadar, fiziksel anormallikleri olan
(saglikli bireylere yansitma diislincesi ile) insanlar da tasvir edilmis olabilir. Diger
gargoyle’ler, fahiseler ve tefeciler gibi kilisenin menettigi mesleklerle iliskisi olan veya
insamin kusurlariyla, koti aliskanliklariyla alay eden bireyleri hicvetmeyi amagliyor
olabilir. Bulunduklari yerde hareket etmeden durduklari halde, yagmur sularini
uzaklastirma olan basit goérevlerini yerine getiren, ¢ogunlugu karamsar ifadeli tas

gargoyle’ler, Ingiliz vaiz John Bromyard’in tembel kesise soyledigi; en az gdrevden
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killar biiyliyen olarak tamimlar, Ispanya’daki Burgos Katedralinde bulunan, avuglari
olduk¢a killi gériinen gargoyle gibi (Resim 35). Mimaride, yapilar1 destekleyen dirsek
diye adlandinlan ¢ikinti seklindeki yapi elemamun tizerindeki destekleyici figiirlerin,
kilise yapimina engel olmak isteven insanlarin cezalandirilmasini temsil ettigi de ileri
sirlilmistiir. Kenaan Kedar’in Marginal Sculpture kitabinda; Antik Roma mimari
Vitruvius, Caryatid’lerin (stitunlarin yerlestirilmesinde mimari destek saglayan giysili
kadin heykeli) Yunan dostlarina karsi Pers’lerin tarafini tutma giinahini islemis, Mora
yarimadasinda yasayan Carya kenti insanlarinin cezalandirilmasini sembolize ettigini
ifade etmektedir. Gargovle’ler mimarinin iglevsel bir parcasi olmanin yam sira, su
tesisat¢iliginin hor goriilen bir gbrevini yerine getirmekle cezalandinlan giinahkarlarin
sembolil de olabilir.

Pek ¢ok insan gargoyle’iin kusurlu fiziksel &zellikleri ile, fiziksel cirkinlige,
acayiplige ve hastaliklara, cinlerin ve cinlere ortaklik eden seytanin sebep oldugu
seklindeki Ortacag inanci arasinda bir iliski kurulmaktadir. Buna karsin fiziksel
giizelligin, ruhani erdemin bir yansimasi olduguna inanilirdi. Bu yiizden Ortagag
sanatinda, Isa, daima yakisikli, Meryem, daima giizel, buna karsin, Isa’ya saldiranlar,
canavarimsi ve cirkin gosterilmistir. Konumunu ve degerini diisliriicli benzer
cagrisimlar tasiyan pek cok gargoyle, bu duygunun apagik gézler oniine serilmesinin
kanitidir. Ornegin; 12. ve 13. yiizyillarin sanatindaki kanitlayici karakterlerin pek cogu,
cehennemde kendilerine yapilan igkenceden dolay: feryat eden giinahkarlardir. Carmiha
gerilme sahnelerindeki vogun aci c¢ekme ifadeleri. genellikle, tovbekar olmus bir
glinahkar olan “Mary Magdalene’nin” hakkini korumak adina ve diger giinahkarlara
oranla daha yiiksek konumda olmasi nedeniyle, smurli bir keder ifadesiyle
gosterilmiglerdir.

Gargoyle’lerin jest (el, kol hareketleri) ve mimiklerinde (yiiz ifadesi) tasidiklar
duygular, etkili bir sekilde degisik ve hayat doludur. Ingiltere’deki York Minster’da
goriilen bir gargoyle, basini ellerinin arasina alarak feryat etmektedir (Resim 36). Boyle
gargoyle’lerin ifadeleri, seyredenlerde, duygusal tepki uyandirmak i¢in tasarlanmis
olmayabilir. Bunun yerine, duygu gésterisi sunan gargoyle’ler, neyin yerini tuttuklarini
yanitliyor olabilirler, bunun anlami, onlarin ifadelerinin, korkutmak, dehset sagmak

amach olmadigi, aksine korkmus, tirkmiis olarak yorumlanmalidir. Boyunlanni ileri
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dogru uzatarak, bakislarini komsularina yonelten gargoyle’ler, korku igindeki diger
arkadaslarina tepki mi gostermektedir? Ya da, feryat eden gargoyle’ler, Ingiltere’deki
Parish Church of Thaxted’de goriilen, sanki sesini yiikseltmek i¢in bir boru kullanan,
baslikli adamda oldugu gibi (Resim 37), asagidaki insanlarin kotii aligkanliklarindan
yakinmakta midir? Hollanda’daki Eski Utrecht Katedralinin yaninda bulunan
manastirda, kismen giyinik bir gargoyle (Resim 62), sularini, gelip, gecen insanlarin
lizerine, zevkle (ya da nefretle) bosaltmaktadir. Burada gosterilen canlandirma derecesi,
gargoyle’lerin karakterlerinin timii icin gegerlidir, nadiren, bir gargoyle’iin ifadesi
yumusak huylu veya kurnaz olarak nitelenebilir.

Her ne kadar, sularin bosaltilmasi i¢in gereken agik bir agiz, ¢ogunlukla
bagirivormus gibi goriiniir olsa da, bu durum hepsi i¢in gegerli degildir. Briiksel’deki
Town Hall’de bulunan bir gargoyle, asagidaki ziyaretcilere sarki sdyler gibi goriiniirken
(Resim 38), aymi verdeki bir diger arkadasi (Resim 39), giliimser ifadesiyle
goriilmektedir. Bu gargoyle’ler, hem birbirlerini, hem de asagidaki gelip gecen insanlar
etkiler goriinlimdedir.

Diger gargoyle’ler, biiyiik agizlarim1 daha fazla genisletmek istercesine, elleriyle
cekistirmektedir, Ingiltere’deki Parish Church of Saint Wulfram’in tizerinde goriilen, iyi
giyimli gargoyle ornegindeki gibi (Resim 40). Ortagag sanatinda, zaman zaman
kullanilan, insan ve hayvan formundaki “Mouth-puller’lar” (agiz ¢ekenler), mimari
dirseklerin ve benzeri verlerin iizerine verlestirilmek lizere yontulmus gargoyle’lerde
gorilir. Cekilerek acilan agiz, hirsla yemek yiyen bir devin yiiz ifadesini hatirlatir ve
oburluk giinahini ima ediyor olabilir. Belki de, “face pulling” (yliz ¢cekme) ifadesi ile
Isa’ya yapilan iskence sirasinda, Isa’min yiiziinii tokatlayan veya saglarini ¢eken
saldirganlar arasinda bir iligki kurulmus olabilir. Bununla birlikte, agiz ¢ekme
davramisinin, Ingiliz kiliselerindeki kilise korosunun oturdugu yerlere resmedilen,
yiiziinii burusturma oyunlarinda ve yakin zamanlara kadar siirdiiriilmiis bir Ingiliz
gelenegi olan, yiiz ¢cekme yarigsmalarinda goriildiigii gibi, daha neseli oldugu kabul
edilebilir. Eglence tiiriinden olan yliz burusturma oyununda, birinci olan, diger yiiz
burusturam giildiiren kisidir. Ingiltere’de, yakin zamanlara kadar, Giming ya da yiiz
cekme sampiyonasinin devam ettirilmis olduklarini, yarismacilarin kafalarina at yular
gecirdigini ve yiizlerini olabildigince korkutucu hale getirmek igin c¢ektikleri”

bilinmektedir. Agiz ¢ekmenin toplumsal begeni kazanmis olmasi, Fransa’nin Poitiers
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kentindeki Cathedral of Saint Pierre’in iizerinde bulunan 6rnek (Resim 41) ve
Briiksel’deki Church of Notre-Dame de la Chapelle’in {izerinde bulunan 6rmek (Resim
42) ile kanitlamir. Bunlarin her ikisi de, biri digerinin lzerinde olan iki figiiriin
birlestirildigi karmasik gargoyle’lerdir. Poitiers 6rneginde; Ortacagda yapilan bu agiz
¢eker, kanatli bir aslanin altinda ¢6melmis durumda, Briiksel 6rneginde; modern ¢agda,
fabrikasvon olzirak imal edilmis dislek agiz ceker, golgesinde ¢6melmis g¢ocugu
barindirir durusta goriilmektedir.

Bazi gargoyle’ler, dillerini, a¢ik agizlarindan disar1 uzatirlar, Briiksel’deki Town
Hall'lin iizerinde bulunan ¢iplak adam (Resim 43) gibi. Daha tombulca olan arkadast,
Hollanda’nin Den Bosch kentindeki Saint John Katedralinde, dilini disariya uzatarak,
sanki suyun akisini kolaylastirmaya calisiyor (Resim 44).

Ortagag sanatgilari, bazen, kurbanlariyla alay etmek igin dilini disann ¢ikaran seytani

resmetmislerdir. Dilin disartya dogru uzatilmasi, ayni zamanda, hainleri, kilise inancina karst

olanlar1 ve kafirleri sembolize etmek i¢in de kullamlmistir. Tam tersi bir anlayisla, ayni ifade,

sevtani sikistk durumda birakmak i¢in kullanmilmis olabilir (Holy Terrors, 1997, 5.59)

Baska yerlerde, yagmur sularinin, bir gargoyle’in agzindan disan dogru
kusulmasindan daha farkli seyleri anmimsatan gu¢lii bir dolayli anlatimla karsilasinz.
Fransa’nin Poitiers kentindeki Cathedral of Saint Pierre’in cephesindeki 6rneklerde
goriildugii gibi (Resim 45 ve 46), bazi gargoyle’ler, sanki kusuyormus gibi bogazini
veya gdgsiinii tutmaktadir. Eliyle bogazini tutma ifadesi (Resim 45 de goriilen), ayn
zamanda, “...signe a I’ordre du compagnon (ustalarin buyrugu isareti) olan, sag elin bas
parmag@inin diger parmaklarla dik a¢1 olusturacak sekilde bogaza dayandirilmasi olarak
tanif edilmistir.” (Holy Terrors, 1997, s.60) Ortagag boyunca Fransa’da varolan
(glinlimiizde de varligini stirdiiren), zanaat¢i derneginin, les compagnons de tour de
France (ustalarin Fransa turu) uygulamasinda, bir Compagnon (usta), bir ustadan
digerine giderek, Fransa’min doért bir yanini dolasirdi. Bir y1l boyunca neler 6grendigini
kanitlamasi i¢in, ondan bir Chef d’oeuvre (bas yapit) yapmasi istenirdi, eger yapilan
calismanin yeterince giizel olduguna karar verilirse, o kisi sanatinda usta zanaatgi
olurdu. Compagnon’lara, bu geziler esnasinda ogrendikleri sanat sirlanni agiga
vurmamalari i¢in yemin ettirilirdi, sadece Compagnon’larin yapabildigi belirli seyleri ve
ahsap veya tas tasarimlari yapabildikleri takdirde, ’ordre du compagnon tiyesi olduklari
(“signing” imzalama) onaylanirdi. Dik acili aletler veya kare ile ilgisi olan dik acili el

isareti, usta adaymmin Compagnon olarak kabul edilmesi Oncesinde yapilan ayinsel
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térenlerde ve Compagnon’larin localarinda (toplantt yeri veya grubu) yapilan
tartismalarin birer sir olarak saklanmasini sembolize eden bir isaret olarak kullanildi. Bu
isaret, duvarci ustalarini gézeten-azizlerden biri ve ayni zamanda bogazin koruyucusu
olan, Saint Blaise’1t animsatir. Bu el isaretinin kullanildigi bir gargoyle, Saint Blaise’in
niteligi ile baglanti kurularak, insanlarnin, bogazlarindan gecen, yiyecek, icecek veya
sozlerin tehlikesine karst dikkatli olmalart i¢in uyaran bir anlam tasir. Fakat, “...elini,
“Adam’s apple” da (Adem elmasi veya girtlak ¢ikintisi) tutan bir Adem seklinde
gosterildiginde, Adem’in ilk glinahinin hatirasini ve “The Fall” u (Adem ile Havva’nin
isledigi glinah ve sonuclar ) dolayli olarak anlatir™ (Holy Terrors, 1997, 5.60)

Ara sira, agizlarindan bagka deliklerinden su bosaltan tiirde gargoyle’ler de
yapumistir. Digkisint bosaltan adam formundaki, sira disi bir gargoyle, Fransa’nin
Autun kentindeki Saint Lazare Katedralinde gériilmektedir (Resim 47). Bu gargoyle,
seytani kiliseden kovmak amaciyla mi yapilmistir? Yoksa, sadece, Ortagag
yaramazliginin bir pargasit midir? (Ronald Sheridan ve Anne Ross, bu gargoyle’leri
“edepsizce erotik™ olarak tanimlamakta ve “sliphesiz onun durusunun, sergilenen cinsel
organlarin giicii ile her zaman hazir olan karanlik giigleri kovalamak amacini tasidigini”
soylemektedir. Digerlerine gore daha fazla géze ¢arpan konumdaki bu gargoyle, kent
merkezinden miimkiin oldugunca uzaga, katedralin giiney tarafindaki yiiksek bir yere
yerlestirilmistir (bir bakima sikistinlmigtir). Autun’un digki atan gargoyle’ii tek 6rnek
degildir, baska ornekleri, Almanya, Ingiltere, Fransa ve olasidir ki baska yerlerde de
bulunmaktadir. Autun gargoyle’iinlin, 13. yiizyil sonlarinda yapildigina inanilir, onun
torunu sayilabilecek, 15. yiizyilda yontulan, digki atan gargoyle 6rnegi, Miinster of
Freiburg’da goriilmektedir (Resim 48). 14. yiizyil.ortalarinda yeniden insa edilen ve 15.
yiizyilda tekrar yenilenen, Grantham’daki Angel and Royal Otelinin tizerinde baska bir
diski atan insan gargoyle bulunmaktadir. Autun ve Freiburg’daki, agik bir sekilde
goriinen ¢iplak adamlardan farkli olan, Grantham’daki gargoyle’lerden biri, daha az fark
edilebilirligi nedeniyle dikkate degerdir. Binanin cephesinde sergiledigi durusu
nedeniyle, belki saygisizlik sayilabilecek bu gargoyle’e, dnden bakildiginda, biyiik bir
kafa ve sular akitabilecek agik bir agizdan baska bir sey gériinmez. Buna karsin, sag
tarafindan bakildiginda, bosaltma deligi, sindirim sisteminin sona erdigi yerin tam
tersinde olan bir adam, agik ve net bir sekilde belirir. Onceleri Cluny bas rahiplerinin

konutu olan, Paris’teki Musee National du Moyen Age’in (Thermes de Cluny), dis



71

duvarinda bulunan, ciplak poposunu disar1 dogru uzatan ve bir adam: omuzlarinda
tasiyan adam seklindeki, 1500 yillarinda yapilmis gargoyle, diskisini bosaltir gibi
goriinmektedir. Gaignebet’in, “Art prophane” kitabinda “anal offering’i” (popo
gosterme) tartisir ve ¢iplak kalgalarin oldugu bina dirseklerinin resimlerine yer verir.
Bunlari, “le pet au vilain” (seytanin yellenmesi) olarak adlandinir. “le baiser anal’in”
(popo 6pme), duvar ustalarina ait kabul térenlerinin ayrilmaz bir pargast oldugunu
belirtir, bu savini, 15. ve 16. ylizyill 6rnekleriyle delillendirir. Miistehcen tasvirler,
Ortagag boyunca hayret verici siklikla kullanmilmistir. Bunlarin pek ¢ogu el yazmasi
kitaplarin kenar sislerinde goriilir. Lillian M.C.Randall’in, Images in the Margins of
Gothic Manuscripts kitabinda, diski bosaltan maymuniar ve adamlar, kaba etlerini
gosteren ve 6pen figiirlere sik¢a rastlanmaktadir.

Ortacag sanatinda ciplakligin nadiren resmedildigi gbz oniine alindiginda, ¢iplak
veya yari ¢iplak pek ¢ok gargoyle’iin bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Ciplaklik, Isa’nin hag
izerinde gosterilmesi gibi, sadece konunun gerektirdigi zaman kullanilmigtir. O
caglarda, heykeller i¢in, ne anatomik dogruluk, ne de canli bir modele bakarak ¢alisma
gerekliydi, bu nedenle sanatgiya, stirekli baska bir ¢alismay1 kopya etmesi dgretilirdi.
Isledikleri ilk glinahtan 6nce cennet bahcesinde (Garden of Eden) ¢iplak halde olan
Adem ve Havva, saflifn ve giinahsizhigr temsil ederken, sonralan, kutsal kitabin
gelenegine gore; c¢iplaklik, utancin ve ahlaksizligin sembolii olmustur. Giysili
gargoyle’lerin  katkist ile saglanmis olabilecegi distintilen, giysi kullaniminin
yayginlasmasina Ornek olarak, 12. yiizyil tarzi palto ve sapka giydirilmis, gercege
uygun olarak yaslandirilmis bir adam, ancak goriiniise gdre yorgun bir is¢i seklindeki
gargoyle (Resim 49) ile biraz daha karikatiirize edilmis, Ortagag zirh ve migferi olan
adam seklindeki gargoyle (Resim 50) gosterilir. Bu figlir daha ¢ok cadi tasvirine de
benzetilebilir (Resim 50) Bu gargoyle’lerin ikisi de Cologne Katedralindedir.

Ciplak gargoyle’lerin idrar bosaltir sekilde gosterilmemis olmalarn da dikkat
¢ekicidir. Aslinda onlar i¢in dogal bir islev olarak goriilebilecek bir davramistir. Bu
konuda, gelenege uyma savi net bir agiklama olamaz, ne de idrar bosaltan heykelsiz bir
Ortacgag. Fransa’nin Lacaune bolgesinde, 1399 yilinda yapilan ¢esme tizerindeki erkek
figiirleri Foun das pissaires olarak bilinir, bu boélgede ¢ikan suyun idrar soktiiriicli
niteliginin sembolii olarak dikildikleri séylenir. Britksel’deki Manneken Pis ¢esmesine

(Jerome Duquesnoy the Elder tarafindan, 1619 yilinda yontulmustur) duyulan toplumsal
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begeninin ¢aglar boyu stirmesi, Ortagag doneminde idrar bosaltan heykellerin varligini
ortaya koymaktadir. Daha sonralari bu konuya karst duyulan tiksinmeye bagli olarak
boyle figiirler sokiiliip atilmistir. Oyle goriiliiyor ki, dnceleri, pek ¢ok idrar bosaltan
gargoyle vardi, fakat uzun 6miirlii olamadilar.

Yagmur yagdifinda, yukaridan asagiya dogru, agzinin suyunu akitan, tiikiiren,
kusan veya digkisini bosaltan goriiniimdeki insan gargoyle’ler, asafidan gecen
insanlarda bir alarm duygusu yaratabilir, bu alarma ¢ok ¢abuk uyulmasi gerekir, aksi
halde baskalarina eglence malzemesi olmak kagimilmazdir. Glintimiizde oldugu gibi,
Ortacagdaki yagmur firtinalann sirasinda da, pek ¢ok gargoyle, eglendirici gorevini
yerine getirmistir.

Yagmur sulari, her zaman, gargoyle’lerin bedensel bir organindan
bosaltilmamistir, bazen gargoyle’lerin tasidigi her hangi bir bosaltma aract da
kullanilmistir. Venedik’teki Basilica of San Marco’da, omuzlarinda sularin dokiilmesini
saglayan kaplari tasiyan, giyinmis veya ¢iplak insan formunda, bir dizi kocaman
Doccioni (yagmur borusu tasiyicisi) vardir (Resim 51 ve 52). Bu Doccioni’lerin, 15.
yizyilin baslarinda, Pietro Lamberti ve Jacopo della Quercia tarafindan yapildigi
sanilmaktadir. Milan katedralinde, benzer sekilde, iri ve ¢ogu erkek olan Doccioni veya
Giganti bulunmaktadir (Resim 53 ve 54). Bu gargoyle’ler, genellikle giysilidir, her biri
omuzlarinda bir hayvan tasir ve sular hayvanin agzindan akitilir.

Doccioni ve Giganti’ler, tam boy ve ayakta duran goriiniimleriyle, gargoyle’lerin
alisilmamug bir formudur. 12 Subat 1404 tarihinde baslayan, Matteo de Raverti,
Jacopino da Tradate ve Nicolo da Venezia gibi sanatgilari da igine alan, Ozel
heykeltiraglar1 ismen tanimlayan belgelerde, Milan Katedralindeki bazi “doccioni” ve
giganti’lerden” s6z edilir. Bu tiir eski belgeler nadiren giinlimiize ulagmistir ve bu
yiizden gargoyle yontu sanatgilarinin pek azi  tamimlanabilmektedir. Milan
Katedralindeki (pek ¢ogu geleneksel gargoyle’dir ve binanin daha iist noktalarinda
goriiliir) bir takim Giganti’ler, Gotik tarzi mimarinin ve gargoyle’lerinin gelisip
yayginlastigi, Alp daglarnin kuzeyindeki ¢ok sayida katedral mimarilerinden ayirt
edilebilir bir farklilik yaratmak amaciyla yapilmis olabilir. Doccioni ve Giganti’lerin
gargoyle degil grotesk olduklarim iddia eden goriisleri daha 6nce incelemistik. Fakat bu
tir ayrimlar arastirmanin derinligini kisitlayacagindan doccioni ve giganti’lerin insan

gargoyle’lerin iginde degerlendirilmesi de yararli olacaktir. Birl insan digeri hayvan
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formundaki iki figlirden meydana gelen, Milan Giganti’leri, gargoyle’lerin alt kategorisi
kapsaminda yer alir. Bu alt kategoriye girenlerin bazilari, dinsel “iconography”
(heykel, resim veya oyma ile canlandirma) ile iliskilidir. Ornegin; Paris’teki Church of
Saint Germain I’ Auxerrois’in {izerinde bulunan, Yunus (Jonah) peygamber ve balinayi
tasvir eden gargoyle gibi. Digerleri; omuzlarinda ¢aprazvari duran bir aslani tasiyan,
kismen ¢iplak adam (Resim 53), “Hercules” (giiciiyle dikkat ¢eken mitolojik kahraman)
veya “Samson” 1 (gli¢liiliigii ile tammnan Israilli yargi¢) temsil ediyor olabilir, fakat
sikintili yiiz ifadesinde hi¢ bir ¢aba belirtisi goze ¢arpmamaktadir. Baska bir 6rnekteki
giganti (Resim 54), yukarida sozii edilen arkadasina kiyasla, uzun sakaliyla ve kendisine
sik1 sik1 sarilmis gibi duran, {izglin yaratigin agirhigi altinda sikinti ceker gibi durusuyla,
komik bir davranis sergilemektedir.

Bagka bir tiirde olanlar ise, daha az terbiyeli olanlardir. Fransa'nin Villefranche-
sur-Saone kentindeki Church of Notre Dame des Marais’de, gélgelerden disart firlamis
bir keci tarafindan, ¢iplak bacaklari aralanmis kadin maskaralifini g6ziiniiziin oniine
getirin (Resim 55). Ortacag boyunca, ¢ogu zaman, sevtan, bir kegi seklinde tasvir edildi
ve bir hayvana, sehvet, sehvet diisgkiinligli ve ¢apkinlik yakistirildi. Benzer sekilde,
Belcika’nin Mechelen kentindeki Saint Rumbald Katedralinin dis ¢ikintilarinda, sira
dis1 bir 6rnekle karsilasilir. Bu &rnekte, bir maymun, ¢iplak bir kadini arkasindan
kucaklar sekilde tasvir edilmistir. Maymunlar, insanlara benzemeleri, ayn1 zamanda
Ortagag sanatinda seytan ve gilinahkarlari temsil etmis olmalann nedeniyle ¢ok
Odnemsenmisti.

Ne kadm ve kegi, ne de kadin ve maymun gargoyle, goze ¢arpan veva kolayca goriilebilecek
yerlere yerlestirilmistir. Kadin ve kegi seklinde olan, kilisenin kuzey tarafindadir ve olusan gélge
nedeniyle net bir sekilde goriilmesi engellenmistir, kadin ve maymun seklindeki, binanmn dis
¢ikintisindan daha yukandaki yiiksekge bir yerde, teleobjektif veya diirbiin kullaniimadig:
takdirde, asagidan bakanlar tarafindan giiglitkle goriilebilecek bir noktadadir. Béylece, Autun’un
ve Freiburg’un diskr bosaltan ga:goyle’lefi gercegindeki gibi, tiksindirici maskaraliklar halkin
goriis alanmin disinda cereyan etmektedir (Holy Terrors, 1997, 5.68)

(Resim 47 ve 48)

Baska yerlerde, bir kadina arkadan saldiran (veya kucaklayan; bunlarin hig
birinde kadinin direnen bir tavir takindig1 gérillmemektedir) ve agzini su olugu olarak
kullanan, canavar seklindeki gargoyle’lere rastlanmaktadir. Ingiltere’nin Patrington

kentindeki Saint Patrick Kilisesinin {izerinde bulunan, gen¢ bir bayanin etrafina
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kollarin1 sarmis, glilen bir seytanimsi yaratik seklindeki gargoyle’lin gériintusii gii¢liikle
fark edilir. York Minster’in giiney tarafinda, 6fke ve sehvetle bakan, boynuzlu bir
canavar, kiiciik bir kadinin bedenini g¢epecevre sarmaktadir. “Belki de, cinler, bu
kadinlarin lizerlerindeki modaya uygun gosterisli giysilerin kadinlarda yarattigi kibirli
davraniglan cezalandirmak i¢in kagirmaya calismaktadir™ (Holy Terrors, 1997, 5.68)

Bu Minster canavarinin yaninda, basinin tizerinde bir kurbaga olan ve bedenine

yilan sarilmis kadin formunda bir gargoyle bulunmaktadir (Resim 56).
Kutsal kitabm (Incil) “Revelation 16:13-14” (Vahiy kitabi) boliimiinde, “Ve, kurbagalara
benzeven, ejderhanin agzindan gelen. dort avakli bir hayvanin agzindan gelen ve sahte
peygamberin agzindan gelen, temiz olmayan fi¢ ruh gérdiim. Ciinkii onlar seytanin ruhudur.”

{Holy Terrors, 1997, 5.68)

denmektedir.

Kurbaga, Ortagag sanatinda, seytanin sembolli olarak, siklikla kullanilmistir.
Gilinaha tesvik etmek icin Havva’nin arkasindan giden yilan da seytani temsil eden,
Ortagagin standart sembollerinden biriydi; ¢ogunlukla, cennet bahgesindeki agag
govdelerine sarilmis sekilde gosterilen yilan, yukarida sézi edilen kadinin bedenine
sarilmistir.

Keciyle veya maymunla, ya da cinle veya kurbaga ve yilanla birlikte olan kadin
orneklerinin anlami, belki de, kadinlarin elestirilmesini kiskirtan Ortagag ruhbanlarinin
tutumlar ile baglantilidir, ¢linkii kadinlar, davranis ve g@sterisli giysilerinin g6riintimii
(viiksek konik veya silindir basliklar, yerlerde siiriinen etekler gibi) nedeniyle, vaizler
tarafindan, siklikla suglanmustir. Ingiltere’nin Heckington kentindeki Parish Church of
Saint Andrew’de bulunan 198 gargoyle arasindaki, hicvedilen kadin konulu olan ve
kopek kafali canavarin, o zamanin modasina uygun sekilde giyimli bir kadini kapip
kacirmak ister gibi sekillendirilen gargoyle dikkate degerdir. Halbuki insan
gargoyle’lerin biliylik ¢ogunlugu erkektir, bir biitlin olarak ele alindiginda, eger
gargoyle’ler, onlara ait konulari elestirmek ve cezalandirmak amaciyla tasarlanmis
olsalardi, kadinlardan ¢ok erkekler paylanmis olurdu.

Bazi gargoyle’ler insanlara benzer sekildedir, fakat, asiri derecede tuyli veya
hayvanlara dzgii davranislara benzer bir nitelik tasimaktadir. Ornegin; York Minster’da,
bastan ayaga “hybrid” (insan-hayvan melezi) halinde, hayvan penceli ¢iplak bir adam,
aciyla feryat eder sekilde goriilmektedir (Resim 57). Eski kaynaklarda, bir tiir insan
irkindan bahsedilir ve Ortagagda gercek oldugu kabul edilmistir. Bu irk, ormanlarin
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vahsi adamlar1 ve kadinlart olarak bilinir, genellikle tanimi basitlestirmek icin,
“Wildmen” (Vahsi adamlar) olarak tamimlanir. Ortagag sanatinda siklikla resmedilen
vahsi adamlar tilyliden 6te, daha dogrusu resmen kiirkli insanlardi. Bazi gargoyle’ler
uzun sagli, sakalli ve kiirkle kapli goévdeli olarak gosterilmistir, 6rmegin; Fransa’daki
Eski Senlis Katedralinin bati cephesinde bulunan ve asa tasiyan adam (Resim 58),
“wildman’i” temsil etmektedir. Fransa’nin Josselin kentindeki Notre Dame Kilisesinin
gliney kapisi lizerindeki, 15. viizyilda yapilmis vahsi adam gargoyle’ii, Ingiltere’nin
Heckington kentindeki Parish Church of Saint Andrew’de, ¢6melmis bir vahsi adam,
Fransa'min L Epine kentindeki Notre Dame Kilisesinde, sapka giymis baska bir vahsi
adam gargovle’ii bulunmaktadir.

Vahsi adamlar, hayvan goériiniimiinde olmalarina izin verilmis, yozlasan insanlar
olarak kabul edilmistir. Ortagag sanatgilari, giinahkarlar1 da, yasamin alt formu olarak
kabul edilen hayvana dontsmis sekilde resmetmistir. Bu durum, bazi gargoyle’lerin
cogunlukla insan, fakat baskalasmis hayvan gériintimiinde olmalarini agiklamaktadir.
Fransa’nin Toul kentindeki Saint Etienne Eski Katedralinin yaninda bulunan
manastirda, aslinda insan formunda, ancak domuza benzeyen kafasina tasma takilmis
bir gargoyle goriilmektedir (Resim 59). Utrecht Eski Katedralinin yanindaki manastirda,
kedive benzer bir insan gargoyle bulunmaktadir (Resim 61). Bel¢ika’nin Lier
kentindeki Saint Gommarus Kilisesinde bulunan bir gargoyle, her ne kadar insan
govdeli olsa bile, kafasi canavarimsi hayvan seklindedir ve bulundugu durumdan sikinti
duyar gibi bir ifadeyle gériinmektedir (Resim 60). Bu gargoyle’ler, olasi giinahkarlari,
giinahm sonuclan ile korkutmak ve yildirmak amaciyla tasarlanmis olabilir. Normalde
birbirinden ayri olan insan ve hayvan normlari, doganin yasalann alt st edilerek
birlestirilince, sapkinlik dogurmus olabilir. Fiziksel ve ruhsal ¢arpikliklar resmedilerek,
tanrinin insanlar ile hayvanlar arasinda vapmis oldugu ayirim da bozulmus oldu.

Ortagagda, bazilar insan ve hayvan birlesiminden olusan, sd6zde canavar irklar,
insanoglunun bir tiirii olarak kabul edildi. Onlar vahsi adamlar gibi farkli bir nesil
olarak, ilk kez Herodotus’un (milattan dnce 490/480-424 yillart arasinda yasamistir)
bahsettigi ve Ctesies (milattan nce 400/398 yillarinda yazilmistir) gibi antik yazili
kaynaklarda yer almistir. Anatomik farkliliklar (eksiklikler ve fazlaliklar) kullanilarak
canavar konumuna getirildiler. Ornegin; Cyclope’lar alinlarinin ortasinda tek gozii olan

irk idi. Sciritae’lerin burunlart yoktu, Blemmyae’lerin kafasi yoktu, yiiz ifadeleri
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gogiislerinde bulunuyordu (bunlarin farkli bir tiirli olarak, gdzleri omuzlarinda olan
I;Zpiphagi’ler gosterilmistir). Diger canavarimst irklar, organlari bliyiitiilenlerdir.
Ornegin; Panotti’lerin kulaklari o denli biiyiiktii ki, onlari kanat gibi kullanarak
ucabiliyor veya battaniye gibi viicutlarina sararak korunabiliyorlardi. Amyctyrae’lerin
alt ve tist dudaklar1 o kadar genisti ki, onlar1 semsiye gibi kullanabilirlerdi. Sciapod’lar
tek ayakliydi, fakat bu ayak dylesine biiyiikti ki, glinesli havada sirt {istli yattiklarinda,
ayagini havaya kaldirarak kendilerine bir giines tentesi olusturabilirlerdi. Diger
seceneklerde, insan anatomisinin yerini alan hayvansal anatomik organlar kullanilmigti.
Omegin; Hippopode’larin ayaklari, atlarda oldugu gibi toynakliydi, Cynocephale’ler
kopek kafaliydi ve havlayarak iletisim saglarlardi.

Bu anatomik anormalliklerin pek ¢ogu, Fransa’min Vézelay kentindeki Church
of Saint Madeleine’de bulunan, kap1 ve pencere alinlarini figiirlerle siisleme amaciyla
12. yiizyilda yapilan, Gnli Mission of the Apostles (Havarilerin Gérevi) yontularinda
gorilmektedir. Bu yontuda; Isa, s6zlerini diger insanlara (diinyanin uzak bolgelerinde
vasadiklarina inanilan canavarimsi irklar1 da kapsayan), yaymalari i¢in havarilerine ders
veriyor sekilde gosterilmistir. Canavarims irklar ve diger canavar varliklar, 13. yiizyilin
sonlarinda, Ingiltere’de,  yapildigi sanilan, Mappa Mundi’de (diinya haritasi)
resmedilmistir. (Ingiltere’deki Hereford katedralinde koruma altina alinan Mappa
Mundi: Tek parca parsémen deriye islenmis ve 137x165 cm. ebadindadir. Gliniimiize
ulasan tek Ortacag duvar haritasidir. Resimlerinde, gercek ve hayali olanlar arasinda
fazla bir ayinm yapilmamistir. Sphinx (sfenks, aslan govdeli, kadin bagli), “Unicorn
(alninda sarmal bir boynuz olan at), Basilisk (yar1 kus, yar siirlingen), Manticora (aslan
basli insan), Minotaur (boga bash insan), Mermaid (kadin govdeli, balik kuyruklu),
Phoenix (atesten dogan kartal) gibi mitolojik yaratiklar kadar 13. yiizyil Ingiltere’sinde
heniiz bilinmeyen; deve, fil, timsah ve gergedan gibi gercek hayvanlar ile bolgede
bilinen diger hayvanlar resmedilmistir. Ortacag anlayisina gore, biitiin bunlar diinyanin
birer parcastydi. Daha 6nce sozi edilen irklara ilave olarak, Mappa Mund1’de, sadece
elma koklayarak beslenen, yarasa kulakl, geceleri keskin goriis saglayan gri gozlii bir
irk olan Gangine’ler ve diger tiirler de resmedilmistir.

Gargoyle’lerin birbirlerinden farkli olmalarina iliskin, kolay anlasilir aragtirma
verilerinde, canavarimsi irklar, gargoyle yontucularimin yeteri kadar ilgisini g¢eken,

dogaya aykiri bir konu olarak goriilmiistiir. Aslinda, bu niteliklerin bazilanm tasiyan
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gargoyle’ler vardir. Omegin; Old Cathedral of Utrecht’in manastirinda, bir tiir
Cynocephale seklinde, kopek yizli, yari ¢iplak bir insan gargoyle bulunmaktadir
(Resim 62). Fakat ne bu 6rnek ne de diger gargoyle’ler, canavarimst 1rki temsil etmek
amaciyla tasarlandiklannin kanitidir. Bazi canavanimsi irk yaratiklarima benzerlikleri,
degisik anatomik organlarin, hayali olarak, rasgele birlestirilmesi sonucu ortaya ¢ikmis
olabilir. Baz1 gargoyle’lerin, ozellikle canavarims: 1irki temsil etme amaciyla
yorumlanmis oldugu goriisiine karsi sav ise, ayni irktan olanlarin meydana getirdikleri
kavimlerin anatomik acayipliklerini daha fazla g6z oniine sermek i¢in, bireylerinin
gruplar halinde resmedildikleri gergegidir. Vézelay'deki, Mappa Mundi’deki, el
yazmasi kitaplardaki ve benzer yerlerde goriilenler gibi. Fakat, gargoyle’ler arasinda,
kiyaslama yapilabilecek bir gruplasma olduguna iligskin, glinlimiize ulagsmig bir  kanit
bulunmamaktadir.

Genellikle gargoyle’ler, farkli fiziksel tipleri, giyimleri, davranmglart ve
yansittiklar ifadelerinden dolayi biiyiik ilgi ¢eken, insan formunda yontuldular. Ortagag
gargovle’leri arasinda gilizel insan formunun olduk¢a nadir olmas: dikkat cekicidir,
¢linkd, bu durum, giizelligin vurgulandigi ve fiziksel orantilarin gergektekilere uygun
olarak kullanildig1 ve kusursuzlastirildigi, ¢cagdas Gotik yontu sanati anlayisi ile tam bir
zitlik olusturuyordu. Romanesque (Roman tarzi, Romanesk) sanatin 6zelliklerini
tasiyan, carpitilmis insan figiirleri, gargoyle’lerde kullanimlar1 hari¢ tutularak, Gotik
heykeltiraglar1 tarafindan terk edilmisti. Aslinda, Romanesk siitun baslarinda bol
miktarda goriilen canavarimsi yaratiklar, Gotik gargoyle’ler olarak, i¢inde serpilip
gelisebilecekleri yeni bir dogal mekan bulmus oldular. Béylece , Romanesk canavarimsi
yaratiklar, Gotik giizellikleri arasinda ayakta kalabildi, fakat onlarin yasama alanlari,
gargoyle olarak ve goriilmeleri oldukg¢a zorlasan yiiksekliklere taginarak sinirlandirildi.

Bu tipteki insan gargoyle’lerin dayandiklar1 esashi bir temel tema var muidir?
Belki, onlar iki 6rmek sunarlar; baskalik ve karisiklik. Iyimser yorumlandifinda, insan
formlarinin ¢esitliligi, tanrinin yarattiklarindaki cesit zenginliginin gostergesi seklinde
ortaya siiriilerek anilmustir. Olumsuz yorumlandiginda; insanlarin yasadiklar1 bslgelerin
Typology’si (tipler ve semboller) bozulmaya baslayinca, dogal diizene karsi gelerek,
insanlann ve hayvanlarin birlestirilmesi sonucunun, ¢irkinlik ve karigiklik olacagini
gdstermek icin yapildi. “Ortacagda, herhangi bir seye, birbirine zit iki bakis noktasindan
bakmak ¢ok yaygin bir egilimdi; lehinde (veya iyi), aleyhinde (veya kotit), belki de
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gargoyle’lerin farkli fizyonomilerini yaratmaya bu anlayis yardimci oldu.” (Holy

Terrors, 1997, 5.79)

4.3.1. Greenman: Yapraklarn Icindeki Yiiz

Ortacag sanatinda (6zellikle Roman ve Gotik caginda) siklikla gbriinen, baska
bir birey tipi de “Green man’dir” (yesil adam), ayni1 zamanda, “leaf man™ (yaprak adam)
veya "Jack in the Green” (yesiller i¢indeki Jack) olarak da tanimlanir ve basinin etrafini
saran yapraklarla, bazen agzinda veya burnunda filizlenmis agac¢ dallari goriinen bir
insan seklinde tasvir edilir. Genel olarak Hiristiyanlik &ncesi imgelerden ayakta
kalabilen bir imge olarak kabul edilen yesil adam, Ortacag kilisesinin anlayisina
aktarilmis pek cok putperestlik inanclarindan biridir. Doganin, bereketin ve yeniden
dogmanin sembolii olan yesil adam, Bahar bayrami ve “Rogation Days” (Isa’nin gdge
yiikselisinin dncesindeki ti¢ giin, toprak riinleri igin tanridan yardim istemek amaciyla,
oru¢ tutularak, dua edilerek, bazen alaylar halinde yirliylis yapilarak kutlanir)
kutlamalarinin bir pargasi olmustur. Toplumun, Ortacag sokak gosterilerinde gérmeye
aliskin oldugu yesil adam, basi ve omuzlari, dallardan 6riilmiis ¢erceveye yapistirilan
yapraklarla kapli bir adam seklinde temsil edilmistir. “Tartisilan bir baska segenek ise,
yesil adamin, sehveti veya yedi affedilmez giinahi ( bu giinahlar; kibirlilik, sehvet,
kiskanghk, o6fke, aggozlilik, oburluk ve tembelliktir) temsil ettigi savidir” (Holy
Terrors, 1997, 5.77) Salisbury Katedralindeki, etrafi yapraklarla ¢evrelenmis grotesk bir
bas, yesil adama cok benzemektedir (Resim 63). Turkiye’deki 2. yiizyil Roma
siitunlarinda ve Hindistan’daki Rajasthan’da bulunan Jain (Hindu dininin bir koluna
mensup inang) tapinaklarinda goriiliir. Aym1 zamanda Ingiltere’'nin Galler, Iskogya
bodlgelerinde ve kismen Irlanda’da da bulunur.

Kita Avrupa’sinda, Almanya, Fransa, Italya, Hollanda, Ispanya, Macaristan ve Polonya’da da
bulunmaktadir. Hindistan ve Malezya kendilerine 6zgii “Yesil Adamlarma” sahiptir, ancak Yerli
Amerikan geleneginde goriilen 6rnegi bulunmamaktadir, ancak, New York ve Chicago’daki bazi

bankalarin duvarlarinda, modern bir rol ustlenerek, sans getirmesi amaciyla kullanilmistir

(www.mikeharding. co.uk/)

(Green man ad1 1929°da Lady Raglan tarafindan kesfedilmistir.) Yapraklarla
cevrelenmis bir insan bas1 seklinde resmedilmistir. Hatta, kulaklari, gozleri, burnu ve
agzindan filizlenmis yapraklar ¢ikanlari, yiiziintin tamami yapraklardan olusturulmus
olanlan vardir. Kilisede ve katedrallerde bulunan motifler ilk kez 11.yy’da goriilmiistiir.

Bunlar Roma devrinin izlerini tasir.
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Yesil Adamin kokleri, Lascaux ve Altimira magaralarina resimler ¢izen hayal
avcilarina dayanir ve tarih boyunca giderek tirmanisa geger. Onun meydana ¢ikmasi ile
ilgili soylemlerin birinde, ahsap ve tastan yontularak yapilan yaprakli masklarla Robin
Hood ve Eski Ingiltere’nin Morris Dansmin (6zellikle bir Mayista yapilan dans)
canlandirilmas: hikayesine dayandirilir. Bagka bir dayanak olarak, en eski Ingiliz
destansi siirlerinden biri olan “Gawain ve Yesil S6valye™ gosterilir. Bir diger dayanakta
ise Yesil Adam, Slen ve yeniden dogan tanri inanci ile iliskilendirilir. Yesil Adam,
“Yesiller icindeki Jack™ tir, “Ormanlarin Yashh Adamri” dir, “Yesil George” dur, daha
pek cok seydir, biitiin bu farkli imgeler ve mitler bir yana, 6liim, yeniden dogma ve
Yesil hayatin kendisidir. Bu greenman imgeleri Ormanlarin Tanrisi’ni, yasam ruhunu,
6liim ve yeniden dogma ruhunu temsil ediyor olabilir.

Yesil Adam gibi inang¢ ya da tapinma figiirleri, eski dinlere inananlan kiliseye
cekmek icin kullanilmis olabilir. Modem kiliselerde bulunan pek ¢ok sayidaki imgeler
ve uygulamalar Pagan (putperestlik) kaynaklidir. Yew agaci ( koyu renk yaprakh ve
yapraklarin1 yaz kig dokmeyen bir agag tiirii) ve kutsal su, mumlar, ¢anlar hep Pagan
orijinlidir, hattd belli bash dini bayramlarin ya da yortularin tarihleri Pagan bayramlari
veya takvime baglanmig olaylari ile ya ayni ya da ¢ok yakindir. Aym zamanda en eski
kiliselerin ¢ogu Pagan mekanlarinin tizerindedir. Azizler, “Brigid” veya “Bride”
(Gelin), Paganlarin tanncasi “Brid” in Hiristiyanhiga uyarlanmigidir. Yesil Adam da
diger Pagan imgeleri gibi giivenlik icinde olmasi i¢in kiliseye getirilmis olabilir. “Yesil
Bayan’a” gelince, Reformun ve Puritan’larin (ingiltere’de ibadette sadelik yanlis1 bir
mezhebin tiyeleri) bu tiir seyleri 6nlemek icin giiclii ¢cabalart olmasina karsin, “Bakire
Meryem’e” tapinma inanci i¢in 1yl bir neden vardi, ¢linkii o Yesil Adamin
tamamlayicist olacak bir Yesil Bayan’di. ‘

Hindistan ve Nepal’de de, Avrupa’da goriilenlere benzer sekilde yapraklarla
siislenmis baslar, tiikiiren veya agzindan bir seyler c¢ikaran baslar goriilmektedir.
Agzindan bir seyler ¢ikan formdakiler “Kirtimukha” veya “Gorkemin Y{izii” olarak
adlandirihr ve katiilige karsi koruyucu islevi oldugu diigtintiliir, orada bulunug nedeni
kotiliigi veya yanhs seyler yapanlar1 korkutup uzaklastirmaktir. Hindu tanrisi “Chhepi”
gibi, kotiiliigi mabetlerden uzak tutmaktadir.

Anlamlan  kiiltire ozgidtar, farkli toplumlar icin farkli anlamlar tagr.

Borneo’daki Apo Kayan bolgesinde, basindan etrafa yayilan, dallar ve yapraklarla stslii
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biiylik ¢elenklerle goriiliir ve ormanlarin muhafizi, varliklarin koruyucusu, ugur getirici
olarak taninir. “Avrupa dillerinde pek ¢ok Hint-Avrupa kokenli sézciigiin oldugu
dikkate alinirsa, fikirler, semboller ve mitlerin, Avrupa’ya Hindistan ve Pers’lerden
geldigi hi¢ de mantik dist degildir.” (www.mikeharding.co.uk/) Ortagagdan 6nce Asya
ile Avrupa arasinda bilinen iki ana yol vardi, Ipek Yolu ve Baharat Yolu, bu yollar
sadece ipek ve baharat i¢in degil, ayni zamanda kehribar, siyah kehribar, kursun gibi
pek c¢ok seyi de tasimistir. Bu yollarda seyahat edenler fikir ve kiiltiirlere de aracilik
etmistir. Uygarlik sinirlar ve wrklarin yerlesme bolgeleri veya mitolojik kavramlar,
cesitli bilginler ve tarihgiler tarafindan, Batili adamin gormek istedigi sekilde tertip
edilerek kaliplasmus cizelgeler haline getirilmistir. Oysa gezginci; duvar ustalari. is¢iler.
ahsap yontuculari, hikaye anlatanlar, inanglarin ve irklarin sinir tanimazhigini bilerek
mitleri ve imgeleri gittikleri yerlere tasidilar. Tarih kitaplarinda adlar1 gegen, Osiris,
Odin, Yesil Sovalye gibi pek ¢ok kisi ve kavram Yesil Adam’la baglantihdir ve Yesil
Adam, yesil yasamin kisa ve 6liime karsi zaferini sembolize eder.

Bu motifle, Celtic (Kelt) inanglarindaki insan kafasina duyulan asin savgr
arasinda bir baglanti olabilir. Savas sonrasinda, kesilip mizraklarin ucuna gegirilen
insan kafalarinin, koétii ruhlan uzaklasﬁrmak icin etrafa yerlestirildigi bilinmektedir.
Bazen aga¢ ruhu veya yoresel tanrilarin onuruna, kafalara, yapraklar sarilirdi. Eski
Ingiliz halk hikayelerinde, 6ldiikten sonra tekrar dirilen, basimn {izerinde biiyiiyen bir
agac ile temsil edilen, bir tiir Greenman olarak gosterilebilecek, Cormn (veya Barley)
tanrisindan s6z edilir. Sir Gawain, Kral Arthur’un destansi hikayelerinde, (Green
Knight-Yesil S6valye) diye adlandirilan bir tiir Green Man’den sz eder. Bu Yesil
Sovalye’nin yesil bir kafasi, yesil ylizii, yesil zirh1 hatta yesil bir at1 vardir. Kafasi
kesildiginde bitki aleminin yeniden canlandirici giigleri ile sembolik bir sekilde yeniden
canlanir. “Green Man, Reform (Dinsel devrim) doneminde eski bir inan¢ oldugu
disiincesiyle ortadan kayboldu. Fakat 17 ve 18.yiizyillarda anlami degistirilerek
yeniden goriillmeye baslandi. Sonunda, Victorian’lar tarafindan yol siislemelerinde birer
imaj olarak kullanildi” (www.ulrikehoinkis.de)

T.K Sheridan ve Ann Ross 1969°da greenman’ler hakkinda yayinladiklan
teorileriyle oldukga dikkat gektiler. Bu teoriye gore; gargoyle’lerin Hiristiyanliktan dnce
de var oldugu ve bu heykellerdeki tiplerin Hiristiyanlikla olan iliskisinden Once,

putperest dinlerde de bu tip siislemelerin  goriildiigiinti sdylemislerdir. Ispanyol



87

zaferinden sonra koleligin etkileri giderek artmaya basladi. Ortagagda Gotigin kiliselere
giris yolu Ortagag putperest inancindaki ev tanrist idollerinin bagkalasmasi sonucu
ortaya ¢ikmistir. Sheridan ve Ross’un etkisi Gotik ikonolojiyi ayirmak ve Kelt’lerin
Ortacag Avrupa’sina etkilerini incelemek agisindan onemlidir. Gargoyle ve
grotesklerin, Ortagagin mimari ve stisleme sanatina girmeden 6nce Keltlere ait bir form
oldugunu vurgulayan Sheridan ve Ross : Keltlerin dilden dile aktarilmis hikayelerinde,
korunma amagl yapilmis sans yada tilsimlarinda gargoyle’leri gérmek miimkiindiir. Bu
zengin dini gelenek zaman ic¢inde kilise tarafindan da kabul edilmistir. Hatta dini
propaganda igin vazgecilmez bir 6ge haline gelmistir. Hiristiyanliktaki gargoyle
tasvirleriyle, Kelt’lerdeki ayilara karsi olan asir1 sevgi ve savgiyl yansitan siislemeleri
arasinda asiri benzerlikler goriilir. Kiliselerde kafa siislemelerinin ¢oklugu ve
Kelt’lerde savas alanindan topladiklari kafalara ibadet etmeleri onlar bir siisleme olarak
kutulara koyup saklamalar1 gibi degisik baglantilar, Kelt dokumalanndaki figiirlerle
kilise slislemelerinin benzerlii bu teoriyi dogrulayan Orneklerdir. “Hiristiyan
inancindaki Jack of The Green’ i (Greenman) ile Kelt’lerin kesik baslari yapraklarla
sarip saklamalan veya agizlarina mese yapraklari doldurarak saklamalar1 arasinda
birebir baglantilar vardir”
(www.stmoma.org/espace/rsub/project/bluedot/gargs/g2.html)

Greenman Keltlerde ilerlemeyi, gelismeyi ve bereketi sembolize ederdi. Kelt
tapinma ayinlerindeki bu siislemeler Hiristiyanligin kurulusunda onlara model olmustur.

Bunun rahatsizligini din adamlari daha sonra fazlasiyla duymusiardir.

Bu kafa kombinasyon ve tasvirlerine tolerans gostermek zorunda kalan din liderleri, bu
toleransin sonucu olarak da birgok gargoyle’lin ortaya g¢ikmasina neden oldular. Elbette bu
figiirler bugiin Incil’in literatiiriindedir ve kimse artik bu figiirlere baktiginda seytant ya da onun

kotiiliklerini gbormiiyor (www.stmoma.org/espace/rsub/project/bluedot/gargs/g2.html)

5. PARIS’IN NOTRE-DAME KATEDRALI (GARGOYLIANA)

Paris’teki bu katedralin gargoyle’leriyle tnlii olmasindan dolayr “Gargoylia”
adiyla da anilir. Fakat buradaki gargoyle’leri de ¢iplak goézle gorebilmek oldukga
zordur, bu gargoyle’lerin nerelerde oldugunun algilanmasi igin gargoyle’lerin yerleri
resimde dikdortgen kutular icine alinarak gdsterilmistir. (Resim 118) Son derece glizel
ve gorkemli bir yap1 olan Paris’in Notre-Dame Katedrali, muhtesem bir sekilde

dengelenmis oranlariyla bir Gotik harikasidir. Hem dini hem mimari gizelligiyle
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Fransiz sanat1 ve kiiltlirlinin en bilyiik saheserlerinden biridir. Fantastigin ¢ekiciligine
kapilan, mizah ve tuhaf fikirler agisindan verimli olan Ortagagin hayal giicii, kottliiga
katedrallerden uzak tutma disiincesi ile bu 6&zelligini, olagan dist heykellere
yansitmakta gecikmemistir. Sanat tarihgilerinin ¢ogunluguna gore; diinyadaki en tnli
gargoyle’lerin bazilan Paris’te, 12. ylizyilda yapilan Notre-Dame’da bulunur.

Paris’in Notre-Dame Katedralinin inga edilmesine 1163 yilinda, milattan &nce
200 yilindan bu yana kutsal sayilan bir yerde baslanmistir. Katedralin yapimi uzun
yillart alan bir ¢alisma sonucudur, biiyiik bir dag gibi, Homer’in 170 yillik Odise’si gibi
uzun bir seriivendir. Notre-Dame gercekten asla bitirilememistir. Once Katedral, 1330
yillarinda tamamlandi, sonra savaglar ve ihmallerden kavnaklanan 500 yil siiren bir
bozulma, ¢liriime siireci yasadi. 1800’ler boyunca, katedrali doganin gazabindan
korumak ve harap olmaktan kurtarmak icin yogun istekler ortaya atildi. Paris’in Notre-
Dame Katedrali, 1841°de restore islemlerine baslandi.

Stiphesiz, diinyada en @inlii gargoyle, Paris’in merkezindeki Notre-Dame’da bulunan “Tiikiiren

Gargoyle” diir, fakat, tastan seytan olarak bilinen bu gargoyle, Gotik ¢ag: orijinali degildir.

Bagini ellerinin arasina alarak disiinceli bir goriiniim veren bu hayvan gargoyle, Paris’in en

O6nemli anitlarindan ikincisi ve ¢elikten yapilan ilk kulesi olan Eyfel Kulesine dogru

tilkiirmektedir. Bu gargoyle 1845 yilinda Viollet le Duc tarafindan tasarlanmis ve dikilmistir,

Oyle goriiniivor ki 1889 yilinda Eyfel Kulesinin yapilacagini ta o zamandan sezinlemigtir

(www_rosing.com/goyles.html)

Bu heykel (Resim 117)’de g6sterilmistir.

Katedral 1300’14 yillarda yapilmis olsa da, katedralin gargoyle’leri, Victor
Hugo'nun  “Notre-Dame’in Kamburu™ romamni vazdigi 19. viizyil ortalarinda,
taninmayacak kadar yipranmigti. Hugo, bu romaninda, Notre-Dame’t kendinden
gecercesine 6verek; “tasin engin bir senfonisi, eger ifade etmemize izin verirlerse, ¢agin
biitiin gii¢lerinin birlesiminden olusan muazzam bir eser, sanat¢ilarin dehasi ile 1slah
edilmis, calisanlarin hayal giicii, her tastan digan firlayan yiizlerce form, kisacasi bir
nevi insanin yaratti@ saheser, Tanrinin yarattigi kadar gii¢lii ve verimli, Tanridan &diing
alinip ikiye katlanmis cesitlilik ve 6liimsiizliik karakteri” demektedir.

Hugo daha sonra, iimitsizliklerini de ifade etmis, “bu saygideger yapiya yapilan sayisiz
haksizliklardan iiziintii ve 6fke duydugunu” belirtmistir. Hugo’nun bu yipranan katedralle
ilgilenmesi ve bunu duyurmasi sonucu 1845 yilinda, Eugene Emmanuel Viollet le Duc, iinli
katedralin gargoyle’lerini tasarlamak ve restore etmek i¢in gorevlendirilmistir (Gargoyles, 1996,

s.77)
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Disarida bulunan yaratiklarin orijinallerinden tamami taminmaz hale gelmisken,
uzman ¢alisanlarin yardimi ile Viollet le Duc, yeni bir “Galerie de Chimieres” veya
“Fantastik Galeri” yaratma gorevini iistlendi. Antik kartpostallarin her biri bu galerideki
yaratiklarin ¢ekilen fotograflandir.

Paris kentine parmakliklanin fizerinden dik dik bakan yiizlerce grotesk arasindan biri insan
formunda yapilmigti. Bunun, Viollet le Duc’un restore ekibindeki bir ustaya benzedigi sdylenir.
Galerie de Chimeres’deki gargoyie’lerin pek ¢ogunu basariyla yontmus is¢ilerden biri, nefret
ettigi patronunu diinyaya bir gargoyle olarak gdstermek igin, tatil, 6gle molas: demeden gilinler
boyu ¢alisarak ona benzer bir gargoyle yaratmis. Galerie de Chimeres Paris’in godrkemli
goriiniimiine hakim bir verde, Katedralin 387 adim yiikseklikteki kuzey kulesindedir (www.

rosing. com/goyles.html)

Restorasyon sirasinda olusan imgeler ¢ok popiiler olmus, pek ¢ogu kartpostal
olan gargoyle fotograflari yaygin bir sekilde elden ele dolasmigtir. Bu-kartpostallari,
Time dergisinin Amerikali gargoyle severlerin Onclisii olarak tanimladifi Michael
Stopka’nin koleksiyonunda bulabilirsiniz. Bu antik Fransiz kartpostal koleksiyonu, her
sergilenisinde biiyiik c¢ikislar vapmistir.  Kartpostallar, kurnazca diisiiniilerek
kahverengiye vakin sivah bir renk tonu ile zarif bir sekilde eskimis bir goriinlim
verilerek, Ozenle yeniden dretilmistir. “Grotesk tas figlirlerin canli gibi duran
ifadeleriyle gercekten unutulmaz niteliktedir ve essiz gilizellikleriyle yiizyilin
fotograflan olmaya hak kazanmistir” (www. rosing. com/goyles.html)

Bu varatiklarin her biri, Notre-Dame’in ¢ikintilarindan asagidaki Paris’in
caddelerine, baska bir perspektiften g6z gezdirmektedir. Eski piskoposlarin baski
altinda tuttugu ugursuz haykirish kuslar ve heybetli yaratiklar, bityiikk Katedralin
sanatsal siislemelerinden daha fazla dikkat ceker. Onlar, atalardan kalan, unutulmaya
yiiz tutmus mitlerle dolu uzun hikayelerden Ortagagin dahice yarattigi izlenimleri
tagirlar. Belki de Gotik tarzinin eglenmek amaciyla tasarlanmis formlaridir.

Notre-Dame’daki  gargoyle’ler, en giizel Galerie de Chimeres’in
parmakliklarindan goriiniir. Notre-Dame ile ada gibi bir arazinin tepesi arasinda bulunan
23. John meydam hari¢, baska bir yerden bakildiginda goriilmeleri olduk¢a zordur.
Bununla birlikte, meydandan baktigimizda, Katedralin dogu cephesinde bulunan;
karmagsik dekorasyonlu parmakliklar, cati altindaki t¢ koseli yan duvarlar, duvar
lizerine yapilmis sivri kuleler, gargoyle’ler ve 15 metre yiikseklikteki 14. yiizyil

payanda kemerlerinden olusan carpici bir goriinim yakalayabilirsiniz. Paris’in Notre-
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Dame’indaki tuhaf ve dehset verici gargoyle’ler sadece dekoratif amagla, usta
heykeltiraglar tarafindan yaratilmistir. Gargoyle’ler, hayal glici ve kisisel
yorumlamalarin Katedral ingasinda kullanilmasina sadece izin verilen degil ayni
zamanda tesvik edilen bir pargasi olabilir. Viollet le Duc’tin usta insaat¢ilarn vahsi
hayvanlarin bazilarini Katedralin en iist bdliimlerine, orijinal Gotik yaratiklarin giderek
bozulan ve zaman zaman Kkatedralin 60 metreye varan yiikseklikteki kemer ve
stitunlarindan diisenlerin yerlerine yerlestirmislerdir. Diisen gargoyle’lerin yarattigi
gercek tehlikenin olusturdugu tehdit, katedralin restorasyonunun yapildigi yillardan
once gargoyle’lerin kotiliighh temsil ettigi seklindeki anlayisla baglantili olabilir.
Paris’in Notre-Dame’indaki kule ve dis duvarlarda bulunan dehset sagan bu muhafizlar,
biytik olasilikla, katedralin tek ve en popiiler turist ceken unsurlaridir.
Fotografciligin baslamasindan bu yana, Notre-Dame’in gargoyle imgeleri, hediyelik esya
satanlardan satin alinan en popiiler par¢alar oldu. Galerie de Chimeres'in parmakliklarinin
lizerine tinemis, Notre-Dame gargoyle’leri, zalim kuslar, diissel hayvanlar ve yari insan yari
memeli hayvan formlariyla, ¢6dmelmis, yiizlerini burusturmus ve havaya sigramaya veya sularini

diinvanm {izerine bosaltmaya hazir haldeki duruslariyla fantastik bir sergi olustururlar (www.

rosing. com/goyles.html)
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

1. GARGOYLE’LERIN DOGMA VE POPULER OLMA NEDENLERI
Gargoyle’lerin, 6zellikle Ortagag Avrupa’sinda popiiler olmas: ve daha sonraki
¢aglarda dekoratif amaglarla da olsa, kullanilmalarinin stirdiiriilmesi, insanin dogasi,
cevresel faktorler, diisiince ve sanatin tarihsel gelisimi ile yakindan ilgilidir.
Gargoyle’lerin goriinlimleri ve onlara yiiklenen anlamlari tam olarak anlayabilmemiz
icin; insanin dogasi, ¢evresel kosullar ve sanatin tarihsel gelisimiyle beraber,
gargoyle’lerin nasil olustugunun yorumlanacagina iliskin bir degerlendirmenin
yapilmasi gerektirmektedir. Bu degerlendirme genis bir perspektifte ele alinmali aksi
taktirde edinilecek bilgiler belli bir koke dayandirilamayacaktir. Bu perspektif, yiizyillar
boyunca olusan kiiltiir ve uygarligin tarihsel birikimi ve insanin; biyolojik, psikolojik,
sosyolojik ve psiko-sosyal temel ihtiyaglarini kapsama durumundadir. Bu nedenle
gargoyle’lerin dogusunda insan ve g¢evre faktori ile ilgili stireci (Tablo 1) ve
gargoyle’lerin gelisiminde diislinsel ve sanatsal siireci (Tablo 2), birbirini tamamlar

sekilde degerlendirmek yararli olacaktir.

1.1.Gargoyle’lerin Dogusunda Insan ve Cevre Faktorii (Tablol)

[Ik insanin varolusundan itibaren insanoglu toplumsal yasamini siirdiiriirken,
bireysel nitelikleri ile toplumsal diizene katkida bulunmus, yén vermistir. Insanin
dogasinda bulunan bireysel nitelikler, organizma ve ¢evresel etkilerle insanin bireysel
davranisina, diger insanlarla olan iliskilerde paylasilan bir takim kurallarin ortaya
¢ikmasina, buna bagh olarak; toplumsal yasam ve Kkiiltiirlerin olusumuna neden
olmustur.

Insan, bireyselligi yaninda ayni zamanda toplumsal bir varlik olarak hayatta
kalabilme ¢abasindadir. Toplumsal yasamin kendine 6zgii kural ve kurumlarinin olmasi,
kurallar1 belirleyen, kurallarin islerligini kontrol altinda tutan kurumlari yoneten

siniflarin dogmast sonucunu dogurmustur. Insanin kendinden iistiin giiglere karst
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duymus oldugu korkusu; dinsel inanglari, Gstiin gii¢lerin verecegi zararlardan korunmak
i¢in dinsel kurumlar1 ve bu kurumlarin yonlendiricisi din adamlar sinifimi yaratirken,
komsu ve diisman toplumlarin saldirilarindan korunmak i¢in gii¢li bir savunma
sistemine ve bu sistemi isler tutabilecek gii¢lii bir lidere ya da ydneticiye ihtiyac
duyulmustur. Insamn miilk edinerek giiclii olma tutkusunun etkisi ile belirli bir kesim
insanlar genis arazilere sahip olma veya ticaret gibi parasal getirisi yiiksek olan
alanlardan gec¢imlerini saglayan, zamanla zenginliklerinin verdigi giicle kendilerini
soylu olarak tamimlayan, sonralari burjuva ya da kentsoylu olarak adlandirilan
ayricalikli bir sinif ortaya ¢ikmistir. Din adamlari, ydnetici konumundaki insanlar ve
burjuva sinifinin disinda kalanlar, ge¢imlerini; avlanarak, hayvancilik ya da c¢iftcilik
yaparak, yonetici ve burjuva sinifin hizmetlerini gorerek veya iscilik ve kiiciik el
sanatlariyla ugrasarak saglayan, soylularin ayaktakimi dedikleri avam sinifi kapsaminda
gorilmiistiir.

Avam denilen ve toplumun biiyiik cogunlugunu teskil eden halk, yiizyillar
boyunca baski altinda yasamak zorunda kalmistir. Baskilarin bir kismi, her ne kadar
toplumu olugturan tim smiflan etkileyen cevresel kosullardan geliyor olsa da, bu
baskilardan en biyiik zararnn goren avam sinifi olmustur. Baslangicta dogadan
kaynaklanan olaylar, yildinm, sel, deprem gibi afetler ve gii¢clii vahsi hayvanlarn
saldirilart geklinde olan ¢evresel etkiler, zamanla daha siklikla karsilasilan, daha biiyiik
zararlar veren diisman halklarin yikici, yok edici saldirilariyla birlesmistir. Insanlar, bu
durumun yarattifl zarar gérme ve 6lim korkusu baskisimin yani sira din adamlari,
yOneticiler ve burjuva smifindan-kaynaklanan baskilara katlanmak zorunda kalmislardir.
Din adamlar1 ya da ruhban sinifi, bir yandan dinsel inanglan yayginlastirmaya, diger
yandan toplumun yonetiminde s6z sahibi olmak icin iktidara talip olmaya ¢aba
gostermis, iktidar ya da gii¢, zaman zaman ruhban sinifin kontroliine ge¢mis olsa da,
cogunlukla yonetici sinifin elinde olmustur. Burjuva sinifi, varliklarinin sagladigi giicle,
hem yoénetime hem de ruhban sinifa destek verirken iktidarin i¢inde yer tutmaya
calismistir. Inanclar ve iktidarin bir arada olusu ya da catismasi farkli ideolojileri
olusturmus, ideolojik doktrinler insana yeni yaptirimlar getirmistir. Ruhban simifi din ve
ahlak 6gretisini, 6ldiikten sonra tekrar dirilmek ve cennet gibi kavramlarla kismen umut
veren ama ¢odunlukla cehennem azabi gibi tirkiitiicti ve korku veren bir séylemle ortaya

koyarak, kati kurallarla toplum iizerinde biiyiik bir baski kurmustur. Yoneten kesim ya
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da krallar, ¢gikardiklari yasalarla, acimasiz cezalar, agir vergiler uygulamis, giinlik
yasama miidahale ederek ¢ogunlukla avam sinifin haklarini gasp etmistir. Bir taraftan
cevresel kosullarin korku ve baskisindan ezilen ¢ogunluk; doktrin, din, ahlak ve yasa

gibi kurallar zincirinin ve kurallarin baskilari altinda bir kat daha ezilmistir.

Abraham Maslow, insan giidiilerinin evrensel bir hiyerarsisinin oldugunu ve bu hiyerarsinin
herhangi bir basamaginda bulunan giidiilerin, davranislar yoniendirmede, kendilerinden daha iist
basamaklarda bulunan giidiilere gore oncelik tasidiklarini one siirmiistiir. Maslow’a gore,
hiyerarsinin en alt basamaginda yemek, su ve hava gibi fizyolojik ihtiya¢larin yol agtig1 giidiiler
ver alr (Hayatta kalma). Ikinci basamakta, tehlike ve tehditlerden korunma ihtiyacindan
kaynaklanan giidiiler bulunur (Gﬁvenlik). Ugtinci basamakta baglanma, sevme, sevilme
ihtiyaglart ile ilgili giidiiler vardir (Toplumsal Varlik). Dordiincii basamakta kendine giiven,
basari, itibar, statii ve sohret ihtiyaclar ile ilgili giidiiler yer almaktadir (Savgr gérme). En iist
basamakta ise, Maslow’un kendini gerceklestirme olarak adlandirdidi, bireyin mevcut
potansiyelini en ust diizeyde kullanabilme ihtiyacimin yarattigt giidiler bulunur (Kendini

kanitlama (Davranig Bilimlerine Giris, 1991, s. 202)

Her normal insan gibi bask: altindaki insanlar da, bireysel ve toplumsal
niteliklerinden gelen ve davraniglarini yonlendiren temel ihtiyag¢lar ya da temel giidiiler
cergevesinde varliklarini siirdiirmeye ¢aba gosterirler. Ilkcag ve Ortagag toplumlarinda
yasayan ve ozellikle baskilar altinda ezilen insanlar, biyolojik ve fizyolojik ihtiyaglarini
karsilayarak hayatta kalabilmek, cevresel etkilerin yarattigi korkulardan arinabilmek,
din, ahlak ve yasa gibi kurallarin katiligindan zarar gérmemek ve giivenlik i¢inde olmak
amaclyla yeni davranislar edinmiglerdir. Toplum i¢inde yerini alarak, toplumun
sagladig1 gilicle biitlinlesmek, bir aidiyet duygusu kazanmak ve toplumsal varligin bir
bireyi olmak i¢in sosvolojik vaklasimli, toplumdan saygi gérmek, toplum icinde bir
konuma gelmek i¢in psiko-sosyal (toplumsal psikolojik) davramiglari sergileme geregi
duymuglardir. Toplumdan saygi gormek, iin kazanmak i¢in Oncelikle yeteneklerini
kullanmak durumunda kalan insan, kendilerini kamtlamak ya da gerceklestirmek icin
yeteneklerinden, yeteneklerini olusturan hayal giicli ve el becerilerinden yararlanarak,
baski altinda bir¢ok seye boyun egme zorunda kaldigi duruma karst duydugu tepkiyi
dillendirmek, cvetmek ve somut olarak sekillendirmek istemistir. Tepkisinin temel
dayanagi ise, psikolojik dogasindaki bagimsizlik ya da 6zgiirliik bilinci olmustur.

Olusan bu yeni davranislar i¢ yonde gelismis olabilir. Bir kismi1 mevcut diizen
veya yapiya uyum saglama davramsini, bir kismu mevecut diizene karst durus

davranigini, bir kismi da mevcut diizenden kagisi se¢mis olabilir. Kurulu diizene uyum
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saglayanlarin bir kismi, diizene tam uyum saglayarak asimle olmuslar, bir kism1 kismen
uyum saglayarak yeni melez bir kiiltiirii olusturma yolunu se¢mislerdir. Diizene karsi
duranlar farkli bir kiltiirlin olusumuna zemin hazirlamis olabilirler. Diizenden kagisi
secenler, siiphesiz o toplumdan tamamen kopmuslardir.

Kurulu diizene kismen uyum saglayanlar ile karst olanlarin karmasindan ortaya
cikan yeni kiltiirling inanclari, gelenekleri, sanat anlayiglari, mevcut kiiltiire kars: bir
tepki niteliginde gelismis olabilir. Tepkiler ve tepkilerden etkilenmeler, Hiristiyanlik
oncesi ve Ortagag Avrupa’sinin toplumsal yapist ve bireylerinin anlayisi iginde
kolaylikla uygun zemin bulmustur. Bu yiizden grotesk sanatin vayginlasmasi i¢in ortam
hazirdir, bir tiir grotesk olan, aynm1 zamanda vagmur olugu islevi géren gargovle’lerin de

Ortagagda popiiler hale gelmesi bunun sonucu olabilir.

1.2. Gargoyle’lerin Gelisiminde Diisiinsel ve Sanatsal Siirec (Tablo 2)

Gargoyle’lere olan toplumsal begeninin Ortagagda doruk noktasina ulastig1 goz
Oniine alindiginda, gargoyle’lerin gelisimi 1ile ilgili dislinsel ve sanatsal siireci
yorumlamak i¢in; mitolojinin, mitolojik etkiyle zenginlesen diigiince sisteminin ve
diisiince sisteminin sanata yansimasinin, Tarihoncesi donemlerden Ronesans donemine

kadar sliren agamalarini degerlendirmek uygun olacaktir.

1.2.1. Mitoloji ve Diisiince Sistemi
Mitolojinin, insanin diisiince sistemindeki yeri ve gargoyle iliskisini
arastirdigimizda, insanin korkularinin inang¢larina nasil etki edebilecegini gorebilecegiz.
Mitoloji : Cok tanrili dinlerde tanri ve yan tanrilarin evlemleri ile onlann insanlarla ve diger
varatiklarla iligkileri konusundaki efsaneler, dykiiler, inanglar biitiinii. Genellikle bilinen Yunan
ve Roma mitolojileridir. Oysa, ayni bi¢imde eski Tiirk, Germen ve Aztek mitolojilerinden de s6z

edilebilir. Mitoloji, i¢inde firetildigi toplumun resim ve heykel sanatlarinin konu se¢iminde

bagvurdugu ana kaynaktir (Sanat Kavram ve Terimleri Soz1igii, 1994, 5.163)

Mitolojinin sanata nasil bir etkisi olmus da gargoyle’lerin dogmasina ve
. Avrupa’ya yayilmasina neden olmustur? Bu soruya en iyi cevap: “Sanat¢ilar yagsamlari
boyunca gerek donemlerinin sosyal, politik, felsefi ve dinsel fikirlerinden, gerekse
disiplinler arast iliskilerden etkilenip uzmanlik alanlarinda yaraticilik potansiyeli yiiksek
tiretimlerde bulunmuslardir.

Higbir sanat disiplini kendini i¢inde buldugu kiiltiirel ortamdan ve diger sanat disiplinlerinden

soyutlayarak varhigini sirdiiremez. Bir bagka deyisle yaratici temelde ortak bir noktadan hareket
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eden bu disiplinler, kullandiklari malzemede farklilagmakla birlikte, birbirlerine tesvik ederek
sanatta zenginlik ve yeni ifade modlan yaratirlar (Tanrilarin imgeleri Mitos ve Diisler, 1996,
s.14)

Mitoloji, diisiince sisteminin ilk adimlarini olusturur, ancak insanin temel
giidiilerinden kaynaklanan bir 6zellik tasir ve ilk insanin varolusundan itibaren koklii bir
hayal giiciiniin katkisi ile adim adim gelismistir.

ilk insan, sogumus lav kayalarinm iistiine ¢ikip gevresine bakinca, kendisine gore degerlendirdigi
iki seyl gordii: Kendisinden asagida olanlar, kendisinden yukarida olanlar. Kendisinden asagida
olanlara aldumadi ama, kendisinden yukarida olanlardan &lesiye korktu. Ugsuz bucaksiz bir
doganin ortasinda ne kadar yalnizdi. Gokler giirlityor, simsekler ¢akiyor, yildirimlar diisiivor,
kendisinden gii¢lii hayvanlar saldirip pargaliyorlardi. Kendisinden yukarida olanlarin en istiinde
g6k vardi. Artik, viizvillar boyunca korkacaku bu gdkten, sayg1 duyacakt bu goge. Oylesine bir
korku, Gylesine bir saygivdi ki bu, gelecek kusaklarin en akillilar1 bile kendilerini bundan
kurtaramayacaklardi. Milyonlarca yil viicelik, tanilik, gii¢lilik 6l¢lstinii mavi ellerinde tutacakti
gok. Gok, ona baguiyor, parmaZin salliyor; onu bogmak i¢in saganaklarini, onu yakmak igin
yildirimlarini  gonderiyordu. Ona yalvarir, tapar, yaltaklanirsa belki kendisini korurdu da

(Diustince Tarihi, 1987, 5.27.)

18. yiizyll distintirli, Volney (Constantin Frangois, Comte de Chasseboeuf,
1757-1820), ilk insan hakkindaki teorisini sdyle anlatiyor: ilk insanlar diisiinmeden
yastyorlardi. Onceleri kollarini ve bacaklarmi ivi bir sekilde kullanmasim 6grendiler.
Yillar gectikge atalarinin deneyimleri sayesinde kendilerinin gelistirdiler. Yasamalart
icin gerekli alet ve araglara sahip olduklar1 zaman, zekalarimi kullanmaya basladilar.
[lkel ihtiyaglarinin disinda bazi seyleri anlamaya ve deneme yanilma gibi yontemlerle
sonuc cikarmaya basladilar. Insan zekasi, artik sadece somut degil soyut bilgileri de
kavramaya basladi. Yeryiiziinde kendilerinin disinda birgok varliklar bulunuyordu ve bu
varliklarin ¢ogu kendisinden o kadar giicliydii ki onlara karsi gelinemez olarak
disiiniiyordu. Yildinmlar ates yakiyor, gok giiriiltiisti korkutuyor, seller boguyor,
firtinalar stiriikliyor yada yaptiklari her seyi silip siipiiriiyordu. Yizyillarca bunlarm
nedenlerini hi¢ diisiinmeden yasadilar. Insan, neden sorusunu kendine sordugu zaman

net bir cevap bulamadi ve daha sonra s6yle diisiinmeye basladi:

1.2.1.1. Fizik Giiclerine Tapmak
Onlar kendisinden giiclii ve iistiin varliklardi. Tanrlarin temelini
olusturan diisiince iste budur. Bu giiglerin bazilar1 onun yasamini kolaylastirirken

bazilar1 da ona aci ¢ektiriyordu. Duydugu bu korku ve umut, gok tanrilarinin dogmasina
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neden oldu. Kendisi gibi kiziyor (giirliyor, yildirnmlanyla yakiyor) ya da iyi (yagmur ve
giines) davranabiliyordu. O halde onlarda kendisi gibi iradeye ve zekaya sahipti.
Kendisine ac1 veren baska bir insanin 6niinde nasil egilivor, ona nasil yalvariyorsa, ayni
sekilde bu gii¢lerin Oniinde de algalabilir ve yalvarabilirdi. Bu hareketlerde ilk
tapinmay1 ve ilk duay1 olusturdu. Kendisinden gii¢lii hemen hemen her seyi tanri olarak
kabul etti. Bunun sonucu olarak da diinyada iyilik ve katiiliik yapan sayisiz Tanr1 olustu.

Iste ilk insanlarin dini bdyle basladu.

1.2.1.2. Yildizlara Tapmak

Daha sonra insanlar yerlesik havata gecerken tarim ihtiyaglari
artti. Tarimi basarmalan icin gok tanrilarninin yardimina ihtiyaglari vardi. Topragin
gokle ilgisi belirmeye baslamisti. Bir bitkinin filizlenmesi, biiyiimesi ve kurumasiyla
g6giin en ustindeki yildizlar arasinda bir iliski kurdular. O halde yeryiiziinii yildizlar ve
gok varliklar1 yonetiyordu. On bes bin yil dnce Misir’da yasayanlar yildizlara tapmaya

basladilar. Bunlar, Nil nehrinin yukan kiyisinda yasayan zenci irktan ilkel topluluklardi

1.2.1.3. Putlara Tapmak

Insanlar bu yildizlara bir isim verme ihtiyaci duyunca, bunlara
yeryiiziindeki olaylarla baglantili isimler vermeye basladilar. Tebli Habes, irmagin
tagmasi sirasinda goriinen yildizlara tasma yildizlar, sapan siirme sirasinda goriinen
yildizlara 6kiiz veya boga yildizlari, kuzularin ya da oglaklarin dogdugu zaman goriinen

yildizlara kuzu ya da oglak yildizlar1 adini1 veriyordu.

Artik kuzu, ki mevsiminin kotillik eden ecinnisinden gokleri temizliyor, boga yeryiiziine
bereket tohumlar: sagiyordu. Insan dili boylelikle mecazlara ahsiyor, gittikge zenginlesiyordu.
Artik insan, gogin bogasindan (boga adii verdigi yildizdan) bekledigi giicii, yeryiiziindeki
bogadan da bekler olmustu (Diisiince Tarihi, 1987, 5.29)

Buda birtakim yanlig kiyaslamalara neden olmaya bagladi. Boga, balik ve daha

bir siirli sey kutsallagmaya basladi.

1.2.1.4. Karsit Ilkelere Tapmak
Iyilik veren tanrilara bilgi, temizlik, erdem melekleri. Kétiiliik

getiren tanrilara ise cahillik, glinah, kabahat zebanileri denilmeye baslandi. Boylece
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tapinma ikiye boliindii. Iyi tanrilara yapilan sevgi ve seving tapmmasi, 6tii tanrilara

yapilan korku ve 1stirap tapinmasi.

1.2.1.5. Mistiklik, Biiyiik Yargica Tapmak

Ticaret yapan gemiciler, okyanusun 6biir ucundaki 6liimsiiz bahar
tilkelerini, kuzeydeki bitmeyen geceleri herkese anlattilar. Dilden dile yayilan bu
hikaye, cennet ve cehennem diistincelerini dogurdu. Yiizyillardan beri ¢ldiikten sonra ne
olacaklarinmi diislinen insan, artik cevabi bulmus gibiydi. O halde iyilik yapanlar sonsuz
bahar ilkelerine, koétiilik yapanlar karanlik {ilkelere gitmeliydiler. Buradan da Tanri

adaletinin insanlarin yanliglarimi diizelttigi diisiincesi dogdu.

1.2.1.6. Evrene Tapmak
[nsanlar {istiinde yasadiklari yeryiiziinii tanimaya baslayinca.
Evreni arastirmaya basladi. Diinyanin evren igindeki kiigiiciik bir nokta oldugu ortaya

¢ikinca; Tann diisiincesi diinyadan ve giinesten koparak biitiin evrene yayildi.

1.2.1.7. Evrenin Rubuna Tapmak

Sonralart nedenle sonucu, giidiiciiyle giidiileni tek varlikta
toplamayr dogru bulmadilar ve bunlar1 birbirlerinden ayirdilar. Evrenin giidiicii
ilkelerine cin, akil, ruh ismini verdiler. Tanr da, evreni hareket ettiren, biitiin varliklara

dagilmis yasam ruhu oldu. Her varlifin bir par¢asi, biiyiik varliktan geliyordu.

1.2.1.8. Bityiik Isciye Tapmak

Matematigin ve fizigin gelismesine ragmen insanlann biyiik
cogunlugu cahildi. Bu ylizden bilimsel deyisler, bu ¢ogunlugun elinde basitlesiyordu.
Sonug olarak evrenin karmasik bir makine oldugu diislintildii ve bu makineyi ¢alistiran
bir is¢isi olmaliydi.

Kendisine fistiin gii¢lerin zarar vermesinden korkan insan, kendilerini koruyacak
varliklar gevrelerinde aradilar. Bu koruyucu varliklar hayvan, bitki, bazi topluluklarda
da deniz veya yildizdi. bdylelikle “totemler” ortaya gikti. Insamn ilk dini, totem dinidir.
Artik Tanrilart yanlarindaydi ve onlart koruyup gézetiyordu. “Totem c¢agindan sonra
tanri, insanlardan gittikge uzaklasacak, bir daha bu kadar yakinlarina sokulmayacakti.”
(Diistince Tarthi, 1987, s.30)
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1.3. Diisiince Sisteminin Gelisimi

Daha sonra insanlara totemler yetmemeye basladi ve etraflarinda gormedikleri,
yasayan ruhlarin olduklarmm diisiinmeye basladilar. “Oliilerinin de yasamaya devam
ettikleri dusiincesi kafalarin1 kurcaliyordu. (Canlicilik) diye cevirebilecegimiz bu
“animizm”, insanlarin ikinci dinidir.” (Distince Tarihi, 1987, s.30)

Ruhlar ve yasayan oliler biylctligi dogurdu. Bu ylizden animizme
karsilastigimiz her yerde biiyiiciilige rastlarz. Totemizmdeki; mana, tabu, yari insan
yar1 hayvan atalar, animizmde de varhgm siirdiirmektedir. Ik dinin, bu ilkelerini
ginimiize degin tektanrili dinlerin tamaminda goriiyoruz. Biitlin giizel sanatlarin
kokiinde animist biiyiiciiliigiin izleri vardir.(grotesk ve gargoyle’de oldugu gibi) Insanin
korkulacak ve tapilacak bu kadar ¢ok seyinin olmasi ¢oktanricihig dogurdu. Ilk olarak
Misir’da ¢ok tanriciliga rasthiyoruz.

Giiniimiize degin baktigimizda mitolojilerin dogmasiyla yer yiiziinde artik
bilinen otuz bes bine yakin tanr1 vardir. Bu Tanr1 ve Tanrigalarin ancak ¢ok bilinenleri
(Tablo 3) ve (Tablo 4) de, mitolojik yaratiklar (Tablo 5) de gosterilmistir. “Eski Yunan
doneminden itibaren daha insammsi gériinim kazanmis olsalar da, daha eski tanr ve
tanncalarnin biiyiikge bir kismi insan-hayvan karisimi yada melez diyebilecegimiz bir
goriniimle temsil edilmistir” (Disiince Tarihi, 1987, s.30) Misir ve Yunan
mitolojilerindeki Tanrilar melez yaratiklara en iyi 6rneklerdir. (gargoyle’lerde bu tiir bir
diisiince kaynagindan melez yaratiklari olusturmus olabilir)

Artik Tanrilarin olusumu ve dzellikleri (karakter ve dig goriintis) hayal giiciiyle
aciklaniyordu. Higbir bilimsel veriye dayanmayan insanin hayal giicii, biiylik dinlerde
bile melez yaratiklar ve simgesel varliklar olusturdu. Omegin “Brahma” (Hindu dininin
baslica tanrilarindan biri) yaratilanlarin ilki ve her seyin yaraticisi, her seyi bildigini ve
her yerde varoldugunu belirtmek i¢in, genellikle dort kollu ve dort bagh olarak temsil
edilir. “Ra” (Eski Misir’da biiyiik gilines tanrisi) sahin bash insan seklinde temsil
edilmistir.

Milattan sonra 2. yiizyilda yazilan, 5. yiizyillda Latince’ye ¢evrilen bir derleme olan

“Physiologus” de (alegorik olarak hayvanlari, bitkileri ve taslari anlatan Yunan yapit,

Ortagagdaki tiim bestiary ya da bestiarium’lara kaynaklik etmistir), hayvanlar diinyas! insan

tutkularmin giiliing yanlarini yansitan bir ayna olarak disiintiliiyordu. Bu yapit, tag kapt ve siitun

basliklarini siisleyen heykelciklere, vitray ressamlarina ve tezhipgilere esin kaynagi olmustur.)

(Biiyiik Larousse Sozlitk ve Ansiklopedisi, Istanbul, 1986, s.1571)
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Ortagagda, Physiologus’dan etkilenerek ortaya ¢ikan “bestiary” (bestiarium’da
denir), diissel yada ger¢ek hayvanlarin, ahlaksal yada dinsel anlamlarini simgeleyen bir
kitaplardi.

Bu kitaplarda, kotilliige uzak hayvanlar (giivercin, kuzu, geyik gibi) ve safhifini yitirmis

hayvanlar (ke¢i, vilan, yarasa gibi) birbirinden ayn tutulmus, boylece tanrisal bestiary ile

seytanm bestiary’si karsilastiritmuistir. Her ikisinde de diigsel hayvanlar yer alir: ankakusu,

tekboynuz (tanrisal), engerek yilani, ejderha (seytanin) (Bilyiikk Larousse Sozliik ve
Ansiklopedisi, Istanbul, 1986, s.1571)

(Bu dussel yaratiklara gargoyle’lerde de rastliyoruz. Bu kiiltiiriin en iyi kaynagi
olan bestiary’ler biiylik ihtimal gargoyle sanat¢ilarinin da esin kaynagi olmustur)

Ortagagin feodal iiretim diizeninde kolelerin adlari artik degismisti. Koyliiler ve
isciler kole olarak kullamiliyorlardi. Kéyliiler ve isgiler insanca yasama kosullarindan
uzaktilar. Agir vergiler ddiivorlar ve her giin daha da eziliyorlardi. Dini diretmelerle
halk bastinihyor. Karst ¢ikanlar ya Papa tarafindan aforoz ediliyor yada dini
mahkemelerde agir cezalara carptiniliyorlardi. Kral ise, zenginlerin ve soylularin
korumak ic¢in ordulari kullaniyor ve halki bastiriyorlardi.(kimi zamanda yok
ediliyorlardi) Dinin ve aristokrat yapinin bu baskisina halkin tepkileri de zaman zaman
farkli yontemlerle olabiliyordu. (gargoyle’lerin bazen maksadini asan sekillerde
yapilmas! buna 6rnek olabilir)

Ortagag insaninin; ¢ok diisitk okuma yazma orani, ¢ok sinirli iletisim olanaklari,
atalarindan duyduklar1 kulaktan dolma bilgilerle yasayan, hayatta kalabilme kaygisi
icinde olan insanlarn ¢ogunlukta oldugu bir dénemdir. Bu dénemde soyut kavramlarin
algilanabilmesi icin somutlastirma gereksinimi duyulmustur. Algilamayi kolaylastirmak
icin; soyut, hatta somut kavramlar bile simgelerle ifade edilmistir. Bu anlayis
sembolizmi ya da simgeciligi dogurmustur. Elbette buradaki sembolizm terimi 19.
yizyilda ortaya ¢ikmis bir sanat akimi olan sembolizm anlaminda kullanilmamustir.
(gargoyle’lerdeki simgesel; bogazini, Gireme organini tutmak gibi hareketler ve boynuz,
kanat gibi par¢alarin bu formlarda olmasina bu tiir bir simgeselciligin neden oldugu
diistinilmektedir)

Erdemler, ginahin simgesi maymun gibi ger¢cek hayvanlarla ya da haz
diskiinligiiniin simgesi siren gibi diigsel hayvanlarla simgelenen giinahlara karsi, silahl

ve migferli olarak savasirken canlandinlmistir. (kilise stislemelerindeki  bu
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kompozisyonlarda maymunlar yerini daha sonra sentinel’lere doniistip farkli bir anlam
kazanacaklardir)

Mitoloji ve diislince sistemlerinin olusumuna, aslinda insanin korkularinin neden
oldugunu boylelikle anliyoruz. Dinlerin tamamina yakini, 6limden sonra yasamin
sonsuza kadar devam edecegini yani 6liimsiizligii ve cennet benzeri bir diinyada, korku
ve endiseden uzak, huzurlu bir yagami vaat ederek, insana umut verirken, dinsel
kurallara karsi olanlarin, cehennem benzeri bir diinyada iskence ¢ekerek yasamaya
devam edecekleri seklindeki yeni bir korkuyu yaratmistir. Daha sonra disiince
varliklar; vahsi irklar, ejderhalar, griffin’ler, hybrid’ler, centaur’lar, harpy’ler gibi
diigsel yaratiklar ortaya ¢ikti. Diisiincelerindeki mistik anlayisi ve diigsel yaratiklar ile
gercek diinyasinda goriip yasadiklarini birbirine kanstirdilar. Bestiary denilen kitaplarn
yazarken, ger¢ek hayvanlar kadar dissel hayvanlari ve hayvanlara yiikledikleri
anlamlan da kullandilar. Okur yazar az oldugundan bu &gretiler kulaktan kulaga bir
efsaneymis gibi yayildi. Ustelik bu efsanevi hikayeler, anlatandan anlatana degisiklige
ugrayarak yeni diis giicli zenginlikleri kazandi. Sanatin her dali bir propaganda araci
olarak kullanildi. Bu yontemlerin katkisiyla, insanoglunun bilingaltina sdkiiliip atilmasi
olanaksiz hale gelen binlerce yillik inang¢ ve diistince birikimi yerlesti, sonugta biitlin

bunlar geleneklere ve kiiltiirlere yansidi.

1.4. Sapata Yansima

Mitolojinin, mistik inanglarin, ideolojilere doniisen diislincelerin, o caglarda
bilim sayilan konularin, yasanan cografyanin, bulunulan fiziksel ve toplumsal ¢evrenin
etkileri altinda, insanlarin algilama sinirlarn iginde olusturulan sanat, tarith Oncesi
¢aglardan basglamis, giinlimiize ulagincaya kadar gelisen bir slire¢ yasamistir.

Sanatsal g¢erceve icinde, mimarlik, resim ve yontu sanati ile baglantili olan
gargoyle’lerin, formlarini ve onlara yiiklenen anlamlart tiireten anlayis, kokleri
mitolojiye dayanan diisiince sisteminden kaynaklanmistir. Insanoglu, uzunca bir siire bu
etkilerin altinda sanat tiretmistir. Bu bakimdan Tarihdncesi ¢aglardan Ronesans’a kadar
gecen donemin mimari, resim ve yontu sanatlarinda olusan degisimin degerlendirilmesi

yararli olacaktir.
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1.4.1. Tarihéncesi Sanati

Sanati, tarih dncesinden bu yana gecirdigi evrelerde (ilk dogusundan bu
yana) inceledigimizde diisiince tarihinin gelisiminde bu fantastik kurgularin, sanat .
tarthindeki yerini ve gargoyle’lerin bu evreler i¢inde dogusunu ve gelisimini yavas
yavas takip edebilecegiz. Putgu davraniglarin ilk etkilerinin gelisip gargoyle’lere

donlismesine kisaca bir goz atalim.
1.4.1.1. Paleolotik Cag

Milattan 6nce 600.000 ile 10.000 yillar1 arasinda verkiiremizin
kuzey yarisinda dort buzul donemi izlenir. Paleolotik Cag (Yontma Tas ¢agi) denen bu
donemde yasayan insanlar, tastan yapilmis balta ve bigak gibi basit aletler kullanan ve
g6cebe vasayan insanlardi. Bu devrin sanati, bereket dinine ve av biiyiisiine hizmet eder.
Ele gecirilen fildisi veya kemikten yapilan kiigiik kadmn figirleri disinda insan
tasvirlerine ¢ok az rastlamlir. Abartili kalca ve gdgiisler, bu yontularin bereket simgesi
olarak yapilmis oldugunu gosterir.

Bu dénemin mezar kiiltliri dinsel duygularin ilk belirtileridir. Buzul ¢agi
insaninin mezar kiiltiirt ile belirli bir-6biir diinya kavram: gelistirdigini kabul edebiliriz.
“Buzul ¢ag1 sanat¢isinin ¢alistigi modelleri bizon, yaban okiizii, ay, tiiylii gergedan, ren
geyigi ve mamuttur. Bazen bunlara yaban ati ve ¢ogunlukla av ya da biiyli kiligina

biiriinmiis insan figiirleri de eklenir" (Sanat Tarithi Ansiklopedisi, 1981, s.11)

1.4.1.2. Mezolitik Cag

(Orta Tas ¢ag1): Milattan 6ncel0.000 yillarinda dev buzullar
erimeye baslar. Iklimin yumusamasiyla, bitki &rtiisii siklasir. Insanlarin yasam kosullar
daha iyileserek, avci-balikgr kiiltiirii gelisip, yerlesik diizene gegis baslar. Tarla kiiltiirii
ve ilk kez hayvanlarin evcillestirilmesine baslanmir. Kullandiklan aletler giizel g6riintisli,
narin, kiiciik, daha ergonomik yapilir. Insan tas1 cilalamay1 6grenir, ilk keramikler
ortaya ¢ikar. Bu donem tasvirlerinde av sahneleri ve birbirleriyle savasan insan
resimlerini goriiyoruz. Eski donemin gercege ¢cok bagli resminin yerini, soyutlayan ve
bazen sadece ¢izgisel simgeler olusturan bir sanat olugmaktadir. Milattan dnce 4.000

yillarinda Mezolitik cag sona erer.



1.4.1.3. Neolitik Cag

Bu c¢agda kiiltiir Uriinlerinin ve uygarlik asamalarinin, 6rnegin
Akdeniz cevresi ile Kuzey Avrupa karsilastinldiginda , birbirinden ¢ok farkli oldugu
goriiliir. “Mezopotamya ve Nil kiyisindaki ilk yiiksek uygarliklar kent devletlerini
kurarken, kuzeydeki c¢iftgi kabileleri ancak biiylik zorluklarla k&y topluluklar
olusturabilirler” (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1981, s.16) Kuzeyde avcilik hala
onemlivken, Akdeniz c¢evresinde, tarim, hayvancilik ve ticaret, avciliktan daha
onemlidir. Bu dénemde; dokumacilik, sepeteilik ve ¢omlekeilik gelisir. Neolitik ¢agda,
megalitik mezar (Yunanca Mega: biiyiikk, Lithos: tas kelimelerinden olusmustur)
omeklerine rastliyoruz. Keramik oldukga gelismis. ¢amurdan; canak ¢omlek vapmakla
kalinmamus, eski ¢aglarda tas veya kemikten oyulmus bereket simgeleri, hayvan

figiirleri bir kez de bu malzemeyle olusturulmus ve pisirilmistir.

1.4.1.4. Bronz Cag

Misirhilar milattan 6nce 3 000°lerde bronzu biliyorlardi. %90
bakir ve %10 kalaydan olusan bu alasim, Girit ve Miken iizerinden gegerek, Nil
ilkesinden Avrupa’ya ulagmasi uzun zaman siirmiistlir. Bronz; silah, orak ve balta gibi
esyalarin yaninda giysi igneleri gibi siis esyast yapiminda da kullanilmistir. Milattan
once 1200’lerden itibaren bronzun yerini demir almaya baslamis. Milattan 6nce 8§00’le
500 yillan arasinda “Hallstatt donemi™ sanat lislubu olusmustur. Bu dénem Canak ve
kaplarinda hayvan basi bi¢ciminde sap ve tutacaklar, keramiklerin lizerinde insan ve

hayvan figiirlii stislemeler vardir. Yontu sanatina pek rastlanmaz.

1.4.1.5. Bozkir sanati

Bu dénemin en {inlii sanat kiiltiiriinii Iskit’ler olusturur. Tahta,
kemik ve boynuzdan yapilmis binlerce stilize hayvan yontulan {iretmislerdir. Bunun
disinda az sayida altindan yapilmis hayvan figiirlerine rastlamir. Insan ve tanrn tasvirleri
olmamasina karsin masal varliklarina sanatlarinda gokga yer verilmistir. Iskit’lerde

megalitik yapt gelenegi ¢ok uzun siire devam etmistir.

1.4.2. Mezopotamya Sanati

Avrupa Neolitik ¢agda yasarken, Mezopotamya’'da daha gelismis bir

toplumdu. Kent devletleri kurulmaya baslanmuglar ve sosyal hayatta gelismeler
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saglamiglardir. Mezopotamya kiiltliri Milattan 6nce 5.000 yillarinda baslamis, Biiyiik
Iskender’in Anadolu’ya Yunan kiiltiiriinii getirmesiyle sona ermistir. Ulkede tas az
oldugundan ilk evlerin yapiminda ¢amur ve kerpi¢ kullanilmistir. Bu dénemden kalma
kiiciik, kilden yontular vardir. Yilan bash figiirler, buytik ihtimalle Ana Tannga ve
bereket dinine ait yontulardir. Keramik sanati yaygindir, siislemelerini; insan profili,

hayvan, palmiye, ¢izgi, dama tahtasi, daire gibi motifler olusturur.

1.4.2.1. Siimer Sanati

Mezopotamya’da tarim ¢ok gelismisti. Madenlerden yararlaniyor,
glicli kentler kuruvorlardi. Kullandiklan ¢ivi vazisimn katkisi ile kiltiirleri yayildi.
Tabletler ve silindir mihirler bu doneme &6zgii ¢alismalardir. Doga gli¢lerini temsil
eden bir ¢ok tanriya inanmiglardir. Astronomi ve matematigi gelistirmisler, mimaride de
kule tapinaklar (ziguratlar) yapmislardir. “Siimer yontulari, hareketsiz, agir ve dinsel
niteliklidir, tanrilar, krallari, dnemli devlet adamlarini, tapinan insanlar1 ve 6nde gelen
kentlileri canlandirir” (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1981, s.21) Yontularinda masal
yaratiklari, mitolojik ve dinsel sahneler, savas ve av sahneleri, asker ya da hayvan
figiirleri ile halkin giinliik yasamim konu alan sahneler tasvir edilmistir. Bu calismalar

sadece sanat yapit1 degil, ayn1 zamanda tarihsel bir belge niteligindedir.

1.4.2.2. Akad sanati
Akad’lar, tann olarak goérdiikleri krallarinin yaptiklan isleri dikili
taslar ve kabartmalarla viiceltirler, krallarin tas veva bronzdan vontularini dikerlerdi.

1.4.2.3. Yeni Siimer’lerde Sanat

Yeni Siimer’ler daha biiyilk ve daha gorkemli ziguratlar
yapmis...., parlak siyah ve yesilimsi diyorit tasindan yapilma yontularda, kentin

yoneticisi ve dinsel 6nderlerini temsil etmislerdir.

1.4.2.4. Babil Sapnati

Sami’ler Mezopotamya’ya egemen olunca Babil uygarlif1 ortaya
¢ikti. Bu donem, yasalar ile iinlii Hammurabi ile taninir. Onun glines tanrisindan emir
alisini temsil eden ve 282 maddelik yasasinin yazili oldugu kabartma en Onemli

¢alismadir.
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1.4.2.5. Asur Sanati

Asur’lar savasgr ve yagmaci bir topluluktu. Sanati, Onceleri
Stimer ve Akad sanatinin izlerini tasirken, daha sonra gdsterisi seven bir sekle
doniismiistiir. Ziguratlar, sarmal olarak yiikselen merdivenlerle kusatilarak o zamana
kadar gorilmemis yiiksekliklere ulasir. Dinsel torenleri genelde krallart Svme
amacindadir. Yontularda; krallarn, giicli kuvvetli ve trkiitiici tipler g¢ogunluktadir.
Kullanilan figiirler arasinda, anitsal asker ve hayvan figiirlerinin yani sira insan basli,
kanatli, bes ayakli ve basinda ta¢ bulunan bogalar yer alir. Yapitlarin, gercege
uygunlugu dikkat ¢ekicidir. Eski Yunanlilarca diinyanin yedi harikasindan biri olarak
kabul edilen Babil’in #nlti asma bahgeleri bu donemin eseridir. Biiyiikk yapilarin
duvarlan sirli tuglalarla yapilmaya baslanmis, mavi ya da yesil fon istiinde, agik, sicak
renklerle vapilmis; bogalar, aslanlar tiirlii canavarlar ve simgesel hayvanlarin
kabartmalar1 kullanilmistir. Tapinaklarin gorkemli kapilar1 ve toren yollari, dncelikli

aslan olmak tizere, muhtelif hayvan figiirleri ile donatilmistir.

1.4.2.6. Pers Sanati

Hint-Avrupa kokenli Persler, milattan o6nce 539 yilinda
Babil’lileri yenerek, Mezopotamya'da askeri bir imparatorluk kurmuslardir. Tastan
yapilmig ve gorkemli bir bi¢cimde sislenmis kral saraylari dikkat c¢ekicidir. Asur
sanatinin bir devami olan, ¢6kmiis boga baslikl: siitunlara ya da saraylarin dniinde ndbet
tutan insan yiizli, kanatli bogalara rastlanir. Sanat, tanrilar i¢in degil, imparatorlugun
zenginligini anlatmak i¢in yapilmaktadir. Saray duvarlarinda, asker dizilerinin yani sira
simgesel hayvanlar yada yan aslan yar1 kus seklinde zarif figiirler de bulunmaktadir. Bu
donemde altin is¢iligi biiyiik Snem kazanmuistir. Kanatli aslan, kanatli yaban kegisi gibi

fantastik figtirler de kullanilmistir.

1.4.2.7. Hitit Sanati

Milattan once 2000 yillarinda, Anadolu’nun orta bolgelerine
yerlesen, Hititler, ¢ivi yazisimi gelistirdiler. Mimarisi; kalin surlar ve kapilar, ahsap
situnlu kral saraylari ve tapinaklariyla yiiksek bir teknik yetenegin Uriiniidiir.
Yontularinda konu olarak ¢ocuklarin da oldugu giinliik neseli yasam sahnelerine
rastlanir. Tas ve madeni levha oymaciligi ve keramik dikkat ¢ekicidir. Madenler yaygin

olarak kullanilmustir.



1.4.2.8. Fenike Sanati

Bu kiiltir Akdeniz’in dogu kiyilarinda, yaklagik milattan once
2800°den 550 yilina kadar stirer. Genelde denizcilik ve ticaretle ugrasan Fenikeliler,
Mezopotamya ve Hitit sanat eserlerini deniz yoluyla diger iilkelere tasimislardir. Ancak,

fildisi isinden yaptiklar adak yontulart dikkat ¢ekicidir.

1.4.3. Eski Misir Sanati

Milattan 6nce 3000 yillarinda Nil Irmag1 ve deltast gevresinde baslayip
3000 yil siiren eski Misir kiltiirii, tapinaklarn ve piramitleriyle Gnladiir. Devletin basi,
rahip-kral yani firavundur. Oliilerin yargilayicist Osiris ile kardesi ve karisi olan Isis, en
bilinen tannlaridir. Onlarin oglu Horus’u, genellikle atmaca bigiminde tanimlanur. Ilk
caglarda firavun, Horus un insan bigimine girmis hali olarak diisiiniilmiis, daha sonrada,
Gtlines Tanris1 Ra énem kazanmis ve onun oglu oldugu kabul edilmis, en sonunda da
Devlet Tanrisi Amon-Ra’nin oglu oldugu diislincesi benimsenmistir. Dev boyutlu
Sfenks’ler kayadan oyularak yapilmistir. Miicevhercilik sislemeleri gelismistir; altin
varaklarla yapilmis kutu, firuze ve akikten yapilmis miicevherler gibi. Kabartmalarda
ince, esnek savase¢i figiirleri, gelenek ve gorenekleri gosteren sahnelere yer verilmeye
baslanir. Yontu figiirler genellikle giysilidir. Daha sonralari, aile eglenceleri, solenler,
miizik ve dans duvar resimlerinin sevilen konulari olur. Gergekgilige ulagmak i¢in insan

ve hayvanlarin, algidan masklar (yiiz kaliplar) ¢ikarilip, 6rnek olarak kullanilmigstir.

1.4.4. Eski Yunan Sanati

Arkaik donemde keramik ve kiicik sanatlarin vani sira mimarlik ve
yontuda da kendi iislubunu bulmaya baslar. Mimarlikta, Dor ve Iyon olmak iizere iki
ayr dslup gelisir, Dor islubu; Yunanistan’da, Giiney Italya’da ve Sicilya’da, Iyon
{islubu ise; Iyonya’da ve Ege’nin dogusunda daha baskin olarak goriiliir. Insan
viicudunu yiicelten bir yontu sanati gelisir. Arkaik dénemde sanatgilar; “Kuros” (atletik
giicliliigii canlandiran ¢iplak delikanli yontusu) ve “Kore” (zarif geng kiz yontusu)
yontulariyla bu doneme damgasini vurmuslardir. Tanrilar, Misir’da oldugu gibi hayvan
ya da hayvan basli olarak canlandirilmaz, insan goriiniimiinde ortaya ¢ikar. (Zeus
tapinagindaki Apollo’nun ayaklarinn dibinde centaur’larin (yari insan yar at seklindeki

mitolojik yaratik) Lapit’lerle Yunan mitolojisinde, Krallar1 Pirithoos’un diigiiniinde
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Centaur’larla kahramanca doviisen Tesalyali halk) kavgasini canlandiran yontu bunlarin
en Unliistiddir.

Yunan klasigi Milattan 6nce bes ve altinci ylizyillari kapsar, bu dénemde Yunan
kilttiri en yiiksek, en ari, en giiglii anlatimina ulasir. Bununla birlikte, Skopas’in
(milattan 6nce. 4. yiizyilda yasamis Yunan heykeltirasi, eserlerindeki ritim ve ifade
yogunlugu, Helenistik plastik sanatlarinin ilham kaynaklarindan biri olmustur.) yapitlari
dramatik tutkular, i¢ huzursuzluklar ve korku ile doludur. I¢ duygulan belirten viicut
hareketleri bazen 6yle abartilir ki, bazi figiirler desteksiz duramamaktadir.

Helenistik dénem Yunan etki alaninin biiyiik 6l¢iide genislemesine neden olur.
Kuzeyde Epirus, Trakya ve Makedonya’y:, doguda Iran, Mezopotamya, Suriye ve
Anadolu kiyilarini, giineyde de Misir’t igine alir. Kiltiirel karigmalarin sonucu olan
estetik istekler de ortaya ¢ikmaya baslar. Zariflige, ayrintiva, cinsellige ve liikkse deger
verilirken, bir yandan da tutkulu anlatimlara, doga taklidine ya da 6l¢lisiiz hareketlere

yonelinmesiyle, neredeyse ¢irkinligin sinirina kadar gelinir.

1.4.5. Etriisk Sanat

Etriisk kiiltir ve sanati milattan 6nce 7. ylizyillarda baslamistir. Etriisk
sanat! Yunan sanati gibi klasik degildir, hattd bazen hareketlerdeki siddetli bir anlatimi
ve portrelerde gorillen ince ayrintilara kadar inme egilimiyle klasige ters bile diiger.
“Kanope” adi verilen i¢ine 6l kiilleninin kondugu, pisirilmis topraktan yapilan
vazolart olimden sonraki sakin yasamin simgesidir. Neredeyse biitiin sanatsal
etkinlikleri oliilere hizmet amacina yoneliktir. Clinkii 6ldikten sonra, diinyadaki
yasamin tiim zevkleriyle siirdiiriilecegine inanilmistir. Figiirler arasinda , askerler, vahsi
hayvanlar ve yilan kuyruklu aslan gibi mitolojik yaratiklar goriliir. Milattan 6nce 4.
ylizyildan sonra resim sanatina Yunanistan’a 6zgii Hades (Eski Yunan’da yeralti tanrisi)
kavramindan kaynaklanan bir korku duygusu karigsmaya baslamistir. Mezarlarda, koti

ruhlarla yilanlarin, 6liilerin yiiziinde dehset uyandiran birlesmeleri goriiliir.

1.4.6. Eski Roma Sanat:

On Roma sanatinda, italya’min giineyi Yunan sanatimn etkisine kalirken,
orta ve kuzeyi tarih Oncesi kiiltiirlerin, Etriisk ve Kelt kiiltiiriiniin aracilifini yapmuistir.
Yol, kdprii ve su yollar1 gibi yapilar gelismeye baslar. Sadece mimari bigimleri degil,

ayni zamanda siisleme ve yontulart da Yunan &rneklerine gére yapilmaya baglanir.
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Resim sanatinda mitolojik ve diigsel sahneler goriilir. Yontular daha ¢ok yapilarin
stislenmesinde kullanilir. Dig g6riinliglin tam olarak yansitilmak istenisi, gercekgilige
yonelis, Roma portre sanatina bu Etriisk geleneginin mirasidir. Iscilik diizeyinin
yiiksekligi, biistlerin mermer ve bronzdan yapilmasi ve kisilerin karakterlerini yansitma
egilimi de Hellenizm sanatindan gelir. Yontu sanatinda agirlikli olarak portre yer tutar.
Constantinus déneminde, milattan sonra 313 yilinda, Milano Fermaniyla, Hiristiyanlik
resmen kabul edilmis, Roma sanati artik sona ermistir.

Hem askeri hem sivil amaglara hizmet eden yollar, saglam tas kopriiler, ¢ok
uzaklardan kentlere kadar gelen kemerler {izerindeki su yollari, Roma mimarliginin
onemli bir bolimiini olusturmustur. Bunlarin biiytikliik ve anitsalliklart devlet giiciiniin

bir simgesidir; incelik ve zariflikten cok, gosteris ve saglamliga deger verilmistir.

1.4.7. Erken Hiristiyan Sanati

Hiristiyanligin ortaya c¢iktigit donemde, eski tanrilara olan inang
sarsilmaya baglamistir. Insanlar tanrilan yitirmisler, simdi de diinyamin anlami
konusunda kuskuya dismislerdir. Kuskuculuklar yliziinden, yeryiizii nimetlerinde
tanriy1 gérmek, tapinaklari onun evi saymak, yontularda onun sonsuz uyumunu aramak
gibi zevk ve yeteneklerinden giderek uzaklasirlar. Sanattan alinan zevk yok olmaya
baslar. Portrelerde insanlann yiizlerindeki anlatimi yakalamak merakiyla biitiin giizellik
kurallar1 bir yana itilir.

_Hiristiyan sanati Milattan sonra ikinci yiizyildan sonra goriilmeye baslar.
Hiristiyanhigin 6zelligi ise aydinlardan olusan bir azinligin degil, tam tersi genis halk
kitlelerinin, ezilenlerin dini olmasidir. Halk sanatindaki maddi seylerin tersine manevi
anlatima agirllk verme egilimi, erken Hiristiyan sanatinin &biir diinyaya iliskin,
kavranmasi zor manevi degerlere yonelik tutumuna da uygun diismektedir.

Mimarlik alaninda ilk ortaya ¢ikanlar Katakomb’lardir. (Hiristiyanlarin kayalar
oyarak veya yeraltina yaptiklari, uzun dehlizler bi¢ciminde, 6liilerini gémdiikleri veya
tapinak olarak kullandiklan yeralti yapisi). Katakomb resimlerinde gergek oldugu gibi
yansitilmaz, anlatimi neredeyse hep simgesel ve alegorik (bir goriintii, bir yasant1 veya
bir davranigin daha iyi kavranmasini saglamak i¢in géz oniinde canlandirip dile getirme
ile ilgili) bicimlerde aramustir. Insan figiirleri alegoriktir. Asil amag, duygular

simgelerle iletmek, mistik bir beklentiyi anlatmaktir.
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Tas lahitler erken Hiristivan yontu sanatimin en Onemli iiriinleridir. Ancak
yontunun, Hiristiyan soyutlamasina resim kadar uygun olmamasi nedeniyle,
putperestlikten gelen bigimler tekrarlanir, eski tann figiirleri yeniden yorumlanir.
Milattan sonra 380 yilinda Theodosius’un ¢ikardig1 Selanik Fermani ile Hiristiyanligin
devlet dini olarak kabul edilmesiyle Imparatorlar biiyiik dinsel yapilarin yapimini

desteklemeye baslamistir.

1.4.8. Bizans Sanati

Bizans sanati, milattan sonra 4. viizyilda baslar ve Anadolu, Yunanistan,
Balkanlar, Rusya ve Italya’y1 da igine alan genis bir alana yayilir. Bizans sanat1, Yunan
uygarliginin son izlerini tasiyan gelenekten aldiklarina dogu etkilerini de eklemistir. Bu
sanatin tek amact kiliseyi ve devleti yiiceltmektir. Bu yizden hep asinliga
yonlenilmistir. Boylece sanat, kiliseden, saraydan ve zengin kentlilerden destek alan
aristokrat bir kiiltiirlin anlatimi1 olmustur.

Bizans yontusu ¢ok yonliidiir. Portre sanatinin kendine 6zgii bir tislubu vardir.
Kiiciik el sanatlarinda, zengin misterilerin isteklerini karsilamak i¢in biitiin teknikler
kullanilmistir. Dokumacilik, fildisi oymacilik, ziynet esyalari, minyatiirler ve ikon
alaninda yaygin ve uzun siiren bir dénem yasanmistir. Erken Hiristiyan mimari
ornekleri olan katedral ve Ortodoks Vaftiz hanesi bu dénemde yapilmistir. Mozaiklerde

dogu diis giicliniin varli1 sezilir ve dinsel konular islenmistir.

1.4.9. Kavimler Goéc¢ii Doneminde Sanat
Milattan &nce 5. yiizyillda Roma Imparatorlugunun ¢okmesine ve antik
kiiltiiriin yeryiiziinden silinmesine yol acan iki olay yer alir; biri Imparatorlugu icinden
kemiren bunalim, ikincisi ise, Kavimler Gogti’dir. Hiristiyanlik antik diislincenin
dayandig1 pagan (putperestlik) temelleri, yiice dinsel degerler adina tahrip etmis ve yine
ylice diinya iistii degerler adina da, devletin genis kapsamli giiclinii tanimamig
olmaktadir. Kilise, insanlardan, manastirlarda yasayanlarin yaptigi ya da kesislerin
stirdlirdiigli gibi diinyadan el etek cekerek yasamalarini beklemektedir. Yap1 loncalari
kapanir, usta is¢iler dagilir, yap1 teknigi basitlesir, yapt malzemesi elde etmek i¢in eski
tapinaklar yikilmaya baglanir. Resim ve yontu sanati tiimiiyle yok olur.
Hun’larin Avrupa’ya saldirmasiyla, Karadeniz’in kuzeyindeki Ostragotlar’la

Vizigotlar bundan tedirgin olarak goce baslarlar. Roma ve Ispanya’y1 ele gegirirler.
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Germen kokenli Vandallar, Kuzey Afrika’ya kadar inerler. Iskandinav kd&kenli
Lombardlar da Italya’ya inen kavimler arasindadir. Iskandinavyali Burgondlar’la
Germen kokenli Alamanlar Galya’ya dogru yayilir ve kuzeydeki Franklari Roma’ya
kars1 ¢ikmaya zorlarlar. Anglosaksonlar ve Jiitler, Danimarka ve Germanya’dan
Britanya Adalarina giderler. Bu biiyilk go¢ dalgasi, sanat agisindan bakildiginda
tartismasiz bir ¢okiis anlamina gelir. Burada rol oynayan kavimler, Klasik ve Geg

Klasik diinyaya diisman degil, tiimiiyle yabancidirlar.

1.4.10. Kelt Sanat1

“Kelt kiiltiirii Roma isgali altindaki bolgelerde de varligini stirdlirmiis ve
belki de kendine 6zgii bir Gallo-Roman ya da Kelt-Roman sanau kansimina yol
agmustir. Bu sanat silah siislerinde, altin islemeciliginde ve vazolarda goriiliir™ (Sanat
Tarihi Ansiklopedisi, 1981, s.170) Keltler, milattan 6nce 1800-1200 yillarinda Orta
Avrupa’da yapilanmistir. Hint-Avrupa kokenli bir dil kullanilan Kelt diinyasinda tam
bir etnik birlik gelismemis, ancak bir uygarlik birligi olusmustur. Ort  geleneklere
sahip olan bu diinya degisik irklar1 igine alan ¢ok sayida bolgesel toplulugun
kaynasmasiyla kurulmustur. Kelt uygarligi, Ukrayna, Eski Yunan, Anadolu, Galya,
Kuzey Italya, Kuzey Ispanya ve Ingiltere’ye kadar yayilmistir. Cok iyi savasgi olan
Keltler Akdeniz iilkelerinde sik sik parali asker olarak gérevde yapmuslardir. Keltler
demircilik alaninda da g¢ok Unliiydiiler. Savasta bityikk kiliglar ve demir hancerler,
oymal1 migferler ve kalkanlar kullanmislardir. Oymacilikta da gok hiinerli ustalar1 olan
Keltler yaptiklar1 biiylik kalelerin surlarina bazi simgesel yarauklarla siislemislerdir.
Keltlerdeki ruhban sinif hakkinda pek az sey bilinir. Kelt’lerin dinsel kurumu kimisi
i¢in bir felsefe ve ilahiyat okulu , kimisi iginse kanli torenler diizenleyen bir tarikat olan

“Druidlik” tir.

1.4.11. Islam Sanat1
Islam insan tasvirini yasaklamis, buna karsilk bezeme sanati ve

mimaride ¢ok giizel 6rnekler vermislerdir.

1.4.12. Hint Sanati
Hint uygarligi, milattan 6nce 4000 ve 3000’lerde Siimer ve Misir’la es
degerde olmasi gereken bir diizeye varmustir. Hint sanat1 figiir bollugu ile dikkati geker.

Sanatin temelini yontu sanati olusturur. Sanat tamamu ile dinin hizmetindeydi. Bu
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yizden dinsel Ogretileri bilmeden yorumlanmast imkansiz karmakarisik simgeler ve
mitolojik iligkiler ortaya ¢ikar.

Brahman dininde, yaratici “Brahma”, koruyucu “Visnu” ve yok edici “Siva”
olmak iizere {i¢ tanr1 vardir. Brahma, diinyanin ve dort yoniin efendisi olarak dort baslh
canlandinlir. Vigsnu ise bin bir bi¢ime girebilir. Hayvan olarak, erkek domuz,
kaplumbaga, balik bi¢imine biiriiniir, masal varatiklarindan, ciice, dev va da yarisi insan
yanst aslan bir yaratik bi¢imine doniisebilir, ¢esitli insan goriiniimlerinde belirebilir.
Bunlarin i¢inde en bildik olan1 “Krisna” (Hint sanatinda, dindan tannsina yonelten
dayanilmaz ¢ekim giiciinlin simgesi, genellikle kadinlar {izerinde biiyiileyici bir etki
yapan kusursuz sevgili olarak gosterilen ve Hint tanrilarindan birini adlandlrrﬁakta
kullanilan Sanskritge bir sozciik) tipidir. Siva- bir ates cemberi i¢inde dans eder,
saclarinin arasinda yilanlar kivrilir, bazen bes bazen on tane kolu vardir.

Budizm’in kurucusu olan “Buda” da (Milattan once 500 yillarinda yasamis
Gautama’ya verilen ad) siklikla canlandinlmistir.  Buda’nin yasamini anlatan ya da
ejderhalart ve tanrilari canlandiran kabartma ve vontularla vapilan siislemeler dikkat
ceker. “Yontularda yasama karst duyulan sevgi ve hareketligin yami sira asirilik ve

taskinlik gdzlenir” ( Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1981, s.190)

1.4.13. Cin Sanat1
Aile i¢1 baglari ¢ok giiclii olan ve geleneklerine siki sikiya bagliliklar ile
bilinen Cin halkinin sanatinda siirekli yinelenen, bi¢imleri yizyillar boyunca fazla
degisiklige ugramadan silirdiiriilen bir oOzellik tagimistir. Bu  yiizden uslup
degisiklikleriyle pek karsilasilmaz. Sanatta  degerli malzeme kullammina 0&zen
gosterilmistir. Cin sanati dinden uzaktir, doga gozlemlerinden ve gercek olanin
yiiceltilmesin Degerli malzemelerle yapilmis zarif, bilyiik ustalik isteyen kiiclik sanat
yapitlari, ipek dokumalan, 6zenli porselenleri, lake kaplama, ¢ini ve ileri sirlama
teknikleriyle iinliidiirler. Diis giici dolu hayvan big¢imleri verilmis dokiim kaplar1 ve
ayaklani bazen masal yaratiklarmin kuyruk ya da tirnaklan seklinde yapilmis adak
kaseleri dikkat c¢ekicidir. Yesim tas1 esyalar arasinda en onde gelen hayvan figiirleri;
ejderha, kaplan ve baykustur. Mimari olarak da tlkelerinin buttinliigiinii korumak i¢in
yaptiklar1 2500 km. uzunluktaki Cin Seddi en 6nemli yapitlarindan biridir.
Budizm’in Cin’e girisiyle, tas ve bronzdan Buda ve Buda’'nin 6grencileri olan

“Bodhisattwa” yontulan da yayginlasir. Din dis1 konulan isleyen yontu sanatinda atlara
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biiyiik yer verilmistir. Resim sanatinda konu olarak, kuslu, ¢i¢ekli, agagli manzaralar,
soylular, sovalyeler, atlar kullanilmis, kagit ve ipek tzerlerine, duvarlara, paravanlara,
yelpazelere islenmistir. Mimaride daha ¢ok ahsap kullanildif1 i¢in giiniimiize ulasanlar
pek bir sey kalmamistir. “Pagoda’larda” (yukari dogru gittikce kiigiilen Gst liste birgok
kattan olusan Cin mimarisine 6zgli bir tapinak yapisi) kat sayisi kadar c¢ati vardir.

Keramik siisleme ve fresklerde ejderha figiirleri yaygin sekilde kullanilmistir.

1.4.14. Japon Sanati

Cin ve Japon sanati birbirine ¢ok yakindir ve bu iki iilkenin sanati Dogu
Asya Sanati deyimiyle belirtilir. Dogayla mimarlik arasinda heyecan verici iliskiler
ortaya ¢ikmis, hafif tiy gibi bir vapi Gslubu, acikca vasamaya kars: duyulan bir istek ve
Japonlara 6zgii o Dbahge sevgisi dogmustur. Sanat yalnizea saraylilardan,
derebeylerinden ve rahiplerden olusan belirli bir ¢cevrenin hizmetine sunulmustur. Ilkel
dénemde, basit keramikler ve garip bicimde deforme edilmis kafalar1 ve organlari olan,
kaplan, savasci, kadin figiirlerinin kullanildif1 pismis toprak yontular ggriiliir. Bronz,
ahsap ve lake kaplama yontular tapinaklar: siisler. Biiytik bir anlatim giicii tasiyan dans
maskeleri ve tapinaklardaki canli hareketleriyle korku uyandiran bek¢i-tanr1 maskeleri
de 6nemlidir. Dinsel resimlerde, lanetlenmislerin ¢ektigi korkung acilar, kutsal yerlerin
kurulusu ya da kutsal rahiplerin yasamlar1 tasvir edilir. Din disi resimlerde doga

manzaralari hayranlik uyandiracak giizelliktedir.

1.4.15. Roman (Romanesk) Sanat:
Milattan sonra 11 ve 12. viizvilda Bat1 Avrupa’da gelismis bir sanattir.
Bu dénemde Hiristiyan Kilisesi kendine 6zgl etkinligi sayesinde, toplumun iginde
avricalikli bir yere sahipti. Sanat, “Tanri’’nin yiiceltilmesi ve insanligin san1” igin
yapilan kutsal ayinlerin bir pargasiydi. Simgesel amaglar ve o6biir dinyayla ilgili
diisiinceleri betimleyen tasvirler c¢aligmalarda Oncelik tasirdi. Yararhlik, duygu ve
tapinma dgeleri olmaksizin giizelligin salt kendisi i¢in aranmasi diistintilemezdi.
“Kilise sanat konusunda hicbir Ogretiye sahip olmadigi gibi, dinsel yapilarin
siislemelerinde, yalmizca heykelci ve sanatcilarin hayal giicinin ya da kaprislerinin

{iriinii olan bazi ayrintilar1 da hos goriiyordu.” (Biiyiik Larosse Sozlikk ve Ansiklopedisi,

1986, 5.9891) Bu 6zgiirliik ortaminda, sanatgilarin yapitlari, dénemin sevgi dolu, ylice



ve hayal giici zengin insanhigin bir 6zeti niteligini tasir. Inancla dolu, sonsuz bir
yetenek ve ustalik ¢esitliligi ikincil sanat {irinlerine de yansir.

Mimarlikla beraber gelisen yontu ve sislemeler sasirtict bir ilerleme
kaydetmistir. Hattd yaraticilikta en {ist noktaya, belki de bu alanda ulasildi. Eskiden
uygulanan mimaride yogun bir hacim duygusu uyandirmak i¢in duvar yiizeylerinin
sirekliliginden yararlanilirken, yeni iislupla birlikte ortaya ¢ikan eklemli mimarlik
anlayisinda, bu siirekliligin yerine, mekani bélen dgeler vurgulanmaya basladi. Bunun
icin de heykel 6gesinden siklikla yararlanildi.

Roman imgeleri, simgeciligin énemli bir yer tuttugu dénemin anlayisina siki
stkiya bagl kaldi, bunlar birgok anlama gekilebilen, ¢esitli yorumlara olanak saglayan

mesajlar iletiyordu. Ayrica bu dénemde vitray teknigi daha da yayginlasti.

1.4.16. Gotik Sanati

Avrupa’da 12. yiizylldan Ronesans’a kadar siiren bir sanat tarzi olan
Gotik sanati, zarif, hattd “maniyerizm’e” (anlatimda bilingli bir bigimde yapmaciga
kacma, dogalliktan ve yalinliktan yoksunluk) kacan estetik anlayisiyla, heykelciligin
biiylik bir bdliimiinde, siisleme sanatlarinda ve 6zellikle resimlerde etkili oldu. Aslinda
o donemlerde “gotik™ terimi barbar ya da akildis1 anlamina geliyordu.

Mimarlik; vitraylari, biliylik giil pencereleri, bitkisel motifler ve yapraklarla
kaplanmis tag kaplari, sivri kemerleri, tagkin bir diis giicliniin {iriini olan siis ve
dekorlari, gorkemli katedral ve kilise yapilariyla dikkat ¢eker. Heykel sanatinda abartili
bir Gslup gelisti. Anitsal heykeller yapilarin cephelerindeki ayricalikli yerini uzun siire
korudu ve kabartilar daha belirginleserek yepyeni bir anitsalliga ulasti.

Edebiyata olan etkisi; aristokratik ya da biiyiik burjuva nitelikli bir akim iginde, tarihin gerisinde
kalan yada kaprise doniisebilen bir smifin bunahmim fantastik 6gelerle canlanduma seklinde,
kadinlarla ve sadizmle ilgili akim i¢inde, yeniden bulunan korkunun hazlarini, kurtaricilarin iki
yiizliiligiinii, canavarlar1 ve biiyiik diigsel korkularin gergegi giivenli kilacagini isleyen konular

seklinde yansidr” (Bitylik Larosse Sozlik ve Ansiklopedisi, 1986, 5.4643)

1.4.17. Grotesk Sanati
Antik Roma anitlarinin kalintilart giin 15181na ¢ikarildiginda kesfedilen ve
yeni klasik doneme kadar Bati sanati i¢in verimli bir esin kaynagi olan stisleme bigimi

olan grotesk, soytarihga, tuhaflifa, karikatiire verdigi 6ncelikle ayirt edilen sanat tiirii



yaratti. Estetikte; kuraldan, uyumdan, dengeden sapmay: belirtmek i¢in kullanildi. Kimi
zaman insan fiziginin, insan hareketlerinin ¢irkinlifine dayanan estetik anlayisla

karistinldi. Aslinda grotesklerin ¢ikis noktasi,

...Italya’daki Esquilinus magaralarmda yapilan kazilar swrasinda kesfedilen, kiigiik figiirlerle
karisik arabeskler ve diigsel yapidaki duvar bezemeleridir. Bu yiizden “grotesk” terimi,
“maZaradan” anlamma gelen, Fransizca “grotesque”, Italyanca “grottesca” ya da “grotta”
sozcugiinden kaynaklanmistir. Grotesk bezeme sistemi, tek ve soyut bir diizlem iginde gelisir ve
¢izgi, bitki, mimarlik, insan ve hayvan motiflerini birlestirerek ¢iplak bir zemin tstiinde belirir

(Biyik Larosse Sozlitk ve Ansiklopedisi, 1986, s. 4766)

1.5. Sanat Tarihi Gelisiminde Gargoyle’ler Hakkinda Bir Teori

Tarihoncesi sanattan Ronesans sanatina kadar gecen uzun ve oldukea ¢alkantili
dénemde, insanoglu; kokleri mitoloji ve disiince sistemine dayanan algilamalarim
gorsel sanata vyansittl. Algilamalarinin temelini korkulart ve dinsel yami agir basan
inanclar olusturuyordu. Bunlari sanata yansitirken, giinliik yasaminda karsilastigi vahsi
hayvanlarla miicadelesi sirasinda duydugu korkulari av sahneleri ve vahsi hayvan
figlirleriyle, diisman halklarla yapti§1 miicadelede duydugu korkulari savas ve yagma
sahneleri ve barbar insan, yada irkiitlici asker figiirleriyle canlandirdi, savas aletleri
tasarimina ve {iretimine katildi, kale, sur, Cin Seddi gibi savunma tesislerinin ingasina
mimari katki sagladi. Dinsel inanclarin etkisiyle, iyi ve iyilik¢i olam giizel goriintimli,
kati ve kotiliikeli olani ¢irkin olarak betimledi. Tanrilarin 1yi olanlarini, kendince giizel
saydig1 simgelerle, kotli olanlar ¢irkin simgelerle tasvir etti. Melekler, rahip-krallar,
havariler gibi kutsal sayilan her sevi giizel, sevtan, cin, vahsi hayvan ve diissel yaratik
gibi kendine zarar veren yani ko6tii olami ¢irkin goriiniimli canlandirdi. Masklar ve
ikonlardan, resim ve yontulara kadar tiim sanatsal ¢alismalara bu anlayisimi yansitti.
Tyilere yaranmak ve onun lyiliginden yararlanmak i¢in, ayin yada dinsel toren
diizenleme, adak veya hediye sunma inanci, sanata sunaklar ve tapinaklar olarak
yansidi. Tapinaklar; sinagog, kilise, katedral, zigurat, pagoda gibi gorkemli ve anitsal
yapilara doniistii. Tapinak olmamakla birlikte, manastir ve mezar (bir kismt zaman
icinde tapinak haline doniismiis olsa da) gibi diger dinsel yapilar mimarlik sanatindan
payin1 almakta gecikmedi. Oldiikten sonra tekrar yasama umudu mezar kiiltiiriini
zenginlestirdi, mezarlar mimarlik, yontu ve bezeme sanatinin ilgi alan1 oldu. Megalitik

mezarlar, kanope’ler, stel’ler, katakomb’lardan, lahit’ler, stupa’lar ve piramit’lere varan
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anit mezarlar gibi sanatsal yapitlar yaratildi. Bu gelismeler esnasinda, Kral, Rahip-Kral
ya da imparator gibi yoneticiler ile kentsoylular, dinsel yapilardaki gérkemi giiciin bir
ifadesi olarak gordiiler ve kendi gii¢lerinin kaniti olmasi i¢in yasadiklari mekanlari
tapinaklara benzetmeye ¢alistilar. Bu kez din disi1 ihtisaml yapilar ortaya ¢ikti. Bu akim,
devletin giiclinii kanitlamak, va da bir gii¢ g6sterisi amaciyla; yol, koprii, su kemeri,
stadyum, tiyatro, kamu binasi gibi bir¢ok yapiya kadar yayginlast.

Degisik kiltiirlerin birbirleriyle kaynasmaya baslamasiyla, sanati ydnlendiren
yeni karma teknikler, tarzlar ve anlayiglar belirdi. Dogunun, hayal giicli iriini
varliklardan olusan bol figlirlii ve abartiya varan zengin siisleme sanati ile Batinin
kendine gore 6l¢iilii ve oranli kurallara dayandirdigi mimari ve yontu sanati birlikte, bir
arada kullanilir oldu. Bu etkilesim i¢inde sanatsal kurallar erozyona ugramaya bagladi.
Sanatgilarin  bir kismi kendi basina buyruk davranis i¢inde, abartiyi, taskinligi,
oransizlifl, Olg¢listiz hareketleri, tutkulu anlatimlar, hattd c¢irkinligi yapitlarina
yansitmaya giristi. Bunun sonucunda, yapmacilifa kacan, dogallik ve yalinliktan
yoksun maniyerizm dogdu. Barbarlik ve akil digt anlayis abartili siisleme ve hayal glici
zenginliiyle Gotik sanatta, kuraldan, uyumdan ve dengeden sapma anlayisl,
soytariliklari, tuhafliklar, karikatiirize hatta cirkin formlariyla grotesk’te zemin buldu.
Insanin bu noktaya gelmesinin nedeni, belki de, doga tannlarin, Kkisi-tanrilara
doniigmesine, insana yardimini esirgemeyen ¢ok sayidaki koruyucu tanrn ve tanriganin
tek tanrnida biitlinlesmeye baslamasina, buna karsin kétilerin ve kotiilikklerin artarak
devam ediyor olmasina bagl olarak, insanoglunun kétiimserliginin ve kuskusunun,
dolayisiyla korkularimin ve i¢ huzursuzlugunun artirmis olmasi, bu yiizden tepkisini
ortaya koyma ihtiyaci olabilir.

Insanoglu tarihéncesi donemde ok ucu, balta gibi islevsel yam a@ir basan
yontma tas tasarimlarla ugrasirken, dinsel inanglarin sekillenmesiyle ve bu inanglarda
insanin balgiktan yada camurdan yaratildifi seklindeki inancin etkisiyle, tanriliga
6zendi, kendisi de camurdan yeni yaratiklar yaratmay: hattd tanrilarin yarattiklarindan
farkli, tanrilarin akil edemedigi fantastik formlari denedi. Camurdan yaptiklari ¢ok
cabuk bozuluyor, kirilip dokiiliiyordu. Onlarin dmriinii uzatmak icin ¢amuru pisirerek
keramik haline getirdi. Ancak keramikler de uzun 6miirlii olamadi. Ahsaptan yaptiklar,
kurtlamyor, c¢liriiyordu. Madenlerden yararlanmak istedi, 6nce bronzu sonra demiri

denedi, bronz okside oluyor, demir paslaniyordu. Tastan yaptiklari digerlerine kiyasla
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daha uzun Smiirliiydi, bir bakima 6liimsiizlesiyordu, bu yiizden tekrar tasi kullanmaya
basladi. Aslinda, tarihoncesinin islevsel agirlikli yontma tasindan, Gotik’in estetik
kaygiya agirlik veren yontma tasina gelmisti, yontemde ve malzemede, farkina
varmadan basladifi noktaya donmiisti. Oyleyse tarzinda farkliliklar yaratmaliyds.
Belleginde, tarihoncesi donemden Ortagaga kadar yasamig kiltiirlerin  lrettigi,
cogunlugu gelenek ve inanglarin etkisi ile ejderha, griffin, hybrid, centaur, harpy gibi
olma olasilif1 olanaksiz olan diigsel formlardan olusan pek ¢ok model, bestiary’lerde
saywisiz varatik figiiri vardi. Bu model ve figiirlerden esinlenerek, once onlarin
benzerlerini, sonra kendi yaraticiligini da katarak kendi hayal giiciiniin yaratiklarini
betimledi. Yarattig: eserler grotesk olarak goriildii, din adamlari, yoneticiler ve burjuva
siniflarr tarafindan dnemsenmedi. Fakat baski altindaki avam ¢ogunluk, iistiin saydig1
siniflarin begenmedigi bu yapitlari, stiin siniflara karsi duyduklar: tepkivi gdstermek
icin benimsedi ve halk sanati1 sayarak destekledi.

Halk sanatim1 {istiin siniflara kabul ettirmek i¢in yogun caba harcadi. Halkin
biiylik destegi sanat¢iy1 cesaretlendirdi. Yorumlarini ug noktalara kadar gotiirdii. Halkin
direnmesi karsisinda, din adamlari, yoneticiler ve burjuva sinifi bu grotesk yapitlara,
dinsel 6Zreti aract olduklari gibi, kendileﬁnce yeni anlamlar ylikledi ve onlan
kabullenir gériindii. Boylece halkin tepkisinin biiylimesini 6nlemeye ¢alisti. Bir taraftan
da bu yapitlarin kullanim alanlarini sinirlandirdi. Bir kisim grotesk yapita, biraz da
asagilamak amaciyla yagmur olugunun yaptify gérevi yapma gibi bir islevi yiikledi ve

bu tiir grotesklere “gargoyle “ unvamini yakistirdi.
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BESINCI BOLUM

21. YUZYIL’DA GARGOYLE

1.  GUNUMUZDE TARIHI BINALARDAKI GARGOYLE’LERIN DURUMU

Ortagag binalarindaki pek ¢ok gargovle, Ortacag doneminde {iretilen
gargoyle’lerin asillar1 degildir. Ger¢i, modern gargoyle’ler ile Ortacag gargoyle’leri
arasindaki farki gorsel olarak ayirt edebilmek genelde zor ise de, imkansiz degildir.
Fransa’nin Autun kentindeki, Cathedral of Saint Lazare’de gargoyle’lerin pek ¢ogu
yeniden yapilmigtir. Pek ¢ok gargoyle, tamir, restore, koruma ve yeniden yapma gibi
degisik islemlerle karsilasirken, digerleri, tamamen modern, fabrikasyon yapimi olarak
islevlerini stirdiirdiiler. Bazilaninin a¢ik secik modern gargovle oldugu, Ortacag sonrasi
bireyleri formunda oluslar veya Laon katedralindeki (Resim 13 ve 106) gergedan ve su
aygir1 gibi, Ortagag boyunca Bati Avrupa’da bilinmeyen hayvan formunda oluslari
nedeniyle kolayca tanimlanabilir. Ayrica, Paris’teki Notre Dame’in gargoyle’lerinin
neredeyse tamami 1845-1864 yillar1 arasi, Eugene Emmanual Viollet le Duc’un
gbzetiminde, Ortacag modellerine sadik kalinarak, yeniden vyapiimistir. “...onun
calismalarinin kapsamindaki korkuluk figiirleri her ne kadar su bosaltma islevi
gormemislerse de, alisildig1 gibi, bu figiirlere de gargoyle denmistir” (Holy Terrors,
1997, 5.20)

Ortagagin, grotesk ve gargovle kapsamindaki heykellerinin {izerindeki parlak
renkler ve plriizsiizliikleri gliniimiize ulasamamistir. Renk olarak, turuncu, kirmizi ve
yesil tercih edilmusti, belki renk bilesimleri, giiniimiizde, cafcafli, fazla sislii olarak
kabul edilebilir. Fakat simdi; onlarin, orijinal etkilerinin ne kadar dramatik ve dikkat
¢ekici oldugunu, ancak hayal edebilme olanagina sahibiz. Aslinda, dis mekanlardaki
heykellerin, O6zellikle asindiricilara karst tamamen korumasiz olan gargoyle’lerin
lizerindeki boyalarin uzun 6miirlii olmalar1 da beklenemez. 19. yiizyilda, Ortagag
binalarinin restorasyonu igin olusan egilim sirasinda, temizlenip yeniden boyama
islemlerinde oldugu gibi, varliklarini siirdiirebilmek icin, az sayidaki eser, dis cephe

boyasi ile boyanmuistir.
Bazi Ortagag gargoyle’lerinin agizlarindan sular hala aktigini sdylemek zordur.
Ingilter’deki Parish Church of Thaxted’de goriildiigii gibi (Resimll), gargoyle’iin

agzindan disar1 uzanan kisa, demir ve kursun borular vardir. (Uzun dékme demir
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borular Ortagagda iiretilmedikleri i¢in, ancak sonradan ilave edilenlerde goriilmektedir.
Ornegin, Ingiltere’nin Heckington kentindeki Parish Church of Saint Andrew’niin
tizerindekiler gibi (Resim 12). Modern drenaj borular1 yerlestirilince eski gargoyle’ler
hizmet dist kaldilar. Oxford Universitesindeki az sayida gargoyle hald verimli bir
se}dlde hizmet verenlere 6rnektir. Oxford’un Merton College’indaki kilisede oldugu
gibi, drenaj borusu vyerlestirilenlerde, gargoyle’lerin agizlari betonla tikandi. (Bu
gargoyle’ler, aslinda daha uzun 6miirli olmayacaktir.)

Ortagag gargoyle’lerinin pek c¢ogu kirectas: veya mermerden yapildi, fakat
birkag ender rastlanan 6rnekte metalden yapilanlar da goriiliir. Omegin, Fransa’daki
Reims Katedralinin 1481 vilinda vanmasi sonrasinda venilenen gargoyle’leri kursundan
yapilmustir. 16. ylizyi1ldan sonra, kursun gargoyle’ler daha fazla yayginlasmistir ve bazi
milkemmel, 18. viizvil metal gargovle’leri, Fransa’min Beaune kentindeki Hotel
Dieu’nin i¢ bahgesinde goriilmektedir. Terracotta® dan (kilden yapilarak firinda
pisirilmis, tugla ve ¢omlek gibi malzeme) yapilmis, Ortagagdan kalan gargoyle
Orekleri artik bulunmamaktadir. Tugla, gargoyle vapim malzemesi olarak
kullanilmamistir. Hatta tugladan yapilmis binalarda bile tas gargoyle’ler kullanilmistir.
Aslhinda gargoyle tarihine soyle bir baktigimizda; tamamen basit bir yarim silindirin
yapabildigi su olugu islevini yerine getirme roliinii {istlenmelerine karsin, gargoyle’ler

birer sanat formu olmustur.

2.  GUNUMUZ GARGOYLE’LERI VE POPULER KULTURE ETKILERI

Gargoyle yontu uygulamalan giinimiizde de stirdiiriilmektedir. Belki, en dikkate
deger olanlari, pek ¢ogu stirekli olarak yenilenen veya onarilarak eski haline getirilen,
Oxford Universitesindeki gargoyle’ler ve grotesklerdir. Oxford’un, giiniimiize kadar
gelen en eski fakiiltelerinin geriye doniik tarihleri 13. ve 14. ylizyila dayanir ve aslen
ruhban simfi iyelerinin egitimi i¢in kurulmustur. Bu yiizden gargoyle’ler orada
bulunus olmalari olagandir. Hasar gérmiis veya tamamen yok olanlarin yerine konan
baz1 yeni heykeller, Ortacag gargoyle’lerinin birer yorumudur, digerleri tamamen
modern tarzda ve anlamdadir. Omegin; simdiki heykeller, heykeltiras ve duvar ustasi
Percy Quick’in karikatiirlerini kapsar. Giiniimiiziin yontulari, Ortagagdakilerden daha
komik, daha az seytanimsidir.

Oxford Universitesindeki gargoyle’lerin en yakin esdegerleri, Amerika’nin New

Jersey eyaletindeki Princeton Universitesinin gesitli binalarinda goriilmektedir. Bu
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modern drnekler, her ne kadar islevselligi olmayan gargoyle’ler ise de, duygu ve mizah
gliclerini, ortagagdaki atalarina borglu olduklarini gdstermektedirler. Oregin, bir
maymun kamera ile resim g¢ekmekte, digeri palyaco kiliginda, bir baskasi da kitap
okumaktadir. Guyot Hall (1909 yilinda, Parish ve Schroder tarafindan insa edilmistir)
binasinin, biyoloji (hayat bilim) i¢in tahsis edilen béliimiinde, b6liimiin amacina uygun
olarak, vasayan hayvan tiirleri, jeoloji (yer bilim) i¢in tahsis edilen bdliimiinde, nesli
tikenmis hayvanlar tasvir edilmistir. “Bunlarin bazilari, Rushmore dagindaki tnli
heykelleri yapan Gutzon Borglum’un atdlyasinde yapilmis olabilir.” (Holy Terrors,
1996, 5.42)

Amerika’da. dinsel olmavan pek cok binanin, bigim olarak eski &rneklerin
devamu niteliginde, ancak islevsel olan yagmur olugu gérevini yerine getirmeyen
gargoyle’lerle stislendigi go6riilmektedir. Narin kule yapisi ve siiziilerek yiikselen
durusuyla anilan, New York kentindeki Chrysler binasi (1930 yilinda tamamlanmustir),
daha yiiksek tavan ve kuleleriyle, Gotik katedrallerinin duvar isgiligindeki sanatsal
yapinin verine gegen ve Gotik sanatinin 20. yiizyildaki esdegeri olarak goriilmektedir.
Chrysler binasmin tepelerinde gargoyle benzeri siislemeler bulunmaktadir. Bu
siislemeler, geometrik sekillerde ¢alisilmis, sivri kdseli, modern anlayisla tasarlanmis,
gokdelenin tepesine konan kartallar bigimindedir. Ortagagdaki atalarindan farkli olarak,
her birinin bireysellestirilmesi yerine, hepsi birbirine benzer sekilde yapilmustir.

Amerika’daki dinsel mimarilerde kullanilan gargoyle’ler i¢in iki yer 6zellikle
tavsiye edilir; Washington D.C. deki, Cathedral Church of Saint Peter and Saint Paul ile
New York kentindeki, Cathedral Church of Saint John The Divine. Washington
Katedralinde (yapimina 1907 yilinda baslanmistir) 106 gargoyle bulunmaktadir. Kisisel
bir gargoyle’nin islenmesi 1800 dolarlik bir bagisla miimkiin olmustur, &rnegin; bir
morsun (deniz aygin, Kuzey Atlantik’te yasayan, derisi, yagi ve dislert i¢in avlanan
memeli hayvan) disini parlatan bir insan formundaki dis hekimi gargoyle gibi. Usta
yontucu Roger Morigi, bir meslektasi tarafindan tasarlanan bir gargoyle’e konu
olmustur. “Bu gargoyle’de Morigi’nin tez canli huyu hicvedilerek hir¢in bir gériiniimde,
basindaki sapkay1 tutar sekilde tasvir edilmistir.” (Holy Terrors, 1996, s.43)

Washington Katedralinin insaati yapilirken, 1980’lerin baslarinda, Chicago
kokenli heykeltiras, Walter S.Arnold tarafindan, sahtekar bir politikact formundaki
gargoyle yapilmistir. (Indiana kiregtasindan yontulmustur, agirligs yaklasik 250 kg.
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kadardir). Washington Katedralinde fazla 6nemsenmeyen ve dikkat ¢ekmeyen, metal
borularla donatilmis gargoyle’ler de bulunmaktadir.

Saint John The Divine’deki (1892 yilinda insasina baslanmis, halen biiyiik bir
bolimii tamamlanamamistir), yontma islemleri, usta heykeltiras Simon Verity’nin
gozetiminde, giiniimiizde de siirdiriilmektedir. Katedralin heykellerden sorumlu tas
isleme yeri, Alabama eyaletindeki kiregtasi tas ocagindadir. Ortagag gargoyle’lerin
yorumu olacak yontulart yapmak iizere, yakin bir zamanda, alti heykeltiras
gorevlendirilmistir. Bunlar gargoyle olarak anilsa da, modern bina insaat tarzi ve ingaat
malzemelerinde, bilinen cagdas yagmur oluklarinin genis ¢apta tercih edilir olmasi,
garoyle’leri geg¢mis tarihlere génderdi. Her ne kadar islevsel ~gargoyle’lerin yerini
tutacakmig gibi ve Ortagagdakilere olduk¢a sadik kalinarak sekillendirilip, yontulmus
olsalar da, bu taklit gargoyle’lerin agizlar kapalidir. Gargoyle teriminin giiniimiizdeki
kullanimi, genellikle fiziksel goriiniimleriyle canavar, fakat yagmur sularini binadan
uzaklastirma yetenekleri olmayan yaratik ve heykelleri ¢agristirir, bunlar, daha dogrusu,
grotesk olarak adlandirilir.

Gargoyle’ler hakkinda en ¢ok merak edilen sey: Neden bu konuda ¢ok az kitap
oldugudur. Bir baska merak edilen seyde neden bu kitaplar ¢ok eski yada ¢ok yeni
literatiirler. Bunun nedeni bu konu hakkinda hep benzer tarz yazilarin yaz nasi ve buna
bagli olarak yeni bilgilerin ortaya ¢ikmamis olmasidir. Buda bu konuyla insanlarin
daha onceleri pek ilgilenmemelerinden dolayidir. Giinlimiizdeki pek ¢ok fantastik film
konunun merak edilmesini ve arastirilma istemini yaratmistir. Tabi ki Avrupa’mn cesitli
halk kiitiiphanelerinde bu konuyla ilgili sanat tarih¢ilerinin ¢alismalan bulunmaktadir.

Buna ragmen bu tiir ¢alismalarn toplum tarafindan incelenme gereksimi son
yillardaki poptler kiltliriin arayislart sonucunda gargoyle’leri bir {irtin olarak
segmesidir. Artik bu konuyla ilgili heykeller, kitaplar, oyuncaklar vs. tiriinler her yerde
satilmaktadir. Belki de eski poplilaritesine ve karizmalarina kavusamayacaklar ve eskisi
gibi insanlar1 etkileyemeyecekler fakat hala gizemlerinin tam olarak agiklanmamasi ve
oymacilanin cesur tavriyla olusan bu formlarin etkileyiciligi hala bu figiirlerin
incelenmeye deger oldugunu gosteriyor.

Peki gargoyle’leri bu denli biyiileyici yapan sey nedir ki, mimari iglevlerini
yerine getirmemelerine karsin, giinimiizde de hald yontulmalar: strdiriilmektedir?

Cagimizin Gnli korku yazarlarindan Stephen King; “Nightmares in the Sky: Gargoyles
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and Grotesque™ kitabini yazmasi bu kiiltiiriin hala gizemini korudugunu ve ilgi ¢ektigini
gosteriyor. Belki gargoyle’ler, oldukca az kisitlamalari olan bir konu sayesinde ortaya
cikan serbestligin yarattigi hayal glcti 6zgiirliigiidiir. Ortagag boyunca yontulan
gargoyle’ler, aradan bunca uzun yillar gegip gittikten sonra bile, hali baskiya gelmeyen
yagam duygusunu tasimaktadir. Gargoyle’lerin, alarmdaymis gibi ve canli duruslari,
golgeler karardiginda, tastan kanatlarimi kullanarak, ucup gitmeye hazir olduklarim
animsatir.

Gargoyle’lerin halen siirmekte olan tarihi, Olimu hatirlatan seylerin veya
dehsetin, giiclii ¢ekici etkisini stirdiirdigt gergegiyle iligkilidir.

Biz insanlar, aklim ya da mantign, var olmadifina inandigt (veya umut ettigi) varliklar

tarafindan, 6zellikle tanimadiginiz ve anlasiimas: olanaksiz imgeler kullanilarak, karanlikta kizil

alevler sagan bir yaratig1 yakalamak igin 6niine atilan tuzak yemi gibi, sanki canavarlara dogru

cekiliyoruz (Holy Terrors, 1996, 5.44)

Gargoyle sanatgilari, stirekli olarak, kabuslarimiza yerlesen, birisinin istlenmesi
halinde yok olacak, uyandigimizda yontulmus bir tasa doniisecek, hayali korkularimizin
imgelerini yaptilar.

Giniimiizde gargoyle’lere ve 6zellikle groteske olan ilgi olduk¢a fazladir. Bunu
internette ve yurdisindan gelen magaza kataloglarindan gérebiliyoruz. Bunun nedenti;
gargoyle diye internette satilan hemen hemen her seyin aslinda, form olarak gargoyle’i
cagnistiran (mumluk, kalemlik, kitap dayanagi gibi) kii¢lik ticari grotesk imitasyonlar
olmasidir. Giintimiiziin grotesk diiskiinligli, 6zellikle ve belirgin bir sekilde, korku
filmlerine duyulan begenidir. Bizlér korkutan seyler, garip bir sekilde, gecmis villarda
degisiklige ugradilar. Kurbaninin kanini emen vampir “Dracula” fikri dnceleri dehseti
kiskirttyordu, giintimiizde ise, Dracula filmleri “inang klasikleri” haline geldi. Bu bile
diiskiinliiglin derecesini gosteriyor. (Giinimiiziin kétli adamlar: (hattd kahramanlar),
Ortagag canavarliklarinm ¢agnistiran, insan seklinde grotesk bicime doniistiiriildi. Yok
etme, aci verme, sakatlama ve kotiriim birakma konulu sinema veya tiyatré oyunlar
sayesinde, insanlarin, cadilar gibi, daha fazla kan gérmekten haz duyar hale gelmeleri
saglandi.

“Bugiin artik yolumuzdan saptik, korkutulmak i¢in, kuyruklarda beklemeyi ve
karsiliginda para 6demeyi arzular olduk.” (Holy Terrors, 1996, s.44) Seyirciler,
“Nightmare on Elm Street “ (Elm caddesindeki kabus) filminde, metal pencgeli bir

eldiven kullanan, cirkinlestirilmis Freddy Krueger tiplemesi ile karst karsiya
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gelmektedir. Yiizlerce boliimi ¢ekilen televizyon dizisi “Star Trek” teki oyuncular,
Cyborgs wrkindan gelen, diger canlilari, kendileri gibi kotiiliigiin birer iiyesi. haline
doéniistiiren Borg’lar seklinde tasvir edilirler. Cizgi roman canlandiricilar, giizel bir
kadin iken biyili bir sekilde bir gargoyle’e ddniisen, k6tii Demona’nin seriivenlerini
iceren, “Gargoyle” isimli bir ¢ocuk programini yarattilar. “Konusu zamanimizdan
yuzlerce yil 6nce dogmus ve hala yasayan bir grup koruyucu gargoyle’nin hayatini
tanimlayan; Gargoyle adli bir ¢izgi film (Disney firmasi tarafindan yapilmistir)
uluslararas: televizyonda biiyiik basari kazandi” (Holy Terrors, 1996, s.44) Bu ¢izgi
filmin bag karakterleri (Resim 115)’te gosterilmektedir. Tipleri agzindan kan damlayan
kirmizi insanlar seklinde tasvir edilen, bilgisayar oyunu “Doom”, oyunculari cinlere
kars1 kiskirtmaktadir. Glinlimiizde hasilat rekorlar1 kiran Harry Potter ve Yiiziklerin
Efendisi’ndeki karakterler gargoyle’lerin fantastik diinyalarindan izler tasir. (6zellikle
goblinler) Bu kitaplarin yazarlarina baktigimizda yazarlarinin Ingiliz kokenli olduklarini
gorilyoruz. Bunun sonucu olarak da Kelt kiiltlirtiniin, geleneklerinin ve bazi efsanevi
kahramanlarinin etkisini (6zellikle Yiziklerin Efendisi’nde) gargoyle’ler : oldugu gibi
gormekteyiz. Giinimiizde en ¢ok satilan bilgisayar oyunlar1 arasinda; Blizzard firmasi
tarafindan ¢ikarilan “DIABLO 2 Expansion Set” (Seytan 2 Uzanti Seti) ile
“WARCRAFT 3 Reign of Chaos” (Savas Yetenegi 3 Kaos Saltanati ) -bu oyunun
karakter tasarimcisi olan, {inlii Amerikali illiistrator Sam Wise’in bir kara kalem
calismasim (Resim 114)’de gormekteyiz- ve Teen firmasi tarafindan cikarilan
“DISCIPLES 2 Dark Prophecy” (Havariler 2 Karanlik Kehaneti) adli oyunlarda da
gargoyle’leri birebir gorebilmekteyiz. Biitiin bunlarm yaraticilari ve diger modern
media (gazete, radyo, televizyon gibi yayim araglar) canavarlar, giderek artan, grafik
formlu dehseti olusturmak ve adrenalin akisini hizlandirmaya katki saglamak icin
yarigiyorlar.

Belki, grotesklerin biyiileyiciligi, insan dogasinin gereksinmelerine kok salmis
olmalar1 nedeniyle, azalmaksizin devam ediyor. Gargoyle’ler ve diger yaratiklar, i¢
benligimizin bir parcasi olan alt bilincimizden gelen imgelerin, somutlasmis goérsel
bigimleridir. Bu imgelerin ¢ekicili§ine kapilma nedeni, onlarin ayn1 anda hem igreng,
hem c¢ekici olabilen tuhaf gercege dayandirilabilir. Canavarimsi yaratiklar, alisiimisin
disinda ve hattd koti (sug islemeye iten) olsalar da, insanin aklini basindan alan,

bambagka bir 6zellige sahipler. Giinlimiiziin korkuya olan diigktinligi, belki, toplumsal



kaygilarin bir yansimasidir. Yoksa, bu kaygilardan kagip kurtulma bigimi midir?
Aslinda modern korku filmleri, Ortagag gargoyle’leri gibi, bize zarar vermeden
korkutmaya soyunmustur.

Gargoyle’ler, heykel sanatinin, 6zellikle ilgi ¢eken ve sasirtict uygulamasini
ortaya ¢ikarir. “Her ne kadar onlarin ¢ekiciligi uzun siiredir kullanilsa da, sanat tarihi
agisindan olduk¢a az dikkat ¢ekmistir. Ortagag heykellerini kapsayan biitiin biiyiik
arastirmalarda, yok sayilmislardir” (Holy Terrors, 1996, s.45) Gargoyle’lerin
resimlendirilmesi ve iizerinde yapilan calismalarm geciktirilmis olmasi liziintii vericidir.
Ciinkl, Gargoyle’lerin ¢iiriiylip yok olmalar hizla devam etmektedir. Sadece, oldukga
yakin zamanlarda, teleobjektiflerin gelistiriimesi, fiyatlarimin karsilanabilir olmasi ve
gezgin fotografcilar ile -tarihgilerin kullanabilecegi tiirden, olduk¢a hafif yapilislarina
bagli olarak, gargoyle’lerin belgelenmesi ve tetkik edilmesi olanagi saglanabildi.
Giintimilizde, giiclii bir teleobjektif, modern gozlemcilerin, kesfedilecegini bile hayal
edemeyecekleri bir diinyaya girmelerini sagladi. Bu arastirmadaki birgok fotograf
Janetta Rebold Benton tarafindan, Nikon 2000 kameras: ile, 35-200 mm. Zoom
mercekle, 400 mm. ye kadar odak uzakligni saglayan telekonvertdr kullanilarak
cekilmistir.

Ginlimiizde; internet’ten greenman’lerle ilgili bir¢ok sarkiya
(www.mikeharding.co.uk/y ya da  gargoyle’le  ilgili  yazilmus  siirlere
(www.geocities.com/paris/2069/gargpoem.html)’de rastliyabiliyoruz. Hatta, internet’in
ticari ortaminda Grotesk birgok figlir, gargoyle adi altinda satisa sunulmustur (Resim
110)’da oldugu gibi. Bunlarin disinda; Walter S. Arnold (Resim 111, 112, 121), Miles
Thompson, Frederic Levesque ve Sandra Lira (Resim 122) gibi sanat¢ilar hala Grotesk
ve gargoyle’ler yapmaktadir. Bu sanat¢ilarin hepsinin internet’te kendilerine ait web
sitelerinde bu ¢alismalarini tanitmaktadirlar. Fakat bu ¢alismalarin ¢ok giizel olmalarina
karsin ne kadar gargoyle olduklan tartisma konusudur. Ayrica bu sanat¢ilann arasinda
sadece Walter S. Arnold’in ¢aligmalari mimaride gercek gérevinde kullanilabilecek
sekilde yapilmistir. Sonug olarak Ortagag gargoyle’lerinden teknik olarak daha basarili
olarak sekillendirilseler bile Ortagagin heykellerinin gizemli ve taslayici havasini

tasimamaktadir.
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3.  GUNUMUZDE GARGOYLE’LERIN KORUNMA GEREKLILIGI
Gargoyle’lerin su kanallar1 olarak kuilanilma islevi ve onlarin binanin disina
dogru uzanan bir ¢ikint1 seklindeki duruslari, gargoyle’leri, erozyon, ¢iiriime ve hasarlar
karsi hassas hale getirmektedir. Kullanilan tagin cinsi, gargoyle’iin yasam siiresini
belirler, fakat onlarin hi¢ biri siiresiz ayakta kalmalarini saglayamaz. Havadan gelen
kimyasal maddeler, 6zellikle sehirlerdeki yagmur ve havadaki kirlenmis tanecikler tasin
rengini bozarak, tas1 yavas yavas yok eder. Kirletici endiistriyel atikiar, havadaki su
buhar ile birleserek, minerallerin ¢dziilme siire¢lerini hizlandiran ve bu yiizden tasin
zaylflamasina .neden olan asit yagmuru haline dontiisiir. Gargoyle’lerin arkasindaki
kanallarda tozlar birikir, sularin etkisi ile tozlarin {izerinde bitkiler vesermeye baslar, bu
bitkilerin kokleri gargoyle’lere ek hasar olustururlar (Resim 1). Giivercinler ve diger
kuslar, belli ki gargoyle’leri konforlu birer tiinek olarak goriirler ve kendilerine 6zgii
hasarlar1 olustururlar (Resim 77). “Insanlar bir dilekte bulunmak isterken, menzil
icindeki gargoyle’lere madeni para firlatmayi bir zorunlulukmus gibi disiintirler, kim
bilir, belki de dilekleri gargoyle’lerin uzun 6miirlii olmalarini isteyen bir dilektir” (Holy
Terrors, 1996, s.20) Gargoyle’ler asama asama parcalanip, dagilirken, kopan bir kolu,
kafasi veya diger bir pargasi, asagida bulunan insanlar i¢in anlamli bir tehlikedir.
Giiniimiizde bile insanlar kaos ve bilinmeyen i¢in bir meraka sahiptir. Bugiinkii
diinyadaki diger seylere ¢ok benzer bir sekilde gargoyle’ler milattan énce 6.yiizyilda
Yunan kiiltiiriinden ¢ikti ve Ortagag Avrupa’sinda katedraldeki gargoyle’ler olarak
Fransa {izerinden ©once Avrupa’ya daha sonrada tiim diinyaya yayildi. Bugiin
gargoyle’leri, A.B.D’de Sikago ve Filadelfiya’da bile gorebilirsiniz. Gezilebilecek
Onemli gargoyle mekanlarimin listesini (Tablo 6)’da bulabilirsiniz. Heniiz bu
yaratiklarin kaynaklar1 aydinlatilamadi, ¢iinkii onlar dogrudan sanat formlarinda
amaclanmistir,. Formun anlatim dilinin 6nemi atik suyun kanalize edilmesi ile
islevsellige doniisiir. Gargoyle’lerin riiya gibi goriiniimleri ve yiizlerindeki korkung
ifadeleri, bizim diisiince ve davramislarimiza benzer tiirde hizmet eder. Bizim gizli
korkularimizdan ve genellikle tamimlanamayan saldirganliklarimizdan kaynaklanan
rahatsizliklanimizi, diistinceden atma yolu olarak yaptigimiz davranis ile Ortacag
yapilar lizerindeki gargoyle’lerin goriintiileri ve islevleri arasindaki benzerlik dikkat

cekicidir.(sonug olarak bu yaratiklarin kag tanesi 6fke ile ¢ildirma g6riintiisiindedir ki?)



124

Cunkii biz insamz ve filmlerdeki terér ve kaosun bilinmeyen seylerin siisleri ve
bununla beraber her gargoyle’iin ve onun arasindaki bilinmeyen sirlar siislemek gibi bir
yapimiz vardir.

Vebann Ortagag toplumuna etkilerinden sonra yorgun disen halk Hiristiyan
inancim  kegfetmeye bagladi. Inandiklari putgu tanrilan onlari koruyamamis ve
inamiglarimn erozyona ugramasina neden olmusgtu.

Bu dénemde onlann Hiristiyanlik inancinda yiizyillardir bizim ruhsal gardiyanlarimiz olan

gargoyle’leri artik biz korumak zorundayiz. Bu ironi gelisen teknolojinin onlar iizerinde yaptig

tehdidin bir sonucudur. Eger onlari koruyamazsak bundan sonra bizi gozetecek anormal

yaratiklarimiz olmayacak (www.ulrikehoinkis.de)
Sonug olarak gargoyle’ler varolduklar gibi devam edilecek ve daha uzunca bir

siirede varolacaklardir.

4. SONUC

Ortagagin buyiik katedral ve kiliselerinin ingast nesiller boyu siirmistiir. Bu
yizden, gargoyle’lerin yaratilmasinin kesin tarihini séylemek g¢ok zordur. Bozulan,
¢iriiyen gargoyle’lerin yerlerine yenilerinin konmast sonucunda, gargoyle’lerin tarihini
aragtirmak daha zor ve karmagik bir hale gelmektedir. Yine de, modern gériiniimlii ilk
gargoyle’lerin 12. yuzyil baglangicinda yapildigt soylenebilir. Kisa zamanda gelistigi
de agik. Sanirim, paranoyak bir grup insan vardi, bunlar ciddi bir gsekilde kot ruhlar
veya diger insanlart korkutup kagirma isteginde ve siddetli bir artistik tesisatgilik
egilimindeydi. Kim bilir?

Gargoyle’ler kalbi zayif olanlar ve sofulara gore degil. Ciinkii onlar insan hayatinin kaba ve

karanhik tarafini tasvir ediyorlar. Hayattaki biitiin tatlarin simgeleri olan gargoyle’ler

arastirldiginda hep gizem ve kederle kargilagiimaktadir. Bunun nedeni de karanligin iginde her

zaman hayatin iyi yada kot tatlannmn bulunmasi ve iginde gizem ve kederi bulundurmasindan

dolayidir. Bununla beraber, muhtemelen gargoyle’ler hakkindaki en iyi agiklama, kilise ve

katedraldeki gargoyle’lerin yagmurun koétii ruhlarindan binayr korumasina yardimci olmak ve

dekoratif oluglandir (www.geocities.com/Area51/Dungeon/5051/gargayles.html)

“Yizyilardir insanlarin iginde varolan ve su anda modern bir sekilde uretilen bu
heykeller; modemn insamin digleminin ve ilham kaynagi arasindaki yolculuklarina -
devain ediyorlar. Kim bilir belki de onlarin ger¢ekten ruhlarn var! Kim bilir?”
(www.gargoylestore.com/about. html)

Din ve hurafe (bos inan), her ne kadar birbirine uymasa da, Ortagag insam igin

gergekten ¢ok onemliydi, dahasi giiniimiizde batihlar igin de dnemlidir. Insanlar temel
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sorunlarina cevap bulmak, yardim saglamak ve &zellikle korunmak i¢in Tanri veya
Tanrilara ve dogaiistli olanlara saygi gosterdi. Dogal olarak bu saygi gosterdiimiz,
bizden yana olan dogatstii varliklara ait imgelerin; tapinaklara konmasindan baska,
tapinaklann daha iy1 korunmasini ne saglayabilir ki? Tann veya kutsal ruhlarin imgeleri
belki, fakat onlar neden catik kash ve hiddetli gériintimdeler? Yine de Tanrinin neye
benzedigini bilen var m1? Isa’nin imgesinin dini yapilarda bulunmasi belki insanligin i¢
huzuru igin daha iyi olabilir, fakat; Isa nede olsa bir insan. Eski tanrilarin imgeleri bu
islev i¢in belki de daha uygun goriilmistir. Belki, ama Hiristiyan goriis tarafindan
kabul edilebilir mi? Edildiyse neden kabul edildi? Gargoyle’leri koruyucu olarak ve
onlarin efsanevi veteneklerini kullanmak mantiksal agidan ¢ok kisitlayict bir anlatim
sayllmaz m1? Okuyucu bu sorularin cevaplarini; ancak arastirmanin tamamini okundugu
zaman, bagimsiz vorum ve vargida bulunabilecegi sekilde verebilir. Sadece 6ns6zii ve
sonu¢ bodlimiint okumak bu arastirmanin anlasilmasi igin yeterli degildir. Ciinkii bu
arastirmada, karsit gorlslerde verilerek okuyucunun kendi dogrusunu bulmasi
saglanmaya calisiimistir.

Tarihe baktigimizda buglin biliyoruz ki din adamlari; Keltleri inanglarindan
dondirmek ve onlarn Hiristiyvanliga ¢ekmek i¢in gargoyle’leri bir arag¢ olarak
kullandiklart i¢in, gargoyle’lerin kiliselerde varolmalarina hosgériiyle bakti.
Hiristiyanlik, putperest inanglar1 ve eski mitleri tamamen yok ettikten sonra, neden hal4,
gargoyle’lerin devam ettirilmesine izin verdi? Basit cevap, biiyiik ihtimal gelenektir.
Nesiller degistikce, ruhban sinifi ve cemaat, gargoyle’iin neye karst koruma sagladigini
unuttu. fakat daima korkulacak yeni bir sevler vardi.

Gargoyvle figtirlerinde hayvanlasan iliskileri, haykiran drami ve azabi ¢agristiran
bedenler ve yiizler ironik, élayc1, mistik anlamlar icermektedir. Siddet ve korkutuculuk
atmosferi anatomik zorluktan uzak dogalliklarini yitirmis goriinlimler bu tarzin
ozellikleridir. Diisiin kabul edilebilir ve ¢dziimlenebilirligi yerine karabasanin vahsi ve
ilkel davramslara ait us eylemlerini One siirer. Kiskirtan ve zihinsel etkinligi yorum
girdaplarina siiriikleyen bu formlar olaganisti bir hayal atmosferinin aslinda tehlikeli
stikunetleridir. Zamanin her ne kadar bir dilimine aitseler de onlar giinimiizde de
¢agdas bir sekilde yer tutmaktadir. Onlarin Jestleri ¢agimizdaki yasam igerisindeki
durumlar1 belirten igneleyici ve fantastik kurgulardir. Tiplemelerin davrams ve

hareketlerinin yasam gergegini carpici bir sekilde yansitir. Dili ise yergi ve elestiriden
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gecer. Aslinda bu heykellerin neyi ifade ettigini aragtirmak oldukg¢a zordur. Bunun
nedeni bu heykellerin bir sey anlatmalarindan ¢ok, belki de 6nemli olan aslinda bize ne
sorduklarinin arastirilmasinin gerekliligidir. Ifade edilmek istenen nitelikleri saglamak
icin deformasyon ve siklikla fantastik 6geler kullanilmistir. Cennet ve cehennemden
esintilerle dolu anarsizm ve kaosla harmanlanmis kudretli yer yerde alayci bir rityadir.
Bu formlar {izerinde kurulmus kiskirtici beden dili aslinda; insanin igindeki ¢ilginhigs,
sapkinlig1 ve asagilik duygusunu yiiziine vurur.

Bir teoriye gore; bu formlarin net olarak, izleyenler tarafindan anlasilmamasinin
bir nedeni de spontal (dogaclama) olarak yapilmasindan kaynaklanmaktadir. Fakat
formlariyla bizi sasirtan, disiindiiren, giildiiren, yargilayan, korkutan ve kiskirtan bu
ustalar izleyenleri diisiinmeden heykellerini spontal bir sekilde yapmis olamazlar.
Bunun nedeni; sanat¢ilarin, inang ve fantezilerini disa yansitan bu figiirlerin,
baskalarinca anlasilir olup olmamasiyla fazla ilgilenmemelerinden kaynaklanmaktadir.
Bu yapitlan izleyen insanlarin problemi olmustur. Onlar, algilann oraninda ya tatmin
olur vada olmazlar. Anlatilan her seyi tamamen net bir sekilde algilamalari miimkiin
degildir. Sanat¢ilar yinede izleyiciler i¢in bir takim ipuglar: vermislerdir.

Gilizel nesneler iretiminde hiiner ve zevkin uygulamisi giizellik kavramim
Ortagag sanatcilan arasinda farkli algilanip farkli yorumlanmasina neden olmustur.
Figiirler hangi malzemeye uygulanirsa uygulansin dncelik, tiretecek olan kisinin kiltiir
birikimi, tercihleri, deneyim ve yaratici becerilerinde gizlidir. (burada da Kelt kiltiirii
cok etkili olmustur) Yontma sanatindaki bu egilimlerde Kelt ve Hiristiyan kiiltiirel
catismalar1 sonucunda gerceklesmis olabilir. Sekilleri kesfetmek klasik dogrularla
yontuya bi¢im vermesi giderek yeni arayislar glindeme getirmis ve Keltli sanat¢ilarin
form anlayis1 bu noktada agir basmis olmali. Figiirde abartilar baglamis, yer yer detaya
yiiklenip yer yer de bu abartilarin ¢evresindeki oranlarla oynanmustir. Diisler yakalayip

tmak, bellegi ve tutkulan bi¢ime doniistiirmek, uzun ve yorucu bir seriivendir. Keltli
nat¢ilarda bu seriivenden basariyla ¢ikmislardir. Son olarak; havanin agik oldugu
—Jmanlarda, gargoyle’ler, kulelerden ve kilise payandalarindan, 6fkeyle yada muzip bir

sekilde bakabilirler, fakat siddetli yagmur yagdig: giinlerde, sakin altlarinda durmayin.
Disant ¢ikin, eski katedrallerin iizerine gdz atin, orada gordiklerinizi, eski heykeltiraslarn
fantastik cahillikleri sanarak, ¢ogunlukla giilimsemissinizdir: O anatomisiz ve kati olan, ¢irkin
cinleri (Goblins), bi¢cimsiz canavarlari ve hasin heykelleri bir kez daha inceleyin, ¢iinkii onlar,

taslara hiikmetmesini bilen calisanlarin hayat ve Ozgurliklerinin isaretidir, diislincenin



127

ozglirligidiir, kanun, patent ve merhamet olmaksizin korunabilen bir varolusun i¢inde ulagilan
riitbedir. John Ruskin (1819-1900 yillar: arasinda yasamis, Victorian sanat tarihcisi) (Gargoyles,
1996, 5.79)
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GARGOYLE’LERIN DOGUSUNDA INSAN VE CEVRE FAKTORU

INSANIN DOGASI | | CEVRESEL KOSULLAR |
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BIREYSEL TOPLUMSAL VAHSI DOGA OLAYI VE
HAYVANLAR AFETLER

L L
S v 3
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v ¥ v
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A 4 \ 4 ¢ ¢ v

INANC | | IKTIDAR(GUC) | | ZARARVERME |
\ v v ) 4
| ipEOLOJI ] [ KORKU

v v

KURALLAR

(DOKTRIN-AHLAK-YASA)

v
BASKI ALTINDAKI INSAN
h 4

INSAN DAVRANISINI YONLENDIREN TEMEL IHTIYACLAR

h 4 h 4 A 4 A 4

¥ L . —

HAYATTA GUVENL!K TOPLUMSAL SAYGI KENDINI
KALMA (BIYOLQJIK) VARLIK GORME KANITLAMA
(BIYOLOJIK) (SOSYOLOJIK) (PSIKO- (PSIKOLOJIK)
SOSYAL)

A\ ( v
| YETENEK | | BAGIMSIZLIK |

I HAYXL GUCU ll\‘ﬂ EL BECERISI | l
v L

DAVRANIS |
v v v
UYUM SAGLAMA KARSI DURUS KACIS
(SOYUTLAMA)

h 4 \ 4 h 4
{ TAMUYUM | | KISMENUYUM | l [ TOPLUMDAN KOPMA
\ 4
| KOULTOR ||
v v v v v v
INANCL GELENEKLER SANAT BiLIM DiL DIGER
L_INANC AR'J L i ] L 3 | L | | L |

| GROTESK
\4
GARGOYLE

TABLO — 1 : GARGOYLE’LERIN DOGUSUNDA INSAN VE CEVRE FAKTORU
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GARGOYLE’LERIN GELISIMINDE DUSUNSEL VE SANATSAL SUREC

| MITOLOJI

v
| CEVRESEL KOSULLAR | {_ MISTIK iNAN(;vJ

i IDEOLOJI
v

DUSUNCE SISTEMI

v
ALGILAMA l | BESTIARIES |
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B SEMBOLIZM ]
v

SANATA YANSIMA

v
ILKCAG-ANTIK DONEM ORTACAG -
v

l"” TARIHONCESI L | ROMANESK |

| MEZOPOTAMYA | | GOTIK |

—» [ ESKIMISIR _ |

— KELT 1

| o[ ESKivuNaN |
> ETRUSK I

—_____..’ p
| ESKiROMA  |——

E— HINT

— > | CIN

— | JAPON H
YYVvVYVYVYY Y

ESINLENME
v v
BENZESTIRME YARATICILIK
h 4

GROTESK

4
GARGOYLE

TABLO- 2 :GARGOYLE’LERIN GELISIMINDE DUSUNSEL VE SANATSAL
SUREC.
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ISKANDINAV

ESKIi YUNAN

MiTOLOJIK TANRI VE TANRICALAR -T |
UYGARLIK OZELLIK

ANUBIS
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OLUM TANRISI (HAYVAN BASLI INSAN).

BASTET ZEVK VE SEFA TANRISI (HAYVAN BASLI
INSAN).

HATHOR ASK TANRISI (HAYVAN BASLI INSAN).

HORUS ISIK TANRISI (HAYVAN BASLI INSAN).

MAAT DURUSTLUK TANRISI.

OSIRIS YERALTI TANRISI.

RA GUNES TANRISI (HAYVAN BASLI INSAN).

THOTH

ILIM TANRISI (HAYVAN BASLI INSAN).

BALDER ISIK VE GUZELLIK TANRICASI.

FREY GUNES VE BEREKET TANRICASL

IDUN OLUMSUZ GENCLIK TANRICASI.

LOKI KOTULUK VE ATES TANRISI (KANATLI
INSAN).

THOR GOK GURULTUSU VE SAVAS TANRISIL

TYR SAVAS TANRISL

WODEN OLUM, SIIR VE ZAFER TANRISI.

ANTEROS KARSIT SEVGI TANRISL

APHRODITE ASK TANRICASI.

APOLLO GUNES VE GENCLIK TANRISI.

ARES SAVAS TANRISL

ARTEMIS AY TANRICASI.

ATHENA BILGELIK TANRICASL.

CRONUS ZAMAN TANRISI.

DEMETER TARIM TANRICASIL

DIONYSUS SARAP TANRISI (KECI-INSAN KARMASI).

EROS ASK TANRISI (KANATLI INSAN).

HADES YERALTI TANRISL

HEPHAESTUS | TANRILARIN DEMIRCISI.

HERA TANRILARIN KRALICESI

HERMES TANRILARIN HABERCISI.

HESTIA EV TANRICASL

PAN COBANLARIN TANRISI (KECI AYAKLI VE
BOYNUZLU).

PANDORA TANRILAR TARAFINDAN YARATILMIS ILK
KADIN.

POSEIDON DENIZ TANRISL

PROMETHEUS | AKIL VE IYILIK TANRISI (ILK ERKEGI
YARATAN)

PSYKHE TANRICA OLARAK GORULEN MILET
KRALININ KIZI.

ZEUS TANRILARIN KRALL

TABLO —3 : MITOLOJIK TANRI VE TANRICALAR-I




ESKI ROMA

MEZOPOTAMYA

PERS (ZERDUST)

MITOLOJIK TANRI VE TANRICALAR -II
UYGARLIK ADI OZELLIK
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APOLLO GUNES VE GENCLIK TANRISL
BACCHUS SARAP TANRISL

CERES TARIM TANRICASL.
CUPID ASK TANRISI.

DIANA AY TANRICASL.

JUNO TANRILARIN KRALICESI.
JUPITER TANRILARIN KRALL
MARS SAVAS TANRISL.
MERCURY TANRILARIN HABERCIST.
MINERVA BILGELIK TANRICASL
NEPTUNE DENIZ TANRISL

PLUTO YERALTI TANRISL
SATURN ZAMAN TANRISL

VENUS ASK TANRICAST.

VESTA EV TANRICASL.

VULCAN
HERNE

TANRILARIN DEMIRCISI.
KARACA BOYNUZLU AV TANRISI

ABNOBA AV TANRISI

ANU TOPRAK VE BEREKET TANRICASI
DAGHDHA SERVET VE BEREKET TANRISI
NANTOSUELTA | NEHIRLERIN, BEREKETIN VE SERVETIN

TANRICASI

SHEELAGH-NA-
GIG

BEREKET TANRICASI

CERNUNNOS

YILAN GIBI, BOYNUZLU TANRI

YARATILANLARIN ILKI VE HER SEYIN
YARATICISL, DORT KOLLU VE DORT
BASLIL

KORUYUCU TANRI, DORT ELLI.

YIKICI VE YOK EDICI TANRI,

MADDEYE BICIM VEREN VE DELTAYI
YARATAN TANRI

TIAMAT

OKYANUS TANRISI.

EA

SU TANRISL

HURMUZ

TANRILARIN KRALICESI.
IYiLIK VE GOK TANRISL.

EHRIMEN

KOTULUK TANRISIL

TABLO —4: MITOLOJIK TANRI VE TANRICALAR-II

NOT : Ilk¢agda 35.000 tanrinin varligindan séz edilmektedir. Tablo 3 ve 4 de gsterilen

tanri ve tanrigalar, cogunlukla yaygin olarak bilinenleri kapsamaktadir.
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ADI OZELLIK
INSAN-ERKEK | CENTUAR BELDEN YUKARISI ERKEK, BELDEN ASAGISI
AT GORUNUMLU.
MERMAN BELDEN ASAGISI BALIK, BELDEN YUKARISI
ERKEK.
SATYR YARISI INSAN YARISI KECI GORUNUMLU.
TRITON INSAN BASLI VE GOVDELI, BALIK
KUYRUKLU VE AT BACAKLI.
INSAN-KADIN HARPY KADIN BASLI, KUS GOVDELI VE KUS
KANATLL
MERMAID KADIN GOVDELI, BALIK KUYRUKLU.
SIREN KADIN GOVDELI, KUS BACAKLI, BAZEN
KANATLI.
SPHINX KADIN BASLI, ASLAN GOVDELIL
HAYVANLAR BASILISK EJDERHA GOVDELI, YILAN KUYRUKLU.
CERBERUS KOPEK GOVDELI, UC KAFALI VE YILAN
KUYRUKLU.
DRAGON SCRUNGEN GOVDELI, YARASA KANATLI,
ASLAN PENCELI.
GRIFFIN ASLAN GOVDELI, KUS KANATLI, KARTAL
BASLL
HIPPOCAMPUS AT GOVDELI, BALIK KUYRUKLU.
PEGASUS AT GOVDELI, KUS KANATLI
PHOENIX ATESIN ICINDE YENIDEN DOGAN KARTAL.
UNICORN AT GOVDELI, ALNINDA SARMAL BOYNUZLU
OLAN.
IRKLAR AMYCTYRAE ASIRI BUYUK DUDAKLARINI SEMSIYE GiBi
KULLANAN.
BLEMMYAE BASSIZ, YUZ IFADESI GOGSUNDE OLAN.
CYCLOPE ALNINDA TEK GOZU OLAN. TEPEGOZ.
CYNOCEPHALE | KOPEK BASLI, HAVLAYARAK ILETISIM
KURAN.
EPIPHAGI GOZLERI OMUZLARINDA OLAN.
HIPPOPODE AYAKLARI AT AYAGI GIBI TOYNAKLI OLAN.
PANOTTI ASIRI BUYUK KULAKLARINI UCMAK ICIN
KULLANABILEN.
SCIAPOD IRI TEK AYAKLI.
SCIRITAE BURUNSUZ.
WILDMEN ASIRI TOYLU ILKEL INSAN.
MELEZLER GANGINE ELMA KOKLAYARAK BESLENEN, YARASA
KULAKLI, GECE GOREBILEN.
GREENMAN BASI VE OMUZLARI YAPRAKLARLA SUSLU,
AGZI VE BURNUNDAN DALLAR CIKAN.
HYBRID INSAN-HAYVAN VEYA HAYVAN-HAYVAN
ANATOMILERININ BIRLESTIRILMESI ILE
ORTAYA CIKMIS KARMA YARATIKLAR.
MANTICORA ASLAN BASLI INSAN.
MINOTAUR BOGA BASLI INSAN.

TABLO — 5 : MITOLOJIK YARATIKLARI
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ZIYARET EDILEBILECEK GARGOYLE MEKANLARI

KENT

ALMANYA | COLOGNE KATEDRAL Her yaninda, her tiirden,
pek c¢ok sayida gargoyle
gorintr.

FRIBURG MUNSTER Giiney cephedeki
(Bayanlarin payandada, diski bosaltan
katedrali) adam gargoyle’i

bulunmaktadir.
BELCIKA BURGES PORTER’S Burges halkinin toplanma
LODGE yerli olarak hizmet veren
(Hamallarin bu ge¢ Gotik doneme ait
Locasi) bina  lzerinde  g¢esitli
gargoyle’ler bulunur.
TOWN HALL Korkuluklarindaki
(Belediye binasi) (parmaklik)  gargoyle’ler
(STADHUIS) ile kule lizerindeki
gargoyle’leri hig
kacirmayin.

BRUSSELS SAINT MICHEL Kigiik  insanlart  sikica
KATEDRALI kavramis, uluyan cinler

seklindeki pek cok

gargoyle bulunmaktadir.
TOWN HALL Iste,  milkemmel  bir
(Belediye binasi) gargoyle dizisi, Ozellikle
(HOTEL DE etkileyici ve grotesk.
VILLE)

GHENT CAN KULESI Her dlizeyde gargoyle

(BELFORD) bulunmaktadir, kuleye
cikarak, asagidaki
gargoyle’lerin su
oluklarint mutlaka goriin.

MECHELEN SAINT RUMBALD | Binanin yukarisindaki

/MALINAS KATEDRALI cikintida, bir maymunla
(SINT- kadinin ¢atismasi yer alir.
ROMBOUTS
KATHEDRAAL)

FRANSA ALBI SAINTE CECILE | Katedralin kirmizi
KATEDRALI tugladan yapilmis
olmasina karsin {izerinde
gargoyle’ler
bulunmaktadir.

AUTUN SAINT LAZARE Diski bosaltan  adam
KATEDRALI formundaki gargoyle’l

gormek i¢in, giiney

tarafindan, dikkatli bakin.
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SAINTE ETIENE

134

Kuzey tarafinda az sayida

KILISESI siren/harpy gargoyle
bulunmaktadir.

L’EPINE NOTRE DAME Ince degerli taglarla

KILISESI siislenmis, vahsi adam,
soytarl, ayyas adam ve
digerleri  gibi  olanlar
kolayhkla goriilebilir.

PARIS NOTRE DAME Dar bir patika ile kuzey

KATEDRALI kulesine c¢iktigimzda, goz
bakis seviyesindeki
gargoyle ve groteskleri
gorebilirsiniz. Pek ¢ogu,
Fransiz devrimi sirasinda
hasara ugramistir, fakat
1845 yilinda  Eugene
Emmanuel Viollet le Duc
tarafindan restore
edilmistir.

SAINTE Gargoyle’leri aslina

CHAPPELLE olduk¢a sadik kalinarak

(Azizlerin kiiciik onarilmistir.

kilisesi)

POITIERS SAINTE PIERRE | Bati cephesindeki

KATEDRALI gargoyle’ler on iglinci
yizyil ozelliklerini
korumaktadir.

REIMS KATEDRAL Gargoyle’lerin biiyiik
¢ogunlugu restore
edilmistir.

STRASBURG KATEDRAL Burada, ¢ok canli sekilde
olan gargoyle’ler, diger
yerlerdekine oranla en
etkileyici olanlardir.

TOUL SAINTE ETIENNE | Ziyaretgiler, manastirin

ESKI icindeki gargoyle’ler ile

KATEDRALIN hemen kusatilir.

MANASTIRI

VILLEFRANCE | NOTRE DAME Kuzey cephesinde, kegi ve

SUR-SAONE DES MARAIS kadin gibi antikaliklar yer

KILISESI

almaktadir.
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HOLLANDA

DEN BOSCH
(HERTOGEN-
BOSCH)

SAINT JOHN
KATEDRALI
(SINT-

JAN SKATHEDRAAL)

-gargoyle’ler

Gargoyle’leri gdrmek i¢in,
Hollanda’daki en  iy1
yerdir. Bu gargoyle’ler on
altinc1 yiizyilin baslarinda
yapilmagtir. Payanda
kemeri lizerindeki
¢omelmis insan seklindeki
essiz
ozelliktedir.

UTRECHT

ESKI KATEDRAL
(DOMKERK)

Tam bir hayvan gargoyle
ziyafeti  verir, Ozellikle
binanin cikintisindaki
gilen 1nek figlri ile.
Katedralin yanindaki
manastirda,  gargoyle’ler
her yandan ziyaret¢ileri
gozetlemektedir.

INGILTERE

ANGEL AND
ROYAL HOTEL
(Melek ve Kraliyet
Oteli)

Otelin on  cephesinde,
onden bakildiginda, bir yiiz
ifadesi gibi goriinen, sag
taraftan bakildiginda digki
bosaltan bir adam seklinde
gbriinen gargoyle
bulunmaktadir.

SAINT
WULFRAM
KILISESI

Acik agizl, devasa
gargoyle’lerin  tam  bir
gOkytlizii gosterisi.

HECKINGTON

SAINT ANDREW
PARISH KiLiSESI

Bir tekneyle, bir ruhu
yakalayan canavar, lizgiin
ifadeli bir inegin yanindaki
baltali vahsi adam gibi pek
cok gargoyle
bulunmaktadir.

LICHFIELD

KATEDRAL

Her ozellikte
bulunmaktadir.

gargoyle

LINCOLN

MINSTER
(MANASTIR
KILISESI)

Miizik yapan gargoyle’leri
mutlaka goriin, biri gayda,
digeri borazan ¢calmaktadir.

UNIVERSITE

Her ne kadar, gargoyle’ler,
¢esitli binalara dagilmis ve
oldukc¢a yogun bir
restorasyandan ~ gecmigse
de ziyaret edilmesi hayal
kiriklig: olmayacaktir.




136

ZIYARET EDILEBILECEK GARGOYLE MEKANLARI

INGILTERE | PATRINGTON

SAINT PATRICK
KILISESI

Ozellikle, bir kadin
kucaklamig, giilen canavar
formundaki gargoyle’t ve
aslanin ¢eenesini pargalayan

Samson’u goriin.

THAXTED

PARISH
KILISESI

Iklim kosullariyla yipranmis
olmalarina karsin, ¢ok canli
sekilde yapilmis gargoyle’ler
bulunmaktadir.

KATEDRAL

Katedralin kuzey tarafindaki,
omuzlarinda fi¢1  tasiyan
adam gargoyle’lerden
kendinizi sakinin.

MINSTER
(MANASTIR
KIiLISESI)

Pek cok gargoyle ile birlikte,
kilisenin giiney tarafindaki,
kadinin arkasindan, 6fke ve
sehvetle bakan seytan
gorilmektedir.

ISPANYA BURGOS

KATEDRAL VE
MANASTIR

Hybnid
bulunmaktadir.

gargoyle’ler

MILAN
(Milano)

ITALYA

SANTA MARIA
KATEDRALI

Katedralin  etrafinda, su
oluklarini omuzlarinda
tastyan “giganti”ler
bulunmaktadir. Bunlarin pek
cogu, erken on besinci ylizyil
donemine aittir. Her ne kadar
bazilar, on sekizinci
yiizyilin ilk yanisinda, Barok
tarzi ilavelerle yapilmis olsa
da. Gargoyle’lerin  daha |
yakindan goriilmesi  igin,
cattya cikan  kiigiikk  bir
asansOr bulunmaktadir.

VENICE
(Venedik)

SANTA MARCO
ROMA TARZI
KILISESI

Binanin st tarafinda, on
besinci ylzyil baslarinda
yapilmis “doccioni” figirleri
bulunmaktadir.

TABLO - 6. ZIYARET EDILECEK GARGOYLE MEKANLARI
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