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Gegmisten bugiine sanatlar farkli bilimsel arastirma yontemleri 1si8inda
incelenegelmektedir. Cagimuzdaki bilimsel arastirma yontemlerinden biri  de
Gostergebilim’dir. Guniimiize degin Gostergebilimsel Yéntem’le Mimarlk, Sinema,
Resim, Fotograf, Tiyatro, Reklamecilik vb. gibi pek ¢ok sanat disiplini hakkinda analitik
cahsma gergeklestirilmistir. Bu tez caligmast da bir sanat disiplini olarak Heykel
Sanat’’m Gostergebilimsel Yontem’le irdelemeyi ve Heykel Sanati’m bir istdil olarak
kurgulamay1 amaglamistir.

Bu amag¢ dogrultusunda birinci bolimde; Gostergebilim’in genel bir tanimi
verilerek Heykel Sanati’nin bu bilimsel yontemin inceleme nesnesi olabilecegi ortaya
konmustur. Ikinci boliimde; Heykel Sanati, Gostergebilim’in temel kavramlar 1s1§inda
acimlanarak, heykel gostergelerinin bigim (gbsteren) ve igerik (gOsterilen)
boyutlanhdakj iliskileri irdelenmistir. Ugiincii bolimde; “Bildirisim” kavramindan
hareketle heykel araciligi ile insanlararas: iletisimin nasil gergeklestigi, bu iletigim
sonucu ne tiir iglevlerin ortaya ¢iktigi saptannmugtir. Ayrica her tiir bildirisimde temel
olan ii¢ agidan  -dizimsel, anlambilimsel ve edimbilimsel- heykel bildirigiminin
boyutlan agimlanmugtir. Dordincii bolimde ; “Anlamlama” ve “Anlam” kavramlan
altinda Heykel Sanati’nda anlam yaratimimn nasil gergeklestigi, bunun nitelikleri ve
nasil aktarildig1 incelenmistir.

Sonug olarak goriilmiistir ki pek ¢ok sanat disiplini gibi Heykel Sanati da bir
Gosterge Dizgesi’dir. Bu dizge, Gostergebilimsel yontemle incelenip bir Heykel
Gostergebilimi  kurulabilir. Boyle bir metodoloji kurgulandiktan sonra ise heykel
hakkindaki distinsel yeti ve yetkinliklerimiz daha derinlesebilir, heykel anlatiminin
kendine has 6z niteligine daha ¢ok yaklagilabilinir.
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ABSTRACT

Since past centuries arts have been investigated under the light of different
methods of scientific research. One of these scientific research methods in our age is
Semiotics. Until now analytical studies have been held using Semiotics in many
disciplines of arts such as Architecture, Cinema, Painting, Photography, Theatre and
Advertising. This thesis aimed to scrutinize Art of Sculpture -a discipline of art- by
semiotics method and set Art of Sculpture as a medium of language.

Following this purpose, in the first section; by giving a general desciption of
semiotics, it was established that Art of Sculpture could be the object of this scientific
method. In the second section; commenting on the Art of Sculpture under the light of
fundamental concepts of semiotics, the relationship of the dimensions of sculpture
demontrations in form (indicator) and content (indicated) was examined in detail. In the
third section; initiating from the “Communication” concept with the help of sculpture
how communication occurs between humanbeings and what kinds of functions occur as
a result of this communication, were determined. Furthermore, dimensions of sculpture
communication were investigated in detail according to syntactic, semantic and
pragmatic - three basic aspects of every communication-. In the fourth section; under
the concepts of “meaning” and “mention” how meaning creation is realized in Art of
Sculpture, its characteristics and how it is conveyed were studied.

Consequently, it is seen that Art of Sculpture like most of the art disciplines is a
Semiotics System. By studying this system with a Semiotic method it is possible to
establish a Sculpture Semiotics system. However, after creating such a methodology,
our ideational power and perfection about sculpture can get deeper and the very
essential core aspects of the expression of sculpture itself can be approached more

closely.
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GIRIS

Ulkemizde simdiye dek genelde sanat iizerine 6zelde ise heykel sanati hakkinda
pek cok yazili ¢alisma gerceklestirilmistir. Fakat 6zellikle heykel sanati tizerine yapilan
literatlir taramas: sonucu gortilmustiir ki, bu sanat disiplini hakkinda farkli bilimsel
bakis agilartyla tiretilmis ¢alisma sayisi olduk¢a az ve sinirlidir.

Opysa ki farkli bilimsel yontemler 1s1831nda heykel sanati hakkinda iiretilecek her
bilgi hem heykelcilerin tiretimini, hem de heykel izleyicilerinin yorum ve elestirilerinin
kalitesini olumlu yonde etkileyecektir. Bu konuda ‘“Heykelsi Diisiinme’” adli yazisinda
Rogers soyle diyor :

... bir insanin bir insaat planini okuyabilmesi ya da herhangi bir konuda yapilan bir tartismaya
katilabilmesinde oldugu gibi, bir heykel yorumunda, heykele katilan diisiinceyi takip edebilmek
sarttir. Boyle bir kapasiteye sahip olmadan yapilan her tiirlii elestirel degerlendirme, konuyla
ilgisiz arsiz ve miinasebetsiz bir sey olur. Bu tiir bir yaklagimla elestiri vapanlar, vapitin 6zgiin
fantezisi ya da kamusal niteligi hakkinda ¢ok sey sdylevebilmelerine radmen onun heykelsi
ozniteligine iliskin hicbir sey séyleyemezler.'

Yukarida sézii gecen heykelsi 6zniteliklere dair bilgi kapasitesine erisebilmenin
yolunun bilimsel yontemlerle kazanilacak kuramsal bilgiden gectigi disiiniilerek bu tez
calismasinin gerceklestirilmesine karar verilmistir.

Bu calisma herhangi bir cografyanin, herhangi bir cagin va da herhangi bir
akimin hevkel anlayisini gostergebilimsel yontemle irdelemeyi degil. gostergebilimsel
bir yaklasimla heykeli bir lstdil olarak kurgulamay:r ve bu istdilin bilesenlerini
agimlamay1 hedeflemektedir.

Dogrudan heykel disiplini hakkinda gergeklestirilmis gostergebilimsel bir
calisma bulunamadigindan bu c¢alisma i¢in daha ¢ok; hevkel sanatina farkli vonlerden
yaklasan yazilardan, Mimarlik Gostergebilimi, Tiyatro Gdostergebilimi. Sinema
Gostergebilimi ve cok sayidaki gostergebilim konulu kaynaktan yararlanilmigtir.

Heykelin gostergebilimsel yontemle incelenmesi bu disiplin adina tek ve
kaginilmaz biricik inceleme bi¢imi degil, olasi pek c¢ok bilimsel yontemden sadece
biridir. Ayrica bu ¢alisma Heykel Gostergebilimi gibi bir bilimi kurdugu iddiasinda da

degildir. Ama bunun olast oldugunu gostererek, boylesi bir calisma icin baglangig

[ L.R. Rogers, Heykelsi Diisiinme-1. Ceviren: Adem Gen¢ (Ankara : Hacettepe Unv..GS.F.

Yayinlari:12, Sanat Yazilar: [V), s.73



basamag1 olabilme arzusundadir. Bu ylizden de ad: “*Heykel Sanatina Géstergebilimsel

Bir Yaklasim’® olarak sinirlandinilmistir.

9]



BIRINCI BOLUM

GOSTERGEBILIM ve HEYKEL

1. GOSTERGEBILIM NEDIR?

Insanlar birbirleriyle iletisim kurmak icin ¢ok farkli tiirlerde araclar kullanirlar.
Bu araglarin her biri farkli ifade bigimlerinin triinleridir ve her ifade bi¢imi de kendi
icinde kurallari olan anlamli bir biitiindiir aslinda. Iste gostergebilim bu anlaml

biitiinleri inceler.

Mehmet Rifat Gostergebilim’i detayli bir bigcimde tanimlivor ve tanimin
yaparken alanini da §6yle belirliyor:

Insanlarin birbirleriyle anlagsmak igin kullandiklar1 dogal diller (Sézgelimi-Tiirkce). davranislar,
cesitli jestler (el-kol-bas hareketleri), sagir dilsiz alfabesi, goriintiiler, trafik isaretleri. bir kentin
uzamsal diizenlenisi. bir miizik yapiti, bir resim, bir tiyatro gosterisi, bir film. reklam afisleri,
moda, yazinsal yapitlar, cesitli bilim dilleri, tutkularin diizeni. bir tlkedeki ulasim vollarinin
yapist, bir mimarlik diizenlemesi, kisaca bildirisim amaci tasisin tasimasin her anlamli biitiin
cesitli birimlerden olusan bir dizgedir. Gergeklesme diizlemleri degisik olan bu dizgelerin birimleri
de genelde, gosterge olarak adlandirihir. Yine ¢ok genel olarak belirtecek olursak. anlamli
bitiinleri, bir baska deyisle gosterge dizgelerini betimlemek, gostergelerin birbirlerivle kurduklari
bagntilari saptamak, anlamlarin eklemlenerek olusma bicimlerini bulmak, gdstergeleri ve gosterge
dizgelerini siniflandirmak. ya da insanla insan, insanla doga arasindaki etkilesimi aciklamak. bu
amagcla da bilimkuramsal (epistemolojik), yontembilimsel (metodolojik) ve betimsel (deskriptif)
agidan timi kapsayici, tutarli ve yalin bir kuram olusturmak gibi birbirinden farkh bir ¢ok
arastirma Tiirkge de g6stergebilim diye adlandirilan bir bilim dalinin alanina girer.”

Burada sunu belirtmek gerekiyor Tiirkce’deki gdstergebilim terimi aslinda iki
etkinligi birden belirtir. Bunlardan ilki; gostergeleri bildirisim agisindan inceleyen
““Bildirisim Gostergebilimi (Semiyoloji)’” dir. Ikincisi ise ; anlamsal (retim
(Anlamlandirma) olgusunu arastiran ** Anlamlama Gostergebilimi (Semiyotik)™ dir. Bu

¢alisma da ilerleyen boliimlerde inceleme nesnesini (Heykel’i) her iki yOnden

irdeleyecektir.

& M. Rifat, XX.Yiizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari, 1. Tarihce ve Elestirel
Diisiinceler (Birinci Basim. Istanbul: Y.K.Y., 1998),s.111



Ulkemizde gostergebilim iizerine galisma yapan diger arastirmacilardan biri olan

Fatma Erkman da gostergebilimi daha yalin olarak $6yle tanimliyor:
. gbstergebilim ... iletisim amagli biitiin... aracilari, gdstergeleri inceleyen, birbirleriyle olan

iligkilerini ~ arastiran, tiirlerini saptamaya c¢alisan bilimdir. Kizilderililer'in  dumanla

haberlesmelerinden, modadan, yazidan, matematik formiillerinden, mimari ve dizayn

tisluplarindan, resme, edebiyata, siire ve dile kadar yayilan. vani tiim kiiltiir olgularim1 kapsayan

genis bir alana sahiptir. Gostergebilim igin, kiiltiiri iletisim agisindan inceleyen bilim dalidir da

diyebiliriz.

Daha da kisa olarak gostergebilimin insanlarin iletisim saglama mekanizmalarim
ve bu mekanizmalarin nasi olustugunu inceledigini s6yleyebiliriz. Boylelikle

g0stergebilimin genel bir tanimina ulastiktan sonra gdstergebilimin ti¢ ana kavrami olan

““Gosterge’ , ““Gosteren’” ve “*Gosterilen’” kavramlarinin tanimlarina gegilebilir.

1.1. Gosterge

“Kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyvin yerini
alabilecek nitelikte olan her cesit bicim, nesne, olgu, vb. dille ilgili bilimlerde genel
olarak gosterge diye adlandirilir. Bu agidan, s6zciikler, simgeler. isaretler, vb. gosterge
olarak goriiliir.™

Insanla insan ya da insanla herhangi bir sey, bir durum arasinda anlam iletisimi
kuran her arac bir gostergedir. Ornegin mors alfabesi, 151 ve basing dlger aletler, trafik

tabelalar vs.

Gostergeler insanlar arasinda anlam iletisimini kurmak i¢in kullanilir. insan zihninde bir mesaj
insa eder; bu, bir baska insana anlatmak istedigi bir anlam vumagi, bir disiince vada disiince
siirecidir. Her iki insan da 6grenmis olduklari, ortak kod vada dilbilgisine sahiptir. Bu kod
aracthgiyla birincisi, (kaynak) mesajini drnegin, 6zel bir ifade bicimine, bir climle haline sokar.
Ardindan bu ciimleyi bir belirtke’ve, bir sesler dizisine déniistiiriip fiziksel bir bicime sokar ve bu
belirtkeyi bir kanaldan iletir. Iletilen belirtke, ikinci insan(alici) tarafindan alinir. kodu ¢oziilir,
dzgiin mesaj elde edilir. Bir zihinden &tekine bir diisiince aktarimi vapilmistir.®

Her gosterge iki boyuttan olusur. Bunlar “"Gosteren”™ ve ~"Gosterilen™

boyutlaridir. Bu iki boyut géstergenin ayrilmaz iki 6gesidir. Birbirine bagimhdirlar ve

birbirlerini varsayarlar.

Ayni,s. 113

F. Erkman, Gastergebilime Giris. (Birinci Basim. [stanbul: Alan Yavincilik Ticaret Ltd.,1987),
s.11
. P. Wollen, Sinemada Géstergeler ve Anlam. Ceviren: Zafer Aracagok

(Istanbul: Metis Yavinlari, 1989), s. 161



1.1.1. Gosteren
Gostergenin bigim boyutudur. Algilanmizla kavradigimiz taraftir. Termometreyi
Omek verecek olursak; tahta yada metalden. {izerinde rakamlarin ve icinde civa bulunan

cam bir boéliimden olusan, elimizle tutup, géziimiizle gérdiigiimiiz form biitiinii.

1.1.2. Gosterilen
Gostergenin  igerik—kavram boyutudur. Bunu zekamizla kavrariz. Yine
termometreden 6rnek verecek olursak; burada gésterilen ortamin santigrat cinsinden 1s1
degeridir.
Tabi bu kavramsal bilgiyi alip desifre edebilmemizin belli sartlar1 vardir. Mesela
bellegimizde boyle bir alet 1s1—6lger olarak yeretmis olmali ve biz bu aletin isleyis

mekanizmasini yani bize neyi nasil gosterdigini 6nceden 83renmis olmaliyiz.

2. BIR ILETISIM BiCIMI OLARAK HEYKEL

Heykel sanati da tiim diger sanatlar gibi bir iletisim bi¢imidir. Hatta bu iletisim
bi¢iminin yazili iletisim bi¢imlerinden ¢ok daha eski caglara dayandigimi biliyoruz.
Cinkli yazinin kullanilmadigi doénemlere ait pek c¢ok heykelin arkeolojik kazilar
sonrasinda giin 15181na ¢ikarilarak bugiin miizelerde sergilendigi bir gergektir.

Her topluluk, her cografya ve her tarihsel doneme dair tslup farkliliklar gézlense
de ve hatta her inang¢ ve diisiince sisteminde farkli anlamlarin insanlara aktarilmasi i¢in
farkli form anlayislar: kullanilmissa da, hevkelin en 6nemli islevlerinden biri insanlarla
iletisim kurmasi ve boylelikle onlara anlam aktarmasidur.

Kendini ifade edebilme tarzi olarak bu sanat disiplinini tercih eden her sanat¢inin
da birincil amaci; diger insanlara bir seyler aktarabilmek. onlarla iletisim kurmaktir.
Nitekim bu konuda heykelci Giacometti s6vle divor:

Yontu benim igin, giizel bir nesne degil, gordiiglimii biraz daha iyi anlamaya calismak igin,

herhangi bir basta beni ¢eken. beni bilyiileyen sevi biraz daha iyi anlamaya ¢alisma i¢in bir arag; ...

Biraz basarili olmussa, bir yontu ancak, benim gordiigiimil baskalarina anlatmaktan, baskalariyla

iletisim kurmaktan baska bir sey degildir.®

Fakat daha sonra heykel aracihiivla kurulan iletisimin diger iletisim

bicimlerinden farkini ortaya koyma adina sunlar soyliiyor:

A M. L. Palmer ve F. Chaussende. Yazilar. Ceviren: Avkut Derman (Istanbul: Y.K.Y, 1998).s.114



...gercek yontu, yalnizca yontunun sdyleyebilecedi seyleri sdyleyen yontudur sanirim. Resimle
stylenebilecek seylerin hepsini resimle sévlemek daha iyi olur. Yontu denen seyin ne oldugunu
biraz olsun anlayabilmek i¢in, tnce kendimizi baska hicbir bicimde sdylenemeyen seylerle

sinirlamamiz gerekir.7

Fatma Erkman iletisimi sdyle tanimliyor:

{letigim, bir bildirinin (dogal dillerde yani Tiirkge, Fransizca gibi konusma yada sbziin) vericiden

aliciya bir kanal(tasiyici) Gstiinden aktarilmasi, alici tarafindan da kaydedilmesi demektir.

Bildirinin anlasilabilmesi i¢in vericinin de alicinin da aymi dizgeyi / sifreyi kullanmalari ve

tamimalart gerekir. Yoksa aliciya ulasan sev “‘giiriilti’” den (parazitten) ibaret kalir. Kisacasi

iletisim, vericiden aliciya , iki tarafin da iistiinde anlastiklart bir tasiyici—dizge aracilifiyla ve bu

dizgenin kapsami i¢in de alicinin ¢ozebilecegi, anlam verebilecegi bir bildirinin aktarilmasi

siirecidir.®

Burada insanlarin heykel araciligiyla iletisim kurabilmelerinin ilk sarti gériliir.
Heykeli yapanin da heykeli izleyenin de hevkel sanati hakkinda (Insanlik tarihi boyunca
bir iletisim bi¢imi oldugu ve bu iletisimin ne tiir kurallar cercevesinde gelistigine dair)
bilgi sahibi olmalari. Her iki taraftan herhangi birinin bu konudaki bilgi yetersizligi.
heykelin bir iletisim araci olarak tanimlanamamasina ve iletisimin ger¢eklesememesine
yol agar.

Bu konu ¢ok 6nemli ve oldukca detayli oldugundan ayr bir bdliim olarak ele

alinacaktir (Ugiincii Boliim).

2.1. Heykel Gostergebilimin Inceleme Nesnesi Olabilir mi?

Gostergebilimin kdltiirel olgulan iletisim acisindan inceleyen bir bilim dali oldugu
daha 6nce sdylenmisti.

Sanat disiplinlerinden biri olan heykel de kiiltiire]l bir olgu olmasi ve insanlararasi
anlam aktarimini saglayan 6zel bir iletisim bicimi olmasindan dolayr gostergebilimin
inceleme nesnesi olabilir va da daha farkli sdyleyecek olursak. heykel géstergebilimsel

yontem ve kavramlar 1g181nda da incelenebilir.

Ayni, s. 284
Erkman, a. g. e., 5. 39



IKINCI BOLUM

GOSTERGEBILIMSEL TEMEL KAVRAMLAR CERCEVESINDE
HEYKEL

1. BIR DIL - DIZGE (SISTEM) OLARAK HEYKEL

Heykel bir bakima insanlarin ti¢ boyutlu nesneler araciligiyla iletisim kurma adina
olusturduklar: ve gelistirdikleri bir dildir. Bu dili digerlerinden ayiran temel 6zellik ise
bu li¢ boyutlu nesneyi (plastik formu) olusturan birimlerin nasil ve hangi kurallarla bir
araya getirildigiyle, bu biraraya getirilisin nasil farkli anlamlar doguracagina dair
kendine has yontemidir. Bu kurallar ve yontem her toplum, akim, cografya ya da ¢aga
gore degistiginden ayn birer calismanin konusu olabilirler ama bu ¢alismanin sinirlarini
asacagindan burada buna deginilmeyecektir.

Burada irdelenecek olan, tiim diger diller gibi heykel dilinin de sistem (dizge)
olma olgusudur. Dolayisiyla bu sistemin ortaya konus ¢abasinda diger dillerin sistemsel
ozelliklerinden yararlanilabilinir.

F. Erkman giinliik konusma ve vazma dilleriyle ilgili olarak sunlar s6yliiyor:

Simdi biraz da dilin dizge (sistem) olma 6zelligi tstiinde duralim. Baslangi¢ nasil olmus olursa

olsun, bugiin i¢in dil (diinvadaki dillerin hepsi i¢in gegerlidir bu) tek tek sdzciiklerden olusan bir

yi&in degildir. Her sozciik va da dilsel simge baska sozciiklerle belli kurallar uyarinca iligki
icindedir. Bu kurallar belli bir dizge (sistem) olusturur. Yani her simge (ya da artik dilsel-gdsterge
de diyebiliriz) baska simgelerle iliskilidir. Anlamin boyutlari ve ifade giicliniin siirlar 6teki
simgeler, sozciklerle olan iliskilerden geger. Yalniz anlam alaninda degil. oteki sozciiklerle
kuracag: iliskiler (siralanma. ¢ekim. dilbilgisel diizen) alaninda da belli kurallarla donatilmistir.

Tek basina var olan bir gdsterge voktur. Her gdsterge bir gostergeler dizgesi kapsami iginde deger

kazanir. Dizge kavrami ¢ok onemlidir. ciinkii insanin herseyi bir biitiin i¢inde degerlendirdigini,

iliskileri kavramava calisugini ve gercekligi —hep kendisinin kavradigi kadariyla— bir dizge

kurarak veniden irettigini. vansitigint gdsterir.

Gercekligin kavranmast derinlestikce. genisledikce, o konuya iliskin model. dizge de degisikliklere
ugrar.°

Heykel Dizgesi hakkinda da sunlar sdylenebilir:

¥ Aynys. 18



Heykel tek tek birimlerin rasgele yan yana gelmesiyle olusmus ii¢ boyutlu bir
form y18in1 degildir. Her heykelsi birim diger birimlerle belli kurallar esliginde bir araya
getirilir. Bu kurallarin olusturdugu biitline “Heykel Kompozisyonu™ diyebiliriz.Bir
heykel kompozisyonu, bir dizge, yani sistemli bir biitiindiir. Bu kompozisyonu olusturan
her birim diger birimlerle iliskilidir/iliskili olmalidir. Boylelikle elde edilen her biitiiniin
(heykelin) kazanacagi her anlam ve ifade gilicli siuri, iste bu kurulacak iliskiler
zincirinden geger. Ayrica kompozisyondaki her birim, diger birimlerle kurdugu iliski
icinde gorece anlam kazanir. Heykelde tek basina anlamli birimlerden s6z etmek dogru
degildir.

Buradan heykelin yeni bir tanimina varilabilinir: Insan her seyi bir biitiin i¢cinde
degerlendirir. Bu biitiin i¢indeki iligkileri ¢éziimlemek i¢in de, gercekligi, kendisinin
kavrayabilecegi kadaryla kurdugu dizgeler araciliiyla yeniden iiretir ve yansitir. Iste
bu gercekligin yeniden iliretme ve yansitma dizgelerinden/sistemlerinden biri de
“Heykel Sanat1’ dir.

Anlasilacag: lizere insanlarin gercekligi kavrayislar degistikge, genisledikge ya
da derinlestikce heykel dizgesini (kompozisyonunu) olusturan kurallar da degisiklik
gosterecektir. Fakat heykel dizgesinde degismeyecek bir sey vardir ki o da sudur: Her
degisimin kendinden 6nceki kurallarin bilgisini kendi i¢inde sakli tutmasi ve onlara
gondermede bulunmasi zorunlulugu. Bunun gerceklesmemesi durumunda ortaya
¢ikacak sev. s6z konusu dizgeyi ¢agristirmayacagindan ve bu dizgenin bilgisiyle desifre
edilemeyveceginden, heykel degil baska bir sey olur.

Bunu soyle de ifade edebiliriz: ‘“Heykel Sanati” dedigimiz sey dilin biitiinii.
“‘Hevkel™ dedigimiz sey de bu dilin bilgisiyle tretilmis sozlerdir. S6z ancak dilin

biitiiniivle iliskili oldugunda o dile ait ya da o dil i¢in anlamli olur.

2.GOSTERGE DiZGESI OLARAK HEYKELIN OZELLIKLERI

...gostergelerin bir bigimi bir de igerigi bulunur. Bigimlerin ayr1 bir dizge alani, iceriklerin de ayri
bir dizge alani vardir. Icerikle baglantisi kurulmamis bicim tek basina anlamsiz oldugu gibi.
bicimle baglantisi kurulmamis kavram da ifade edilemeyeceginden iletisimsel niteligini yitirir ve

toplumsal iletigim orgiisii icinde bir deger tasiyamaz. Saussure, bicime gosteren, igerige de



gosterilen demis, bu ikili yapisiyla tanimladigi gostergeyi iki yiizi birbirinden ayrilamayan bir

kagida benzetmistir.'®

Bir heykel pek¢ok gdstergenin bir araya gelerek olusturdugu sanatsal bir gdsterge
dizgesidir. Bu gostergeler biitliniiniin de bir bigim (g&steren) ve bir icerik (gdsterilen)
boyutu vardir. Bu yilizden heykeli olusturan gostergelerin bicimleri ayri bir dizge
icerikleri ayn bir dizge olusturur. Fakat bu iki dizge arasinda ¢ok siki bir baglanti vardir.
Bu baglantinin varlig: farkedilmedigi takdirde, heykelin anlam: bi¢imsel kurgusuyla
karistirilabilir veya amaglanan igerife ulasma adina nasil bir bi¢cim kurgulanmali
sorusuna cevap bulunulamayabilir. Heykel ne salt bi¢imdir ne de salt diistince .

Bu anlamda heykel i¢in kisaca; ti¢ boyutlu bir form (g&steren/ler) araciligiyla, bir
icerigi (gosterilen/ler) gdsterme sanatidir denebilir. Heykel kendi disinda bir seyleri de
isaret eder. Heykelci Giacometti bu konuda sdyle diyor:

“Yalnizca kendi varliklarini sergileyen nesnelerin tersine, bir yontu ya da bir
resim her zaman , yalnizca kendi varligini degil , baska bir seyi de sergiler.”"

Bu durum konusma ve yazi diline dair verilecek su tamimlarla daha net

aciklanabilir:
Dil sozcitk dagarindan ve bu sozciiklerin nasil bir araya getirilecegine dair kurallardan (dilbilgisi)
olusan bir dizgedir. Bu dizgeyi bilmek (burada bir dili), o dilin sifresini de bilmek demektir. Yani
isittigimiz sozciiklerin anlamlarini bilmek ve yan yana getirilis kurallarinin da anlamint bilmek!
Yabanct bir dil ogrenirken, bir sozlilkteki sozciiklerin timiinii, anlamlarini &&renmeden
ezberlemek, sonra da bir dilbilgisi kitabindan soyut olarak dilbilgisi kurallarini bellemek o dili
bilmek degildir, belki bicimsel dizgeyi ©3renmis olursunuz. ama sifreyi bilmedikce

kullanamazsiniz.

Hangi durumda hangi kurali sececegimizi bilmek, anlamla soyut dilbilgisel kural arasindaki

baglantiy1, yani sifreyi bilmek demektir."

Ayni sekilde, bir gosterge dizgesidir dedigimiz heykeli yapabilmek i¢in; heykeli
olusturan birimleri, anlamlarini bilmeden ezberlemek ve daha sonra da bu birimleri bir

donem heykelinde, bir akimda veya bir heykelcide goriildiigi bi¢imiyle yan yana

a.g.e,s. 44

Palmer, Chaussande, a.g.e.,s. 114
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getirmek yeterli degildir. Ya da bir heykeldeki en kiigiik birimleri anlamlarim
bilmeksizin algilarla ayirt etmek, bu ayirt edilen birimlerin bir araya getirilisini de daha
onceden bilinen sablonlara oturtmaya ¢alismak ve son olarak da bu komplike formun
dis diinyadaki hangi somut nesneye benzedigini diistiniip, buna bir cevap yakistirmak, o
heykelin anlamanin kavrandigi anlamina gelmez.

Heykel yapmak i¢in form bilgisi (heykelin gosteren boyutuna dair bilgi) gereklidir
ama tek basina yeterli degildir. Anlamli bir heykel yapmak i¢in de, bir heykeli
anlamlayabilmek i¢cin de, hem heykeli olusturan birimlerin anlamlarina dair, hem de bu
birimlerin bir araya getirilis kurallarinin anlamina dair bilgilenilmis olunmalidir.
Ozellikle bir heykelci i¢in is bununla da sinirh degildir. Heykelci 6zgiinliik ve 6znelligi
yakalayabilmek i¢cin hem genel heykel diline dair bu anlamlarin yani sifrelerin bilgisine
sahip olmak, hem de islerinde bu sifrelerin bilgisi sakli kalacak sekilde yeni sifreler
gelistirmek zorundadir.

Peki bu sifreler nasil gelistirilir? Bu yeni sifreler heykel g6stergelerinin gosterilen
boyutunun yeni gdsterilenleri ¢agristiracak bicimde gdsterenlere doniistiiriilmesiyle elde
edilir. Sanatsal gostergelerin en 6nemli 6zelligi budur.Yani bir gdstergedeki gosterilen,
s6z konusu gostergenin baska gostergelerle iliskilendirilmesiyle yeni bir gostergeye
dontstiiriiliir ve dolayisiyla yeni bir gdsterilen boyutu elde edilir.

E.Tuna “*Géostergebilimsel Bir Yaklasimla Ortaoyunu’ adli tez c¢alismasinda,
Sanatsal Gostergeler’in bu 6zelligi ile ilgili sunlar1 soyliiyor:

Gaosteren ve gosterilen arasindaki iliski daha ¢ok sezgisel, ¢aprasik ve ozneldir. Kisacas iletilen

anlam bir bakima sifrelenmistir. Kurumlagmis anlam iliskilerinin gecerli olmadigi. simgesel

iliskinin karmasik oldugdu ve géstergenin yoruma agik oldugu bu sifrelerde bir gdsteren (bigim)
birden ¢ok gosterileni (kavram) cagristirabilir. Sanat ve yazin alaninda veni anlamlar bu gesit
gostergeler yoluyla tiretilir.”

Buna ornek olarak Rodin’in Paris Salon Sergileri’nde reddedilmis olan * Kirk
Burunlu Adam’" heykeli (Resim I) verilebilir. Rodin burada Heykel Sanati’nin klasik

ifade bicimlerinden biri olan bir bas heykeli gergeklestirmistir. Biist herkesce bilinen ve

heykel diline ait bir gosterge dizgesidir. Fakat Rodin biistte; bilinen bu dilin bilgisi sakl

¥ E.Tuna, “Gostergebilimsel Bir Yaklagimla Ortaoyunu.” (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi.
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. 1990), s.35



Resim 1. Rodin, Kiritk Burunlu Adam, 1864
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kalacak sekilde, yeni bir gosterge dizgesi kurmus ve boylelikle yeni bir gosterilenler
boyutu yakalamistir yani yeni bir sifre elde etmistir.Peki bunu nasil gerceklestirmistir?

Once gosterenler yani bigim boyunma bakilmali: Bilindigi gibi klasik anlayista bir
bas heykeli klasik malzemeyle (tas, agag, ¢amur, vb.), modeline (ki bu model genelde
ya list siniftan biri, ya din adami ya mitolojik bir kahraman ya da herkesce bilinen iinlii
biridir) yani gonderme yaptigi nesnesine birebir benzemesi (mimetik tavir)
dogrultusunda ve hatta idealize edilerek gergeklestirilirdi.

Rodin de tipki klasik anlayistaki gibi c¢amur teknigini kullanmis, anatomik
bilgiden yararlanmis, belli proporsivon kurallarina gére calisarak planlar araciligiyla
biistlinii olugturmustur. Yani teknik ayni tekniktir ama ¢alismasinda kendine 6zgi belli
farkhiliklar vardir. Omegin modeli viice/iistiin bir kisi/kisilik degil siradan halktan
biridir. Yiizeyler (planlar) anatomik dogruluktan ¢ok deformasyonla ve ifadeyi
gliclendirecek 151k dogrultusunda olusturulmustur. Ayrica, sz konusu basin idealize
edilmeyisi bir tarafa, bu basin burnu kiniktir. Bir gostergeler dizgesi olarak biistiin
gdsterenler boyutu bu 6zelliklerdedir.

Simdi gosterilenler boyutuna bakilabilir: Klasik anlayista bir bustiin (gosterge
dizgesi) anlami (gosterileni) modelin kendisi vani: ylice, zengin, Unlii olan kisinin
kendisidir. Daha genel soylenecek olursa. insanin ideal bir varlik oldugu ve olmasi
gerektigidir, gdsterilen.

Rodin ise biistiine kattig1 yeni gdstergelerle (modelin siradan bir insan olusu. kirik
burun. anatomik realitenin degil istenilen ifadenin belirledigi ytzeyler) veni
gosterilenlere (yeni anlamlara) ulasmistir.

Bunlardan ilki; insanin hi¢ de ideal (kusursuz) bir varlik olmadigidir. Ciinkii
yasanilan ¢agin sistemini kurgulayan insan. kendi yarattigi bu sistem icerisinde
ezilmekte, yabancilasmakta ve aci cekmektedir. Ikincisi; insan, gercekligi kavrayis
bicimi (idealist diisiince) ve bu bicim i¢cinde kendini oturttugu yer hakkinda
yanildigindan, hem bu kavrayis biciminin hem de bu kavrayis bi¢iminin ifade

yontemlerinden biri olan heykel anlayisinin degismesi gerekliligidir.

2.1. Heykel Dizgesinin Dis Diinyadaki Somut Nesnelerle Kurdugu
Benzerlik Baglantisi

Heykelin, insanin dis dlinya ile kurdugu kavramsal iliskilerden biri olduguna daha



once deginilmisti. Heykel: insanin kavramsal zekasini kullanarak, dis diinyay:
gozlemlemesi, arastirmasi ve bu diinya ile insan arasindaki iliskilerin bulunup
¢ikarilmasi amaciyla kurdugu sanatsal dizgelerden biridir.

Bu anlamda heykel dis diinyadaki somut nesnelere génderme yapabilecegi gibi
soyut kavramlara da gonderme yapabilir. Yani bir heykel bildigimiz tamdigimiz
nesnelere benzeyebilir ya da hi¢ benzemeyebilir. Burada heykelin dis diinya nesneleri
ile kurdugu iliski irdelenecektir. Bu yiizden U. Eco’nun Resim Gostergeleri hakkinda
soylediklerine yer vermek yararli olabilir:

- Resim gostergesi ya da resimlestirme bir diistiir. Gorsel bir gdsterge, dogas: geregi dig diinya

gondergesinin (6gesinin) tim ozelliklerini i¢inde barindiramaz: dokusunu, tadini, hacmini, kalori

miktarini, faydalarini...

- Nesne ile resmi arasinda sadece belli sayidaki algilama kosullar ortak olabilir; rengi, bigimi,

15181, gorildiigl agt...

- Algilama kiiltiirel bir olgudur; bilgive, birikime ve resim {izerinde anlagsmaya varilmis bir ¢izgi,

bir bigim anlayisini ifade eden bir bilgi koduna baghdir. Omegin giinesin resmi yapilirken

yuvarlak bigim, sari, kavun i¢i renk secilir, etrafina yakin tonlardaki renklerle ya hareler yapilir ya
da diiz egik ¢izgiler ¢ekilir. Bu durumda baglanti dis gergeklikteki glines ile onun resmi arasinda
kurulmaz. Baglanti giinesin resmi ile bilim adamlarinin bize sundugu bilgi arasinda kurulur.

Giinesin sicakligi sicak renklerle 1stk sagmasi da birbirinden uzaklasan diiz gizgilerle

bi¢imlendirilir. Ornegin hava raporlarinda sunulan bulut resmi.

Bir rastlanti sonucu da olsa. herhalde Van Gogh'un magmalasmis sar1 giinesi bilim adamlarinin

tarif ettigi giinese ¢ok vakindir. Belcikah cagdas ressam Rene Magritte dis diinya gerceklik

nesnesinin resminin nesnevle ayni sev olmadigini vurgulamak icin yaptig: tnlii bir pipo resmi
vardir. Resmin altinda **Bu bir pipo degildir™ yazar. Peki bu nedir? Sorusunun yaniti ise “*Bu bir
pipo resmidir’’. Goriildigl gibi nesne ile resmi arasindaki benzerlik iliskisi basit bir ikiye

katlanma ya da iist @iste gelme islemi degildir."

Bir heykel gostergesi de dis diinyadaki herhangi bir nesneye benzese de. bu
benzestigi nesnenin tiim ozelliklerini i¢inde tasimaz. Aralarinda sadece bazi algilama
kosullar1 ortaktir. Ayrica bir heykelin dig diinyadaki bir nesneye benzemesi ya da
¢agristirmast durumunda dahi, heykelle dis diinya nesnesi arasindaki baglanti direkt
degildir. Ciinkii alg kiiltiirel bir olgudur. Yani farkli kiiltiirler dis diinya nesnelerini
farkli farkh algilarlar bovlelikle benzerlik olgusu da farklilik gosterir. Sdyle de
soylenebilir, bir heykelin bir seye benzetilerek yapilabilmesi ve izleyenlerce de o seye

benzediginin saptanabilmesi: kiiltiirel ve bilimsel bilgiye, birikime, anlasmaya varilmis

* A.Kiran, “Dil ile Resmin Bulustugu Yer™. Anadolu Sanat Dergisi, Sayi:2 (Kasim 1994), s. 94,95



bir bi¢im anlayisina, bir bilgi koduna baglidir.

Omegin heykelci Giacometti’nin figiir cikishi birer soyutlama olan heykelleri
(Resim 2); heykellerini yaptig1 insanlarin gergekte bdyle oldugundan yada
Giacometti’nin gercekte insanlarn boyle gordiigiinden dolayr bu bigimde degildir.
Giacometti, bilimsel bir gercek olarak; bir insan heykelinin ancak belli bir mesafeden
yapilabilecegi ve belli bir mesafeden de go6ziin bir insani ancak bu kadar
algilayabildigini bildiginden, heykellerini bdyle yapmistir. Izleyenlerde ancak bu bilgiye
sahip olduklarinda bu heykelleri anlamlandirabilirler, bu bilgiye sahip degillerse de
heykelciyi basarisizlikla suglayabilirler.

Buradan anlagsilacag: gibi heykelde, bicim oldugu kadar, bu bi¢imin dis diinyadaki

bir nesneye benzeyip benzememesi de anlatim icin bir aragtir, amag degil.

3. HEYKEL DiZGESINDEKI GOSTERGELERIN GOSTEREN
BOYUTUNDAKI ILISKILERI
Pek cok heykel géstergesinin bir araya gelmesiyle olusan Heykel Dizgesi’ndeki
gostergeler, bigimsel boyutta da (gdsteren boyutu) belli 6zelliklere sahiptirler.Bunlar
tiir, islev ve diger gostergelerle iliskileri acisindan bigimsel anlamda siniflandirilabilir.
Heykel gostergelerinin buradaki siniflandirilmasi, Gostergebilim’in kavramlar olan ve
her tiir gostergeyi bicimsel (gosteren) boyutuyla siniflandirmaya yarayan Dizi ve Dizim

kavramlarina gére vapilacaktir.

3.1. Heykel Gostergelerinde Dizisellik

“Dizi iliskisi. birbirinin yerine gegebilecek gostergeler arasinda olusan iliskidir.
Aynmi dizide ver alan iki gosterge (ya da daha cok sayida gbsterge) dizge icinde
birbirinin islevini tasiyabilir.”"

Bilindigi gibi heykel komposizyonu (heykel dizgesi) dedigimiz sey planlarin
(ylizeylerin) bir araya gelmesiyle olusan ti¢ boyutlu bir nesnedir. Heykeli olusturan bu
planlar da belli nitelikteki birimlerin toplamindan olusur.

Bu nitelikler kendi iclerinde birer olasilik zinciri olustururlar ve her zincir iginde,

anlatim geregi tercih edilebilecek ve birbirinin yerini alabilecek. se¢enekler vardir.

Erkman. a. g. e., 5. 52
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Bir heykel planini; malzeme yada malzemeler (tas, agag, metal. vb.), yiizey
nitelikleri (i¢ biikey, dis biikey, vb.), bu ylizeyin sahip olabilecegi doku ¢esitleri (farkli
aletlerle saglanacak c¢ok fazla doku ¢esidi vardir), bu yiizeyin yer diizlemine ve
heykeldeki diger ylizeylere gére alacag: uzaysal konumu (dikey, yatay. diagonal vb.),
bu ylizeyin biiyiikliik olasiliklar: vs. olusturur.

Iste bir plani olusturan, saydigimiz 6zelliklerin her grubunda yer alan olas:
tercihler, ayn1 zincirde yer alirlar. Birbirinin yerini alabilecek olan birimlerden olusan
bu zincire dizi denilir.

Bu dizisel birimler bir heykelin ¢6ztimlenmesinde erisilebilecek en kiiciik anlamli
birimlerdir ve bunlara ayn1 dizide yer alan heykel gostergeleri denilebilir. Bu birimler
tek baslarina degil diger dizilerdeki gostergelerle kurduklari iligkilere gére goérece

anlamlidirlar.

3.2. Heykel Gostergelerinde Dizimsellik

“Cesitli dizilerdeki birimlerin segilip anlamli bir biitlin olusturmalarn icin baska
dizilerin birimleriyle iliski kurmalar1 gerekir. Birbirleriyle iligkiye girerek anlamli bir
biitlin olusturan birimlerin kurdugu yapiya dizim denir.”"®

Heykeldeki dizisel gostergelerden bahsedilirken aslinda dizimsel gdstergelerin de
tanimi  kendiliginden ortaya ¢ikmusti. Bir dizideki gosterge ya da gdstergelerin diger
dizilerdeki gbsterge yada gostergelerle belli kurallar (ki bu kurallarin degiskenligine
deginilmisti) c¢ercevesinde bir araya gelerek olusturduklari anlamli biitlinlere yani
planlara ‘*“Heykeldeki Dizimsel Gostergeler’” denebilir.

Bu dizimsel gostergelerin sonsuz gesitlilikte olabilecegi basit bir matematiksel
islem olan permutasyonla (olasilik hesabi) ispatlanabilir. Cilinkii bir dizide yer alan
secenekler baska dizilerde yer alan diger seceneklerle ¢ok farkli bi¢imlerde van yana
gelebilir. .

Bir dizim, birimlerini zamanin akisi icinde ardarda dizebilir; yemeklerin sirasi. sozciiklerin climle

icin de siralanmasi, miizikte notalarin siralanmasi gibi. Bunun yani sira hangi birimlerin ne gibi

uyum kurallaryla bir arada bulunacag: da onemlidir. Ancak birimlerin zaman iginde ardarda
dizilmedigi, ayni anda algilandig1 dizimler de vardir: Resim, desen, grafik. mimari, moda gibi. Bir
resme bakarken, bakmava nereden baslayacagimiza dair bir kural yoktur. Gene de resmin 6geleri

arasinda bir uyum saglanmis olmalidir. Ustelik uyum anlayis1 dénemden déneme degisebilir de!




Degisme, uyum kurali gozetilmeyecek demek degildir."”

Heykelde dizisel gostergeler bir araya gelerek dizimleri yani planlari, farkh
dizimler de (planlar) bir araya gelerek dizge dedigimiz bir iist gdsterge olan heykel
kompozisyonunu olustururlar. Fakat heykeldeki dizisel ya da dizimsel gostergelerden
bahsedilirken bunlar1 hep dolu (pozitif) hacimler olarak algilamak yanilgisina
diistilmemeli. Ciinkd bosluk ve doluluk birbirinden ayrilmaz iki kavram ciftidir ve biri
olmadan digerinin varhigindan s6z edilemez. Dolayisiyla hem birer birim olarak heykel
gostergelerinin tiimii, hem de bir {ist gbsterge (gOstergeler toplami. gésterge dizgesi)
olan heykel kompozisyonu, negatif-pozitif iligkiler temelinde olusur.

Bu temelde olusan heykel kompozisyonundaki her birim belli uyum kurallariyla
bir araya gelir. Buradaki uyuma denge anlayisi da denebilir. Fakat bu denge anlayisi
¢agdan ¢aga, cografyadan cografyaya, toplumdan topluma ve insandan insana degisir.
Ciinkl heykelde dengeyi olusturan, ritm, bosluk-doluluk. 1s1k-gdlge vs. gibi her anlatim
eleman: aslinda, hem igsel hem de dissal anlamda yasamu algilayis ve anlamlandiris
bi¢iminin soyutlanmis halleridir.

Bu yiizden her heykel aslinda ¢iktig1 ¢ag ve toplumun ve onu vapan kisinin, hayat
(gercekligi) nasil algilayip-anlamlandirdigiyla, kendinin (va da insanin) bu hayat iginde

nereye ve nasil konumlandiginin/konumlandirildiginin bir géstergesidir.

4. HEYKEL GOSTERGELERININ GOSTERILEN - GOSTEREN
ILISKISI ACISINDAN SINIFLANDIRILMASI

Gostergebilimei Peirce gostergeleri farkli bagintuilar acisindan {iglii gruplara
ayirarak siniflandirir. Burada heykel gostergeleri Peirce’in ikinci ticlii gdsterge grubuna
gore incelenecektir. Ciinkii Peirce bu simiflandirmay: gdstergenin génderme yaptigi
gercek nesneyle olan bagintisi acisindan yapmaktadir ve ayrica bu liglide dilsel
gostergeler alanindan ¢ikarak gorsel gostergeler alanina girmektedir.

“... bu siniflandirmaya gore gostergeler, goriintiisel gdsterge (icon). belirti (index)
ve simge (symbol) olarak boliinir.”"®
Fakat burada suna dikkat edilmeli; bir gosterge sadece gortintiisel. belirti ya da

simge gdsterge olabilecegi gibi her {i¢ii birden de olabilir.

a.g.e., 5.56

e Wollen. a.g.e..s. 124
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4.1. Heykelde Goriintiisel Gostergeler

Gortintiisel gosterge, nesnesine benzemesi agisindan nedenlidir. Niyetlidir, yani iletisim amaciyla
tiretilmistir... Ama yalinlastirilmis (ya da soyutlanmis) bir plan ¢izimi de goriintiisel gdsterge
sayilir. Planla yapilacak bina arasindaki benzerlik... birebir bir kopya degildir, ama plan,
nesnesinin (binanin) niteliklerini ve bu nitelikler arasindaki iliskileri yansitir... Goriintiisel
gbsterge, bize gdnderim nesnesini ¢agrigtumak icin, benzerlik alanin da yeterli ip uglar: tasiyan
gostergedir. Unutmayalim ki, diinyadaki nesneleri algilarken de tiim ayrintilan algilayamayiz, belli
ana gizgiler bizde o nesnenin ¢agrisiminin olusmasina (yani nesnenin ne oldugunu anlamamiza)

yeter. Iste goriintiisel gosterge, bu asgari ana gizgiler aracihigiyla kurdugu benzerlik sayesinde

nesnesini yansmr...w

Buradan anlasilacagi gibi bir gosterge dizgesi olan heykeldeki goriintiisel
gOstergeler nesnesine fiziksel goriinlis acisindan birebir benzeyebilir, ¢ok az
benzeyebilir ya da sadece bazi niteliklerini ¢agristirabilir. Bu duruma heykeldeki realist
soyutlamaci ve soyut tavirlar denebilir.

Bir heykelde realist tavir dogrultusunda kullanilan goriintiisel g&stergenin
gosteren boyutunun 0Ozellii; nesnesinin olabildigince ¢ok 0zelligini yansitmaya
calismasidir. Oregin heykelci Bernini’nin **Azize Terasa’ sinin basi (Resim 3); yogun
ac1 ¢ekmis ama huzura ulasmis bir kadin portresidir. Bu reel gériiniisiin yansitilabilmesi
icin hem anatomik hem de ifade boyutunda bir kadin portresinin aldigi durum, gercekei
anlamda ¢ok iyi gbézlemlenerek ve etiit edilerek olusturulmustur.

Soyutlamact tavir dogrultusunda kullanilan goriintiisel gbstergenin gosteren
boyutunun 6zelligi; nesnesinin sadece vurgulanmak istenilen 6zellikleri dogrultusunda
yalinlastiriimasidir. Ornegin heykelci Brancusi'un *"Yeni Dogmus (Resim 4) adli
heykelinde yine bir bas goriilmektedir. Fakat bu bas her ne kadar yeni dogmus ve
higkiriklar igerisinde bagiran bir bebek basini ¢cagristirsa da ayni zamanda burada birebir
benzeyis dislanarak belli 6zellikler secilmis ve daha ¢ok yapisal elemanlarla saglanan
bir kompozisyon olusturulmustur.

Soyut tavirdaki goriintlisel gostergenin gésteren boyutunun ozelligi 1se; organik
yada inorganik varliklarin dis goriintislerinden neredeyse tamamen uzaklasilarak,
bunlarin hacim, konstriiksiyon, hareket vb. gibi varoluslarinin kaginilmaz yapisal
dzelliklerinin yansitilmasidir. Genel anlamda fark: dis goriintisteki yanilsamadan ¢ok

heykel dilinin yapisina ve diisiinsellige yonelinmesindedir. Ornegin heykelci Kuzgun
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Resim 3. Bernini, Azize Teresa (detay), 1647 - 52



Resim 4. Brancusi, Yeni Dogmus 1, 1915
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Acar’in heykellerinde (Resim 5) oldugu gibi. Kendisi bu tavrimi s6yle tanimliyor:
... Cok biiyiitiilityor aslinda. Sanat, sanat, sanat.... Ne oluyoruz ki yani. Hani bir adamin Istanbul
Ankara otobiistinii \gfitiirmesi her halde benimkinden daha gii¢ bir sey. Ben biraz daha kolay idare
edivorum. Ve ben onun heykelini yapmak istiyorum. Onun heykeli de, biraz sivri demir, biraz
celik sivriler, sivriler ve baticilar ve bilmem ne, bilmem ne, bilmem ne... Onun heykelini yapmaya
ugrasiyorum ve onun heykeli hareket. Onun heykeli azginlik. Ben onu oturup da ayakta yapamam.
Onun igin figtiratif galismiyorum. Onun i¢in somut heykel yapmiyorum. Adami zaptetmeye imkan
yok. Adam firtina. Adam kagiyor. Saatte seksen kilometre yapiyor. 100 kilometre yapiyor. Onun
hevkeli aslinda sabit yapilmaz ki. Ben onun sadece hareketini yakalarim. Becerebiliyor muyum, o
iddiada degilim. Ama ne yaptigimi biliyorum. O adamuin, o firtina adamin, o boyle 35 yasindayken
55 vasinda gosteren adamin heykeli. O soyut oluyor zaten... Insani zaptetmeye imkan yok. Onu
durduramayiz, o ani yakalayamayiz; ben hareketi yakaliyorum. Kendi tabiatima aykiri oldugu igin
figiiratif ¢alismadim. Abstre ¢alisim. Ornegin kusun kendisini yapmaktansa hareketini yaptim...
(sovut ve figiiratif) aslinda ayn1 duyarlik asag: yukari. Ornegin Yeni Cami’de kuslarin ugusundan
yola (¢ikan bir isimde konu) kuslara yem satarak para kazanan bir takim fakirler, hiirriyetinden
vazge¢mis ve o yeme mahkum olmus kuslardi. Bir paralellik kurdum kendi diinya gériisiim iginde.
Anlamim anlatamadim bilmiyorum ama (soyut ve figiiratifte) ayni esinlenme yolu... Evet bir kus
0... Buna bir soyutlama diyebilir miyiz?*°
Burada Kuzgun Acar kendi tavrinin yani soyut calismanin realist ya da
soyutlamaci tavirdan farkini 6nce yontem ve diisiince baglaminda (yukarida yapildig:
gibi aslinda goriintiisel gosterge farkliliklarina gére) ortaya koyuyor. Fakat daha sonra
duyarlihk acisindan bunlarin aynmi kapiya ¢iktiklarini s6yliiyor. Gercekte de az once
orneklendirilen her ii¢ heykel anlayisindaki goriintiisel gOstergeler, gosteren (bicim)
boyutunda farkliliklar gosterse de (ki bu kacinilmazdir ¢iinkii farkli ¢aglarin ve yasam
bicimlerinin ifade yontemleri de degisecek ve farkliliklar gdsterecektir ve dolayisiyla
heykel dili de degisecektir) gosterilen boyutundaki bir sey ortaktir; o da insana ait
duygu. durum, olgu. duyarhilik, sorun, vb.'lerinin saptanmasi ve bunlara isaret
edilmesidir. Orneklerimizdeki gosterilenleri sirasiyla sdyleyecek olursak ilki; yasamda
belli bir bedelle kazanilmis “huzur” , ikincisi; daha dogumun ilk anlaryla baslayan
yasam istemindeki “enerji ve getinlik” , ti¢linclisii ise; yasamdaki “sonsuz hareketlilik,
ritm ve dinamizm™ dir.
Hevkeldeki goriintiisel gdstergelerin salt gosteren (bigim) boyutunda dahi su

gozlemlenebilir: Soyut heykeldeki goriintlisel gostergelerin, gdsteren boyutunu

olusturan 6zelliklerin temeli ve 6zii, soyutlama yontemi ile gerceklestirilen

oy M. Ural. Kuzgun Acar (1. Bask:. [stanbul: Published by Milli Reastirans T.A.§.. 1997), s. 15, 16
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heykellerdeki goriintiisel gostergelerin, gésteren boyutundaki 6zelliklerinden bazilarinin
Onemsenmesi ve segilip siizlilmesinde gizlidir. Ayn:i sekilde soyutlama anlayisindaki
heykellerin goriintiisel gostergelerinin gosteren boyutu da, realist heykeldeki gériintiisel
gOstergelerin gdsteren boyutundaki o&zelliklerinden bazilarinin 6n plana cﬁkmam,
onemsenmesi ve se¢ilip stiziilmesinden olusur. Yani her bir 6nceki adim bir sonraki
adimin bilgisini i¢inde saklamaktadir ve ona gebedir.

Bir sanat eserinde ya da bir heykelde dis diinyadaki somut bir nesneye veya
varliga bire bir benzeyis, bir miktar benzeyis ya da bu nesne veya varligin sadece belli
yapisal ozelliklerini tagima sadece gosteren boyutuyla ilgili bir sorundur. Oysa ki sanat
eserlerinin ya da heykelin amaci gésterilen boyutudur. Yani bir takim araclarla igerigi,
bir anlami isaret etmek, kisaca sanat objesinin kendi gériiniimii disinda baska bir seyi
isaret etmesidir.

Sonug¢ olarak sunlar soylenebilir: Heykelde bir ara¢ olan sovut formbilgisel
kurallarla amag¢ olan anlam aktarimi birbiriyle karistinlmamalidir. Farkli heykellerde
kullanilan goriintiisel goOstergeler, heykel anlayisina bagli olarak farkliliklar
gosterecektir. Fakat bunlar bir heykelin igerigine dair degerlendirilmesinde bir kistas
olamazlar, ¢ilinkii heykel i¢in her tiir gosterge oldugu gibi, gortintiisel gdstergeler de
birer aragtirlar, amag¢ degil. Dolayisiyla Heykel Dili’ne ait belli formbilgisel kurallarla
bir araya getirilmis gOstergeler toplami (dizge) araciligiyla, anlam aktarimi yapabilen
her iic boyutlu nesne heykeldir. Bu anlamda bir sey ya heykeldir ya da degildir. = lyi
Heykel” ya da “Koti Heykel” gibi adlandirmalar anlamsizdir. Nitekim heykelci
Giacometti bu konuda soyle diyor:

... Her nesne ¢alismak ya da is gormek amaciyla yapilir. Bitmisligi dl¢iistinde vetkindir, daha iyi

cahisir ve daha giizeldir. Daha fazla gelistirilmis bir nesne, daha az gelistirilmis olani tahtindan

indirir. Hicbir yontu, bir baska vontuyu tahtindan indiremez. Yontu bir nesne degildir, bir sorudur;
bir soru, bir cevap. Ne bitmislige ulasabilir, nede yetkinlige. Bu konuda soru bile sorulamaz.

Michelangelo’nun goziinde, son yontusu Pieta Rondanini ile hersey yeniden bashyordu. Ve

Michelangelo bin yil boyunca, kendini yinelemeksizin, geriye doniis yapmaksizin, hi¢bir seyi

hicbir bicimde bitirmeksizin her defasinda daha uzaga giderek Pieta’lar yapmay siirdiirebilirdi.

Rodin de dyle.*'

4.2. Heykelde Belirti Gostergeler

Belirtide, gosterenle gosterilen arasinda nedenli bir bag vardir! Duman atesin, yerdeki su birikintisi

Rogers, a.g.e..s. 113, 114
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biraz 6nce yagmur yagmis oldugunun, evdeki yanik yemek kokusu yemegin ateste unutulup
yanmis oldugunun belirtisidir. Belirtinin olusumunda, temelde bir sey aktarma niyeti yoktur.
Doga, insanlar uzaktan dumani goriip de bir yerde ates yandigini anlasinlar diye atese dumani
eklememigtir. Gene de, insan bu belirtileri gerideki nesneye baglamay: ve bunlardan o nesne
hakkinda bir bilgi edinmeyi 6grendigi anda bu belirtilerin, ortaya ¢ikmalarina neden olan

durumun, nesnenin ggstergesi olurlar; o durumun yerine g,eg:erler.22

Heykel sanatinda da bu tiir gostergelere sikca rastlanmir ve kullanilir. Bu tiir
gostergelerin amaci bir ey ortada gergekten yok iken (burada heykel kompozisyonunun
biitiinii kastedilmekte) o durum ya da sey hakkinda yanilsama yaratmak ya da ¢agrisim
yaptirmaktir. Bazen ¢alisma heyecanini ya da psikolojisini belirten nedenli ama niyetsiz
gostergeler olabilir; bunlar ¢alisma asamasinda kendiliginden olusan doku degerleridir.
Fakat genelde heykeldeki bu tiir gostergelerin tiimii nedenli ve niyetlidir. Ornegin;
genelde disbiikey ylizeylerden olusan bir formdaki i¢ biikey yiizey, dissal bir etkenin ya
da enerjinin belirtisi, genelde piirlizsiiz yiizeyler arasindaki amorf bir doku igsel bir
deformasyonun belirtisi olabilir. Ya da figliratif bir ¢calismadaki insan ayaginin negatif
formu o insan orada olmadigi halde onun belirtisi olabilir. Tabi tiim bunlar dizge

(heykel kompozisyonu) icindeki yerlerine/konumlarina gére gorece anlam kazanirlar.

4.3. Heykelde Simge Gostergeler

Gostergenin {igiincii tirll olan simge ise Saussure’iin rastlansal gdstergesine denk diiser. Saussure

gibi Peirce’de simgeyi bir gosterge haline getiren bir “*anlagsmadan’ s6z eder. Simge tiirii gdsterge

bireysel istemin disina cikar. “‘insan ‘yildiz’ sozciigiinii yazabilir fakat bovle yapmakla bu

sOzcliglin yaraticist konumuna gelmez, ne de yazdigi sézcligii silmesi insanin sdzciigil imha ettigi

anlamina gelir. Sézciik, sozcigii kullananlarin zihninde yasar’”. Simgesel gdstergenin nesnesiyle

arasinda benzerlik yoktur. ne de aralarinda varolugsal bir iliski bulunur. Simgesel gosterge

uzlagimsaldir ve bir yasa giiciine sahiptir.”

Goriildiigi gibi simge gostergeler bir uzlasim sonucu ortaya ¢ikmis yasa
niteligindeki gostergelerdir. Kullanicilarin bu tiir gostergeleri degistirmeleri ya da farkli
anlamlandirmalar1 imkansizdir. Bir dilin (6rnegin Tiirkce) tiim sozciikleri simge

gistergelerdir ve bu dil ile iletisim kurmak isteyen herkes bu sdzciikleri oldugu gibi

kabullenmek zorundadir.

= Erkman, a.g.e.. 5.46

Wollen, a.g.e., s. 125
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Heykelde de simge gOstergeler vardir ve hatta bu dilin gdstergelerinin biiyiik
boliimii simge smifina girer. Simge gostergelerin bazilann zaman i¢inde terk edilebilir,
kullanimi azalabilir ya da bunlara yenileri eklenebilir ama degismez olan sey, herkes
tarafindan ayni anlama gelecek sekilde tizerinde anlasiimis olmasidir.

Omegin bir heykelin elindeki zeytin dali her zaman barisin simgesi, ya da bir
heykelin elindeki terazi her zaman adaletin simgesi olacaktir. Bunlar farkli gostergelerle
yanyana getirilerek veya iliskiye sokularak elbette ki baska anlamlara ulasilabilinir,
fakat bunlarin tek baslarina anlamlar: hep sabit kalacaktir.

Heykeldeki simge gostergelere daha soyut ve yapisal 6rnekler verecek olursak;
kiire ya da bu bi¢ime yaklasan formlar mitkemmelligi simgelerler ¢linkii dogadaki {i¢
boyutlu nesnelerin alabilecegi en yetkin bi¢cim budur. Dikey aks insanin hayvandan
farklilagmasinin (yercekimini yenmesi, ayaga kalkmasi), gokyliziine yonelmesinin ve
gbksel giiclerin simgesidir. Yatay akslar yerel gii¢lerin, diagonallar hareketin ve
tedirginligin simgesidir v.s.

Boylelikle heykel gostergeleri gosterilen-gosteren iliskisi acisindan siniflanmis ve
tanimlanmis olmaktadir. Hemen burada gdstergebilimci Peirce’in bu tiir gbstergelerle
ilgili goriistine yer verilebilir:

“... Peirce gostergelerin en mitkemmelini goriintiise]l gdsterge, belirti ve simgesel
gOstergelerden mumkiin oldugunca esit parcalar alinarak olusturulan gostergeler
olduguna inanr.”**

Buradan yola ¢ikilarak soyle soylenebilir: Tek basina bir heykel gdstergesinin her
lic 6zelligi de tasimasi ya da bir gosterge dizgesi olan heykelde bu tiir gostergelerden
her iigiliniin de yer almasi o heykelin hem diistinsel boyutundaki zenginligini hem de

ulasilacak anlam boyutundaki zenginligini arttiracaktir.

M
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UCUNCU BOLUM

BILDIRISIM ACISINDAN HEYKEL

1.BILDIRI/MESAJ OLARAK HEYKEL

Onceki boliimlerde heykel sanatimin bir iletisim bigimi oldugu ve insanlararasi
anlam aktariminin bir tiiri oldugu ortaya konmustu. Hatta heykelin en ©nemli
Ozelliginin “mesaj (bildiri) tasiyan bir nesne” olduguna deginilmis, bu mesaj1 tasima
asamasinda gosteren (bigim) bovutunun kurallarinin anlaminin bilinmesinin gerekli
oldugu fakat tek basina yeterli olmadig1 sonucuna varilmisti.

Tekrar vurgulanacak olursa heykelde gésteren (bigcim) boyutu, amaca yani igerige
(gosterilen boyutu) ulasma icin sadece bir aragtir ve bu ara¢ heykelden heykele biiyiik
farkliliklar gosterebilir. Burada heykel icin bi¢imin ¢nemsizliginden degil. bir seyin
heykel olabilmesi i¢in tek basina bicimin yetersiziiginden-séz edilmektedir.

Simdi heykelde bildirisimin (mesaj tasima eylemi) nasil gergeklestigine, bu
mesajin bazi etkenlere daha agirlikli yénelmesiyle ne tiir islevlerin olusacagina ve

heykeldeki bildirisimin boyutlarinin incelenmesine gecilebilir.

1.1. Heykelde Bildirisimin Gerceklesmesi

R. Jacobson, her gesit dilsel bildirisimin, alti temel 6genin birlesimiyle olustugunu ortaya koyan

bir taslak gelistirmistir. Bu taslaga gore. konusucu (konusan kisi, verici. génderen) dinleviciye

(dinleven kisi, alici, gonderilen) belli bir diizgtiden (kod, kuralar butlinil) vararlanarak bir bildiri

(ileti, mesaj) gonderir. Bu karsilkh ya da tek yonlii bildiri iletimi de belli bir baglamda (dis

gercek) ve “baglanti” saglayan bir oluk (kanal. fiziksel destek) araciligiyla gerceklesir.™

Bu tanim dilsel bildirisimi tanimlama adina olsa da heykel bildirisimini acimlama
adina da bir model olma niteligindedir. Buna gore: Heykelci (heykeli yapan kisi,
sanat¢l, mesaj gonderen) izleyviciye (hevkeli goren Kkisi, sanatsever, alici, mesaj
gbnderilen) belli bir dizgeden (hevkel kompozisyonu, kuralli biitlin) yararlanarak bir

bildiri (ileti, mesaj, icerik, anlam) génderir. Bu tek y&nli bildiri iletimi sinurh ve belli

B Rifat, a.g.e., s.37



bir baglamda (dis gergek, konu, olgu, kavram, vs.) ve izleyiciyle heykelin gérsel yada

dokunsal iletisime gectigi bir mekanda (miize, galeri, park, sokak vs.) gerceklesir.

1.2. Heykel Bildirisinin Bildirisimin Herhangi Bir Etkenine Yonelmesiyle
Olusacak Islevler

Bildirisimin gergeklesmesini saglayan bu alti etkenden birinin biirlerine oranla daha agir basmasi,

bir bagka degisle. bildirinin, etkenlerden herhangi birine yénelik olmasi sonucu, alti degisik islev

ortaya ¢ikar: anlatimsallik islevi ya da cosku islevi (bildiri, konusucuya y®dneliktir), cagr islevi

(bildiri dinleyicive yoneliktir), yazin (sanat) islevi ya da siirsel islev (bildiri, bildirinin kendisine

yoneliktir), st dil isglevi (bildiri, diizgiideki olgulari agiklamaya yoneliktir), iliski islevi yada

baglant: iglevi (bildiri oluga yani bildirigim kanalina yéneliktir, bildirisim kurmay: ve siirdiirmeyi

amaglar), gonderge islevi (bildiri baglama yoneliktir).*®

Tipk: bu ag¢iklamada oldugu gibi, heykel araciligiyla mesaj iletme eyleminde de
iletilmek istenilen mesaj, bu iletimin olusumunu saglayan 6gelerden herhangi birine
yonelmesiyle farkli alt1 islev olusur. Bunlar asagida agiklanacaktir. Alt1 islevin birden
ortaya ¢ikmasini saglayabilecek bir heykel, bu islevlerden sadece bir ya da bir kacinin

ortaya ¢ikmasini saglayacak bir heykelden, bilgi ve anlam orgiisii acgisindan daha

zengindir.

1.2.1. Heykelde Anlatimsallik Ya da Cosku Islevi

Heykeldeki bu tiir islevin ortaya ¢ikisi heykelcinin bildirisinin heykelcinin
kendine yo6nelmesivle olusur. Yani iletmek istedigi mesajin kendi yasantisi. kendi
psikolojisi, kendi iliskileri va da isiyle ilgili hassasiyetlerine ydnelmesiyle. Buna

sanattaki (ya da hevkeldeki ) romantik tavir giizel bir 6rnektir.

1.2.2. Heykelde Cagri Islevi
Bu tir islev heykelcinin bildirisinin heykeli gorecek olan kisilere
yonelmesiyle olusur. Ornegin bildirinin; izleyicilerin sanat hakkindaki goriisler,

konumlar ya da yasam bicimlerine dair olmasiyla.

1.2.3. Hevkelde Sanatsal Islev

Bu islev heykelcinin bildirisinin, bildirinin kendine yonelmesiyle olusur. Yani
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heykelcinin iletmek istedigi i¢erigin, anlamin 6n plana ¢ikmasiyla.

1.2.4. Heykelde Ustdil Islevi

Bu  tlir islev heykelcinin bildirisinin, heykelin yapisal sorunlarina
ySnelmesiyle olusur. Ornegin; heykelcilerin gérsel oyunlara yénelerek olusturduklar
empresyonist heykellerde, konstriiktif sorunlara yonelerek olusturduklan konstriiktivist
heykellerde, harekete yonelerek olusturduklar: fiitiirist heykellerde, yalinlastirmaya

yonelerek olusturduklari minimalist heykellerde bu islev yogun bigimde ortaya ¢ikar.

1.2.5. Heykelde Iliski ya da Baglanti Islevi
Heykelcilerin bildirilerini, heykel araciligiyla iletisim kurmanin 6zelligini ve
Onemini vurgulayarak, bu iletisimin stirekliligini istemelerine yoneldiklerinde ortaya

cikan islevdir.

1.2.6. Heykelde Gonderge Islevi
Heykel araciligiyla iletilecek bildirinin/mesajin dis gergeklikteki duruma yani

islenilen konuya yonelmesiyle olusan islevdir.

2. HEYKELDE BILDIRISIMIN BOYUTLARI

Her tiir bildirisimde oldugu gibi heykel bildirisiminde de ti¢ temel boyut vardir.
Bunlar dizimsel (Sintaktik), anlambilimsel (Semantik) ve edimbilimsel (Pragmatik)
boyvutlardir. Gostergebilimsel ¢alisma metodu da herhangi bir gosterge dizgesini
irdelemek i¢in s6z konusu dizgeye bu {i¢ boyutta da yaklasmak durumundadir. Bu ti¢
bovutta, gostergeler, bunlarin iliskileri ve kurallar ortaya konmaktadir.

Bu ¢alisma da heykel dizgesini irdelemeyi hedeflediginden heykele bu ii¢ agidan
yaklasmayi amaclamistir, yani bir tstdil calismasidir gerceklestirilmeye ¢alisilan. Fakat
bu asamada bu {i¢ boyutun niteliklerine dair bazi agiklamalar gerekmektedir.

“... yasamla ilgili herhangi bir durumda ve insanin cevresiyle olan aligverisinde

sintaktik ve semantik soyutlanmis olarak kalrlar.”’

Kurallarin incelenmesine meta-dil demistik ki bu haberlesmenin gergek yasamdan soyutlanmis

bicimidir. Ornegin gramer kitaplarini edebiyatla karigtirmamak gerekir.
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Gramer kitaplar: birer dil anatomisi ¢caligmasidirlar, oysa yasayan dil bambaska bir seydir. Bir dilin
meta-dil olarak sinirli kaliplar ve kurallar gercevesinde incelenmesine dil-sistemi

denir. Fakat bu sistem, giinliik kullanilan dil agisindan ¢ok seyi disarida birakir.*®

Kendini ifade etme big¢imi olarak heykel sanatini se¢mis bir heykelcinin
gerceklestirdigi heykelinde ve bununla karsilasan bir izleyicinin bu heykelle
iletisiminde dizimsel ve anlambilimsel kurallar soyutlanmis bigimde vardirlar. Bu
yizden bir dil sistemi olarak heykel dizgesinin incelenmesinde dizimsel ve
anlambilimsel yonlerden saptanan kurallarla, heykelin yasam igerisinde tiiretilmesi ve
insanlarin bu sanat nesnesiyle olan iletisim ve etkilesimini karistirmamak gerekir. Bu
durum su 6rnekle net bigimde agiklanabilir:

Bu ii¢ diizeyde, isaretler, bunlarn iliskileri ve igerdikleri kurallar ele alinmaktadir. Fakat 6zellikle

dikkat c¢ekilmek istenen nokta, bu isaretleri kullanan kisinin ille de kurallari bilmesi

gerekmedigidir. Bunlari bilmeden de konusup yazabilir ve etkili olarak fikra anlatip giilebiliriz.

Ciinkii kurallar bir anlatim dilinin iginde kalitimsal olarak yokturlar. Fakat anlatim dilinin

analizinde ve incelenmesinde kurallar olmadan inceleme olamaz. Bu incelemeve meta-dil

diyoruz.”

Burada goriilecegi tizere bir kisinin heykel yapabilmesi i¢in ya da bir hevkelle
iletisime gegebilmesi i¢in bu kurallari bilme zorunlulugu yoktur. Nitekim Tiirkce
dilbilgisi kurallarimi hatta okuma-yazmay1 dahi bilmeyen Halk Ozanlan oldugu gibi
yine dilbilgisi ve okuma-yazmay: bilmeyen insanlar vardir ve bu insanlar ozanin
sOvledigiyle bir anlam dialogu kurabilirler.

Ama siiphesiz ki bu kurallar bilenler ile bilmeyenler arasinda, heykeli hem vapan
hem de izleyenler bazinda, kurulacak olan anlam diyalogu agisindan bir derinlik fark:
olacaktir. En azindan ‘‘heykel nedir ve nasil yapilir’” in 6gretimini verdigi iddiasinda
olanlar ile bu yapilmis olanin (heykelin) niteligi hakkinda yargida bulunma ve hiikiim
verme yetkisinin elinde oldugunu diistinen elestirmenlerin bu kurallarin bilgisine sahip
olmalari, yani heykelin ustdiline hakim olmalar1 gerekmektedir. Aksi taktirde bir
heykelin degerlendirilmesinde onun “‘nasillig1”’ ile “*neligi’’ birbirine karistinilabilir.

Mantikgilar dil sistemleriyle ugrasirlar, yani serbestce arastirilip bulunmus sistemler, isaretler,

anlatim araglari vs., kisaca ari sistemler. Burada en énemli nokta yetenekli bir mantikcinin,

mantiZ1 gercek hayattaki uygulamalarla karistirmamasidir.

Bunun disinda, insanlarin vasam iginde kullandig: dile anlatim — dili diyoruz. Dilbilimciler sabirli

bir bicimde kullanilan anlatim prensipleri ve kurallar ¢ikarirlar. Bu ari sistemler arasindaki fark:
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cok iyi bilmek ve karistirmamak gerekir.
Mantikgilar, semiotik’in sintaktik ve semantik diizeyleriyle ugrasirlar, giinlik anlatim dili ve
toplumsal aligverisle bunu karistirmazlar.
Dilbilimcinin ¢alismalar: giinliik yazi, anlatim ve diisiince yeteneklerimizi disipline eder. Temelsiz

sagmaliklar, anlatimdaki celiskiler ve tutarsizliklar bu yilizden ortadan kalkar.*®

Burada . s6ylenilenlerden yola ¢ikarsak bu tez c¢alismasimin da bir mantik¢i ve
analizci titizligi ve tutarliligini i¢inde tasimayr amacladifi sOylenebilir. Kisaca bir
sistemin #stdil olarak kurgulanmasi s6z konusudur ve bu bilimsel yontemle
gerceklestirilmeye calisilmaktadir. Fakat, heykel sanatini irdeleme {izerine gelistirilen
sanat-bilimsel y6ntemlerle bunun sonucunda varilan vargilar, heykel sanatinin anlami
demek degildir. Yapilmaya calisilan sey heykel anlatimini hem yapanlar agisindan hem
de izleyenler agisindan agimlamak, anlatim elemanlarini siniflandirmak ve bu konudaki
diistinselligimizi disipline etmektir.

Bu gereklilik ise soyle agiklanabilir:

. bu tir siniflandirmalar gorsel anlatim igin yeteri kadar enine boyuna incelenmemistir. Bu

ylizden, plastik sanatlarin elemanlari olan renklerin, ¢izgilerin, alanlarin iliskilerinin sintaktik

iliskiler olarak ele alinmas: gerekirken, ¢ogu kez semantik ve hatta pragmatik diizeyde tartismaya

agilmustir.

Plastik sanat eserlerinin anatomisini meydana getiren sistemler ¢ogu kez sanatin kendisi imis gibi

ele alinarak iglenmistir. Bu karmasiklik plastik sanatlarinda (6z, konu. bi¢im) sorunlarina agikhk

getirmeyi geciktirmigtir.

Alan ve hacim iligkileri ve bunlarin semantik diizeydeki prensiplerin etrafinda olusturulmasinin

sanatin kendisi sanildig1 halen gériilmektedir.’'

Modern sanat akimlarinin baslangicindan gilintimiize dek heykel sanativla ilgili
olarak da aynmi sorun yasanagelmektedir. Yani, heykelin anlatimi icin gerekli olan
dizimsel (sintaktik) boyut ve bu boyutun olusumunda varlidini gdsteren kurallar ile
heykelin anlamsal (semantik) boyutu birbirine karistirilmaktadir. Bu karmaganin pek
cok acidan farkli nedenleri vardir. Bunlardan ilki az 6nceki alintida da deginildigi gibi;
tiim plastik sanat disiplinlerinde oldugu gibi, heykel sanatindaki anlatim elemanlarinin
da, bilimsel agidan yeterince siniflandirilmamas: ve analiz edilmemesidir. Diger bir
neden ise; farkli ideolojilerce, plastik sanatlarin gergeklikten, insan yasam: ve sosyal

sorunlardan izole edilme istegidir. Bir anlamda sanatlar: apolitize etme girisimi olan bu
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projeler sonucu plastik sanatlar, asil problemlerinin ve anlaminin yapisal sorunlardan

ibaret oldugu yanilgisina diigsmiistiir.

Bu nedenle, bildirisim ve haberlesme kuramlarinin getirdigi bilimsel simiflandirmalar, plastik
sanatlarda salt bigimciligi sanat diye ortaya strmeye calisanlarin savlarini etkili bir bigimde
clriitecek niteliktedir. Yeter ki bilimsel siniflandirmalar plastik sanatlarda yeterince yerini

bulsun.”

Gegtigimiz iki ylizyilda karsilastigimiz empresyonizmden minimalizme degin tiim
bu akimlar cercevesinde gergeklestirilen ya da degerlendirilen heykellerde de goriilen o
ki; genellikle heykelin gergek yasamla baglar1 degil, yapisal sorunlari 6nemsenmis gibi
durmaktadir. Oysa ki énemli olan; bu tiir akimlarin bigimsel boyutu degil bu bigimleri
belirleyen kurallar, bu kurallarin ortaya ¢ikmasina neden olan sosyo-kiiltiirel ortamlar
ve bu ortamlarin diislinsel yapilari ile heykelin bunlarla kurdugu baglantilardir.

Bu durumla ilgili olarak Ozer Kabas’in su sozleri 6zellikle heykel sanat1 hakkinda
cok aciklayici olabilir:

.. iyl bir gramer kitabi hi¢bir zaman sanat olmayacag: gibi. New York Central Park’a konmus
3x3x3 metrelik metalden yapilmig ve nar kirmizisina boyanmis bir iiggen prizma da heykel
sanatina sanildii kadar kolay giremez. Ar geometri. plastik sanatlarin icinde mantiksal ve
matematiksel olarak yatan bir gercektir. Pragmatik diizeve heniiz ulagmamistir. Ama 5x5x5
metrelik tiggen prizma istenirse bir parka konur, zaten kovanlar, onu konur konmaz cevreyle
iliskive girdigini ve gercek hayat diizeyine ulasudini savunabilirler. Fakat bu, Yapay Bir
Zorlamadir. Bu agidan bakarsak. 6lceginden otiirii ¢evrevle iliskive giren her nesne sanat diizeyine
erisirdi. Bir sehire atilan bir bombanin actig1 ¢ukur da etkili bir eksi-bicimdir. Etkisinin derecesi su

gotiirmez. Boylesine bir bigimi, dogal hayatin gerceklerinden savip, kabullenemeyiz.

... Sanat insanin gergek ¢evresiyle olan bagini koparmadig: siirece sanattir.™

2.1. Heykelde Dizimsel (Sintaktik) Boyut

Bu boyut bir {ist gosterge diye de nitelendirebilecegimiz heykelde onu olusturan
alt gostergelerin (birimlerin) hem kendi i¢indeki diger gostergelerle, hem baska
heykellerdeki gostergelerle, hem de bagka gosterge dizgelerindeki gostergelerle olan
iliskilerinin cesitli yonlerden incelendigi boyuttur.

Bir anlamda heykel diline ait sorunlarin olabildigince soyutlanarak matematiksel

olarak, mantik kurallan ¢ercevesinde incelenmeye ¢alisildigi boyuttur. Kisaca sdylemek
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gerekirse, bu boyutta; heykel gostergelerinin kendileri ve diger gostergelerle olan
bi¢cimdizimsel iliskileri irdelenir.

Bu tez ¢alismasinin ‘“‘Gostergebilimsel Temel Kavramlar Cergevesinde Heykel”’
baslikli ikinci boliimiinde, heykel bildirisiminin bu boyutu detayli bir bi¢cimde

irdelenmeye calisilmistir.

2.2. Heykelde Anlambilimsel (Semantik) Boyut

Bu boyut, bir gosterge dizgesi olarak heykelin igcsel ya da digsal gergeklikle
kurdugu anlam iligkilerinin irdelendigi boyuttur. Ozetle; heykel gdstergelerinin
gosterilenlerle yani isaret edilenlerle olan anlam iligkilerinin ve bunun nasil
gerceklestiginin arastirilmasidir.

Bu boyutta heykelin anlatim dili gevreden soyutlanir, heykel gostergeleri ve
onlarin belirleyecekleri anlamlarin nasil ortaya ¢iktiklariyla ilgilenilir. Burada kisisel
olmayan ve daha yapay bir anlatim diizevi s6z konusudur.

Bu tez calismasinin ‘‘Anlamlama Acisindan Heykel’” bashkli dérdiincii

boliimiinde bu konu detayli bir bigimde incelenmeye ¢alisilacaktir.

2.3. Heykelde Edimbilimsel (Pragmatik) Boyut

Pragmatik diizeyi, anlatim dili agisindan en kapsamli ve en genel olamidir. Bir haberlesme olayim

digerinden ayiran bitiin kisisel ve psikolojik faktdrleri icine alir. Biitiin pratik ve toplumsal

amaglamalar ve dilin kullanimindaki deger &lciileri bu diizeyde incelenir. Pragmatik, semiotik’in
hayat i¢indeki diizeyidir.**

Heykel sanatinin edimbilimsel bovutunda da heykelin hem kisisel hem de
toplumsal baglamda gergeklikle ne derece ortiistligti. ne Slciide ig¢inde yasanilan ¢agin
ve kiiltiiriin sorunlariyla ugrastigi irdelenir. Bir anlamda sosyolojik ve psikolojik
acilardan agimlama olarak da nitelendirilebilecek olan bu boyutta heykelin onu 1zleyen
insanlar agisindan ne tiir islevleri gerceklestirdigi / gerceklestirmesi gerektigi ortaya
konmaya ¢aligilir.

Bu tez caligmasinin lglincti béliimintin **Bildiri/Mesaj Olarak Heykel’” adim
tasiyan birinci ana bagh@ altinda. heykelin edimbilimsel boyutuna belli acilardan

yaklasmak amaclanmisti. Bu boyut bildirisimin en kapsamli boyutudur. Dolayisiyla
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burada herhangi bir kisi, akim ya da bir uygarligin heykel anlayisi konu
edinilmediginden sosyolojik ve psikolojik acimlamalara girilmeyecektir.

Fakat tiim bunlarn temelinde yatan ve tiim sanatlarda oldugu gibi heykel sanati
aracilifiyla gergeklestirilen bildirisim tiiriinde de basat kavramlardan biri olan algi
sorunsalina deginilebilir. Ciinkii her tiir bildiride oldugu gibi, heykel bildirisinde de en
¢ok Onem tasiyan yon, bildirinin (mesajin) alicilarca algilanabilmesidir. Ancak bu
olabildigi / gerceklesebildigi siirece psikolojik ve sosyolojik etki veya islevlerden soz
edilebilir. Heykel bildirisinin algilanabilir olmasinin da belli kosullar1 vardir.

. insani en randimanl: olarak etkileven bildiri (mesaj) veya iletisim elemanlarinin, bildiriler

arasinda, basitle (banal), &zgiinlik (orijinallik) arasinda dogru bir denge kuruldugu zaman

gerceklesebildigini bize gostermektedir. Buna banal orijinal diyalektigi de denir.””

Bir heykelde iletilmek istenen mesaj dogrultusunda kullanilan gostergeler de,
basit ve orijinallik arasindaki denge dogrultusunda kurgulanmalidir. Aksi taktirde
mesajin algilanmamasi sonucu dogabilir. Ornegin géstergelerin asin basitligi, algilayici
tarafindan mesajin dikkate alinmamasina neden olabilecegi gibi, gOstergelerin asir
orijinalligi mesajin algilayici tarafindan kavranamamasina neden olabilir.

Heykel bildirisinin algilanmasindaki bir diger sorunsal da bildirinin
yogunlugudur:

“...Eger bildirilerin akis1 hizlamirda kisinin Doygunluk Esigi dedigimiz sinirin
asarsa, kisi sasirir, secimsel algilamanin kontrolii kaybolur ve sonug olarak da kisinin
ilgisi kaybolur.”®

Bu durum heykelde asini sarj (yiikleme) dedigimiz olgudur. Heykelci iletmek
istedigi hem anlam yada anlamlarin sinirini, hem de bunu aktarmak igin kullanmak
zorunda oldugu form (bicim) zenginligini kontrol etmek durumundadir. Bu kontroliin
yitirilmesi durumunda mesaji iletme yiikiimliiliigii olan heykel kompozisyonu gérsel bir
glirtiltiiye dontstir.

Duyma organlarimiz yoluvla algiladigimiz giiriiltiiler, gorsel alana da indirgenebilirler, ve 6rnegin,

televizyondaki bir tuhaf leke. bir derginin sayfalarina gelisigiizel dokiilmiis miirekkep lekeleri, ya

da bir sehir ¢opliigiindeki diizensizlik. gérsel giriiltii olarak nitelenebilir. Kavram olarak giiriilt,

rastlantiyi, gelisigiizelligi ve stritktiire olmamis unsurlart igerir. O zaman soyle diyebiliriz:

2137

“*Giiriiltii, bir vericinin ger¢ekte yollamak istemedigi bildiridir.
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Heykel kompozisyonundaki bu olguyu (giiriiltiiyli) doguran neden, heykelcinin
bigcim-icerik (gdsteren-gosterilen) birlikteligindeki dengeyi, amaci dogrultusunda dogru
kurgulayamamasidir.

Vericiler acisindan diizensiz, gelisigiizel bildirilerin yollanmasi en kolaydir. Yani, bir sanat
yapitinin tersinde oldugu gibi stritktiire edilmemis ve herhangi bir a priori formu olmayan bildiri,
yollanmas: en kolay bildiri tiriidir, ilgingtir ki, bildirisim kuraminda, bu tiir bildiriler ayni
zamanda en dayaniksiz ve estetik en diisiik olarak nitelenir. Ustelik, bu karmasik ve formsuz
bildiriler, algilanmast da en zor olanlardir. Onun igin bir bildiri, 6nceden ne kadar striiktiire sahip
olursa, vericiligi acildiginda o kadar artar.

A priori formu olan, yani daha 6nce insan belleginde yeri olan bildirilerin i¢ine simgeler de girer.
Simgeler, evvelce ¢ok iyi bilinen ve hazmedilmis elemanlardir. Giderek, bir formun
algilanabilmesi, ve hatta formun iginde bir mesajin algilanabilmesi, bunlarin insan belleginde daha

once kuvvetli bir bag kurmus olmasiyla da orantilidir.®

Bir heykelci, bildirisinin gelisigiizellikten uzaklagmasi icin ve heykelini iyi
striiktire edebilmek ic¢in simgeleri ¢ok iyi tamimali ve simgesel anlatima hakim
olmalidir. Tabi bununla iletisime gececek olan karsi taraf icin de, yani alicilar i¢in de
ayni yetkinlik gereklidir.

Hevkeldeki bildiri alicilar tarafindan  algilanabilsin  diye, bicim-igerik
birlikteliginde striiktiire edilen heykel kompozisyonu, herkes tarafindan algilanabilir ve
anlasilabilir olmayi hedefleyemez. Clinkii boyle bir durumda bildirinin banallige
diismesi ve diisiinsel zenginligini yitirmesi sonucu ¢ikar. Fakat unutmamak gerekir ki :

“Sanatsal yapiya sahip bir bildirinin en O6nemli niteligi ondaki zenginligin
algilama kapasitesini asmasindadir.™ :

Michelangelo, Bernini. Rodin, Giacometti, Brancusi, Henri Moore vb. gibi
tistatlarin kendi caglarinin ¢ok sonrasinda da hala miikemmel kabul edilip iizerlerinde
hala konusuluyor olmast sirrinin bir yoni, heykellerini, kendi ¢aglarinin ve bu cagda
yasamis olan kisilerin algi kapasitelerinin ¢cok &tesinde gerceklestirmis olmalarindadir.
Tabi bu kapasitenin asilabilmesinin anahtar kiilttirel birikimle ilgilidir. Alg: kiiltiirel bir
olgudur ve bir heykelci ya da heykel izleyicisi ne denli gok yonlii kiiltiirel birikime

sahip olursa algist da bu dogrultuda zenginlesir.
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DORDUNCU BOLUM

ANLAMLAMA ACISINDAN HEYKEL

1. HEYKELDE ANLAMLAMA

Bu tez c¢alismasinin simdiye kadarki boliimleri gdstergelerin, edimbilimsel ve
dizimsel iliskilerine dair, heykel gostergelerinin nasil isledigini anlamaya yo6neliktir.
Dogal olarak bu béliimlerde oncelikle heykel dili sistemi ve bu sistemin géndermede
bulundugu gergeklikle nasil iliskilendirildigi iizerinde durulmustur. Yani bir heykelin
ingast ile ilgili yonlerle ve heykelin bi¢iminin heykelin anlamini nasil belirledigi ortaya
konmaya c¢alistlmistir. Ama ayni heykelin farkli konumlardaki farkli insanlara farkli
anlamlar tasiyabilecegi gercegi lizerinde ¢ok fazla durulmamistir. Bu béliimde iste bu
sorunsal irdelenmeye ¢alisilacaktir ¢linkii bu, heykelde anlamlama ya da baska bir
deyisle anlamlandirmayla ilgili boyuttur.

Anlamlama, bir nesneyi, bir varhigi, bir kavrami, bir olayi. bunlari anlagimizda canlandirabilecek
bir gostergeye baglayan olustur...
Deney va da bilgi. gergegin “anlamlanis”indan baska bir sey degildir. Teknikler, bilimler, sanatlar,

tiirlii diller bunun 6zel goriinisleridir.*

Heykel, gercegin anlamlanis bi¢imlerinden biridir. Yani bir heykel zihnimizde bir
olayl, olguvu. kavrami vs. canlandirabiliyorsa bir gostergedir ve anlamlidir. Heykel
aracilig1 ile gerceklidin anlamlanmasinda ii¢ 6nemli 638e vardir. Bunlar sirasiyla
1.heykel, 2.heykelin gonderme yaptig1 sey ya da seyler, 3.heykelin kullanicilar1 yani
heykeli yapanlar ve heykeli izleyenler. Bir g&sterge olarak ele aldigimiz ve
inceledigimiz heykel kendi disinda baska bir seye goénderme yapan, duyularimizla
kavrayabilecegimiz fiziksel bir seydir. Ama varligi, hem onu yapanlarin hem de onu
izleyenlerin. onu bir gosterge olarak kabul etmelerine baglidir. Bunu béyle bilip, boyle
kabullenmeyenler icin yolda yiirlirken ayagimizin takildig: tas ile heykel olmasi i¢in
vontulmus tas arasinda hig bir fark yoktur.

Heykel aracilig1 ile gerceklesen anlamlamada heykeli yapanlar (kodlayicilar) ile o
heykeli izleyenler (kodagicilar) arasinda bir ayrim yapilamaz. Clinkii heykeli izleyenler

de. heykeli yapanlarda aslinda birer yorumlayicidirlar ve yorumlayic1 sadece, heykel

i P. Guiraud. Anlambilim. Ceviren: Prof. Dr. Berke Vardar. (istanbul: Multilingual, 1999), 5.23



gostergesinin kullanicisini niteleyen zihinsel bir kavramdir. Yazar da okur da,
konusmaci da dinleyici de, heykelci de heykel izleyicisi de birer kullanicidir. Kisaca

heykeli yontmak da, bu yontu iizerine diislince tiretmek de yaratici bir eylemdir.
Gostergebilim iletisimi -ister kodlayict ister kod agici tarafindan- iletilerde anlam iiretme olarak
goriir. Anlam, iletide diizglince paketlenmis bir bi¢imde bulunabilecek mutlak, sabit bir kavram
degildir. Anlamlandirma etkin bir siiregtir: gostergebilimciler bu siirece géndermede bulunmak
i¢in yaratma, lretme ya da miizakere etme gibi fiilleri kullanirlar. Kisi ve ileti arasindaki alip
vermeyi ifade eden miizakere etme, bu fiillerin belki de en kullamlish olanidir. Anlam gésterge,
yorumlayict ve nesne arasindaki giigli etkilesimin bir sonucudur. Tarihsel olarak
konumlandirilmistir ve zaman iginde degisebilir. Hatta ‘anlam’ terimini terk edip...

“anlamlandirma” terimini kullanmak yararh olabilir.*!

Heykel aracilifiyla gerceklesen iletisimde de, kisa birka¢ ciimleyle dile
getirilebilecek, heykeli yapandan heykeli izleyene aktarilan, mutlak ve sabit bir anlamin
varligindan degil, karsilikli bir anlam tiretiminden sz edilebilir. Heykeldeki anlamlama,
gosterge (heykel), gostergenin génderme yaptigi gergeklik ve yorumlayicilar arasinda,
stirekli ve gliclii bir etkilesimi gerektirir.

Bir heykel kesin olarak tanimlanabilecek tek bir anlama sahip olamaz. Yiiklenen
anlam kullanicilarin deneyimlerine bagli olarak belirli sinirlar iginde degisebilir. Bu
sinirlar toplumsal uzlagimlarca belirlenir ve bu sinirlardaki degisimler de kullanicilar
arasindaki toplumsal ve psikolojik farkliliklar1 dogurur.

Cok kisa sOylemek gerekirse; bir gosterge olan heykelde, gdsterenle gdsterilen
arasindaki iliskinin kurulmastyla, heykel aracilidiyla anlamlama gergeklestirilmis olur.

Bizler dis diinya olgu veya nesneleri hakkinda kavramlar aracilig: ile diisiiniiriiz.
Yani kafamizin i¢inde dis diinya olgu ve nesnelerinin kendileri degil, onlarin izdiistimii
olan kavramlar vardir. Dolayisiyla kavramlar dis diinya nesnelerinin soyutlamasi ve
zihnimizdeki go6sterenlerdir, bu gosterenlerin gosterilenleri ise dig diinya nesne ve
olgulardir.

Bu durum bize sunu goéstermekte; kavramlar araciligiyla dis diinya nesne ve
olgulari gosterilebildigi gibi, nesneler araciligi ile de kavramlar gosterilebilir. Iste bu
durum tam da plastik sanatlarn isleyis mekanizmasini ele verir. Tiim sanatlarda oldugu

gibi heykel sanatinda da bu ¢ift yonlii olarak isler. Yani dis diinya nesne ve olgularindan

* J. Fiske, Illetisim Calismalarina Giris. Ceviren: Siileyman [rvan.
(BirinciBasim.Ankara: Bilim Sanat Yaymlari/Ark, 1996.5.69



edindigimiz deneyim ve bilgiler, kavramlara, kavramlar da bir heykele doéniisebildigi
gibi, kendisi de sonugta sanatsal bir nesne olan heykelle karsilagtigimizda, heykelle
aramizda gergeklesen gorsel dialog, kavramlara, kavramlar da 6zgiin ve 6znel bilgi ve
deneyimlere donuigebilmekte.

Sanatlar araciligiyla diigiince Uretebilmenin giinliik disiinme bigimlerinden bir
farki da kavramsal diiginmeyle imgesel diisinmenin bir arada gergeklesiyor olmasi
olabilir. Ciinkii kavramlar, her ne kadar dilde higbir zaman tam olarak ifadesini
bulamayan bir potansiyaliteye sahip olsalar da, kavram olmalanini ve bir dil iginde yer
almalarini, herkes tarafindan kabul edilmis ve uzlasilmis olan siurli bir anlam tagtyor
olmalarina borgludurlar. Yani kavramlar bir sey hakkindaki tekil izlenimi degil, o seyin
tasarimini gosteren genel seye karsilik gelirler. Oysa imgeler bir sey hakkindaki tekil
izlenimlerdir ve gok daha genis bilgi tasiyan zihinsel nesnelerdir. Bu farki kavramak
igin bir “agag¢” sodzciigini gdrdﬁgﬁmﬂz ya da duydugumuzda zihnimizde canlanan
bilgilerle, bir “aga¢ gorlntiisi”ni dusindigimiz ya da goérdugiimiiz zaman zihnimizde
canlanan bilgi potansiyelini karsilastirmamiz yeterlidir. **

Heykelsi diisiinebilmek ve heykelin anlamlandirilmasim gergeklestirebilmek igin
bu iki tip bilgi ve diisinme bigimine de, bu iki tip bilgi ve distinme bigimini birbirine

doniistiirebilme yetisine de sahip olmak gerekir.

1.1.Heykelde Diizanlam

“Bu diizey, gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki iliskiyi ve gostergenin
digsal gergeklikteki gondergesiyle iligkisini betimler... Duzanlam, gostergenin
ortakduyusal, asikar anlamina génderme yapar.”*

Heykelde diizanlam bir bakima, herhangi bir heykele bakan herkesce akla gelen
ilk kavramdir. Ornegin bir kadin biistiine bakildiginda onu izleyen tiim insanlarca “bu
bir kadin bustiidir” denmesi o heykelin diiz anlamidir. Bu vargi sé6z konusu bistiin
ikincil ozelliklerini igermez. Ornegin bakilan biistiin modeli olan kadin, basinda bir
yazmayla da betimlense, kisa sagh ve agzi hafif agik da betimlense, bagi hafif 6ne egik

ve gozleri kapali da betimlense ilk tanim bunun bir kadin bisti oldugudur. Yani ilk
anlam bakilan heykelin neyi yansittig: ile ilgilidir.

“ A. Cevizci, Felsefe Sozliigii. (Ikinci Basim. Ankara: Ekin Yayinlar, 1997), s. 370-402
& Fiske, a.g.e.,s. 116
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Oysa bir gdstergenin sanatsal bir gosterge olabilmesi i¢in ya da bir kadin basindan
hareketle gerceklestirilen ti¢ boyutlu bir portre calismasinin heykel olabilmesi igin

Oykiinme ve yansitma amaglarini agmis olmas: gerekir.
Sanat gostergelerinde birincil yansitma islevi asilarak, gosterge, gercedi belli bir bigimde
aktarmasini saglayan ikincil dzelliklerle donanmstir. Boylece, sanat fotografi vesikalik fotografla
karsitlagir: Nasil ressamin sanati, sanat kaygisi glitmeyven fotografcinin zanaatiyla, plak, yorumla,

vb. karsitlasirsa.**

Elbetteki her sanat nesnesinde oldugu gibi her heykelde de bir diizanlam kati
vardir. Ama anlamlamada bu katin agilabilmesi gereklidir. Yoksa modle edilmis olan ve
bakildiginda herkes tarafindan ortak bir kavramla tanimlanabilen her {i¢ boyutlu nesne
heykel degildir.

1.2.Heykelde Yananlam

Yananlam, gostergenin, kullanicilarin duygulariyla va da heyecanlariyla kiiltiirel degerleriyle
bulustugunda meydana gelen etkilesimi betimlemektedir. Bu. anlamlarin &znellige ya da en
azindan oznelerarasilia dogru kaydigi andir: bu anda vorum, yorumlayicidan etkilendigi kadar

nesne ya da gostergeden de etkilenir.*

Heykeldeki yananlamlar da, heykeli yapan va da izleyenlerin yani kullanicilarin
duygu, heyecan, kiiltiirel deger ve yetkinliklerivle, hevkel arasinda gergeklesen
etkilesimleri sonucu varabilecekleri diizanlam sonrasi anlam katmanlaridir. Yani
herkesce varilan yuzeysel anlam degil de daha 6znel ve daha derinde bulunabilecek
anlamlarin kesfidir. Az 6nceki 6rnekten hareket edersek. basinda yazmayla betimlenen
biiste; “kadin biistli”” degil de “bir Anadolu kadin: biistii” diyebilmek vb.. yananlamlara
ulasmak demektir. Tabi bu ¢ok yalin ve basit bir 6rnektir. Oysa bir hevkelin yananlami

cok 6znel bir kavrayistir ve ¢ok derinlesebilir.

Belki burada 6nemle tizerinde durulmasi gereken nokta kiiltiirel birikimdir. Ciinki
yananlamlar1 kavrayabilmenin ya da bunlari tiretebilmenin 6n kosulu kiiltiirdiir. Ornegin
sanayi devrimi ve modern ttopyanin vaadettigi milkemmel toplumsal yapilarin iflas
ettigi, tek tek kisilerin ve toplumlarin bu yasam tasarimlarn icinde yabancilagma

sorunlar1 yasadigi, yabancilasmanin ortadan kaldirilabilmesi i¢in insanlarin

* Guiraud, a.g.e., s. 29

* Fiske, a.g.e.,s. 116



kendileyebilirlik mekanizmalarini  galistirarak, seyleri donustiirebilmeleri  gibi
gereklilikler ve kiiltiirel sorunlar hakkinda bilgi sahibi olmadan, birakalim yananlam
boyutunu, Caro’nuﬁ metal heykelleri (Resim 6), bir metal yiginindan bagka bir sey
olarak algilanamazlar ya da “cok hos” gibi i¢i bosaltilmis ve anlamsiz bir tanimlamadan

Ote bir deger kazanamazlar.

Heykelde yananlam konusunda bir diger 6nemli nokta da sifre kavramidir:

Bir sanatgi, eger iyi ve dzglin bir sanat yapiti vermek istiyorsa, hep yeni bir sifre olusturma kaygisi
tasir. Ne var ki, yeni sifre, eski sifrelerin ipuclariyla ¢6ziilemiyorsa, yapit o denli bireysel kalir ki,
yalnizca kendini yaratan sanatgt (ve belki de sanat¢imin bir iki yakimi) tarafindan anlasilir,
dolayistyla izleyiciyle sanat yapii arasinda iletisim kurulamaz. Ote yandan sifre ¢ok kolay

¢ozilityorsa, bu da yapita, ‘bayag. siradan’ gibi sifatlarin yakistiriimasina yol agar.*

Bir heykelci kendine 6zgii yananlamlar firetmek, izleyici de bu yeni yananlamlari
kavrayabilmek istiyorsa kendilerinden &nce gerceklestirilen heykellerdeki sifre ve
desifreler hakkinda bilgi sahibi olmak zorundadir. Bu bir anlamda heykel gelenegi ile
olan baglantidir. Fakat burada gelenekten tutucu bir bicimde sadece bir kiiltiire ait
olarak degil, kiltiirlerarast ya da icinde yasamilan Kkiltiiriin Gtesi bir anlamda
sozedilmektedir. Ancak boylesi bir birikimle yeni sifreleri kurmak veya onlar ¢6zmek
miimkiin olabilir.

Ornegin Avrupali bir sanatci olan Hermann Hesse kiiltiirleraras: gelenege hakim
olmasayd: ve bugiinlin bilgisine sahip olmasaydi “Sidhartha” gibi dogu mistik
diistinceleriyle yogrulmus bir roman vazamazdi. Aymi sekilde Ingiltere’li bir heykelci
olan Henri Moore eski Orta Amerika mitleri ve heykel geleneginden haberdar
olmasaydi ve bu giiniin bilgisine sahip olmasaydi. o kiiltiire ait “Yagmur Tanrigast”
cikisli ama modern heykellerini (Resim 7) gerceklestiremezdi. Yani yeni sifreler
kuramazdi. Bizler de bu geleneklerin bilgilerine ve de giincel olanin bilgisine sahip
olamazsak ne Hesse’nin romanindaki ne de Moore’un heykellerindeki sifreleri ¢dziip
daha derindeki yananlamlara ulasamayiz. |

“Aslinda hi¢bir sanat yapiti daha dnceki ¢aglarin birikiminden ve gtincellikten tam
olarak kurtulamaz, bunlar 6ziimseyip yeniden yogurup norm olma miikemmelligine

eristiginde de kalicilik kazamr.™’

= Erkman, a.g.e., s. 75

& Ayni, s. 79
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Resim 6. Caro, A¢ik Goriis, 1989 - 90
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Resim 7. Moore, Untitled, 1957
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SONUC

Bildirisim amaci tasisin ya da tasimasin, her tiir iletisim dizgesini inceleme
amacli bir bilim olan gdstergebilimin, ydntem ve kavramlar: ¢ercevesinde, heykel sanati
da incelenebilmektedir. Clinkii tiim sanatlar gibi heykel sanati da sistemli bir biitlindiir
ve insanlararasi iletisimin &zel bir gerceklesme bi¢imidir.

Heykel Gostergebilimi ¢alismasinin en 6nemli 6zelligi Heykel Sanati Ustdili’ni
kurgulamaktir. Boylesi bir kurgulama ise incelenecek Dil Sistemi’nin ¢atisini bilmek ve
detaylara inerken yanlighiklara diismemek imkanini saglamaktadir.

Heykel sanati hakkinda goriilen en Onemli sorun, onun degerlendirilmesi
asamasinda, bi¢im ile igerigin siirekli birbirine karistiriliyor olmasidir. Bunun temel
nedenlerinden biri, bu sanat disiplini hakkinda yapilan kuramsal c¢alismalarin
yetersizligidir. Diger bir neden de bu eksiklikten dogan, ¢agin gerisinde kalmis
terminolojinin, heykel sanati hakkinda daha nitelikli diislince {iretmeye elverisli
olmamasidir.

Heykelin gostergebilimsel metodoloji ve kavramlar cergevesinde incelenmesi
sonucu goriilmiistiir ki; Heykel Sanati denilen sey, kendine has bir Dil Sistemi dir ve
Heykel dedigimiz tek tek sanat nesneleri de, bu sistemle iligkili olarak olusturulmus
Gosterge Dizgeleri’dirler. Dolayisiyla bir gdsterge olan heykelin hem gdsteren hem de
gosterilen boyutlar vardir ve bu boyutlar hem kendi i¢lerinde, hem de kendi aralarinda,
hem de kendi dislarinda baska gostergelerle belli kurallar ¢ercevesinde iliskilidirler.
Hevkel araciligi ile iletisim kurabilmek de, bu kurallarin bilgisine sahip olmakla
miimkiindiir. Bu en azindan heykelin diger iletisim bigimlerinden farkini kavravabilmek
icin gereklidir.

Heykel bu kavramlarin igerikleri dogrultusunda ac¢imlandiginda ise: salt
formbilgisel boyuta hakim olunarak gerceklestirilen, belli dengelerdeki ii¢ boyutlu
nesneler, heykel olma niteligini kazanamazlar. Her tiir sanatsal dizgede oldugu gibi.
heykel dizgesinde de amag. anlam tretimini saglayabilmektir. Bunun i¢in formbilgisi
gereklidir, ama tek basina yeterli degildir. Tipk: heykelin anlaminin salt yapisal kurgusu
olmadig: gibi. Ciinkii her sanat nesnesi gibi heykel de kendi disinda bir seyi isaret etmek
zorundadir. Heykel sanati, insana dair sorunlarla ve gergeklikle bagimi koparmadigi

siirece sanattir.



Ayrica iletisim ve anlamlama kavramlar gercevesinde incelendiginde, anlam
denilen seyin, ¢ift 6zneyi ve bir nesneyi gerektiren, iicli bir etkilesimle varoldugu
goriilmistiir. Bir heykel de, onu yapandan onu izleyene, sabit sinirlan olan, paketlenmis
bir anlami aktaran, bir araci degildir. Bu noktada hem heykeli yapanin, hem de onu
izleyenlerin, esit Olclide yaratici bir eylem igerisinde olmalar1 gerekmektedir. Yani
heykelde bir “anlam”dan ¢ok ; heykelci, heykel ve heykel izleyicisi licgeninde
gerceklesen bir “anlamlandirma”dan séz edilebilir ki, bu da kiltlirel yeterlilik ve

birikimler 6l¢eginde gerceklesen bir olgudur.
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