CAGDAS HEYKELDE DENGE

Selguk YILMAZ
Sanatta Yeterlik Tezi
Eskigehir - 1999

N\

b
B



GAGDAS HEYKELDE DENGE

Selguk YILMAZ/

SANATTA YETERLIK TEZI
Heykel Anasanat Dali

Danigman: Prof. Ayta¢ KATI

Eskigehir
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Ocak 1999



SANATTA YETERLIK TEZ 6ZU

GCAGDAS HEYKELDE DENGE

Selguk YILMAZ
Heykel Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiis(i
Danigman: Prof. Ayta¢ Kati

Gagdas Heykelde Denge, adli bu g¢alismada, “denge” kavrami genel
olarak ele alinmig, dengenin tasarim igin 6nemi ve gerekliligi vurgulanmisgtir.

Birinci bélimde gérsel dengeyi olusturan faktérler; Agirhik, Kitle ve
Bosluk, Yiizey, Olcii ve Oran gibi unsurlarin bir yapitta denge kurma prensipleri
cesitli sema ve drnek eserler araciligiyla incelenmigtir.

Dengenin yapit kurgusunda aldi§i estetik dederler arastiriimis, yapit icin
vazgecilmez bir sonug olma 6zelligi oldugu gérilmustir.

Ylzyillar boyunca dini ve toplumsal geleneklerin etkisinde yasayan
heykel, ylizyilimizda endstriyel geligmeler ve malzeme kuilanim olanakiarinin

genigletiimesiyle bigim ve igerik yéniinden biiylk degisimlere ugramistir.

Bu degisim heykelde kitlenin pargalanarak, boslugun dili ¢6zilimis,
heykelde en glzel ifade sekli olarak, kitlenin bos-dolu hacimierle ifadesi
secilmis cagdas malzeme ve teknoloji ile yeni denge anlayislarina ulagmistir.

ikinci bélumde dengenin tasarim égeleriyle olan iligkisi, sekiller ve érnek
eserler araciligiyla ele alinarak “denge durumu’ nun tasarimdaki gérsel etkileri
incelenmigtir.
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In this study entitied “TheBalanceln The Contemporary Sculpture”, the
concept of “balance” is considered in general terms and its importance and

necessity for the design is emphasised.

In the first part, the factors that construct the visual balance ;the
principles of attaining the balance in a structure such as weight. mass and
cavity, surface, measure and proportion are studied through different diagrams

and model works.

The aesthetic values acquired at the construction of the work of art are
examined and found out that this is an undisputed conclusion for the structure.

The Sculpture had been under the influence of religion and traditions for
centuries. In the twentieth century, it experiences great changes in regard to
form and content as a result of industrial developments and expansion of the

possibilities of material use.

Throughout this evolution process, the mass of the sculpture has been
disintegrated, the language of the space de-constructed, the expression of the
structure with the volumes of mass-space integration preferred and new
concepts of balance discovered with the help of contemporary materials and
technology.

In the second part, the visual effects of the “state of balance” on the
design are examined on the basis of relation between the balance and the

elements of design by means of diagrams and model works.
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ONSOz

Denge, plastik sanatlarin énemli bir olgusudur. Bir yapit kurgusunda her
sanatgi tasarim ogelerini dengeli bir bitiin olugturacak bicimde orgutler. Denge
nedir, Goérsel dengeyi olusturan faktérler nelerdir, yapitta ne tir gérsel etkiler
dogurur, plastik sanatlarda denge, yapii ne yonde etkiler, Cagdas Heykelde ne
tir denge durumlar olugur, sorulari karakteristik &rnekler araciligiyla

aciklanmaya calisiidi.

Teknolojik gelismelerle yeni olanaklara kavusan heykel sanatinda
endlstriyel amaglarla Uretilen malzeme-teknik ve onlarin  bigimlendirme

yontemleri kullanilarak ilging denge durumlari olusturuimustur.

Birinci bdélimde denge ve denge cesitleri, gérsel dengeyi olugturan
faktorler, konuyu aciklayici sekiller, resimler ve Caddas Heykel &rnekleriyle
desteklenerek agiklanmaktadir. ikinci bélumde dengenin tasarim 6geleriyle olan

iligkisi, semalar ve 6rnekler araciligiyla belirtiimeye calisiidi.

Bu tez ¢alismamin y6netimini Ustlenen degerli hocam Prof. Ayta¢ Kati’ ya

tesekkurierimi bir borg¢ bilirim.
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GIRIS

Yirminci yuzyihin ilk yarisindan itibaren teknolojik gelismeler heykel yapim
malzemeleri ve teknikleri Uzerinde etkili olmustur. Heykel ¢ boyutun 6tesinde
hareket, zaman, ses ve Islk ogeleriyle ¢ok boyutlu bir yapiya ulasarak
beraberinde yeni iligkiler, yeni dengeler getirmigtir. Eski ile yeni arasindaki
degisim, heykelde kullanilan malzemelerin yenilesmesinden degil, teknolojik
uretim faklilagmasindan dogmustur.

Kosullar tasarimlara gesitli yakumilulikler getirmektedir. Degigik kuitlr ve
yasam tarzlarinda bu ylUkOimlialokler formu Dbelirleyen etkenler haline
gelmektedir.

Sirekli gelisen giinimiiz teknolojisinde heykel de bu gelismeye paralel
olarak kendine yeni alanlar ve malzemeler bulmaktadir.Malzemenin geleneksel

kullanimi yaninda heykel, teknolojik gelismelere ayak uydurmaktadir.

“Tum nesneler, bizim onlari tanidigimiz bigimleri ile vardirlar. Gergekten;
gériilen, izlenen tiim olgu ve nesneler bizde duyumsal bir tepki uyandiririarsa da
buniarin yorumlanmasi, degerlendirimesi ve giderek taninmasi, bitin bu
sonsuz sayidaki nesnelerin, olgu ve olaylann o&zelliklerinin beyin tarafindan
genellikler icinde birlestirimesiyle olanaklidir.

O halde tanima islemi, beynin duyu organlari araciligtyla bilgi toplamasi
ile toplanan bilgiyi birlestirmek, ayirmak, kavram ve anlamlara dénusgtirmexk,
bilgi biriktirmek gibi stregler icinde degistirmesinden olugacaktir. Beynin bu
islemleri dogal yapisinin olanaklariyla sinirli oldugu kadar; kiginin kiltar dazeyi
ile de belirlenmektedir’ (Aksoy, 1977, s.55).




Bu caligmada amag, ginumiz kosullarinda yapiimis uygulamalarin
analizi yapilarak, dengenin heykelde tasarima getirdigi etkileri ortaya koymaktir.

Cagdas heykelde “denge” kavraminin tasarima etkisi incelenirken,
bicimsel kurgu ve uygulamalar (zerindeki etkileri ayr ayrni ele alinmis,
kavramlarin olusumu, genelde denge kavraminin irdelenmesiyle tasarimiarin
farkhiliklari da g6z 6niane alinarak érneklerin analizi yapilmis ve bir senteze
varilimigtir.



BiRiNCi BOLUM
DENGE
1. 1. DENGE KAVRAMI

Sézcik anlami; “bir nesnenin veya bir insanin devrilmeden durma hali,
muvazene” (Turk Dil Kurumu Sézlugi, 1988, s.355) olan dengenin tanimi;
“Celigsen karsit gliclerin birbirlerine egemen olamamalarindan dogan goéreli ve
gegici durum’dur (Hangerlioglu,1977, s.295).

Evrim ve devim sirekli ve temel, durgunluk ve dengeyse géreli ve
gegcicidir. Denge eger siirekli ve saglam olsaydi gelismeden s6z edilemezdi.
Geligmenin kokeni ve itici glich karsitlarin sirekli catigmasidir. “Her gesit bigim
karsit &gelerin c¢atigmast sonunda birbirlerini  dengelemeleriyle olusur.
Dengelenmede, 6geler aktif, pasif ve araci durumunda olurlar. Bunlardan biri
olmadan digeri hicbir seydir. Birinin yok olmasi, bigcimde yagsam durumunun
ortadan kalkmasi demektir. O halde karsit 6geler, bicimde, aym énemde rol
alirlar. Karsit 6gelerin gérevsel bir uyumda bulunduklar siirece, bi¢im ayaktadir.
Uyumun bozulmasi dengenin bozulmasina, bigimin degismesine yol agar.
Dogada bigimler durmaksizin devam eden bir olusum, dengelenme, ¢ozilme
ve yeniden olusum durumundadir. Bu nedenle doga bigimleri durmadan
yenilenmekte, evrimini yapmaktadlr” (Keskinok, 1968, s.55-56). Ornegin;
yagamla o6lim arasindaki denge, birinin lehine bozuldugunda bagka
dengesizliklere neden olur. Dengesizlik, dengeyi buluncaya kadar, hareket
halindedir. insanin fizyolojik ve psikolojik yasami da dengeler bitanidar. Bu
nedenle insan, dogas: geregi dengesizliklerden rahatsiz olur ve dengeyi arar

(Sekil 1).




Sekil 1. Yin ve Yang

Taoist simge Yin ve Yang, go6rdigimiz her seyin 6zinde
gbremedigimiz seylerin birbirerini butinleyen kargit anlamh kavramiarin
dengesini ifade eder. “Cin dlsince sisteminde yagsamin bitinind olusturan ve
birbirini tamamiayan iki karsit gli¢ yada ilke. Yin yer yuzu, disilik, karanlik,
edilgenlik ve ice alma olarak; yang ise gokyuzu, erkeklik, aydinlik, etkenlik ve
nifuz etme olarak algilanir. Yin ¢ift sayllarda, vadi ve irmaklarda vardir;
kaplanla, turuncuyla ve kesik cizgilerle temsil edilir. Yang tek sayilarda ve
daglarda vardir; ejderha, gék mavisi ve siirekli gésterilir. Yin-yang uyum iginde
oldugunda bir dairenin icinde esit alani kaplar. Birinin artmasi 6barinin
azalmasi demektir” ( Eczacibasi Sanat Ansk., C.3, 1997, s.1994 ).

Plastik sanatlarda aktif pasif 6ge agirliklarinin dengelenmesi doga
yasalarina bezemektedir. Kaldiragtaki iki kitlenin dengelenmesini, belli bir
alan Uzerinde kaldiragtaki kitlelere esit lekelerin digmesiyle agiklayabiliriz
(Sekil 2).




Sekil 2.Kaldiragtaki iki agirlik ile, belli bir alanda iki leke arasindaki dengelenme
iligkisi

‘Paul Klee, dengenin saglanmasi olayini devinime baglamaktadir.
Dogadaki dengelenme, bigimlerin degdisim ve olusum sireci yine bir devinim
sonucudur. Plastik sanatlarda denge bir yer degistirme ya da devinim
sonucunda saglanabilir. ...Sdrekli bir déniisiim iginde olan bu devinim gigleri,
ritmik gidis geliglerle birbirlerinin etkilerini tartmaya calisirlar. Karsit guglerin
catiskilariyla olusan bu devinim glcleri arasinda uyumsal bir agirhk iligkisi
kurulabilirse dengeli bir bigim olugabilir’ (Cantiirk, 1993, s.53,54').

Klee dengenin olugmasini doga yasalarindan yola ¢ikarak teorilerle de

ornekler.

Sekil 3. Ip cambazinin dengesi.

Ip cambazinda denge durumu.Cambaz ip Uzerinde sag ve sol yanlardaki
agirhgt hesaplayarak denge kurar. (Sekil 3)
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Sekil 4. Terazide denge

Terazide denge durumu, dikey ve yatay zithidiyla olusur (Sekil 4)

Sekil 5. Ydnde dengesizlik durumu.

Dikey ve yatay ydndeki agirlik degisimiyle dikey ve yataylarin durumu
degisir, bu nedenle denge bozulur. (sekil 5)

Sekil 6. Dengenin kuruimasi

Bozulan dengenin zit yondeki agirlik degisimiyle tekrar denge durumuna
getirilebilir. (Sekil 6)




Sekil 7. Diagonal denge

Her iki etkinin birlestiriimesiyle diagonal ya da simetrik denge yeniden
kurulur. (Sekil 7)

A Al

12 kg+1/2kg. 2/3 kg.+1/3 kg.

Sekil 8. Asimetrik denge

Sag ve sol taraftaki agirliklarin eslenmesiyle denge durumu olusur. Bu tir
bir dengelenme simetrik dengeye oranla daha karmasiktir. (Sekil 8)

DENKLESTIRME
AGIRLIGI

Sekil 9. Agik koyuda denge

ab ve AB eksenlerinin ortak merkezi C’dir. C temel 6gedir. aA koyu, Bb
aciktir. Koyu bélim agir basacagindan, dengeyi kurmak igin Bb tarafina siyah
bir leke koymamiz gerekir. Bu leke kaldiridi§i zaman denge bozulur; aA alcalir,




Bb yulkselir. Bu tipk yirirken sola dogru disen bir insanin dengesini yeniden
saglamak i¢in kolunu yana uzatmasina benzer. (Sekil 9)

Aa tarafi agirhk nedeniyle sola kaymistir. ab dogrultusunda dengeyi
yeniden kurmak i¢in hafif olan tarafa denklestirme agirhgr koymak gerekir. Bu
tipki insan vicudunun dengesine benzer. Viicudun st tarafi, alta gére agirdir.
Bunun i¢in bacaklar saga ve sola acilarak dayanma yiizeyi genigletilir ve denge
saglanir. Denge saglanmazsa sonug diigmedir.
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Sekil 10. Ust Uste dizilen taslarin dengesi

Bir duvarin ériilmesinde denge, taslarin sagll sollu diziimesiyle kurulur.
Temel taginin Ustine, tag | konur. Bu tag dengeyi sola dogru bozar. Bundan
sonra sira, saga dogru denklestirme ve bozulma doguran tas iI'ye, arkasindan,
sola dogru diizeltme ve cekme saglayan tag lll'e gelir ve béylece ,doruk tasi
kesinlikle denge durumu saglayincaya dek, islem sirdaralar. -
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Sekil 11. Sallanan taglarin denge durumu

C1, C2, C3, vb; Sallanan taslarin temel noktalarnidir, bu noktalar
baglayan cizgi, dikey eksenin c¢evresinde zik-zaklar c¢izerek yukselir ve
dengeyi olusturur’ (Sekil 11), (Cantirk, 1993, s.56,59).

Doesburg’a gbre evrende bir denklesme, bir uyum vardir. Ancak
Doesburg evrende var olan uyumun kavranamayacagini savunur. “Biz,
evrendeki yetkin harmoniyi, mutlak dengeyi kavrayamayiz; ama, evrende her
sey bu harmoni, bu denge yasalarina baglhdir. Sanat¢inin 6devi, bu gizli
harmoniyi, nesnelerdeki bu universal dengeyi gérmek, ona bi¢im vermek ve
onun yasalligini ortaya koymaktir. P.Mondrian, bu noktada Doesburg’dan ayrilir.
Cunkl, ona goére sanat, evrende bulunan denklesmeyi, harmoniyi izlemez,
dogadaki denklegsme yasasini ortaya koymak istemez. Tersine, sanat yapiti,
denklesmeyi kendi varhg iginde gergeklestirmekle dogayr asar ve onu
tamamiar. Bu anlamda sanat yapiti tamamlanmig ve sisteme sokulmug doga
demektir. Ancak, bu anlamda sanat yapitinin, bir kompozisyonun realitesinden
s6z agilabilir’ (Tunah, 1989, s.219).




‘Dogadaki giizellik kuskusuz, dogadaki olusumlarin organik butinler
olmalar yaninda, insanin bunlarin i¢ ve dis iligkilerinde ayinmina vardig: diizen,
denge, uyum, karsithk, yineleme, ritm, bakigim gibi mekanik denilebilecek
niteliklere baghdir’ (Aksoy, 1977, s.35).

Sanat yapiti her seyden once bir dizendir. Bu diizen gergekgiligin
kopyasi olmamakla birlikte rastlantilara dayali, gelisi glizel bir yapi da degildir.
Sanat yapitl insan duygu ve disincelerinin gergeklik karsisinda mantiksal bir

bicime sokulmus, kendine 6zgi bir bigcim ve igerigi olan yap:dir.

“Mekanik ve organik yaklagimiarin, bir kargitlar birligi olarak kurdugu
denge belli bir bigimin olusumuna neden olur. Bu denge durumunun, karsitlarin
birinden yana bozulmasi bicimin yetkinligini yitirmesine yol agacaktir. Karsitlarin
yeni bir birligi ise yeni bir dengenin, dolayisiyla da yeni bir bi¢cimin varlik nedeni
olacaktir. Bu bigimin eskisine gbre daha da yetkin bir bicim olacag: séylenebilir”
(Aksoy ,1977, s.36).

1. 2. GORSEL DENGE

Gorsel dengeye “psikolojik denge” de denmektedir. Fiziksel dengede
oldugu gibi gérsel denge de karsit kuvvetlerin varhgr sarttir.

insan, g6zi1 aracihgiyla cevresini tanima sirecinde dizenli-diizensiz,
basit- karmasik yapilar algilarken belli bir “dengelilik hissi’ne sahip olur. Gérme
aracili§iyla kazanilan bu dengelilik hissi nesneyi etkileyen psikolojik ve fiziksel
etkilerle g6z yaniltabilir. Nesnelerin boyut, konum, renk, bi¢im, doku, yon ve
hareketi géziin bilingli denge hissini etkiler. Yani insan gézii dogadaki bazi
dengeli durumlan dengesiz, dengesiz durumiari da dengeliymis gibi algilayabilir.
“Gorsel olarak dengeli bir bigimde gérinmesine ragmen bir heykelin dik
durabilmesi igin ic askiya gerek olabilir.” (Arnheim,1974,5.41 ).(Resim 1)




Ornekten de anlagilacadi gibi, géziin sahip oldugu dengelilik hissi
yanilgiya ugrayabilir.

her an
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Resim 1. David von Schlegell, Burkulan Siitun, 1963

Dengeli bir yapit, zithklardan olusan bir bltindir. Yapiti olusturan
birimler, dengeli bir bitinG olusturacak ortak bir ses verirler. Yapitta dengeye
ulagilamiyorsa, dengesizlik yaratan bélumlerin bigim, doku, renk, boyut, aralik




ve yonleri denge saglayacak sekilde degistiriimelidir. Gézi rahatsiz eden bir
durum yoksa, denge saglanmig demektir.

‘Fiziksel ve gorsel “gu¢ dengesi” arasinda daha baska farklar da vardir.
Bir dans¢) fotografi, kompozisyon olarak dengesiz goriinebilir. Oysa ki, dansgi
fizyolojik olarak rahat bir denge durumundadir. Diger taraftan, resim son derece
dengeli, model ise rahatsiz bir pozisyondadir” (Geng, 1990, s.69).(Resim 2)

Resim 2. George Kolbe, Dansgi. 1922.




“Gérus u¢ degisik ¢erceveden etkilenir. Bir nesnenin durumunu;
1. Nesneyi gevreleyen gérsel dinyanin yapisal kurulusu,
2. Imgenin yansididi beyin alant,
3. Goren kisinin, 6zellikle kas duyumlarini ve i¢ kulak denge merkezinin
caligmalarini belirleyen, yapisal kurulusu, gibi G¢ temel ¢cerceve belirler
(Aksoy, 1977, s.68 ).

Isikla varlik kazanan “gérsel algi” insan yagsaminin énemli bir bolimini
olusturur. “Insan duyumlarinin éniine konan seylerin bigimine, diizeyine ve
kitlesine gére davranir. Esyanin bigim, ylizey ve kitlesinin belli igtilere gore
dizenlenmesi hogsumuza gider. Béyle bir diizenin eksikligi ise ilgisizlik ve hatta
blyik bir sikints yaratir’ (Read, 1974, s.22 ). insan duyu ve davraniglarini bu
derece etkileyen bigim, ylzey, kitle gibi kavramiarin daha ¢ok gérsel nitelikte
olmalari, bir yapitta gérsel dengenin énemini belitmeye yeterlidir.

Arnheim’in goérsel kuvvetler yapi semasinda kare bir alanda goérsel

kuvvetlerin dagilimi ve yogunlugu gériilmektedir. (Sekil 12)
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Sekil 12. Arnheim’in gérsel kuvvetler semasi
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‘Doért simetri ekseninin kesistigi merkezde en yodun gobrsel faaliyet
gozukurken, bir eksen ve iki ¢ergeve kenariyla kesisen koselerde yoguniuk,
nispetle dortte bire dusmektedir. Arnheim, gérsel kuvvetlerin dagiimini
manyetik kuvvetler ekseninde olan demir zerrelerine benzetmekle, kuvvet
cizgilerinin artmasinin, kesismeleri ve yoguniugu artirdigini isaret etmektedir
(Denel, 1970, s.51).

1. 3. GORSEL DENGE CESITLERI

Karsit guclerin esitlenmesiyle olusan denge, simetrik ve asimetrik denge
olmak lzere ikiye ayrilir.

1. 3. 1. Simetrik Denge

Bir merkez ya da eksen c¢evresindeki O&gelerin tekrarlanmasiyla
olusan denge turidir. Simetri ekseni yatay, dikey veya diagonal olabilir. Bu
denge kolay algilanabilen, kesin ve kararli bir dengedir. Her seyin karsiti var
oldugundan, bunlara bagl tim gérsel kuvvetler simetri tiriine goére karsilikh
geldiginden, gerilimler birbirlerini sifirlarlar. Bu simetrinin kendi gercegidir.
“Insan, doganin yaratti§i bir sartlanma sonucu, her gérdiigu dizende simetri
arama egilimindedir. Simetrinin kolay algilanmasi, géze goériinen en kolay
goéruntileri algilama tembellidi; gérintinin pasifligine denk diser” (Atalayer,
1979, s.269).

Bazi dogal ve yapay durumlarda fonksiyonun simetriyi dogurdugu
bilinmektedir. Insan ve hayvan anatomisi, bitkiler, ulasim ve tagima araglari
geneliikle fonksiyoniari geredi simetrik bir yapiya ihtiya¢ duyarlar. Kus, ugak,

insan, araba, balik, gemi gibi.




“Simetri dogal bir olgudur. Canli varliklarin fizyonomisi genel bir simetriye
uyar. llkel bir yapida iki tasiyici otomatik denge etmenleri olarak simetrik bir
dizenin baslangicidir.

Dogada aksiyal simetri genellikle az sayida 6deden meydana gelir.
Dogal bigcimlenme dinamik guruplagmay! yegler. Insanoglu ise ¢ok sayida
6ge ile olugsan kompozisyoniarda tim yada kismi simetriyi uzun bir slre
uygulamigtir. Birgok blylk sanat c¢aglarinda gérilen bu egilim, soyut
duizenlemeyi organik olugsmaya yeg tutan akilci bir diinya gérustnin Uranadiir
( Kuban, 1992, s.66,67 ).

Simetrik denge tirlerini, terazi formundan yararlanarak semalastirabiliriz.
(Sekil 13,14,15,16)

Sekil 13. Renk, él¢i, form ayni

A

Sekil 14. Agilik, 6lgt, renk ayni, form ayri

Sekil 15. Olgii, renk, ayni, merkezi form simetrik

2

Sekil 16. Simetriyi olugturan formlar zit




“Simetri tasarima dyle bir yasal zorunluluk getiriyor ki, bu zorunlu ve belirli
bicimler igcinde insan kendini, ézgurligunt yitirmis, digsal bir kuralin tutsagi
olarak gériyor. Ozgir hayal gicti ve ézgir yaratma, dissal-yasal bigcimlerin
egemenligi altinda 6zgurliganu yitiriyor” ( Tunah, 1989, s.379 ).

Heykel kurgusunda simetri daha ¢ok bicim kaygisiyla ortaya ¢ikmaktadir.
( Resim 3) Birimlerin sik¢a yinelenmesi ilk bakista insan gézine hos géziikse
de bir sire sonra bu durum yerini sikintiya birakmaktadir. Bu nedenle simetri
heykelde ¢ok sik kullamimaz.

Resim 3. Antony Gormley ,Melek 11, 1990

Gormley’in heykelinde tam bir simetri gérilmektedir. Heykelde hakimiyet
ortada olmakla birlikte birbirine esit iki yana agilan kollarla denge saglanmisgtir.

“Mimari kompozisyonda simetri, ¢ok basit durumlar diginda, iglevsel ya da
struktarel zorunluluklar sonucu degil, fakat bigim kaygisiyla arandidi igin, gogu




kez tasarimin diger kosullariyla karsitlasir. Fazla yinelemenin iglevsel olarak
gereksiz olmasi olasiligi ¢oktur. Basit ve tek amagh yapilarda, bir Grek
tapinaginda, bir kilise yapisinda, bir camide, bir merasim salonunda islevsel
verilerle catismayabilen simetrik bicimlenme, konutlarda veya ¢ok maksatii
yapilarda anlamini yitirir’ (Kuban, 1992, s.67 ).(Resim 4 )

Resim 4. Parthenon Tapinagi, Akropolis, i.0.450

1. 3. 2. Asimetrik Denge

Bir dizeniemeyi olusturan dgelerin mekana serbestce dagilarak,
birbirlerini dengelemeleriyle olusur. Ogelerin; bigim, renk, doku, oran, yon,
hareket v.b. serbestliine ragmen esdeger goérsel etkileri s6z konusudur.
Asimetrik denge kurmak zor olmakla birlikte, de@iskenlik yarattigindan daha ilgi
cekicidir. Hareketlilik ve kuvvetlerin belirli odaklarda topianmasiyla yapita gérsel

devinim kazandirarak ilgi siirecini uzun tutar. (Resim 5)
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Resim 5. Jean Arp, Human Concretion, 1949

Tornada sekillendirilen seramik formlarin simetrik olusu, geometrik
kurallara uygunlugu kolay algilanabilen ve ilgi sirecini kolay yitiren bir
denge dogurur. Japon seramikgilerin tornada diizgiin (simetrik) elde ettikleri
formu kasth olarak bozmalar), asimetrik dengenin tasarima goérsel devinim
kazandirp ilgiyi uzun sureli aktif tutmasi ve gizelli§in kati bir dizen olmadig:
distiincesinden kaynaklanmaktadir.

Denge tirlerini, terazi bigiminden yararlanarak semalastirabiliriz. (Sekil
17,18, 19, 20)
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Sekil 17. Olgii farkliigmda denge

HE

Sekil 18. Agirlik ve sayi farklih§inda denge

®

Sekil 19. Olgii form farkliiginda denge

L

2 T

Sekil 20. Olgli, form, renk farhiiklarinda denge

Serbest denge olarak bilinen en klasik diizen; altin kesim (altin oran)dir.
Altin kesim simetriden hareket eder, ancak agirilk merkezini 1/3 oranina
oturtarak, serbest bir denge yaratir.

1.4. GORSEL DENGEYi OLUSTURAN FAKTORLER

1. 4.1. Agirlik

Denge (izerinde 6nemili bir etkiye sahip olan agirlik, nesnelerin yogunluk
dereceleri ve yergcekimi kuvvetinden dogar. Gérsel dengede agirlik, 6gelerin

gorsel degerlerinden olusur. Bu baglamda konum, boyut, renk ve bigim agiriid
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etkiler. Bir heykelde batiinan ya da bir bélumin yatay, dikey ve diyagonal olusu

o birim veya butunin gorsel agirhdini etkiler.

Heykelde agirlhk, dokunma ve gdérme ile belli derece algilanabilir bir
durumdur. Bir nesneyi kaldirmadan énce onun adirhd hakkinda duyusal ve
sezgisel birikime sahibizdir. Ancak bir heykelin ylizeyi alt yapisini (dogal
yapisini) géstermeyecek bigimde boyanmis veya kaplanmissa heykelin agirhg
konusunda higbir sonuca varamayiz. Cunki, heykelin yizeyindeki kaplamanin
agirhik etkisi ile karg! karsiyayizdir. Béylece, bir nesne karsisinda bilgimiz,
duyusal ve sezgisel reaksiyonlarimiz bittiginde tamamilanir. Bu durumu mimari
bir yapiyla 6rnekleyebiliriz. Dig cephesi camlarla kapli betonarme bir binanin
oldugundan hafif gérinmesi, camin tagiyici bir eleman gibi algilanmasindan
kaynaklanir. Oysa tagiyici elemanlarin beton ve igindeki c¢elik konstrilksiyonlar
oldugunu gérmis olsak, agirhk konusundaki gérsel fikrimiz degisecektir.

Deneyimlerimizden mermer, metal ve ahsabin ne derece sert oldugunu
biliriz. Yapmakta oldugumuz ise uygun olup olmadikiarini bu birikimimizden
yararlanarak tahmin edebiliriz. Bir yapitta kullanilan égelerin, denge kurmak igin
gorsel agirlik etkilerinden yararlanilabilir.

Kosullar esit tutuldugunda genis veya buyik olan seyler agir géranarler.
Yine, diger sartlar esit tutuldugunda bir rengin kendi icinde veya diger renkier
yaninda farkh agirhk etkilerinin variigi bilinmektedir.

Aydinlanma 6zelliginden éturt agik renkler koyu renklerden, sicak renkler
soguk renklerden, parlak renkler mat renklerden daha agir gérindrier. Bu
nedenle bir tasarimda dengeye ulasmak i¢in baskin 6gelere daha az yer
verilmelidir. Bir kitlenin ylzey ve konturlarinin yapisi agirlik Gzerinde etkilidir.
Dokusuz, geometrik, net konturlara sahip kitleler dokulu, organik, kararsiz
ylizey ve konturlara sahip kitlelere oranla daha agir gérinme egilimindedirler.
(Resim 6)




Resim. 6 Selguk Yilmaz , isimsiz

Heykelde, agik- koyu, dokulu- diiz yizeylerde ve yatay-dikey-diagonal
yonlerde dengelenme gorilir.

2]
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Bakigt uzaga ybnelten perspektif derinligin, blyik bir karsi denge giiciine
sahip oldugu bilinmektedir. Derinlik hissi uyandiran 6geler, yuzey veya form
tzerindeki birimlerin gergek agdirliklarini gizlerler. Bunun tam tersi 6ne gelme
egilimi yaratan perspektif degerlerin kullanimiyla nesneler olduklarindan daha
agir algilanabilirler. Ancak, burada ayni konumdaki nesneler, perspektif
yanilsama sonucu, daha agir veya daha hafif gérinebilirler. Yanilsama sonucu
yakin gérinen blyime, uzak goériinen kugiulme egilimi gésterir. Boyut agirhgi
etkileyeceginden gergekte esit olan iki bigcim farkli agirliklarda algilanacaklardir.

Nesnelerin yer diizlemine veya bir yapittaki diger kiitlelere gére konumu
agirhg@ini etkiler. "Cevremize bakarken herhangi bir nesneyi bakig agimiz icinde
konumlandirdigimiz yer, o nesneye bizim bakis agimiz i¢inde zayif ya da
kuvvetli bir gérsel gug yikler. Nesneye yiklenen bu gorsel gig, bakis agisi
icinde nesnenin bulundugu yer ve nesnenin diger nesnelerle olan iligkileri
sonucunda ortaya ¢ikar” (Kilig,1994,s.66).

Bir yapitta goérsel ve fiziksel 6gelerin agirhikla olan iligkileri agagidaki
sekilde sematize edilebilir.

Sekil 21. Bir ylizeyin veya bir kitlenin manyetik olarak en gii¢li bélgesi
merkezidir.




Sekil 22. Bir tasarimda 6gelerin yogunlastigi alan (taraf) daha fazla manyetik
gl¢ kazanir. Yogun olmayan alanin manyetik gticti azalir.

Sekil 23. iki kiitlenin manyetik giici birbirlerini geker. Birbirlerine yaklastikca
kutlelerin sergileyecekleri gi¢ artar.

Sekil 24.Buyik kiitle veya ylizey kii¢iige oranla daha gigli ve agir gérinr.
Blyuk katle kugigl kendine dogru ceker.

23
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Sekil 25. Blyuk kitle diger (¢ kitleden bagimsizdir. Kiiguk kitleler hareket
izlenimini uyandirirken, bayuk kitie duraganhgini korur.

"Insanin doadaki cansiz olusumlarin kunt ve dengeli gérinimiine
oykunerek yarattigi bigcimlerde saglamlik ve agirlik 6zeliikle dnem kazanmigti.
Kurulan devletlerin, giderek sirekliik ve giic kazanmalari, insanlarin deger
yargilarini da guzelligi agirlikta géren begeni dogrultusunda gelistirdi. Sonug
olarak, yercekimi giicinin wvurgulanarak agirhk ve kitlenin Ulkilestirildigi
bicimle, insan etkinliklerine egemen oldu.

Yunanlilar kolonlarini, diizgiin bir silindir bigciminde degil de, bunlar sanki
kirigin agirhginin altinda basiliyormus gibi, ortaya dogru kalinlasacak bigimde
isliyorlardi. Kolonla kirigin arasina konan yastik da benzer olarak, yik altinda
ezilmis gibi bigimlendiriliyordu. Agirlik, bir glzellik goéstergesi olarak
Ulkulestiriimist" (Aksoy, 1977, S.32).

1. 4. 2. Kiitle ve Bosluk
Boslukta yer alan her nesne, kiigiik pargalariyla bir araya gelerek kutleyi
meydana getirir. Heykel de G¢ boyutlu, kati, duragan haliyle tek bir kitle olarak

gérulebilir. Kendi i¢ yapisindaki de@erleri ile 6nem kazanir.

Cok eski caglardan beri kitle ve agirhk glzellik gdstergesi olarak




25

yuceltiimistir. Bunun en guizel ornekleri; dolmenler, menhirler, Maya, Aztek
heykelleri, sfenksler sayilabilir. Bunun yaninda ylzyillar boyunca kapali form
anlayisinin benimsendigi heykel sanatinda goérilen bazi agikliklar, kitleler
arasinda olusan bogluklar olarak disanilebilir. Katle sanati olarak gelisen
heykel, Rénesans déneminde de ayni tavr strdirmistir.

Michelangelo, bunu “mikemmel bir heykel, bir tepenin yamacindan
birakildiginda hasarsiz agagiya yuvarlanabilecek kapalilikta olmalidir .... Heykel
katleden oyulup ¢ikartilarak yapilan seydir; kurularak yapilan heykel resme
benzer’ . (Read,1974, s.169) seklinde ifade eder.

Michelangelo’dan sonra heykelin daha ¢ok modle edilerek
bicimlendirildigi, heykel maketi ve modelinin bagka eller tarafindan bronz veya
mermer olarak yeniden olusturuldugu bilinmektedir.

“Rodin ‘oyup ¢ikarandan’ cok ‘bicim veren’ bir usta olarak kalmasina
ragmen bicim vermeyi kesin bir ifade araci, kitle ve nispetin, ahenk ve
hareketin, i1tk ve gdigenin bir ilmi haline getirir... Bi¢cim vermede ‘Rodin’ ile
baglayan Rénesans Bourdelle, Maillol, Epstein ve Ehrlich gibi diger heykelciler
tarafindan devam ettirilmigtir ( Read, 1974, s.169,170 ).

Yuzyillar boyunca dinsel ve toplumsal geleneklerin etkisinde yasayan
heykel, yluzyilimizda enddstriyel gelismeler ve malzeme kullanim olanaklarinin
genisletiimesiyle bigim ve icerik yoniinden biylk degisimiere ugramistir.

Yirminci ylzyilda kitle pargalanarak boslugun dili ¢éztimis, heykelde en
guzel ifade sekli olarak, kutlenin bos-dolu hacimlerle ifadesi seg¢ilmistir. Heykel
bosluk iginde yer alirken, mekant gevreleyebilir ve cevre ile olan iligkisi heykelin
malzemelerinden, kitlesinden daha farkli bir 6nem kazanir. Bu tiir uygulamalar
ilk olarak konstriktivizmle birlikte Viadimir Tatlin, Naum Gabo ve Antoine
Pevsner gibi konstrilktivist sanatgllar da gérilmektedir. Bu sanatgilar kitle

kullanimindan uzaklagarak boglugu ve mekani temel 6ge saymiglardir.
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Gabo’'nun kitlelerin parcalanmasiyla espasi bigimlendiren kibik formlari,
Pevsner'in metal gubuklarla olusturdugu volimlenmelerle espasi sekillendirmesi

¢agdas heykelde boslugun énemini vurgular. (Resim 7,8 )

Resim 7. Naum Gabo, Konstriksiyon, 1957
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Resim 8. Antoine Pevsner, Konstriiksiyon, 1948

Rodin; "heykel bosluun ve kitlesel topak parcalarin sanatidir der.
Rodin’in tersine, Matisse tek bagina ayakta duran heykelin hareketi yansntmasul
gerektigine inanmiyordu. “Matisse heykellerini yaparken gévde ve kollar asir
derecede incelterek bitiin pargalarin oraniarini degdistirmis, béylece hareketsiz
olan bicime acikhk ve salinm kazandirmigtir. Burada yapitin son durumu,
yapisal bir saglamhid: dile getirmeliydi. Bu ylzden, Matisse'nin figiiri hareketsiz
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olmakla birlikte, figirlin pargalar belli bir akicilikla gézii her yandan bakmaya ve
heykeli cevreleyen boslugu algilamaya ¢agirir gibidir. Burada bir ¢arpitma degil
bir guglulik duygusu ile karsi karsiyayizdir’ (Lynton, 1982, s.32,33). (Resim 9)

Resim 9. Henry Matisse, Serpantinler, 1919

Bosluk ile kiitleyi en iyi kullanan heykelcilerden biri de Henry Moore’dur.
Moore heykelin uzay! sinirlamasiyla olusturdugu bosluk — kitle dengesi yaninda
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heykelin iginde olusturdugu mekanlarda izleyicide hareket ediyormus hissi
uyandinr. (Resim 10 )

Resim 10. Henry Moore, figir, 1975

1. 4. 3.Yilizey

Uzerinde iki boyutlu calismaya olanak veren her turli alan olarak
tanimlayabileceg@imiz ylizey, diizlemsel yada egrisel yapida olabilir.

Gorsel algllamada ik uyanmi baslatan ylizey, gercekte gérilip,

dokunulabilen, heykelin i¢ yapisi hakkinda fikir veren kismidir. Bir ylizeyin sahip
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oldugu bigim, doku, renk, oran, yén gibi fiziki gicler bir heykelin ifadesinde ilk
éneme sahip 6gelerdir. Ornegin kiiresel yapiya sahip bir heykelde 1sik, hareket,
gerilim, merkezden disa dogru yayilir. Bir organizasyonda yiizeyin sahip oldugu
yapl, ulasiimak istenen sonucu dogrudan etkiler. Diz ylizeyli kare veya
prizmatik bir heykelde hareket ve gerilim daha gok kontir ve késelerdedir. Yatay
dikey ve diagonal ydnde hareket izlenimi uyandirir. (Resim 11)

-
~
wy

Resim 11. Tony Smith, Glizelhatun Cicegi, 1965
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Ylzey duz degil de igbiikey (konkav) veya digblikey (konveks) bir yapiya
sahip ise gk, hareket, geriim merkeze, merkezden digsa dogru yayilir.
Bosluklar ve delikler silindirik ve konik karakter tagimaktadir. Heykelde
icblkeyin kullaniimasi butund olusturan formlarin uyumunu kolaylastirmaktadir.

Boylece heykel maddesel yapi sinirlarini agsarak boslugu sekillendiren bir
devamliliga sahip olur. (Resim 12)

Resim 12. Zadkine, Rélyef, 1929

insanlarin sahip oldugu diizlemi algilama gergeginin iki yonde oldugu
gorulur. “...dokunma dizlemi bir diinyayi olustururken, gérme diziemi diger,
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dinyayi olusturmaktadir” (Read, 1977.,s.71).

Bu baglamda heykelin “gérme ortami’ndan 6te bir “dokunma ortami”
sanati oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak resim daha ¢ok “gérme ortami” sanatidir.
Heykelin mimarinin tamamlayici unsuru olarak gériiimedigi ¢agdas sanatta
yizey, oldukga 6zgir bigimler kazanmistir. Ornedin Mona Hatoum’un ayni
boyda nikel kaplama pirin¢ ignelerinden olusturdugu heykelde kullanilan
malzemeler dugunceye hizmet eder karakterdedir. (Resim 13) Pusula ve
ignelerle olusturuimus bir hali kargisinda “derin bir yerinden edilmiglik” (Bienal
Katalogu, 1995, s.145) duygusuna kapiliriz.

Resim13.Mona Hatoum,Seccade, 1995




Konstruktivistlerin bazi eserlerinde yuzeylerin makine pargalari veya
mekanik aletlere benzedigini géririz. Bu sanat¢tlar metal, plastik, cam, gibi
endstriyel malzemeleri ve geometrik bicimleri kullanarak ylizey- hacim- bosluk
arasinda gergin ve dinamik bir denge kurmaya calisirlar. (Resim 14)

Resim 14.Antoine Pevsner, Developable Column,1942
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Aralarindaki anlayigin tamamen farkli olmasina ragmen, Gabo’'nun bir

yapit ile Moore’un bir figiri arasinda benzer endiseler, hacimler, yuzeyler,

gerginlik ve denge gérilir. Yine her ikisi i¢in ortak bir dil kullaniimaktadir.(Resim
15,16 )

Resim 15. Naum Gabo, Spheric Theme, 1951
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Resim 16. Henry Moore, Uzanan Figlr, 1938

1.4.4. Olgii-Oran

Olcii, daha cok insan boyutuyla kavradigimiz bir olgudur. Cevremizi ve
cevremizdeki nesneleri bigimlendirirken genellikle insan boyutunu &lgi ahinz.
Aynica bir ¢ok lgliyls insan odlcilleriyle 6zdeslestirerek kullaninz. (Karig, ayak,
adim, arsin, kulag, boy vs.) Olgii-oran kavrami, insanla yapit arasinda oldugu
gibi, yapitla ¢cevre arasinda da s6z konusudur. Salondaki bir heykelle meydan
ortasindaki bir anitin boyutlarinin farkliligi bulunduklari ¢evre ile ilgilidir. Cevre
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farklilagtikga ¢evrenin gerektirdigi insan-yapit iliskisi, olcllerde degisime
ugrayacaktir. Bir yapit kendi iginde oldugu kadar cevresiyle de 6lgusel tutarlilik
icinde bulunmahdir.

Olgu, bir yapit icin fiziksel bir yapidan éte goérsel bir boyut tasir. Cok
kicuk bir heykelin oldugundan bliylik (anitsal) gériinme, ¢ok biylik bir heykelin
ise oldugundan kigik goérunmesi heykelde 6l¢ii ile (¢ boyutluluk karakteri
arasindaki iliskiden kaynaklanir.

Bicimler farkh buyuklikte kullanildiginda farkls etkiler elde edildiginden; bir
tasarim 6gesi olarak 6igll, heykelde ¢ok énemli rol oynar. Bir yapit kiigiik-biiyik,
uzun-kisa, agir-hafif nesnelerin digiisel diizenlemesi sayilir. Bir biyik hacim,
6lglsiini kendine bagli kiguk hacimierle kiyasladiginda daha iyi ortaya koyar.
Kugtk bir kitle, biyik kitlenin; bliyak bir kiitle ise kiigligiin yaninda énemini ve
Slgllerini daha iyi belirtme olanagt bulur.

Bigimleri aym olan hacim ve kitlelerin eger buyukiikleri de ayni veya
yakin ise birbirleriyle kolayca uyusurlar. Bicimleri farkii bile olsa yakin
biyuklikteki hacim ve kitleler él¢ii bakimindan birbirlerini dengelerler.

Uzayin ¢ boyutlu bir yaps ile siniflandiriimasi obje dlciilerini (boyut;
yukseklik, genislik, uzuniuk) olusturur. Bu olugsum bos-dolu iligkisine dayanan
yeni bir diizen, yeni bir bilesimdir.

Eski Yunanhlarin ve onlardan énce Misirlilarin, heykelde bigim égelerini
bazi 6lgl kanuniari ve sayilarla agiklayip kullandiklan bilinmektedir. “ideal bir
guzellik pesinde kosan Antik sanatgi, evrensel birligi matematik O6lgllere
baglayan filozoflarin paralelinde yer alarak, heykeldeki butunligia, uyumu,
belirlenmis modiler sistemlere g6re saglamayr amaclamiglardir...Misir
heykelinde gbrillen bélimler elin orta parmak boyuna esittir ve insan boyu 19
parmak olarak tasarlanmis olup, her bélum, kesin olarak, vicudun anatomik
bélinti noktalarina rastlamaktadir. Bu Kanon'un segilis nedenini aragtiran




Charles Blanc; elin orta parmagdini, insan iskeleti igcinde ¢ocukluktan erginlige
kadar viacutla olan oran’t degismeden gelisen tek organ oldugu, goérusini
savunur ve dayanak olarak Chrysostome Martinez'in anatomi kitabini gosterir.
Ote yandan, Antikitede bu parmaga ‘kader parmag’ denildigini aciklar. Bu
bolim rondbosse heykellerde kareleme seklinde uygulanir ve 3 boyut icinde
gecerli gérulurdi” (Gezer, 1976, s.11). (Sekil 26,27,28)

Sekil 26
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Sekil 28

“Yunan heykeli de Misirdan etkilenmis ve tasarimda kendisini belli,
kayitlarla sinifandirmistir. Bas boyu, ayak uzunlugu, parmak, el ayasi
geniglikleri, insan vicudu igin oran birimi olarak kuflanmigtir. Ozellikle
ustunligune inanilan bir moddl, ‘altin kesim’, ortaya ¢ikacak yapitin detay-bitiin
arasindaki oransal iligkilerini bagtan belirlemistir. Sanat¢i, kendisine basgaril
sonu¢ vadeden bu kaliplari benimseyerek tasarima baglamaktadir, sayisal,
geometrik niteliklere sahip bu diizen’'in temelinde antik filozoflarin sezinledikleri
evrensel prensipler yatmaktadir ” (Gezer, 1976,s.12). (Resim 17,18)
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Resim 17 Resim 18

“‘Altin kesim Evrensel bitinlik ve surekliligin, bu essiz denge ve
buttinligin icindeki sonsuz cesitliligin matematik agiklamas) anlamindaki bu
prensipler, cagimizda bile birgok aragtirmac! ve sanatgiy! ilgilendirmistir.... Le
Corbusier Antik Misir ve Yunan Heykelleri Uzerinde yapti§i ve doda'da
irdeledigi ‘altin kesim’ i her tarl boyutsal éi¢iler icin en gegerli deder olarak
tamimiar. insan vicudunun gizelligini belirleyen bu modil'Gin insanin iginde
yagayacagi cevreyi diizenlemede en iyi sistem olacagini savunmus ve sonsuz
bir oran merdiveni olusturmak igin ugrasmistir’ (Gezer, 1976, s.14). (Sekil 29)
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Sekil 29. Le Corbusier, Modular, 1946

Sadece altin oran degil, diger oran kanunlari da yapitta belli bir uyum ve
denge kurmak icin bir cok sekilde kullanitabilir.

Ferguson'un heykellerinde matematik kuramlarinin dengeli bigcimlere
doéntgtugini goéririz. (Resim 19)




4]

| Resim 19. Ferguson, Umbilie Torus Nist NC,1991

Ferguson yasamsal goérinimlerin tasanm dili olarak kabul ettigi

matematigi bir sanat ve bilim formunda heykellestirir. Bilgisayar destekli tretim

| tekniklerinin uygulandidi tasarimda, “heykel ve doku sekillendikten sonra gerekli

koordinatiar hesaplanarak bilgisayara aktarilir ve sayisal kontrolli oyma

makinasi ile pozitif ¢ikti alinir. Bu pozitif ¢ikti geleneksel heykel teknikleriyle
bronza dokilerek son halini alir” (Kog, 1996, s.47). (Sekil 30)

Sekil 30. Sagda Penao-Hilbert uzay doldurma egrisinin inga ediligi; solda
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5. dereceden Paneo-Hilbert uzay doldurma egrisinin heykel formuna islenmis
hali.

Olgl her yapitta degisim géstermese de sanatginin sezig ve duyus giict,
sonucu dogrudan etkiler.

Giacometti, heykelde oran konusundaki disuncesini syle ifade eder,
‘nesne imgelemin icinde olusur ve yavas yavas onu kendi maddesi iginde
gérmeye baslarsiniz. Bu durumda boy, nesnenin duygusal geregine, onun
gerektirdigi Slclye bagh olur. O yontuyu ortaya ¢ikarmak arttk maddesel bir
calismadan baska bir sey degildir ve benim igin, ne olursa olsun, higbir zorluk
olusturmaz ” (Palmer,1998,s.276).

Olci ve oran konusunda renkler de, gorsel bir etkiye sahip olduklarindan,
nesnelerin oldugundan daha biyiik-kiiciik gérinmesinde etkilidir. Ornegin, ayn
Oigllere sahip ylzey ve bigimlerde ag¢ik renkler, oldugundan daha blylk
gériinme egilimindedir. Bu yanilsama insan gézuhde acik renklerin net bir
kontur olusturamadigindan kaynakianir.
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iKINCIi BOLUM
DENGENIN TASARIM OGELERIYLE OLAN iLiSKiSi
2.1.Bigim-Denge

Bicim, “bir nesnenin gérme ya da dokunma organlariyla algitanabilmesini
saglayan kendine 6zgi gercekligi" (Sézen, 1986, s.41) olarak tanimlanir. Bigim
karsit 6gelerin gatismasiyla olusan bir dengelenmedir. Zit 6gelerin birligindeki
uyum devam ettigi strece bigim varligint strdarar.

‘Bigim dedigimiz sey, sadece maddenin belirli bir kiimelenisi, belirli bir
dizenlenigi ve belirli bir dengeye oturusudur. Bigim; temel tutucu yénsemeyi,
maddenin bir sire i¢in dural bir duruma gegmesini agiklayan bir sézdir. Oysa
0z kimi zaman belli belirsiz, kimi zaman bliyiik bir devinim iginde durmadan
degisir, bicimle catisir, bigimin sinirlarint yikar, yaratt§: yeni big¢im iginde
degismis bir 6z olarak bir siire icin yeniden dengeyi saglamis olur.

Bicim belli bir zamanda saglanan dengenin ortaya ctkisidir. Ozin
ayriimaz 6zellikleri ise devinim ve degisimdir. Oyleyse yapti§imiz bir
yalinlagtirma olsa bile bi¢imi tutucu 6z devrimci olarak tamimiayabiliriz.... Her
zaman ve her yerde elde edilmig olan bigim, yenilige kars: direnir ve her yerde
eski 6z, eski bigimlerin kaliplarini  kirarak, vyeni bicimler yaratir "
(Fischer,1995,5.123 ).

“Sanatgcinin bigimi yaratirken bagvurdugu dizen veya dizginleme de
kendi basina bir ifade tarzidir. Olgii, denge, ritm ve harmoni gibi terimlere
ayrilabilen bigim aslinda sezgiye dayanir. Sanatgi galigirken bigimi bir zihni
gayretle meydana getirmez, onu heyecanlarini yonelterek ve sinirlayarak bulur
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demek daha dogrudur, ve sanati "bi¢cim verme istegi" diye tanimladigimizda
sadece zihni bir calismayl degil tamamen i¢ gudulere bagh bir calismayi
kastediyoruz ” (Read, 1974, s.22-23).

Her sanat dali kendine 6zgu ydntem ve tekniklere sahiptir. Bunun sonucu
bicim, her sanat tiriine gére degisiklikler gosterir. Ornegin, resimde renk,
heykelde hacim, mizikte melodi, siirde sodzciklerle karsilagiriz. Bu durumdan
sanatin her dali farkh bir dil kullamir gibi bir sonu¢ g¢ikariimamalidir. Ancak
bigimin yéntem ve teknikle yakindan iligkili oldugu bilinmelidir. "Bigim bugiin de,
¢agdas sanatta 6nemli hatta bazilarinca tek 6ge olarak kabul edilmektedir.
Ornegin, Clive Bell, sanatin bir betimleme olmadi§, ama anlamli bigimler
oldugunu iteri sirmektedir" (Turgut, 1993,s.148).

Bir yapitin bdtan niteliklerini iceren bigcimde tim nesne ve bu
nesnenin insan eliyle veya dogal etkilerle olugumu séz konusudur. Bir heykelin
biciminden godrinisini malzeme ve teknik yapisini yani batinind anlamamiz
gerekir.

“Moore’un dogal egilimi, uyumlu ve insana giiven duygusu asilayan
bicimler yaratma y6nundedir. Giacometti'nin ince uzun figlrleri, yarinlarindan
emin olmayan insanlarin hem gugsiizlugiuni hem de dayanikhhgini mikemmel
bir bicimde ifade ederler. Henry Moore’'un nesnelerin dig gérintileriyle daha
cok ilgilenen bir Uislubu vardir’ (Lynton, 1982, s.266) . (Resim 20,21 )




Resim 20, Henry Moore, Atom Pargasi, 1964
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Quatre Femmes Sur Socle, 1950
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Elastik bicim degisikligi malzemeye uygulanan kuvvetin devami siiresince
vardir. Oysa plastik bicimlendirme elastikiik siniri Ustiindeki zorlamalarla ve
dékum olayi ile gergeklestiginden kalici bir bigim degisikligidir.

Heykelde bicim, daha ¢ok plastik bigcimiendirme ile ifade edilir. "Bigim
verme dogrudan dogruya bir ifadedir ve salt sanat araclariyla (elemanlariyla)
gerceklesir. Bigim kazanan igerik, estetik realite deneyidir (bittin bigimlendirici
degerlerin sanat¢ca dengesi). Form, form yoluyla ifade kazanmis olan bir igerige
karst, bedenin ruha karsi davrandidi gibi davranir. Bu (niversal olan sey, sanat
yapitinin kendisidir. Sanat yapiti, varliginda ruhu ve dogayi, suje ve obje'yi
kapsar. Burada, doganin, gériintslerin formu ortadan kaldirilir ve bu da yeni bir
bicim verme, yeni bir sistem ugruna ruh-madde, ruh-doga denklesmesi ugruna
yapilir. Ifade araglarinda ve kompozisyon' da formun ortadan kaldirilmasi, bir
Universal plastik aracin formun yerini almasi ve denklesmis bir kompozisyon
yaratimi, butin bunlar, timdyle yeni bigcim verme sistemini tegkil ederler. Bu
yoldan da, bu meydana getirilen dengede ruh-doda elemanlarinin devamili
catismasi iginde ruh-doga denklesmesi mimkin olur ve sanatca
gerceklesebilir" (Tunali,1989,5.218).

Plastik sanatlarda bigimle rengi birbirinden ayirmak pek mimkin degildir.
Bu ayriimazlik sanat¢inin duygu ve sezgileriyle eseri kuru bir renk-bigim yigini
olmaktan kurtarir.

Kisisellik blylik oranda bi¢cim dégesiyle bagintiidir. Cinkl, her sanatgl
kendini ifade ederken sadece kendine yakin buldudu bigimleri secer ve onlari
O6zgurce kullanir. “Sanat¢inin  bigimleri amaci igin zoruniu olan tarzda
kullanmaya sadece hakki yoktur, yikimlUliga vardir. Ne anatomi ya da benzeri
bir bilim, ne bu bilimlerin ilkece terki gereklidir;, gereken sey sanatcinin
araglarinin se¢iminde tamamen, kisitsizca 6zgir oimasidir’ (Kandisky, 1993,
s.97).
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1. 2 Doku-Denge

Doku; gérme ve dokunma duyulariyla algilanabilen bir ylizey
degerlendirme 6gesi olarak tanimlanmaktadir. Her nesne belli bir maddeye, her
madde belli bir yliizeye sahip olduguna goére, her nesnenin bir dokusu var
demektir.

Bir malzemenin karakteristik yapisini belirleyen doku, heykelde malzeme
secimini dogrudan etkiler. Malzemenin cesitli doku degerleri gérsel algida
6nemli etkiler yaratmaktadir.

Goérme ve dokunma sonucu algiladigimiz doku, deneyim ve bilgi
birikimimiz sayesinde elle dokunmadan, sadece gbrerek de hakkinda séz

soyleyebildigimiz bir tasarim dgesidir.

Gorsel ve dokunsal uyarici giice sahip doku, hareket durgunluk, yakinlik-
uzaklik, sicak- soguk gibi ylizey cesitliligi ve zenginligi saglar. Bir yapitta birden
fazla dokunun bir arada kullanimi monotonluk, kararsizlik, baskinlk ve birbirine
yakinhk gibi etkiler doguracagindan dikkatli, yerinde ve amaca uygun
kullaniimalidir.

Doku plastik bir 6ge olmanin étesinde malzemeye diren¢ kazandirma
endisesiyle de yapilmaktadir. Ornegin; oluklu sag levha veya dévme metallerin
dokusu bir yandan gbze hos gelirken 6te yandan da malzemelerin direncini
artirmaktadir. (Resim 22)



Resim 22. Saual Baizerman, Firebird, 1957
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Heykelde doku ¢ok yénli ve énemli bir kavramdir. Bir heykelde bitlinlik
ve denge kurmak igin, heykele ait gorsel degerler, sert-yumusak, gézenekli-
g6zeneksiz, mat-parlak, yansitici-emici gibi ifade imkanlar énem kazanir.

Dokular sadece elimizie degil, gézumizde de bir takim etkiler
yapmaktadir. Bu etkileri gséyle siralayabiliriz. “Sert dokulu cisimler oldugundan
daha yakinda, yumusak dokulu cisimler oldugundan daha uzakta gériintrier....

Parlak bir nesne biraz uzaklastirildiginda parlakligin etkisi azalir ve mat
gérinmeye baslar. Mat ve pariak yiizeylerin gézde biraktigi etki yiziinden
parlak nesneler olduklarindan daha yakinda ve mat nesneler olduklarindan
daha uzakta gérundrler....

Dokularin sertliginin, renginin ve parlakhginin meydana getirdigi etkilerin
ortak yonleri dikkate alinirsa su sonug ortaya ¢gikmaktadir....

Sert dokulu, sicak renkli, parlak yiizeyli nesneler oldukiarindan daha
yakinda, yumusak dokulu, soduk renkli, mat ylzeyli nesneler olduklarindan
daha uzakta etki yaparlar’ (Giingér, 1983, s.27,28).

Heykelin, kendisi i¢inde oldugu kadar ¢evresi ile de dokusal tutarlilik ve
denge iginde olmas: gerekir. Ozellikle dig mekandaki bir heykel icin gevre birinci
derecede dnemli bir etmendir.

Moreles’in kumsaldaki heykelinde, denizdeki dalgalarin karakteri ve
suyun kiytdaki taglari asindirmasinin heykele yansididini, heykelin gevre ile
gliclh bir iligki icinde oldugunu géruriz. (Resim 23)




Resim 23.Jesus Batusta Moroles , Moonscape Benc; Moonscape Sheli, 1993

Gunimiz heykelinde doku, sag, elbise, vicut gibi elemanlari birbirinden
ayiran bir 6ge olmaktan ¢ok, malzeme ylizeyinin canlandiriimasi ve yilizeyde
denge unsuru olarak kullanilmaktadir. Cesar “malzemeyi plastik imkanlarina
gbére kullanmayi bilmis heykellerinde kullandigi poliiretandan demire, plastik
borudan cam hamuruna kadar birbirinden farkli malzemelerin estetik ve
enerjisel degerini ortaya koyarak sadece onlara uygun anlatim dilini
uygulamakla kalmayip bu dilin ¢agdas ve avant-garde (6ncit) olmasi igin
muicadele vermigtir” (Kati, 1996, s.125) ,(Resim 24)



lletaneuse Zaferi, 1965.
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Resim 24. Cesar Baldacci
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2. 3.Cizgi-Denge

Gdrsel anlatimin ilk égesi olan ¢izgi, yapitta denge kurma veya var olan
dengeyi bozmak igin kullanilan énemli bir gedir.

“Bir gizgi bir gugttr. Bu gig¢ butiin temel giigler gibi is gérur; aralarinda bir
baglanti kuruimug, ama birbirine karsit cizgiler ayni, birbirine kargit yénde etkili
olan birden gok temel guiciin yaptig! etkiyi yapar. Bu yasalar ve ¢izgilerin birbiri
ustlindeki etkisini ¢ok iyi bilen kisi kendini ¢ok rahat hissedemez. Bir egri gizer
¢izmez bunun karsisina koydugu egri, birincinin her pargasinin igine iglenmis
duran kavramdan ayrilamaz hale gelecektir; ikinci edriyse bu arada degisen,
Uclincl ve arkadan gelecek olan bitin egrilerle iligkili olarak yeniden bigcimlenen
birinci edriye etki edecektir’ (Kandinski, 1993 s.11).

Kagit Uzerindeki cizgi ile U¢ boyuttaki tel ayni degeri tasir. Tel ile
yaratilan form; mekani, hareketi veya aynt anda her ikisini ifade edebilir.

Bir kompozisyonda her c¢izginin eni, boyu, doluluk ve bosluk icindeki
konumu, negatif, pozitif, durumu farkl gérsel etkiler dogurur.

Genellikle iki boyutlu olarak tanimianan ¢izgi zaman zaman heykelde
tciincli boyuta ulagir. Silindir, dikdértgen veya amorf kesitte gézin takip
edebilecegi uzama sahip birimler de ¢izgi olarak duginulebilir. Cizgisel etki bir
heykelde yiizeyde, ylizeyden bosluga uzayan durumda veya tamamen boslukta
olusabilir. (Resim 25,26,27,28)



Resim 25. Bernar Venet, Kararsiz Cizgi, 1985

Venet'in heykelinde, yon ve bigim zithginin yaratigi hareket ve sureklilik

go6riimektedir.

Heykelde ¢izgi, en yalin bir dogru olusturularak gosterilebilir. Kullanilan
dogru (¢ boyutlu bir gubuk olabilecegi gibi ylzeysel bir yapida da olabiir.
Ancak c¢izginin yoni ve uzunlugu degiskendir. Soyut heykelde &zgirce
kullanilan ¢izgisel etkilerin figuratif yapitlarda, insan ve hayvan figirlerinin

govdeleri, kollari, bacaklari, boynuzlarn gibi bélimierinde kullanildiklart géraldr.



Resim 26. Amedeo Modigliani, Frauen Kopf,1915
Cizgi heykel tizerinde farkli etkilerde kullanilarak bicimsel ve ¢izgisel hareket
kazanmistir.

wn
N
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Resim 27.Anton

y Caro, Drawing In Space, 1969

Tek basina kullanimiyla bicimler yaratan ¢izgi bir cok yapitta farkl
karakterlerde karsimiza ¢ikar. Duzenli kullanimiyla ritm saglayan ¢izgi,
bicimlendirmede yuzeyler olusturmaya renk alaniarini  sinirlandirmaya
yarayabilir.

Cizgisel etki yapan bigimler dinamik bir yapiya sahiptirler. Bu dinamizm,
kullamimdaki konuma gére degisir. Ornegin; yatay ve dikeye oranla diagonal bir
yapl daha dinamiktir. Bu dinamizm yatay ve dikeylere dogru kararsizhigin bir
devinimi olarak tanimlanabilir. Clinki,bilindigi gibi yatay bicimde konumlandirma
derinlik-siikunet, dikey bigcimde konumiandirma kesinlik, kararhlik ifade eder.
(Resim 28).




Resim 28. George Sugarman, Bardana, 1963

2. 4. Yon ve Hareket - Denge

Heykel ve diger ¢ boyutlu sanatlarda yapit Gzerindeki yon zithklari ve bu
zithklanin olusturdudu yiizey farkliliklari hareketi yaratir. Ancak bu noktada
dogal devinim ile plastik sanatlardaki devinimi birbirinden ayirmak gerekir.

Bir heykelin kosma, yuriime bir is yapma pozisyonunda olugu onun
devinimi icin yeterli degildir. Eger bir heykelde dogal devinimle saglanan yon
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kargitltd1 G¢ boyutlu bir durum gdstermiyorsa, heykel devinimden yoksun
demektir. Buna kargin U¢ boyutlu yon karsithiklar gergeklestiriimis bir heykel
dimdik dursa bile yine de devinim halindedir. Giacometti'nin figurleri boyle bir
durum sergilemektedir. Figlrler duraganhktan uzak ansizin hareket edecekmis
izlenimi vermektedirler. (Resim 29)

Resim 29. Alberto Giacometti, Yirilyen Ug Adam, 1948
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insan, yasamini vurgulamak igin, yercekimi giicine baskin ¢ikma
istegindedir. Yukariya dogru ylkselen yapilar da bu istegi acgiklayan bigimier
olarak ortaya cikar.

“Yukselme insanin dogaya egemenliginin gostergelerinden biridir.
Kahramanlarin anilarina ve olaylarin diger nesillere iletiimesi amaci ile yapilan
anitlarin genellikle yiksek bigimler olarak dusiniimelerinin nedeni, insanin bu
bagatlik ve o6liminden sonra da varhigini sirdirme ugrasinin simgesinin,
yikselmekte goralmesidir ... disey dogrultunun kazandigi bu gergek-isti
anlama kargin, yatay yén, daha ¢ok gundefik kullanimiar i¢inde insanin eylem
alanini vurgular. Yatay dogrultunun insanlann anlatim araglanna; dillerine ve
bigcimlerine en belirgin yansima bigimi “yol” ve buna bagl olarak; “ileri”, “geri’
kavramlannda izlenebilir....

Butiin yatay eksenler, bir bakima egdegerdirler ve sonsuza dogru uzanan
bir duzlem olustururlar. Bu nedenle insanin varhiksal bosununun en temel bigimi,
dusey bir dogrultu ile guglendiriimis yatay bir diizliemdir. insan, ancak bu diizlem
tzerinde bazi yollar belirleyerek 'ya da segerek, varliksal bosununa ézel bir
yapisal kurulus kazandirir. Insanin gevreyi kullanimi barindi§i yeri; evi geride
birakip, kendi amaci ve cgevre konusundaki izlenimleri ile belirlenen bir
dogrultuya yonelmesi anlamina gelir. “lleri” ve “geri” kavramlari insanin
amacina yoénelmesindeki bu gidisi agiklar. “lleri” etkinligin yénudur, “geri” ise,
gecgilen yolun timia. Bazen bu yol insani amacina ulasgtinr, ama bazen de
uzayip gider ve bilinmeyen bir yerde yiter. Yol bdylece bilinenle bilinmeyeni
baglayan, gerilimli bir kavramdir.” (Aksoy, 1977, 5.63,64).

“ Hareket digsal agidan ne kadar az nedenseliik tasirsa o derece art, derin
ve igsel bir etki uyandinir. Hedefi bilinmeyen, ¢ok yalin bir hareket daha kendi
bagina anlamii, gizemli, térensi bir etki yapar. Ve bu, hareketin digsal, ktlgisal
hedefi bilinmedigi strece béyle kalir. O zaman salt tin1 olarak etkir. Yahn bir
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ortak hareket (6rnedin blyik bir adirhgr kaldirmaya hazirlanig) hedef belli
degilse, dyle anlamii, dyle gizemli, dyle dramatik ve merak uyandirici gelir ki,
insan ister istemez, bir géri karsisinda, baska yiizeyde geg¢en bir hayat
kargisindaymiscasina durakalir, ta ki birdenbire bly( bozulup kilgisal agiklama
bir yumruk gibi inene ve bilmecemsi olayl ve nedenini ortaya koyana kadar. Dig
nedeni olmayan hareketin iginde Olclilemeyecek zenginlikte bir olanaklar
hazinesi gizlidir. Boyle durumlar 6zellikle, insan soyut ddsltncelere dalp
giderken kolayca géralir. Bunlar insant gindelik, kilgisal, hedefci
kosusturmalardan ¢ekip ayiran digiincelerdir. Bunun igin bdyle yalin hareketleri
g6zilemek kilgisal gevrenin disinda mamkin olur. insan sokaklarimizda gizemli
hicbirseyin cereyan edemeyecegini hatirlar hatirlamaz, ayni anda harekete
duydugu ilgi yok olur, hareketin kilgisal anlami soyut anlamini silip atar’
(Kandinsky,1993,s.90).

Kivrilan hacimlerin birlesmesinden olusan heykel, figiirdeki helezonik
kivriimayla, siirekli devinen,dinamik bir etki yaratmaktadir. (Resim 30 )

Alexander Calder heykellerinde duradan bir yapiya hareket ve dinamizm
kazandirarak, birimler arasinda fiziksel ve gérsel bir denge saglamigtir.
(Resim 31)



Resim

30. Umberto Boccioni,

Mekanda Form Sirekliligi, 1913

61




62

Resim 31. Alexander Calder, San Disk

| Devingen (mobil, kinetik, etkilesimli) heykel de denilen hareketli

‘ heykellerde gorsel ve fiziksel denge kurmak karmasik bir nitelik tasir. Hareketli
heykel karsisinda izleyicinin heykelin etrafinda dolagmasina gerek kalmayabilir.

‘ izleyici sabit bir konumda durdugu halde heykeli bitiin agilardan gorebilme
sansina sahip olabilir. Genellikie hareketli heykellerin malzeme ve formu klasik
heykel maizeme ve formundan farklidir. (Resim 32 )
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Resim 32. Kikutake, Bakis, 1986

‘Bir birahanenin girigine vyerlestirilen, “Bakis” adlt bu heykel musterilerin
yaklagtigini algiladiginda, gésterigli bir sekilde egilip selam vererek, sivri ucuyla
kapinin yénani goésteriyor” (Kurtulug, 1996, s.47).
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2. 5. Renk - Denge

Heykelde renk, iki boyutlu sanatlarda oldugu kadar énemlidir. Konturlarin
cizgisel etkileri, siliieti ve yluzeye canhlik kazandiran etkisi ihmal edilmemesi
gereken gorsel degerlerdir.

‘Alberto Giacometti, blyiuk yontunun resmedilmis yontu oldugunu ve
oylumun her seyi sOylemeye yetmedidini sdylemekte duraksamaz. Rengin
yontucu igin vazgegilmez oldugunu, ortaya koydugu yontunun, onun, gergegin
varligi karsisinda duyumsadigt blyililenmeyi bitin olarak yansitabilmesi i¢in,
renge kaginiimaz olarak gereksinme duydugunu ileri strer” (Palmer, 1998,
$.275).

Renk, heykelde ylzeysel bir etkiden 06te, malzeme segimi igin
belirleyici bir tasarim elemanidir. Her malzemenin kendi i¢inde renk ve doku
farkhhklari oldugu gibi (mermer ve ahsap kendi iginde ¢ok zengin bir renk ve
doku skalasina sahiptir.) Farkli malzemelerin benzer etkileri (6rn. aliminyum-
paslanmaz ¢elik) malzeme kullanimini dogrudan etkiler. Ancak her malzemenin
kendine 6zgl vyapisi sanatglyr sinirlar. Bu durumda sanatgl yapitini
olusturabilecedi malzemeyi kaplayarak istedigi renge c¢evirebilir veya
boyayabilir. Béylece bitmis bir yapit yeni bir boyut kazanmis oiur.

Heykelde kullanilan her malzemenin kendine 6zgli bir rengi vardir.
Sanatgilar gesitli estetik nedenlerle, (denge kurmak, siddet, gerginlik yaratmak
gibi) o rengi korumak veya baska renkler elde etmek icin cesitli uygulamalar
yaparlar. Heykel yapim malzemelerinin bazilari zamana karg! koyarak higbir
renk degisimine ugramazlar. Tasg, pigsmis toprak gibi. Demir ve bronz gibi

malzemeler de bulunduklari ortama gore, belli bir oksidasyona ugrayarak renk
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“degistirirler. Bu tir dogal renkler diginda sanatc! heykelini her hangi bir boya ile
boyayarak yapitinda rengi, etkin bir 6ge olarak kulianabilir. (Resim 33, 34)

Resim 33. Alexander Calder, La Grande Vitesse, 1969
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Resim 34. Jean Dubuffet, Portable Landscape, 1968

Renkler insan psikolojisi (izerinde farkh etkilere sahiptirler. Ruskin bu
durumu soyle ifade eder: “Normal yaptil bitin insanlar renkten hoglanirlar,
renk insan ruhuna her zaman zevk ve rahatiik verir. Doganin yaratti§: en tstiin
varliklarda bol bol renk vardir. Ve renk, varliklardaki olgunlugun bir isareti ve
damgasi olur; renk insan viicudunda hayatla, gék yiziinde 1sikla, toprakta saflik
ve sertlik ile ilgilidir. Olim, gece ve bozulmus bitiun varliklar renksizdir’ (Read,
1974, 5.47).

Heykelde kullanilan malzeme renk iligkisi icin Amerikali heykelci David
Smith paslanmaz celikten yaptigi Cubi V (Bes Kip) adli heykeli i¢in sunlar
soyler: “Bu arazi (dig mekan) heykelini seviyorum. Dis mekan igin en pratik
malzeme paslanmaz ¢eliktir. Bu heykeli o sekilde yaptim ve parlattim ki, 6gle
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sonrasi ginesinde donuk mavi veya gék rengini gunesin altin sarisi renkleriyle

birlikte almakta, doganin rengiyle uyum saglamaktadir ” (Dona, 1966, s.90,91).
(Resim 35)

Resim 35. David Smith, Bes Kiip, 1964
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Bir tasarimda renk bigimle var olabilir. Heykelde renk bir bigimin yizeyi ile
sinirhidir.

Renklerin agik-koyu veya beyaz-siyah olusu farkli gérsel etki yaratir. Agik
renkler ve beyaz, merkezden kacgan; koyu renkler ve siyah merkeze kosan bir
hareket izlenimi uyandinirlar. (Sekil 31)

Merkezden kagan ve Merkeze kogan hareket

acik -beyaz koyu-siyah
Sekil 31

Renklerin sicaklik yada sogukiugu da goérsel bir hareket etkisi yaratir.
Ancak burada s6z konusu yatay bir harekettir. Sicak renk yatay yiizey tizerinde
izleyiciye dogru ilerler, ona erigmeye calisir. Soguk renk ise izleyiciden
uzaklasir. Burada s6z konusu renk sart ya da maviye egilimlidir.

sicak -sari . soguk-mavi
—K >
izleyiciye dagru izleyiciden Gteye
(bedensel) (zihinsel)

Sekil 32
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Sariya karigtirflan maviyle ortaya yesile bakan renk cikar. Mavi
butiinuyle kargit bir hareket olarak, sariyi frenler. Katilan mavi arttikga yatay ve
merkezden kagan hareket birbirlerini yok ederek yesil renkle birlikte
hareketsizlik, dinginlik olusur.

Cok canh, kendi icinde hareketli ve huzursuz bir etki yapan kirmizi renkte
bir olgunluk vardir.(Sekil 33)

Sekil 33

Kirmiziya katilan sar ile ortaya ¢ikan turuncuda digsa dogru bir hareket
baglar. Mavi katiimig kirmiziyla olusturulan mor ise geri ¢ekilme, uzaga kagma

egilimlidir.
Merkezden kagma kendi icinde merkeze kogma
Yéninde hareket yoninde

Sekil 34
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SONUC

Uzay! sinirlayan mekan iginde yer alan, yeni mekanlar olusturan heykel,
sanatcinin tercihleri dogrultusunda bigimlenir. Sanat¢i boslukta amagsizca
donlp duran nesneler Uretmek degil, bir yigin igerisinden iletisim kurabildigi
bicimler secerek kendini ifade eder. Bunu yaparken her tir malzemeyi ve bigimi
dengeli batiinler halinde kullanmaya ihtiya¢ duyar.

insan yasaminda fizyolojik ve psikolojik etkilere sahip olan denge, heykel
kurgusu icinde bilingli veya bilingsiz olarak hedefledigimiz sonucgtur. Cinki,
insan dogasi geredi dengesiz durumlardan rahatsiz olur ve denge durumu
olusana dek arayigini surdarur.

Sanat yapiti her seyden énce bir diizendir. Bu diizen gercgekligin kopyasi
olmamakla birlikte rastlantilara dayali, gelisiglizel bir yapi da degildir. Sanat
yapiti insan duygu ve ddsuncelerinin gergeklik kargisinda mantiksal bir bigcime

sokulmus, kendine 6zg( bir bigim ve icerigi olan bir yapidir.

Ug boyutlu yapida olusu nedeniyle heykelin, kendi icinde oldugu kadar
cevresi ile de dengeli bir iligki igcinde olmas) bekienir.

Heykel sanatinda dengenin gerek yizeyde, gerek hacimde
gergeklesmesi icin  bir takim elemanlara ihtiyag¢ duyuimaktadir. Bu
elemanlar,'Kiitle-Bosluk, Yuzey, Adirlik, Olgii-Oran, Bigim, Doku, Cizgi, Yon-
Hareket, Renk' olarak siralanabilir. Caddas heykelde denge ancak bu
elemanlarin uygun iligkileri ile varlik gésterebilmektedir.
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Sonug olarak denge, her sanat yapiti icin ulasilmast amagclanan bir
gereklilik olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
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