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OZET

Heykel sanatinda figiiratif anlatim ve artistik (sanatsal) anatomi
baslikli inceleme konumuzun itk boliimiinde giiniimiize kadar, figiir ve
figiiratif goriiniimlerde varlik degeri kazanmig olan plastik sanatlar
icinde; figiir, form ve figiirii olugturan estetik degerleri alt bagliklariyla

aciklamaya calistik.

Ikinci boliimde insan bedeninin morfolojik yapisina ait detaylara
girmeden sanatsal anatominin heykel sanatindaki yerini ve akademik
anlamda egitime dayanan heykel sanati icinde, insan bedeninin 6grenme,
bilme ve bi¢cimlendirme agamasindaki gerekliligini (incelemis oldugumuz

kaynaklarla) aktarmaya calistik.

Inceleme konumuzun iigiincii boliimiinde ilkel caglarin
baslangicindan Ronesans’in sonuna kadar olan donemde, boliimler
icerisinde, insan figiiriiniin toplumlara gore farklilagmasini ve siireg
icerisindeki gelismesini ele aldik. ilkel ¢aglarda inanglar yiiziinden
olduk¢a naif bir gekilde ele alinan insan figiirliniin, Antik Yunan ve
Ronesansla birlikte kusursuz bir goriiniim almasini ve Ronesans’ta
yapilan bilimsel arastirmalarda, insan anatomisinin en ince ayrintilarina
kadar ¢oziimlenmesinin, daha bilingli bir bi¢imde, figiiratif anlatiya

: yansimasini degerlendirmeye ¢alistik.

"
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Dordiincii bolimde ise Modernizmin bagladigi donem olan 19.
yiizyildaki sanat ortami ile bu ortamin degisen toplumsal yasamla
paralelligini ortaya koymaya caligtik. Bunu yaparken 19. yiizyilda
geleneksellik ile modernizm arasinda koprii konumunda olan ve fi giiratif
anlatima farklt bir bakig agisiyla yaklasan Rodin’in c¢aligmalarini
degerlendirdik. Devaminda 19. yiizyilda baglayan degisim riizgarlarinin
sonucu olarak ¢ok sesli bir sanat ortaminin giindeme gelisini, bu ortam
icinde onemli gordiigiimiiz beg akimu ve bu akimlar igerisinde figiiratif

anlatimi vurguladik.
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ABSTRACT

In the first part of this study, I tried to explain the aesthetic values
forming the figure under the subtitle in the plastic arts gaining the
existence value in the figurative appearances under the title figurative

-and artistic anatomy in the sculpture art.

In the second part of my study, I tried to give the necessity of the
mankind at the rank of learning, knowing and forming within the
sculpture art leaning to the academic education and without ertering the

details of the mankind morphologic structure.

In the third part of this study, we examined the differentation of the
mankind figure and the development during the period starting from the
primitive centuries up to the end of the Renaissance. I tried to evaluate
the faultless mankind figure within the Greek and Renaissance Period

and to analyze the mankind anatomy and to describe the figurative

leaning.

In the fourth part of my study, I tried to make clear the paralilelism
of the arts of the 19th Century period with the changing social life. I

also evaluate the Rodin’s works bridging the traditionalism with



modernism and approaching the figurative telling from a diferent view.
I also emphasized the sounding artistic medium starting in the 19 th
Century and five important artistic trends in this period and the

figurative narration.
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GIRIS
Plastik sanatlarin dnemli dallarindan biri olan heykel sanati, tarihsel
siire¢ iginde, farkli yenilesme hareketleriyle giiniimiize kadar ¢ok cesitli

gorsel bicimlerle geligim gostermistir.

Heykel sanatinin tarihsel siirecine bakildiginda, baslangicta
korktugu veya avlamak istedigi hayvan figiirlerini magara duvarlarina
cizen insanoglu, zamanla kendisini tanimis; inanglari dogrultusunda
yaptig1 totemlerle tanrilarina géndermeler yapmustir. Totemler kimi
zaman biiyiisel giice sahip olmug; kimi zaman onlan diismanlarindan
korumusg; kimi zaman Obiir diinyada yalniz kalmamas: i¢in oliilerle
birlikte gomiilmiis; kimi zaman da bereket sembolii olmugtur. Gergek ya
‘da “gercekei” figiirler ilk donemlerin temel bigimlendiriglerini
olusturmugtur. Masklar, totemler, magara ortas: heykeller,
heykelcikler, basit toplumsal yasama bicimlerinin gercek¢i yansimalar

olmugtur.

Figiiriin bu li¢ boyutlu ifadeleri zaman i¢inde gelistirilerek ¢ok
farkli goriinimler almig; bulundugu cafin diiglince yapisina gore

bicimlenmigtir. Misir’da essiz bir diizeye ulasan heykel sanati



Mezopotamya’da geligsmigtir. Heykel sanatinda klasik donemin bagladigs
Antik Yunan’da insan figiirii ideal bir bigimde yetkinlestirilmistir. ideali
yakalama arzusu Antik Yunanda figiiriin kusursuz goriiniimlerini
olugturmugtur. Ronesansla birlikte bilin¢li bir gdzlem yetisinin sanat
alanina girmesi, insan figiiriiniin merkezi olan heykel sanatinda sanatsal
anatominin giindeme gelmesini saglamig ve figiir kendi icindeki estetik

degerleriye bir biitiin olarak bi¢imlendirilmisgtir.

Toplum bigimlerinin gelisimine bagli olarak; endiistriyel atilimlar,
toplumlarda kokten bir degisimin kaynagi olmus; bu ycnilesme
hareketleri insanlarin diigiince yapilarinda biiyiik degisimleri
beraberinde getirmigtir. Diinyanin dokusunu degistirmek isteyen sanatgi
figiire farkli bir agidan bakmugtir. 19. yiizyilda Romantizmle birlikte
Rodin; insan bedeninin duygusal dramini heykellerinde
bicimlendirmigtir. Yirminci ylizyilda heykel sanati; teknik, malzeme,
konu ve bi¢im agisindan biiyiik bir atilim gostermistir. Naum Gabo,
Wilhem Lehmbruck, Barloch, Umberto Boccioni, Antoine Pevsner, gibi
sanatcilarla heykelde geleneksel figiir anlayisi yerine, betimsel olmayan,
soyut Ogelerin birlikteligine dayal: iiriinler verilmigtir. Heykelde iki
temel 6ge ele alinmigtir; mekan (uzam) ve kiitle. Bunlarla birlikte
heykel; form, yiizey, 151k-golge, renk, doku, espas, yatay-dikey, simetri-
asimetri gibi tasarim Ogeleriyle bigcimlendirilmis ve varlik degeri

kazanmugtir.



BIRINCI BOLUM
FiGUR

1. FIGUR NEDIR

Plastik sanatlarda, varliindan yararlanilarak, dig diinyadaki nesnel
gercekligine gonderme yapilan her olugum figiirdiir. Figiir, diinyada var
olan canli ve cansiz herseydir. Figiiriin birgcok tanimi yapilmaktadir:
“Resim ve her tiir varlik ve nesnenin genel adidir” (SOZEN-TANYELI
1986, s. 84); “Figiir resim ve heykel sanatlarinda betimlenmis, gercek
ya da hayal iiriinii, her tiir varlik veya nesnedir” (TURANI 1995, s.
42). Figiiratif heykel, herhangi bir varlifin veya nesnenin almig oldugu
bicimi, estetik degerlerle temsil eden heykeldir. “Bir mermer
parcasindan oyulmus figiir, artik bir mermer figiiriinden fazla bir
seydir, artik o insanlhigin tasla dliimsiizlestirilmis seckin bir idealidir”

(EDMAN 1977, s. 50).

Figiir, varliklarin ve nesnelerin olusturdufu bir goriintii
gercekligidir (realitesidir) ve kaynagi dogadir. Figiiratif anlatim ise

dogal veya yapay varliklarin, plastik sanatlardaki yoruma bagls



-goriiniimleridir. Her varlik, her nesne ayni zamanda bir igerik-bir
anlamdir. Varlik; olus olarak goriiniis ve icerik-anlam biitiinliigidiir.
Figiir bir yapay varliktir. Varlik oldugu i¢in de bir 6zii, anlamu, igerigi

vardir. Kisaca figiir; i¢csel anlamin, 6ziin kazandig1 goriiniigtiir.

2. FORM

Form, heykel plastigi icinde, ii¢ boyutlu tasarim Ogelerinden en
onemli olanidir. Form iizerine bir¢ok tanim yapilmaktadir: “Bir seyin
sekli anlanuna gelir’ (TURANI 1995, s. 23). “Bir nesnenin girme ya
da dokunma organlariyla algilanabilmesini saglayan kendine &zgii
gergekligidir’ (TANYELI-SOZEN 1986, s. 41). Her formun kendini
cevreleyen simirlar vardir. Uzay boglugunda canli ya da cansiz her
olusumun kendine 6zgii bir formu vardir. Wong’a gore: “Ug boyutlu
mekan (uzay) iginde bir yer, bir hacim kaplayan her tiirlii dgedir.
Boylece olugan her gorsel eleman Form olarak adlandirilir’ (WONG
1972, s. 9). Atalayer’e gore “Form, uzay: yiizeyleriyle sinirlayan her
varolustur” (ATALAYER 1994, s. 156). Burada amag¢ islevsel bir
degeri olan olusumun, kapladigi alana yiizeyleriyle egemen olmasidir.
Form; kendi yasalariyla boslugu sinirlandiran ve bulundugu bosluga

hacmiyle egemen olan ili¢ boyutlu gercekliktir.

Form heykelin vazgecilmez yapi birimidir. Heykel plastigi i¢inde
form, tek bagina veya oOrgiitlenmig bir goriiniimiin konturlari ve
yiizeyleriyle olusturdugu, anlamli bir biitiinliiktiir. Her heykel tek bagina

bir form veya formlarin olusturdugu goriintimdiir.



2.1. Form ve Figiir Iliskisi

Her figiir, kendi yiizeyleriyle varolan bir form biitiinliigiidiir. Her
form figiir degildir. Ama her figiir orgiitlenmis bir form biitiinliigtidiir.
“Her varolug i¢ ve dis sartlara gore surlart olan bir biitiindiir. Iste
genel olarak her varolusun-sentezin “dis goriiniigii”, onun “sekli”ni
(formunu) olusturur. Yani bir biitiiniin karakteristik tiim ozelliklerini
tagtyan genel goriiniis “form”dur” (ATALAYER 1994, s. 162). Her
figiir ayn1 zamanda bir bicimdir. Her figiiriin bir bi¢imi vardir. Anlatim

aracit olarak figiirii ve bi¢cimi aymi anlamda ele alabiliriz.

Bi¢im canli varliklarin anlik goriiniimleridir. Buna kargilik form:
figiiriin veya figiiriin almig oldugu bicimin dig yiizeyini ¢evreleyen
hacimsel goriintimiidiir. “Bigim yaratici eylemin zihinde canlandirdig
Jormda konturlar: olan sekildir” (HODGEN). Bu tanimi bir Ornekle
aciklayacak olursak: Michealangelo’nun yapmis oldufu Musa heykelinde,
figiirin big¢imini oturur pozisyondaki anlik bir goriiniim
olusturmaktadir. Figiiriin formunu ise olugturdugu yiizeylerde, insan
bedeninin yapisal 6zelliklerini yansitan anatomik goriiniim, bedeni saran
draperi ve diger elemanlar olugturmaktadir. Hodgen’nin tanimina gore:
Musa heykelinin biitiiniinii kaplayan formun, basta figiir olmakla birlikte
figiirii olugturan 6gelerin sinirlandirmuig oldugu bir yiizeyselligi, bir
hacmi ve formu tanimlayan konturlar: vardir. Formu, temel yapi olarak
ele alan Hegel’e gore “Sekil, uzamsal olarak yayuimlidir, simirlidir,
Jigiire sahiptir. Bicim, renk, hareket vb. bakimindan farklidir ve bu tiir

farkliliklarin ¢ok ¢esitliligidir’ (HEGEL 1994, s. 125).



Kisaca figiir ve form arasindaki iligkiyi soyle agiklayabiliriz. Figiir:
belli bir hacmi olan yiizeylerin olusturdugu anlamli bir form

biitiinliigliniin, anlik goriiniimiidiir.

3. FIGUR CESITLERI
3.1. insan Figiirii

insan tarih oncesi donemden, giiniimiizdeki modern doneme kadar,
tim eylemleriyle, insanm1 sorgulayan her sanatsal faaliyete kaynak
olmustur. “insan, doganin sahip oldugu en giizel ve en anlamli varlikiir.
Kuskusuz varliginin en giizel yani, sanat olgusuna sahip tek canli
olmasidir’ (ULABA 1996, s. 91). Insan sosyal yasamda iistlendigi
rollerle hayat: yonlendirmektedir. Bu ¢abada almis oldugu her pozisyon
bir fotograf¢cinin kadrajinda, bir ressamin tuvalinde, bir heykeltragin
kompozisyonunda yer almaktadir. “Ciinkii resimlerde yasadigi
toplumun bir bireyi ve aym zamanda bireysel bir kisilik olarak her
zaman kendisini anlatnugtir. Dolayistyla kendisini en iyi §eki{de ifade
edebilmek icin insan yiiziinden, biciminden ve dogal olarak, insanin
katildig1 her icerikten yararlanmak zorunda kalmistir” (ULABA
1996 5. 91).

Sanat insami merkez almustir ve “Burada her sey insan icindir ve
insana goredir’ (TUNALI 1996, s. 177). Bununla birlikte; “Sanann
yaraticist da objesi de insandir” (TUNALI 1996, s. 178). Insan model

olarak kullandig: kendisiyle, bir¢ok seyi sorgulamig ve bir¢ok iletide



rastliyoruz. Vahsi hayvanlardan ¢ok bu gibilerini tercih ediyorlar.
Cogu zaman govde insansa heykelin bagt hayvan, bast insansa sfenkste
“oldugu gibi govde hayvan olarak tasvir ediliyor. Hele tanri Horus un
heykelleri daima insan govdeli sahin bagli yapilmigtir” (GUVEMLI
1968, s. 29).

Mezapotamya sanatinda insan figiirinden ¢ok hayvan figiirii
islenmigtir. Bu figiirlerde bicimden cok ifadeye Onem verilmigtir.
“Bilhassa yaralt hayvan figiirlerinde hayvanlara adeta insancil bir
istirab verilmistir’ (GUVEMLI 1968, s. 41). Antik Yunan’da da 6nceki
donemlerde oldugu gibi insan figiirleri yer yer yan: hayvan, yarn insan
olarak betimlenmistir. Hayvanlardan alinan detaylar insanla bir biitiin
olarak kompozisyona dahil edilmistir. Ronesans ve sonrasinda da
hayvan figiirleri insani konu alan bircok kompozisyonda farkli
goriiniimler almigtir. Genelde, bulunduklari kompozisyonlarda insan

figiirleriyle egdeger bir iscilikle yansitilmislardir.

Kisaca, hayvan figiirleri form zenginligi bakimindan ve insan
yasaminda aldiklari rollerle, bazen tek baglarina bazen gruplar halinde,
(insanlarla veya bir nesneyle birlikte) pek ¢ok kompozisyonda

islenmigtir (Resim 2).

3.3. Mitelojik Figiir

Mitoloji, mitoslarda canlandirdig:r Olimsiiz veya oliimli

kahramanlariyla, edebiyat basgta olmak iizere, bircok sanat dalinin ¢ikis



noktasi olmustur. “Tagsidiklar: sezgi giicii, yer yer insan yaradilisindaki
zaaf ve tutkular:, ¢aglar iistii bir kesinlige, ¢ok yonlii bir kullanig
imkamina baglamig olmalariyla mitoslar, bugiinde sanatin yararlandigi
bir ilham ve kiiltiir kaynagidir’ (NECATIGIL 1969, s. 7). Mitolojide
ad1 gecen kahramanlar dogada var olan giicleri temsil etmektedirler.
“Yeri, gogii, sulari, birer tanri saydilar. Onlara birer insan gsekli

verdiler” (NECATIGIL, 1969, s. 7).

Mitolojik figiirlerde oliimsiizler, Oliimliiler ve ¢esitli hayvanlar
islenmigtir. Yunan mitolojisinde, 6liimsiizlerin (basta Zeus olmak iizere)
bircok heykeli yapilmistir. Phidios ve “Phidios’in izinden giden
heykeltraglar, tanrilarin ve insanlarin efendisi olan Zeus’u, ¢ogu zaman
bir taht iizerinde oturmus olarak tasvir ederler. Vakur bas, firtinalara
kumanda eden bir kudret ve siddet ifade eder. Fakat aym zamanda onun
bakiglarinda sukunet ve giizel giinlerin goklerdeki safligi vardir. Bir
aslanin yeleleri gibi bol ve sik saglar onun genis alnint siisler ve
cehresinin iki tarafina kivrilmis olarak diislerler” (CAN 1994, s. 39).
Oliimsiizliigiin vermis oldugu kudret, figiirlerin dis gériiniimiinii de
oldugu gibi sarar. Oliimliiler olan insanlar da Prometeus tarafindan
bedene kavusturulmustur. “Rivayete gore Prometeus, heykel yapmasini
bilen bir titandi. O yalmz bir insan heykeli yapmamugsti. ‘Birg'()k
heykeller yapmug, onlara can vermigti® (CAN, 1994, s. 12). Oliimlii
figiirlerin goriiniimlerinde yer yer kusurlara rastlanmaktadir. Bunun
nedeni de atdlyesinde c¢aligmakta olan Prometeus’un alkol aldiktan sonra

heykellerini sekillendirmesidir. “Camurdan, insanlara ait bir¢ok kollar,



-bacaklar, kafalar, kalpler yapmugti. Yaptigr uzuvlar: birbirine ekleyerck
tamamladig kiiciik heykelleri raflara diziyordu. Fakat daha isini
bitirmemisti. O sirada sarap tanrist Dionysos atilyeye geldi.
(Prometeus, ¢ok calistin, yoruldun, haydi biraz gezelim, eglenelim.)
zaman azicik sarhogtu. Bu yiizden bazi hatalar yapt” (CAN 1994, s.
123,

Mitolojide kadin figiirii olarak dikkati ¢eken tanrigalanin icinde en
giizeli Afrodit’tir. Oliimliilerde bedene kavusturulan Pandora i¢in de
Afrodit’in bedeni model olarak kullaniimugtir. Mitolojide rastladigimiz
hayvan figiirleri at, at sinegi, Amaltheia, siitiiyle Zeus’u besleyen keci,
karga, serce ve giivercindir. Mitolojide hayvana ve bitkiye ddniigen
insanlar da vardir. Ornek olarak Daphne gosterilebilir. “Apolion, giizel
nymphe Daphne’ye asik oldu, nymphe’nin pesine diisti. Tam
yakalayacag: sirada peri kizt dua etti, bir defne agact (Yun. daphne)
oluverdi” (NECATIGIL 1960, s. 88). Hayvandan insana doniisen
myrmidon’lar, yari insan yari hayvan olarak da Harpyi’ler, Siren’ler,

Satyr’ler, Silenos, Sphinks, Vetriton bilinmektedir.

Caliglar’a gore: “Mitoloji kisilestirme adi verilen, diinyay:
estetiksel olarak anlamanin bir tarzina yol acmigtir” (CALISLAR 1984,
s. 32). Bu kisilestirme mitolojik figiirii digerlerinden farkl: kilmaktadir.
Kisilestirilmis doga giigleri, gorsel olarak mitolojik figiirii gii¢lii kilmus
ve bagli bulunduklari mitosun gorsel anlatim aract olmusglardir

(Resim 3).
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3.4. Fantastik Figiir

Fantastik, gercekdisi ve hayal iirtinii bilincalt1 olusumlar: anlamina
gelmektedir. Tamamen bilingaltinin kurguladigi, nesnel diinyayla ve
yasamla gercek anlamda hi¢ bir bagi bulunmayan elemanlarin yer aldig;
diigler aleminin yansimalari ve bigimleridir. Bu fantastik bi¢imler ve
kurgular bilingalt1 diinyasinin uyanik riiya veya siirreel vizyon

(gercekiistii) olarak dile getirilen eyleminin iirlinleridir.

Hayal liriinii olan bu olugumlar yansitma ve bicimlendirme amach
fantastik goriiniim, 20. yiizyil baglarinda siirrealizm akimiyla etkili bir
bicimde kendini gostermigtir. “Sevdigim hersey, diigiiniip hissettigim
hersey beni dzel bir varolus felsefesine inandirmaktadir.” ( PASSERON
11982, s. 36) demektedir siirrealistler. Bilingalti diinyalarini her tiirlii
akil kontrollerinden arindirarak bu bilincaltindaki karanlik diinyay:
oldugu gibi giincellestirmeyi amaclamuslardir. Kiee’nin deyimiyle
siirrealist sanat “Goriinent vermiyor goriinmeyeni gorsellegtiriyor.”
Siirrealist anlayiga gore yaratici birey ve yaratici toplum biling altinin

harekete gecirilmesiyle olusur.

Fantastik figiirler de gercegi yansitmamakla birlikte gercek
yagsamdan algilanan veriler dogrultusunda diigler aleminin kurguladig:
goriiniimlerdir. Genellikle metamorfoza ugratilan ve bagka varliklardan
transfer edilen boliimleriyle somut Ozelliklerinden uzaklagtirilan
figiirlerde anatomik yapiya 6nem verilmektedir. Yapisal ozelliklerine
sadik kalinmayan figiirler asla varolmayacak diigler alemini temsil

etmektedirler (Resim 4).
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3.5. Reel (Gergek) Figiir

Gergek goriiniim, dogadaki gerceklifin aynen aktariimasi
durumudur. Dogadaki varliklardan ve nesnelerden algilama sonucunda
edindigimiz fikirlerin ve bilgilerin aynen yansitilmasi ve

bicimlendirilmesi ilkesine dayanmaktadir.

Gergekei anlayis, lisluplasmis goriiniimden ¢ok, gesitli donemlerde
ele alinan bir yansitma ve bi¢imlendirme anlayisidir. Bu anlayis
dogrultusunda bi¢cimlendirilen her goriiniimiin bir nesneyi ya da canliy:
aynen temsil etmesi ve tanimlamas: zorunludur. Gergek figiir, ideali
yakalama c¢abasinda olan Antik Yunanla, insan anatomisi iizerindeki

bilimsel aragtirmalarin basladigi Ronesansta doruk noktasina ulagmustir

(Resim 5).

3.6. Stilize Figiir

Yalinlastirma ve isluplastirma kelimeleriyle de karsilanabilen
stilizasyon, heykel plastigi icinde ¢okc¢a kullanilan bi¢imsel bir anlatim
tarzidir. Stilize etmek (stilizasyon) dogada var olan nesnelerin
karakterlerine bagli kalarak bir amag¢ dogrultusunda yalinlagtirma,
detaylarindan arindirma, iisluplagtirma gibi bir plastik anlatim dilidir.
Stilizasyon duyarli ve bilingli bir gézlem sonucunda edinilen izlenimlere

baglh kalinarak gercgeklestirilir.
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Stilize figiir, figiir benzerlerini de goriiniir kilan ozelliklerden
ayrilarak karakterini bozmadan yalinlagtirilmis, isluplagtirilmig bir
goriintimdiir (Resim 6). Bu yalinlagtirma reel bir figiir iizerindeki pek
cok icbiikey ve digbiikey formu tek bir form ve yiizey altinda toplayarak
elde edilir. Stilize edilmis her figiir, dogadaki nesnel ger¢ekligine
gonderme yapabilen, daha dogrusu dogadaki nesnel gercekligini andiran,

donemlere ve Kkisilere gore farkli yorumlarla olusturulmus estetik

goriiniimdiir.
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Resim 1: Michelangelo Buonarrotti, David, Roma Vatikan Miizesi,
Mermer.
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Resim 2: Rodin, The Gates of Hell, 1887, Paris Miizesi, Bronz.
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Resim 3: Old Centour, Eros torments old man-horse, Louvre Miizesi,
Mermer.
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Resim 4: Salvador Dali, Milo Veniisii, 1936, Rotterdam Baymans-
Van Beuningen Miizesi, Boyah Bronz.

17



Resim 5: Rodin, The Kiss, 1886-98, Paris Miizesi, Mermer.
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Resim 6: Zadkin, Tors, 1939, e’bene coll. H. Hoppenot, Paris, Ahsap.
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4. FiIGURU OLUSTURAN ESTETIK DEGERLER

4.1. Ol¢ii-Oran

Ol¢ii, uzayda varolan, varliklarin veya nesnelerin algilama sirasinda
ve algilandiktan sonra birimlerle ifade edilmesidir. Her olugumun
algilanabilir Olgiisti vardir ve bu Ol¢ii smirlan igcindeki 6zellikleriyle
olugsumu goriiniir kilar. Algilama esnasinda 6l¢ii kavramu insana gore ve
kiyaslama (tasim) yapilabilecek bagka nesnelere gore birimlendirilir. Her
olugum bagka bir olusuma gore biiyiiktiir veya kiiciiktiir ve insana gore

olcii degeri kazamr. “Insan dogay! toplumu algilarken daima kendi

s. 204). Giirer’e gore “Olgii bir nesnenin ne ise o olarak kaldigi bir
cesit stmir ya da ¢ercevedir” (GURER 1990, s. 29). Ama yukanda da
belirttifimiz gibi bir olugumun biiyiik veya kiigiik diye Olciilendirilmesi

kiyaslamaya tabi tutulacak bir ¢evrede varolmasini gerektirmektedir.

Her olusum uzay boslugunda duragan bir sekilde maddi bir olgii
biitiinliigii olugturmaktadir. Bu 6l¢ii biitiinliigiinii algilayan insan bilinci
‘ise kendini ¢evreleyen maddi ortam biiyiikliigiine ve kiiciikliigiine gore
bicimlendirir. Insan, cevresindeki maddi ortami kendine gore
Olciillendirmigtir. Mimari, insana gore Olgiilendirilmigtir. Ergonomi
bilimi, insanmn Olgiilerine gore geligtirilmigtir. Plastik sanatlar da insan
oOlgiilerini dikkate alarak gelisim gdstermis ve lirlin vermistir. Heykelde
mekan ve form anlayisi insan1 merkeze alarak geligmisgtir, insana gore
mekan ve mekana gore heykel yapilmigtir. Yani insani ¢evreleyen nesnel

(maddi) ortam insan Ol¢ili alinarak olusturulmaktadir.
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Plastik sanatlarda ol¢ii, oran-oranti uyumuyla ve biitiinliigiiyle
deger kazanmaktadir. Oran-oranti Antik Yunan’dan giiniimiize kadar
giizelligi belirlemede kullanilmaktadir. Oran, bir biitiiniin kendini
olusturan birimlerie arasindaki uyumdur. “Oranti (praportion) deyince
iki biiyiikliik ya da bir biitiiniin parcalar: arasinda hoga giden ilgi
anlagihr” (TUNALI 1996, s. 207). Unlii diigiiniir Platon “Giizellik su
halde orantidan, dogru orantidan baska bir sey degildir” (TUNALI
1996, s. 212) demigtir. Aristotales ise giizeli, canli veya cansiz
varliklarin kendilerini olusturan parcalarin uyum ve bilyiikliigiiyle
aciklamugtir. Yani, her olusumun kendi i¢inde bir uyumu ve Olgiisii
olmalidir. Bir insan figiirii de kendini olusturan parcalar ve o parcalarin
biitiinle olan uyumundan meydana gelmelidir. Viicuttaki bir orantisizlik,
giizeli ve uyumluyu algilamaya calisan bireyi rahatsiz eder. Giizel olan,
estetik olan, uyumlu olandir. Bu uyum hem heykelin kendi i¢inde hem
de kaidesi ve mekaniyla bir biitiinliik olugturmalidir. O halde 6l¢ii ve

Olgiilendirme; birimleyerek, oranlayarak, insana 6zgii uyumlandirmadir.

4.2. Doku

Heykel plastigi icinde doku tekrara dayali olan birimlerin yiizeysel
goriiniimiidiir. Doku tek bagina bir anlam ifade etmeyip toplu olarak
gorsel giicii etkilemektedir. Her nesnenin kendine gore bir yiizeyi ve her
ylizeyin kendine gore karakteristik bir goriiniimii vardir. Bu goriinim
doku farkliliklariyla cesitlilik kazanir ve her nesnede farkli bir goriiniim

alir. Doganin yapisal 6zelligi olan doku, dokunma ve gérme duyusuyla
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algilanmaktadir. Atalayer’e gore doku “Yiizeyi renk, ton gibi iki boyut
etkisi yapan ogeleri ligiincii boyuta gotiiren bir dgedir. Formu, bigimi,

yiizeyi karakterize eden ogedir” (ATALAYER 1994, s. 194).

Figiiratif anlatimda doku, formun, bi¢cimin ve nesnenin
algilanmasinda Snemli bir 6ge olarak kargimiza c¢ikmaktadir. Plastik
sanatlarda uygulanan doku, yapay dokudur. Siddetine, yogunluguna,
yOniine, biiyiikliigiine gore goriiniime gii¢ katar ve plastik olarak yiizeyi
zenginlestirir. Yiizeyi olugturan formlar doku araciligiyla sicak-soguk,
yumugak-sert, mat-parlak gibi goriintii farkhiliklar: olustururlar. Cesitli
malzemelerle, ¢esitli doku goériinlimleri uygulanabilir. Bu yapay
goriiniimler dogadan i¢lestirdigimiz bilgilerin gereksinime bagl: olarak
digarlanmasiyla elde edilmektedir. Yani kaynagi dogadir. Kisaca doku,
figiirii olugturan Ogelerin algilanmasini saglayan, ayni zamanda figiiriin
niteliginin ve ifadesinin gorsel etkisini arttiran yiizeysel bir plastik

anlatim dilidir.

4.3. Espas (Arahk-Bosgluk)

Uzay boslugunda paketlenmis her goriiniim boglukta bir yer
almaktadir. Bu boslugu sinirlandiran paketlenmis olan goriintimlerin dig
yiizeyleridir. Her olugum kendini cevreleyen boslukla anlam kazanir ve
tanimlanir. Soyut olan bogluk, somut olan nesnelerin boyut kazanarak
goriiniimlerini saglar. Boglukta var olan her nesnenin, kendi icinde ve
diger nesnelerle olusturdugu bir aralik vardir. Aralik, nesnelerin

arasindaki uzakliktir. Bu uzaklik, algilama siirecinde bir nesneyi bagka
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bir nesneye gore uzak-yakin, biiyiik-kiiciik, dar-genig vb. olarak
nitelendirmeye gotiiriir. Bu nitelendirme algida bulunan insanin iglev
bakimindan nesnelere bakig agisini genigletir. Fransizca bir terim olan
espas; derinlik, aralik, bosluk, uzay boslugu, nesnelerin nesnelere gore,
nesnelerin insanlarin bakig agilarina gore olusturduklari perspektifi
vermektedir. Kisaca espas, uzay boslugunun dokusunu olusturan

varliklan ve nesneleri ¢evreleyen hacimsiz soyut olan goriiniimdiir.

Miizikte ritm, resimde perspektif, yazida aralik olarak algilanan
espas, heykel sanatinda bunlarin hepsini igine almaktadir. “Heykel
maddi varligiyla, espasin tammu geregi espassiz diigiiniilemez. Gergek
espas igerisinde espasl bir sekilde yer alir. Yani kendi ve ¢evresiyle,
kendi ve kendi boliimleriyle olan espas iligkileri ile vardir” (UZ 1996,
s. 2). Heykel olusturdugu yiizeyleriyle insanin yasamis oldugu
mekanlarda islevsel bir deger almaktadir. Heykeli bicimlendirmedeki
amag estetik ve iglevsel bir deger ortaya koymaktir. Islevsel degeri olan
bu estetik olusum, insanin yasamus oldugu cevredeki boglugu, anlami bir
sekilde sinirlandirmalidir. Heykelin kaynagi olan dogadaki her figiir
goriiniimiiniin, kendi i¢inde bir espasi vardir. Figiir kendini ¢evreleyen
ylizeyleriyle hem kendini hacimsel olarak goriiniir kilar, hem bog-dolu
birlikteligi olugturur. Ayni1 zamanda da sinirlandirdigi boglukia anlam
kazanir. Her figiirin -ister gercek goriinlimii, isterse yoruma dayall
goriiniimii olsun- kendi kendini ¢evreleyen difer olusumlaria
sinirlandirdigi bir bogluk vardir. Iste bu bogluk figiire hakim olan
formlarin diginda kalan hacimsiz aralikdir. Insan figiiriinii alacak

olursak, bagin, omuzlarin, kollarin, govdenin, bacaklarin, birbirleriyle
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olusturduklari bir biitiinliik ve kendi aralarinda olusturduklar: bir espas
vardir. Insan figiiriinii ii¢ boyutlu bir heykel goriiniimii olarak ele alacak
olursak figiiriin kendisiyle, kaidesiyle, bulundugu mekanla ve ayni
zamanda izleyici konumunda olan insanlarla bir biitiin olusturdugu bir

espas soz konusudur.

4.4. Isik-Gdolge

Bir enerji olan isik, gorsel algi icin en Onemli kosuldur. Uzay
boslugundaki paketlenmis goriintimleri birbirinden ayirt etmemizi
saglayan 11k kaynaZidir. Isikla nesnelerin ilizerinde olusan karanlik ve
golge o nesnenin boyut kazanmasini ve zihnimizde ii¢ boyutlu bir
gOriintii olugturmasin saglar. Nesneler yiizeylerine diisen 1s18in siddetine
gore goriiniim kazanirlar. “Egyamin, varligin ‘simirlarini’ gdsteren,
diger esyadan ayiurt edilmesini saglayan, egyay: yerine, pozuna
‘oturtan’-tesbit eden 1siktir. Hem gozde, hem beyin zarinda
‘goriingiiniin’ can kazanmasi, var olmasi, 1sik ile ilgilidir”
(ATALAYER 1994, s. 166). Uzay bosglugunda var olan yiizeyler,
mekanlar, formlar 151k-golge birlikteligiyle anlam kazanir ve 1s1k golge
iliskisiyle anlamli goriiniimler olugtururlar. Insan gozii, gorme aninda
nesnenin iizerinde topladigi 1g1gin yansimasindan etkilenerek nesneyi bir

151k golge goriintiisii olarak bilince kaydeder.

Heykeli var eden ve anlamli bir goriiniim olarak diglagtiriimasini
saglayan, bilincimize kaydedilen anlamli g1k golge goriiniimlerinden

olusan nesneler biitiinliigiidiir. Heykeli, mekan: olusturan, mekani
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tanimlayan ve diizenleyen ii¢ boyutlu bir tasarim yapisalligi olarak goren
-Bauhaus Okulu iiyelerine gore “Nesnelerin hacimlerinin insan goziinde
algilanmasi nesnenin icinde bulundugu mekamn 15ikligiyla ilgilidir.
Bagka bir deyisle, 151k, nesnenin plastik Ozelliklerini belirtmekle birlikie
onun yapisal ozelliklerini de yonlendirmektedir” (KILIC 1995, s. 24).
Heykel plastii icinde figiirii olusturan, formlar1 giincellestiren ig1k ve
1s181n yiizeylerde olusturdugu golge degerleridir. Anlamli bir form,

konturlarindan kurtulup 15181n etkisiyle golgesel bir deger kazanir.

Heykeldeki anlamli ii¢ boyutlu goriiniimler, saglikli bir 151k golge
birlikteliginin malzemeye aktarilip net formlarin algilanmasiyla olusur.
Etkisiz bir form, 15181 ve golgeyi net olarak yansitmayan anlamsiz bir
ylizey goriintiisiidiir. Bunun i¢indir ki figiiriin etkili olarak algilanmasi
ylizeylerde olugan golgelerin o yiizeyi tanimlayacak sekilde forma
aktarilmasi gerekmektedir. Her figiir uzay boslugunda var olan bir
nesnel goriinimdiir ve figiiriin heykel plastigi icinde anlam kazanmasi,
ic boyutlu bir goriiniim almasi, iizerine diigen 1s1k ve golge
birlikteligiyle olusmalidir. Etkisiz bir 151k golge birlikteligi figiirii
kontur ¢izgilerinden kurtaramayan iki boyutlu bir goriiniimden ileri
gotiiremez. Figiiﬁi ve liciincli boyutu var eden, mekan ve 151k golge

degerleridir.

4.5. Yatay-Dikey

Her figiir yatay ve dikey birimlerden olusmaktadir. Yatay ve dikey

birimler figiirii orgiitleyen elemanlardir. Insanin algilama sirasinda
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zihnine ilk kaydettigi goriinim nesneyi olugturan yataylarin ve
dikeylerin olugturdugu konturlardir. Yatayr ve dikeyi tanimlayan bu dig
sinir ¢izgileri ayni zamanda figiiri olugturan birimlerin de
paketlenmis goriiniimlerini sinirlandinir. Yatay ve dikey TUTUNMA
ile TIRMANMA (yukari kalkma) igeriklidir. Hem yonii, hem hareketi
tanimlar. Yatay; oturan-yayilan, zemine yakin olan, agir olan, dingin

olandir. Dikey, yercekimine bir bagkaldiri, tirmanma, hareketidir.

Y atay-dikey, plastik 6ge olarak ayni zamanda gorsel alginin

dinamikleridir.

4.6. Simetri-Asimetri

Simetri iki veya ii¢ boyutlu goriiniimlerde en az bir eksen merkez
alinarak, goriiniimii olusturan tiim birimlerin bir eksen etrafinda esit
uzaklikta bulunmasi durumudur. Simetri bir uyumdur. Gorsel olarak
esit uzaklikta algilanan parcalarin biitiine ve biitiiniin ortasindan gecen
eksene olan uyumudur. Bu eksen dikey, yatay ve diyagonal olarak
alinabilir. Bu eksen ayni: zamanda dengeyi saglayan merkezi cizgidir.
“Sekilsel denge tam bir simetriyi (reverse repetition) ifade eder. (Bir
insan, hayvan, balik, bicek, cicek, gemi, ucak, otomobil... ¢cok eski dini
resimler, eski mimari fasatlar)” (GURER, 1990, s. 91). Yani gorme
duyusuyla algilanabilen simetri, bir biitiiniin ekseninin iki yanindaki

ayniligin gOriiniimiidiir.
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Figiir olarak insan bedeni simetrik bir yapiya sahiptir. Bu simetrik
yap: uzun donemler sanattaki giizellik anlayiginin kaynagi olmugtur.
Grek felsefesinde, sanatinda ve italyan Ronesansinda giizellik anlayisi
simetriye dayanir. Giizellik “Pargalarin simetrisinde bulunur, parmagin
parmaga, biitiin parmaklarin el ortasina ve el baslangicina ve biitiin
hepsinin, Polykleitos’un kanon’unda yazili oldugu gibi, birbirine olan
simetrisinde bulunur” (TUNALI 1996, s. 209). Polykleitos’un bu
teorisi bir kural olarak uzun zamanlar goriiniim kazanmigtir. Zaman
icinde bu kuralz_i kargi tavir niteliginde yeni arayiglara gidilmistir.
Giizellik artik simetrik yapida degil de asimetrik bi¢imlerde aranmugtir.
Tiiketilen simetrik yapidaki figiir, artik asimetrik goriiniimierde
deger kazanmugtir. Simetri ve asimetri, gorsel dengenin ve fiziksel
dengenin bir diizen ilkesidir. Aristo, giizeli simetriyle tanimlar.
Bozulmus bir simetri olan asimetri, hareketli formlarin dengesinde

kullanilan bir diizenleme ilkesidir.
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IKiNCi BOLUM
ARTISTIK ANATOMI

1. ANATOMININ TANIMI

Anatomi, canli varliklarin yapilarimi olugturan biitiin organlarin
bigimlerini, yapilarini, karakterlerini inceleyen ve bu organlarin
birbirleriyle olan iligkilerini aragtiran bilim dalidir. Taninmig alman
yazar Goethe “Anatomi yagayan viicudun yapt ve bigimini inceleyen ve
ogreten bilim dalidir’ (ORTUG 1991, s. 2) demektedir. Anatominin
bizi ilgilendiren boliimii sekilbilim (digyapi) olarak tanimlanan ve plastik

sanatlarda artistik anatomi olarak ele alinan morfoloji bilimidir.

2. ARTISTIK ANATOMi VE GEREKLILIGI

Sanat anatomisi, gekiller anatomisi, resim ve heykel anatomisi vb.
bicimde adlandirilan sanatsal anatomi insan bedeninin morfolojik
yapisini incelemektedir. Sanatsal anatomide amag¢, insan bedeninin
yapisimi ve bu yapiy:r olusturan formlarin, yiizeylerin aldig1 ve
alabilece8i goriiniimlerin nedenlerini, bilimsel verilerle ortaya

koymaktir.
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Sekilbilim, digyapi anlamlarina gelen morfoloji bilimi, insan bedeni
tizerindeki bilimsel aragtirmalariyla insan figiiriine plastik sanatlar i¢inde
akademik bir boyut kazandirmigtir. Richer “Sanatsal anatomi terimi
estetik ve bilim arasinda hassas ve dinamik bir dengeve atif
vapmaktadir” (RICHER 1971, s. 11) demektedir. Tip dilinden
uzaklagmig olan sanatsal anatomi, figiirli olugturan estetik degerleri
estetik ve sanatsal iletigsim agisindan ele almugtir. Figiirii olusturan bu
estetik degerler; bi¢cim, form, bosg-dolu, az-cok, 1sik-golge, yatay-dikey
ve dokudan ibarettir. Bu degerler sanatsal anatomi ig¢eriginde
sekillenerek akademik dil kazanmis ve sanat¢r igin bilingli bir alt
yap: olusturmugtur. “Sanatsal anatomi insan formunun esrarlarini ve
giizelligini degerlendirmek i¢in ogrencilere taban ve yon olusturur”
(PARKERS). Sanatgilar igin estetik bir iletigim aract olan insan bedeni.
morfoloji bilimi ve sanatsal anatomi bilgileriyle bilimsel bir alt yapi

ustiinde iki boyutlu ve ii¢c boyutlu gorsel verilerle desteklenmektedir.

Sanatsal anatominin resim ve heykel sanatinin bir parcasi ve alt
yapist oldugunu belirten Thamson’a gore “Anatomi ¢alismalarinda bir
modelin, bir kara tahtanin ve zeki ogrencilerin yeri vardir. Fakat
bunlarin yerine tabakalar, figiirler, diyagramlar konuldugunda, sozsel
tanunlamanin akictligy yerine tanumlayict anatomi ifadeleri yer
alacaktir” (THOMSON 1[964.). Bu ag¢iklamada sanatsal anatominin insan
figlirlinii 6grenme ve etiit asamasindaki onemi vurgulanmaktadir.
Sanatsal anatomi caligmalar1 figiiratif agirlikli olan ressam ve

heykeltraglar icin bir rehber nitelidi tagimaktadir. Yiizeyi olusturan
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formlarin alt yapisinin incelenmesi geregini belirten Gerdy’ye gore
“Anatomi sanatgcimn gorily hassasiyetini arttirmakta ve yizeyi seffaf
kilmaktadir. Anatomi bir biiyiite¢ cam olup formlar: detayda giriiniir
kilmaktadir. Fikirde olusumu a¢ik oldugundan formlar somut ve sadik
olmaktadir” (RICHER 1971, s. 13). Bu sozlerle geffaflik ve dogruluk

degerlerinin figiirdeki 6nemi vurgulanmaktadir.

Bu agiklamalar dogrultusunda s6yle bir yorum yapabiliriz: Resim
ve heykel sanati figiirle varlik degeri kazanmistir ve her figiir
yiizeyleriyle boslugu sinirlandiran paketlenmis bir gercekliktir. Sanatsal
anatomi paketlenmis bu anlamii olusumu bilimsel verilere baglayarak
goriiniir kilmaktadir ve nicin goriindiigii gibi oldugunu ogretmektedir.
Sanatgiya diigen, bu veriler dogrultusunda sanat kavrami ile figir
arasindaki iligkiyi kurabilmek ve estetik iletigimi saglayan anlamh
goriiniimler insa edebilmektir. Kisaca morfoloji biliminin sanatsal
anatomi adi altindaki verileriyle sanat olgusuna yansimasi, bilim ve sanat

birlikteligini vazgecilmez bir gekilde ortaya koymaktadir.

3. HEYKEL SANATI ICINDE ARTISTIK ANATOMI

Heykel doluluklarin ve bogluklarin olusturdugu, anlamli form ve
ylizey birlikteliginden meydana gelen, ili¢ boyutlu ecstetik iletigim
aracidir. Form olusturma, formu anlamlandirma, sekillendirme, katt bir
maddeyi yontma eylemiyle ili¢ boyutlu bir goriiniim verme gibi

anlamlara gelmektedir. Genel bir tanimla heykel sanati uzam (mekan)
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icinde anlamh ii¢ boyutlu formlar: ve bigimleri gorsellestiren sanat

dalidir.

Heykel sanatina ¢esitli konular kaynaklik etmigtir ve bu konular
yogunlagmus enerji tiirlerinden (tas, metal, ahgsap, modern malzeme, vb.)
biri veya bir kaginin biraraya gelmesiyle olugturulan goriiniimlerle
izleyiciye aktarilmigtir. Amaci ii¢ boyutlu estetik objeyle bir iletide
bulunmak olan heykel sanati, giiniimiize kadar figiir ve figliratif
goriinimlerle varlik degeri kazanmugtir. Insan figiirii de tarihsel siireg
icinde giintimiize kadar heykel sanatinin vazgegilmez kaynagi olmustur.
insan bedeni iizerindeki bilimsel arastirmalarin sanatsal anatomiyle
glindeme gelmesi ise akademik anlamda egitime dayanan heykel
sanatinda, figiirli tamima ve 6grenme amacli bir altyapi olusturmustur.
Form, yiizey, bi¢cim olugturma amacli heykel sanati, sanatsal anatomiyle
insan figiirliniin aldig: ve alabilecegi bicimleri insan bedeninin iskelet,

cklem ve kas sistemine bagli bilimsel verilerle ele almugtir.

| Insan bedeni birgok sistemin uyumlu birlikteliginden meydana
gelmigtir. Bu sistemlerin en 6nemlisi ve heykel sanatini dogrudan
ilgilendireni hareket sistemidir. Hareket sisteminin en Onemli yapi
birimleri iskelet, cklem ve kas sistemlerini olugturan boliimlerdir.
Sanatsal anatominin verilerine gore yiizeyde olusan formlar iskelet
sisteminin simrlt harcketlerine baghidir. “Figiir kavramim yaratirken
ogrenci bilmelidir ki formlar iskelete gdre olusturulmaktadir”
(RICHER 1971, s. 11). Iskelet sistemi insan figiiriiniin konstriiksiyonunu
olusturmaktadir ve figiirde denge unsurunu saglayan temel yapi

birimidir. Thomson “Burada inga olacak giivenilir bir gcergeveyi haiz
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oldugumuzda figiiriin olugmasinda kemiklerin gekli dogrudan
bagintilidir. Bunlar guruplanmast gereken dokulari, adaleleri,
eklemleri tanimlamaktadir” (THOMSON 1964.) demecktedir. Bu
aciklamalarda 6nemli olan iskelet sisteminin tibbi tanimi ve agiklamasi

degil figiiriin alabilecedi pozisyonlarda formlar1 etkileme derecesidir.

insan bedeninin dis yapisini olusturan kas sistemi iskeleti ve ig
organlari 6rterek, kontrollii hareketleri saglayan yap:i birimleridir.
Bedeni olusturan her kasin ii¢ boyutlu bir formu, kenari, yiizeyi,
baglangic ve bitig noktalar1 vardir. Bir¢ok boliimde tizerinde bulundugu
iskelet yapisinin formunu alarak yiizeyi olugturmaktadir. Kaslarin
gerilme ve gevseme gibi yapisal ozelligi her harekette farkli bir formu
ve yiizeyi tanimlamaktadir. Heykel sanatin1 dogrudan ilgilendiren, kas ve
kas guruplarinin, duragan (spontane) ve hareket halinde aldig: bicimler
ve formlardir. Insan bedenini saran kaslar, heykel plastigi iginde form,
yiizey ve plan olarak tanimlanir ve ifade edilir. Sanatsal anatomi, insan
bedenini olugturan her kasin, her yapi biriminin bagladigi ve bittigi
noktayi, aldigi ve alabilecegi formlar, planlan, bigimleri, li¢ boyutlu
estetik goriiniimler halinde gorsellestirmektedir. Amag nerede basliyor,
nerede bitiyor, hangi hareketle nasil bir bi¢cim aliyor ve bu bigimler
nasil bir form, yiizey ve plan olusturuyor. Bu veriler sanatginin
yorumuna gore gercekei bir sekilde ele alinmaktadir. “Sanar¢t model
iizerindeki baslangi¢ ve bitim nokialaru belirler. Sonra kisisel imajun
gizer ve insan viicudunun uzuvlar: arasindaki orant belirler. Sanatginin
kigisel imaji dikey oldugunda sanatgr dikeysel bir form ¢izebilir. Bir

yabancr i¢in sanat¢inin kigisel imajint uygulamast esrarli gelebilir.
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Ancak sanat¢inin formlari belirlemedeki ¢izgileri gercekgidir”

(RICHER 1971, 5. 11).

Kas gruplarinin birlikteligi figiir izerinde genis yiizeyler ve planlar
olusturmaktadir. Sanatsal anatomi bu genis planlara dayanarak bagta
geometrize ettigi figiirli sonrasinda genig planlar icinde plan aragtirarak

detaydaki goriiniimlerle insa etmektedir.

Sekil 1: A- Medial Plan B- Frontal Plan C- Transversal Plan

Sanatsal (Artistik) anatomi simetrik olan insan bedenini kendi i¢inde

ve kendi diginda birgok plan ve yiizey icine oturtmaktadir. Bu planlar

sOyle siralayabiliriz:



Orta plan (Medial Plan): Insan figiiriiniin cepheden goriiniiste
ortadan iki esit parcaya bdlen plandir.

Arka Orta Cizgi: Medial planin figiiriin sirtinda olugturdugu
cizgidir.

On orta cizgi: Medial planin figiiriin 6n yiiziinde olugturdugu
cizgidir. ‘

Segittal Plan: Medial plana paralel gecen planlardir.

Frontal Plan: Figiiriin profilden goriiniimiinii ortadan ikiye boélen
plandir ve medial plani dikey olarak kesmektedir.

Transversal plan: Figiirde dikey olarak bulunan medial ve
frantal plani doksan derecelik agiyla enine kesen ve figiirii diktrtgen bir
kutu iginde diigiinerek kutunun yiizeyleriyle olusturulan plandir.

1. Kranyal Plan (Siiperiyor Plan): Transversal plana paralel
olan ve figiiriin tepe noktasindan gecen, kutunun iist yiizeyinin
olusturdugu plandir.

2. Kaudal Plan (inferiyor Plam): Transversal plana paralel
olan ve figiliriin taban noktasindan gegen, kutunun alt yiizeyinin
olusturdugu plandir.

3. Dorzal Plan (Posteriyor Plan): Figiiriin arka yiizeyinden
gecen ve kutunun arka yiizeyinin olusturdugu plandir.

4. Ventral Plan (Anteriyor Plam): Figiiriin On yiiziinden gegen
ve kutunun On yiizeyini olusturan plandir.

5. Lateral Plan: Figiiriin sag ve sol tarafindan gecen ve kutunun

sag ve sol yiizeyini olusturan plandir.

Bu planlar olusum agamasindaki figiirlin oranini-6lgiisiinii,
dengesini, ¢evresi ve kendi igindeki espasi, kontur ¢izgisini yakalamak ve
oturtmak, ayn: zamanda etkili bir gekillendirme agamasini tamamlamak

icin cok onemli yiizeysel bilgilerdir.
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insan bedeninin detaylarina de8inmeden ele aldifimiz sanatsal
anatomi bu genig planlarinin sinirlandirdigi kompleks bir olusumdur. Bu
olugum iginde ii¢ boyutlu goriiniime sahip her formun siralamasinin iyi
bilinmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda sanatsal anatomi sanatgilara
bilgi verebilecek ve Ozgiirce se¢im yapabilmeleri i¢cin en dogru ve

gecerli bilgileri saglama amachidir.

Bu bilgiler bilingli bir gozlemin sonuglanidir. Kaslarin hareketlerini
belirleyen gozlem oldugu gibi kaslarin farkli kisimlarinin tam yerlerini
gostermek fizyolojik gozleme dayanir. Bu da Ronesans’in ilk
zamanlarindan giiniimiize kadar gelmistir. Kadavrann ilk teghirleri 1230
yilinda Italya’da yapilmistir. Bu teshirler figiiriin sanatsal goriiniimii
bakimindan benzersiz yansimalari ve gelisen morfoloji bilimi i¢in bazi
sanatg¢ilarin begenisinin sonucunda olugmustur. Signorelli, Pallajuolo,
Jules Romain, del Mingo, du Dominiquin kadavra analizini

gerceklestiren ilk sanatgilardir.

Insan bedenini derisi yiiziilmiis anatomik ¢iplak (Ekorge) olarak ele
alan bu sanatcilar bedenin biitiinliniin olugturan her parganin diger
parcalarla olan iligkisini, yapmus oldugu ve yapabilecegi tiim hareketleri
lic boyutlu verilerle gorsellestirmiglerdir (Resim 7). Bu aragtirmalar
sonucu giindeme gelen morfoloji bilimi giiniimiize kadar, heykel sanati
icinde sanat¢cinin yaptifi ise dair en 6nemli donanimi olarak ele

alinmugtir.

Sonu¢ olarak sanatsal anatomi sanatgilar i¢in bir alt yapi
olusturmakla birlikte insan bedeni sanat¢inin yaratici eylemi sonucunda

son formunu kazanmaktadir.
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Resim 7: Buruno Lucchesi, Ekorse Camur.
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UCUNCU BOLUM

INSAN FiGURUNUN TARIHSEL SUREC ICINDE
HEYKEL SANATINDAKI YERI

1. ILKEL CAGLARDA iNSAN FiGURU VE ANATOMI

insanlik tarihinin gelisim siireci igerisinde “ilkel” diye
nitelendirdigimiz yabans: topluluklar, yapmig olduklari iglevsel
bicimlerle sanat olgusunun ilk driinlerini vermiglerdir. Sanat tarihinin
baglangici sayilan bu bigimler, heykelcikler, insan-insan, doga-insan

iletisiminde onemli bir etkililik degeri tasimaktadir.

Giiniimiiz sanatin1 farkli bicimlerde etkileyen ve bir¢cok sanat
akiminin ve sanat¢inin ¢ikig noktas: sayilan ilkel toplumlarin sanati,
farkli bigcimlerle, farkli anlatimlarla yorumlanmgtir. Bu ilkel diigiince
yapisinin sanatla iligkisinin ¢ok az oldugunu diisiinmek yanlis bir goriis

bicimlemektedir.
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“Doga iizerinde biiyii giiciinii kullanmay: tasarlar insan. Biiyii yolu
ile nesneleri degistirmeyi onlara yeni bigimler vermeyi kurar.
(FISCHER 1995, s. 17). Biiyiisel amagla yapilan heykellerde estetik
kaygi giidijldiigii'pek soylenemez. Amag estetik veya giizel olant yapmak
degildir; amag biiyiisel giiclere kargi korunmak i¢in imgesel bir
digsavurum ve bunun biiyiisel etkililigidir. Yapilan heykelcikler de bu

inanglar dogrultusunda ¢oziimsiiz ve naiftir.

ilkel topluluklar bu inanclar dogrultusunda yeryiiziiniin bazi
bolgelerinde degisik figiirleri ve totemleri farkli bicimlerde
gorsellestirmiglerdir. Yaptklar: figiirlerin ya da totemlerin onlarda
biraktig1 izlenim, o par¢anin biiyiisel giiciiyle paralel yorumlanmaktadir.
Figiirler ya “ger¢ekei” ya da “gercegi temsil eden” semboller olarak
olusturulmustur. “Figiirlerin cogu varsayimdir. Ancak bu, bugiin bile
isleve dayali bir varsayimdir. Bugiin hi¢ bir yerde biyle bir biiyii
uygulamaya kalkisan kimse bulunamaz. Ama ilkeller icin sanat en
azindan imgelerin giiciine duyulan benzer inamiglara baglidir”

(GOMBRICH 1986, s. 21).

Bu caglarda insan betimlemesiyle ¢ok az kargilagiimaktadir. Insani
simgeleyen resimler ve yontular, kii¢iik, belirsiz, kisilik belirtmeyen,
oldukca naif, diiz ve boyutsuz caligmalardir. Ele gecen fildisi ya da
kemikten yapilmus kiigiik kadin figiirleri ve Veniis yontulari, biiyiik bir
olgunlugu ve giiclii bir bicim duygusunu dile getirmektedir (Resim 8).
Yuvarlaklarin ve kiireciklerin iistiiste bindirilmesiyle olusturulan

figiirlerde, abartili olarak yapilmig kalca ve gogiisler bu yontularin
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bereket ve bollugun simgesi olarak yapildigini gostermektedir (Resim

9).

Mezolitik cagla degisen toplumsal yasayigin paralelinde sanat
anlayist da farkli bigimlere girmig; eskiye gore degismistir. Atalarindan
onlara miras kalan insan figiirleri, gizemli bir yapiya sahiptir. O donem
sanatcilari yaptiklan tore figiirleri, idoller, masklar, totemler ilc‘aghgm,

savasin, Olimiin iistesinden gelmek istemiglerdir.

Mezolitik ¢agda insan figiirii gereksinme sonucu yaratilmig degildir.
Asil olan doga iistii gii¢leri betimleyen ve ait olduklari toreye gore
bigimlendirilen form anlayisidir. Gergek bir gériiniim yoktur. Bu
formlar higbir anatomi kaygisi giidiilmeden ve gercekgi etiit anlayigindan

uzak olarak yapilmuglardir. Figiirler cogu kez anlagilmaz ve gizemlidir.

1.1. flkel Caglarda Figiiriin Islev Degeri

[lkel ¢cagda insan-doga iliskisinde, doga ¢ok giigliidiir. Ama insanin
dogaya karsi verdigi varlik savaginda; birlikte yagama, dayanigma, alet
kullanma, anlamlandirma gbi bir ara¢ da figiir olmustur. Stilize, yar:
gercek, ya da gergek figiirlere yiiklenen anlam ve inanglar; “temsil
etme” yoluyla gii¢, cesaret, kendinden gegme, bereket, ele gegirme,
birlik saglama gibi islev degerleri yaratmustir. Salt form kaygisi,
‘giizellik gibi amacglarin goriinmedigi figiirlerde sembol, anlati iglevi
tagimaktadir. Belki de o donemin topluluklar: figiire dayanarak,
toplumsal yagamin devamini saglamiglardir. Insan-insan, doga-insan
iletigiminde, 6zellikle heykel kapsamindaki figiir yiiksek bir iglev degeri

yiiklenmistir.
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Resim 8: Larussel Veniisii, Dogu Fransa, Kire¢ Tasi.
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Resim 9: Willendorf Veniisii, Bati Avrupa, Kire¢ Tasl.
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2. MEZOPOTAMYA SANATINDA INSAN FiGURU VE
ANATOMI

insanligin ilk kent kiiltiiriine sahip olan Mezopotamya uygarligi
Misir medeniyetine paralel, Dicle ve Firat ovalarinda dogmugtur. Misir
sanati dev gibi tapinaklarin yikintilariyla, piramitleriyle, devasa
boyuttaki heykelleriyle, rolyef ve duvar resimleriyle su anda miizelerde
bulunan irili ufakli sayisiz heykelleriyle ectkisini gosterirken
Mezopotamya sanati, tamamen yikilmug saraylart ornek olarak etkisini
siirdiiren, efsanevi Babil Kulesi ve ¢ok az sayidaki heykel, mask ve

rolyefleriyle Misir sanatinin golgesinde kalmaktadir.

Bununla birlikte Misir sanatina Kiyasla Mezopotamya sanatinda da
figlir adina bagarili sayilabilecek heykeller bulunmaktadir. Figlirler
genelde geometrik bir diizen icinde kompoze edilmislerdir. Basik ve
duragan olan heykeller, modelin normal boyutundan kii¢iik yapilmigtr.
-Bunun nedeni de bolgedeki tas yetersizliginin sanat¢iyi belli bagli
kaliplar icine sokmasidir. Heykeller tek tek kisilerin (din adamlari,
hiikiimdarlar, tanrilar ve dereceli memurlar) hareket ve davraniglarini

yansitmaktadir ve heykeller yapilan kigilerin yerini alarak bir bakima

bireysellestirilmigtir.

“Heykeldeki diger bir dzellik de idealize etme ¢abasidir. ilk kural
olan imgenin tamnabilmesinden sonra, geriye buna bir ruh ve kisilik
kazandirmak kalmaktadir. Eger kigi bir ayrintisindan, drnegin
yiiziinden tamnabiliyorsa ruh ve Kkigilik tiim heykele yayilmaktadir.
Gergekte idealize etme iglemi, geometri ve karsidanlik kurallarina da
stkica baglidir. Zaten bunlar Mezopotamya heykelinin vazgecilmez
ozellikleridir” (MOSCATI 1985, s: 18).
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Mezopotamya heykellerini en iyi tanimlayan ve Gudea adini tagtyan
heykellerden, sekiz tane bulunmaktadir. Bu heykeller Misir’in eski
imparatorluk doneminin cagdag bicimleriyle esdeger bir Ozellik
gostermektedir. Oturmug veya ayakta duran bu heykeller sag omuzu ve
biitiin sag kolu agikta birakan, sol omuzun istiinden atilmig ve gogis
iizerinde capraz bir sekilde duran piiskiillii bir salla Srtiiliidiir. Eller
dinsel bir saygi ve doguya 6zgii ibadet konumunda gogiis lizerinde
capraz bir goriiniim vermektedir. Yan yana bitigtirilmig olan ayaklar

bilekten itibaren ¢iplaktir (Resim 10).

Biitiin ilkel uygarliklar donemine hakim olan simetri yasasi, bu
heykellerde de uygulanmigtir. Bu heykellerin genis yiizeyler halindeki
yuvarlakliklar1 Misir heykel ve kabartmalarina benzemektedir. Heykelin
izerindeki giysiye ragmen Gudea’nin (gdvdesinin bicimi ve omuzlarinin
genigligiyle) giiclii bir yapiya sahip oldugu goriillmektedir. Misir
heykellerinde pek belirgin olmayan gogiis kafesi kemikleri, bu
heykellerde de salin altinda kalmakta ve gogiis kafesi genis olan
omuzlarin altinda etkisiz ve yiizeysel bir goriiniim vermektedir. Gergek
goriiniimiine sadik kalinarak bicimlendirilmis kopriiciik kemigi,
yuvarlak bir yapiya sahip olan omuz iizerinde kaybolmaktadir. Omuzlari
boyuna baglayan trapez kasi ¢cok belirgin olmamakla birlikte kaybolan

boyun ve kafayla bir biitlinhik gostermektedir.

Kollarda gii¢lii bir goriiniim veren kas gruplari (kolun iist ve on
kisminda bulunan ve kolun en giiclii kas grubu olan iki baglt kasla kolun

arka kisminda bulunan ii¢ bagh kas) bilingli bir gézlem sonucu heykele
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aktariimigtir. Kolun iist kisminda ¢ok net planlar olusturan bu kaslar
kolun ger¢ek gortintimiinti vermektedir. Alt kolun iist kola ve gogiisc
dogru kaldirilmasindan dolayi kolu el bilegine geren uzun radyal Kas
digariya dogru belirgin bir sekilde firlamistir. Bu kasin altinda bulunan
ve dirsekten bilegin iist kismina dogru sarmal bir goriiniim veren el
bilegini disa dondiiren kas, kolda genis ve uzun bir plan olusturmaktadir.
Alt kolun govdeye ve bacaga temas eden alt yiizeyi hazirlik plani

niteliginde dar, uzun ve diiz bir yiizey olusturmaktadir.

Birbirinin i¢cinde olan eller, gogiis kafesinin alt kismindan
baglayarak karin kaslarini biitiiniiyle icine alan bir yiizey iistiindedir.
Parmaklarin Ozellikle bas parmagin hareketiyle eller birbirine
kenetlenmig durumdadir. Kollara gore naifce islenmis eller anatomik
gerceklikten uzaktir. Parmaklar uzunluklari birbirine yakin olmakla
birlikte lizerindeki planlara diigen 15181n etkisiyle gozi direkt olarak

tstiine ¢cekmektedir (Resim 11).

Ayaklar Misir heykeli ile Mezopotamya heykelini birbirinden
uzaklagtiran Ozellikler gostermektedir. Misir heykellerinde bulunan i¢
bilek cikinusi bu heykellerde bulunmamaktadir. Dig bilek cikintist ise
-abartili bir sekilde tam yerindedir. Ayak parmaklart birbirine paralel ve
biraz egik konumdadir. Parmaklarda basg parmaktan kiigiik parmaga olan
kisalma ¢ok az farkedilmektedir. Ellerin ve ayaklarin son iki parmagi

nispeten biraz uzundur.

Uzerindeki pestemalle dikdortgen bir form goriiniimii veren

bacaklar ise doneme hakim olan geometrize edilmis blok, Kkiitle
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anlayiginin bir yansimasidir. Cok belirgin olmayan bacaklarda kalganin
arka kismunin dize olan mesafesi dizin topuga olan mesafesinden belirgin

bir sekilde uzundur.

Basik olan kafa ve boyun, omuzlarla biitiinliik gostermekle birlikte
modelin govdesine oranla biiyiiktiir. ifadeye hakim olan gozler, goz
kapakgiklarinin olugturdugu genis kontur ¢izgisiyle normalden biiytiktiir.
Kaslar uzun ve tek ¢izgi halinde alni cevrelemis durumdadir. Biiyiik olan
burun, (burun kemeri olmamakla birlikte) alindan ug noklasmé kadar

diizgiin bir i1k plani vermektedir.

Gergekgi bir etiid anlayigindan uzak olarak iglenen kulagin yeri ve
yonii yanlistir. Elmacik kemikleri belirgin degildir. Yiiz toplu olmasina
ragmen, goz altindan dudagin uc¢c noktasina kadar diiz bir plan
bulunmaktadir. Dudaklarda iist dudak alt dudaktan biraz ileridedir ve

gozlerle birlikte ifadedeki huzurlu bir sakinligi temsil etmektedir.

Ayakta veya oturur konumda olan Gudea heykellerinin hepsi tek
bir modele gore yan tutulmustur. Giysinin hepsinde ayni olmasi gibi
anatomiye dair belirgin ozellikler de ayni bolgelerde bigimlendirilmigtir.
“Sanat goziimiizle gordiigimiiz degil, esas gergcek olan, goziin
gormedigi gergekleri yansitmaktadir” (MOSCATI 1985, s: 29),
anlayisiyla bicimlendirilen Mezopotamya heykelleri istenilen etkiyi

‘anlatimdaki bir bi¢im diliyle olusturmuglardir.
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2.1. Mezopotamya Sanatinda Figiiriin Islev Degeri

Mezopotamya kiiltiirii, insanligin Ilk kent kiiltiiriini
olusturmaktadir. Dogadaki ciplak yagsamdan ¢ok farkli olan kent (cite)
yasami; yonetenler, yonetilenler, ruhbanlar, krallar, devlet, ordu vs. gibi
pek cok kurumsal yasami i¢inde tagimaktadir. Artuik figiir ve ozellikie
heykelde figiir ilkel cagdaki anlam degerinden cok farklilagmistir.
Heykelin “insanin yasam miicadelesindeki temsil giicii”, krallarin,
ruhbanlarin, yoneticilerin denetim ve egemenlik amaci durumuna
gelmistir. Estetik kaygi, form kaygisi, kiiltiir diizeyine gore figiirde
goriinmeye baglamig; geometrik ve yalin ifade, “kalicilik-6liimsiizliik-
giic, egemenlik™ anlamlariyla iglev kazanmustir. Bu da kacinilmaz olarak,

bir “idealizasyon” olusturmustur.
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Resim 10: Lagas Krah Gude, Paris Louvre Miizesi, Diyorit.
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Resim 11: Lagas Krah Gude, Paris Louvre Miizesi, Diyorit.
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3. MISIR SANATINDA INSAN FiGURU VE ANATOMI

Giiniimiiz sanatinin temel ¢ikig noktalarindan biri olan Misir sanati
tarih icinde 6nemli bir yer tutmas: yaninda kendi 6ziine ait bicimleriyle

biitiin sanatlarin ilkini olugturmaktadir.

Misir sanati bagli bulunulan dini inaniglar cergevesinde
bicimlenmigtir. Dogaya hiikmetmek yerine doga tanrilarina ve inanca
birakmigtir. Din anlayigsinin gelismesiyle Samanizm doneminin yerini
Oliimsiiz tannlara inan¢ donemi almis ve insana bakig acisi degismistir.
Biitiin Misir uygarlifi yok olmaya kargi biiyiikk ugrasi vermistir.
Misirlilarin ruhun 6teki diinyada yasamini siirdiirecegine olan inanglari,
figiir anlayisindaki inanca paralel degisimleri yansitmaktadir ve dinin
toplum tizerindeki bu etkisi heykel ve resim sanatini kendine 6zgii bir

bicimde gelistirmisgtir.

Heykeller cenazeler icin hazirlanan mimari bigimle baglantili olarak
yapilmaktadir. Olilyii temsilen yapilan heykeller cenazeyle birlikte
hazirlanan mezara veya tapinaga konulmaktadir. Heykeller 6len viicudun
ikinci bir kopyasi gibi onun bazi seylerini devam ettirme amagli ve bir
bakima Olen kiginin maddi uzantisi olarak goriilmektedir. Bu yiizden
insan figiirti Misir sanatinda onemli bir yer tutmaktadir ve inanglar

dogrultusunda iglevsel bir deger iistlenmektedir.

Heykellerin iistlenmis oldugu bu gorev, Misirli sanatcilara ¢ok az
ifade bicimleri vermistir. Sanat¢ilar degismez olan bu gorevin kesin

cergevesinde ayni temalarin defalarca bigimlendirilmesiyle sonsuziugu
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yakalama ¢abasi vermiglerdir ve yapilan heykeller de bu diigiince geregi

belli bir giizellik anlayisina sahip degildir.

Heykel ve resimlerdeki izlenimlerimizle Misirli insan figiiriini
aciklayacak olursak; orta boyun iizerinde olan figiirlerde kol ve bacaklar
gdovdeye gore nisbi uzunluklar gostermektedir. Gogiis ve omuzlar
kalcalara oranla‘ genistir. Ince olan bacaklarda sadece baldir etkilidir.
Topuk nadiren ¢ikintili olarak belirginlesmistir. Kafa omuzlarin
genisligine gore kiigiiktiir. Yiiz uzatilmis olup oval bir yapiya sahiptir.
Alinlar yer yer agitk olmakla birlikte genistir. Burun genelde diiz ve
uzundur. Burun kapakgiklari Mezopotamya heykeline gore daha
belirgindir. Kulaklar biiyiik ve kafatasindan disariya dogru acilmig
durumdadir. Biiyiik olan agiz hafif kalkik etli dudaklardan olugmustur.

Cene genelde uzun ve oval bir yapidadir (Resim 12).

Bazi istisnalar diginda Misir figiirii bir gencllemedir. Erkek
figiirleri gen¢ bir goriiniime sahip olup; Tanrilar, krallar ve siradan
‘insanlar i¢in aynidir. Kadinlar bu yapisal 6zelliklerde olmakla birlikte
geng, saf ve narin goriiniimliidiirler. Genellikle ¢iplak olan ¢ocuklar,

bazi tanr goriinimleri diginda, minyatiir bicimde belirsiz ve kiigiiktiir.

Misir sanatinda perspektifin bilinmesi figiirlere de yansimaktadir.
Perspektifin cksikligi alcak kabartma teknigiyle yapiimig olan figiirlerin
frantal durug denilen pozisyonunda belirgin olarak hissedilmektedir.
Ornegin; profilden yapilan figiirlerde goz her zaman cepheden
goriiniimiiyle islenmistir. Cene ve burun sadece profilden goriiniimiiyle

Kusursuz bir sekilde bigimlendirilmigtir. Ayaklarin konumu da ayni
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sekilde cepheden goriilen viicuda ragmen profilden verilmistir (Resim
13).

Misir heykellerinin anatomik ¢oziimlemesi bakimindan ornek
olarak Eski Imparatorluk déneminin bag yapiti sayilan Kefren’in
heykelini alabiliriz (Resim 14). Hemen hemen donemin biitiin bi¢im
ozelliklerini tagiyan bu heykel, bazalttan yontulmustur ve 30-40
yaglarinda bir insan goriiniimii vermektedir. Ac¢ik olan gozler goz
cukurlarina ustalikla yerlestirilmis olup aymi diizlem iizerindedir. Iki goz
arasindaki mesafe Mezopotamya sanatindaki mesafeye oranla daha
I'uzundur. Dudaklar kenarlardan igeriye bastiriimig olmasina ragmen
birlesme ¢izgisi biraz digaridadir. Kulaklar biiyiik ve birlesme
cizgisinden itibaren belirgin bir sekilde digaridadir. Oldukga iyi etiit
edilmis burun, dolgun yanaklar ve belirgin olan elmacik kemikleri

ifadeye hakim olan siikuneti yansitmaktadir.

Biitiin icinde yassi olan govdenin iist kismuindaki gogiis kaslari
belirgin bir goriiniim sergilemektedir. Abartili sirt ve omuz genigliginin
yaninda, gogiis alti bolgeleri zayif ve etkisizdir. Go6giis kafesi
hissedilmemekte, gégiis kemikleri yiizeyde belirginlik kazanmamustir.
Karin kaslart i¢ biikey formla yiizeysel bir gekilde ele alinmistir.
Kopriiciik kemigi belirgin olmamakla birlikte yuvarlatilmis omuzlar ¢ok
hafif bir planla gogiis kaslarindan ayrilmaktadir. Govdenin yassiligina
ragmen kollar gercekei bir etiit anlayistyla ele alinmigtir. Kollarin iist
kismindaki kas gruplari omuza ve dirsege baglanma noktalariyla figiiriin

gercek goriinlimiine egsdeger bir baglilik gostermektedir. Yarim dénmiis
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durumda olan alt kol grubu dirsek ve bilek arasinda uyumiu ve gergege
yakin bir yiizey olusturmaktadir. Kollara ragmen eller ayni etkiyi
vermemektedir. Cok hantal bir bigimde bilege baglanmig olan ellerin
parmak uzunluklari ise Mezopotamya sanatindaki naiflide oranla daha

dogrudur.

Bacaklar kaba goriiniimlerine ragmen dikkatli bakildiginda uyumiu
yiizeylerden olugan gergekei bir etiit anlayisiyla bigimlendirilmistir. Diz
-kapagi yuvarlatilmis olup ortasinda iki tarafindan basilmis ve asag:
dogru daralan bir planla ger¢cege yakindir. Tam yerinde olan kaval
kemigi, asagida belirgin bir sekilde dig bilek ¢ikintisini olugturmaktadir.
Kaval kemigi kaslarinin dig yiizeylerde olusturdugu Kontur c¢izgisi
anatomik kusursuzluk gostermektedir. Dig bilek ¢ikintisi ve topuk yerli

yerinde olmasina ragmen i¢ bilek ¢ikintist hissedilmemektedir.

Ayaklar birbirine paralel ve tam kargiya bakmaktadir. Paralel olan
parmaklarda ikinci parmak bag parmaktan biraz uzundur. Bulundugu
yere olanca rahathifiyla basmakta olan ayaklarin zemin iizerindeki
agirhigr hissedilmektedir. Yiizeylerinde detaylara girilmemesine ragmen

planlar gergek bir ayagi tanimlamaktadir.

Simetri yasasina sadik kalinarak yapilmig olan Kefren'’in heykeli,
govdedeki yassilifa, gogiis kafesinin ve karin bolgesinin darligina
ragmen giiclii bir kas yapisini, etkili bir bigim anlayigini gostermektedir.
“Sadece bigim kullamilmakla kalinmamug bicimlerin neyi temsil ettikleri

de vurgulanmustir. Misirly heykeltraglarin gozlem yetenegi heykellerde
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model olarak aldiklari figiirlerin biitiiniinde olmasa da detaylardaki
anatomi arastirmalariyla, daha bir kesinlik kazanmistir. Delaylardaki
bilingli anatomi aragtirmalari, kendi felsefeleriyle nesnel gergekligin
bagsarili bir sentezini vermektedir. Anatomi arastirmalariyla dogada ve
insan bedeninde yer alan formlarin kullanilmasi, Misir sanati
doneminde form adina onemli kazanglar saglamis ve bir sanaigida
olmasi gereken bire bir gozlem yeteneginin onem kazanmasiyla
giiniimiize kadar ¢ok asamalar kaydederek gelistirilmistir” (HOGARTH
1993, s..35).

3.1. Misir Sanatinda Figiiriin Islev Degeri

Misir sanati kent kiiltiiriinden dogmus, ancak daha biiyiik, kati,
hiyerargik bir imparatoriuk yapisina ulagsmistir. Heykel ve figiir bu
toplumsal organizasyonun bir yansimasidir. Din, Misir Kkiiltiiriinde
yasamun her alanini ve *“gelecekteki yasami da” belirleyip,
kurallagtirdigindan; heykel bu diizeni tanimlayan, anlatan, temsil eden,
belleten ve hatta yonlendiren islev degerleri yiiklenmigtir. Bu ¢izgisi ile
heykel ve kabartmalar figiiriin olanaklarina baglanmigdir. Soylularin
tanr1 sayilmasi, ruhbanlarin yonetimdeki kesif egemenligi, yalin ama
gorkemli (etkileyip-biiyiileyen) bir figiiriin kullanimin: olusturmustur.
Yinec “heykel ve figiirde 6l¢ii, monumentalligi etken bir 6gc olarak
kullanmugtir. Egemenlik, anlagilma, biiyiileme, inandirma gibi
“kutsalliga ve goksellige baglanmig yasam”, figiiratifligi tek islevsel

deger secmistir.

23



Resim 12: Amenofis IV, Kahire Misir Miizesi, Toprak.
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Kawit’in sa¢ tuvaleti, Kahire Misir Miizesi.

13: Prenses

L3
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Resim 14: Firavun Kefren, Kahire Misir Miizesi, Siyah Diyorit.
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4. ANTIK YUNAN SANATINDA INSAN FIGURU VE
ANATOMI

Misir sanatindan etkilenen ve bazi eserlerde Misir sanatinin izleri
goriilen Yunan sanatinda, figiirii imgelestirmek i¢in yogun olarak yeni

arayiglar icine girilmistir.

“Ornekleri inceleyip oykiindiikleri Misirlilardan, ayakta duran bir
adam figiirii kurmayi, viicudun degisik boliimlerini ve bu béoliimleri
tutan kaslar: boliigtiirmeyi Ogrendikleri anlagiimaktadir. Bu aynt
zamanda sanatgimin, ne kadar iyi olursa olsun, kurala uymakla
yetinmedigini, kendi hesabina kimi denemelere giristigini de
belgelemektedir. Dizkapaklarinin gergek goriiniigiiniin nasil oldugunu
bulmayi istedigi bellidir. Bunu tiimden basaramamis olabilir; onun
yaptigr heykelin dizkapaklary, Misirli heykeltrasin heykelinin
dizkapaklarindan daha az inandirict bulunabilir. Ama asil onemli olan,
eski kuraly izleyecek yerde, kendi gozleriyle bakmaya karar vermesidir.
Bundan boyle insan vﬁcudunu imgelestirmek igin onceden hazirlanmus
bir regete yetmemektedir. Her Yunan heykeltrasi, belirli bir viicudu
nasil imgelestirecegini kendisi bilmek istemektedir” (GOMBRICH
1986, s. 48), (Resim 15).

Heykeller tapinaklarla birlikte, tanrinin onuruna da yapiimaktadir.
Yunan tanrilars Misir tanrilarinin aksine gozle goriilebilen bir sekli olan
ve zihinde bir kavram olmaktan ¢ikip gorsellesen bir yapiya sahiptir.
“Yunan felsefesindeki iinlii ‘insan hergeyin dlgiisiidiir’ sozii ayni

zamanda tanriara da uygulanmaktadir” (CONTI 1982, s. 34).

57



Insanlarda yapisal olarak var olan kusurlari heykellerinde
yansitmayan Y unanli sanatgilar, kendilerine konu olarak kusursuz
viicutla idealize edilmig figiirii secmiglerdir. Ama¢ yapilacak heykele
konu insan figiiriiniin kusursuz ve gergege oranla daha ideal olanimi

yansitmaktir (Resim 16).

Yaglilara ve ¢ocuklara heykellerinde pek yer vermeyen Y unanli
sanat¢ilar, heykellerine konu edindikleri insanlar1 yaslarina gore
guruplandirmiglardir. Bu guruplama soyledir: “Onbeg-onalti yaslarinda
‘geng bir delikanli; sakalli ve kaslart yillarin editimi ile sertlesmnis hald
canlilik dolu olgun erkek; zarif geng kadin ve agirbagli, sakin, olgun
kadin. Insanhgin ideal sekli kabul edilen bu tipler heykelde, birbiri
ardinca kusursuza gittikce yaklasan ornekler verme cabasinin amaci

olmugtur” (CONTI 1982, s. 35-36).

Arkaik donemi, heykelindeki hatlar ve form gegiglerindeki sertlik
ve bicemlesmenin ortadan kalkmasiyla daha realist bir yapiya sahip

olmustur. Heykel sanatinda portredeki anlatim, daha gergekgi bir sekilde

bireysellestirilmigtir.

Antik Yunanin adindan soz ettiren ii¢ iinlii sanatgisi olan Leokhares,
Polykleitos ve Praksiteles, insan viicudunun ideal orantilarini bulmak

icin bir¢ok aragtirma yapmuglardir.

“Kusursuz bir insan figiirii elde etmek igin insan boyunun bas

uzunlugunun yedi buguk kat: olarak cizilmesi gerektigi tezini ileri
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siiriip savunan ve ayni zamanda yaptigi biitiin iglerde bu tezini
uygulayan Polykleitos, 20. yiizyila kadar tartisilagelen bir konunun ilk
orneklerini vermigtir. Antik Yunan sanatumin kldsik donemi olarak
adlandirilan bu donemin iinlii heykeltrast Polykleitos’un ortaya attigi

kanonu kullanarak yaptigi isler, donem agisindan onemli bir yer

tutmaktadir” (PARRAMON 1993, s. 8), (Sekil 2).

Antik Yunan’da Knidos Afrodit’ini yontan Proksiteles, ¢iplak
heykel yontan ilk Yunan sanat¢isidir. Polykleitos’un yedi buguk baghk
kanon tezine alternatif olarak sekiz buguk baglik kanon tezini ileri

stirmiigtr.

Bu caglarda bu iki tezin de kesin dogrulugu kanitlanamamuistir;
ancak yapilan heykellerde gerek anatomi ¢oziimlemelerinde, gerekse

drapenin kullaniliginda kusursuza yakin bir ig¢ilik goriilmektedir.

“Proksiteles’in Apollon heykelinde, yillarca siiren, heykeli
meydana getiren deneme ve calismalar:, aymi zamanda Tanri Apollon’u
temsilen kullandi§i ve kuros denilen kusursuz gen¢ adam tipinde
basarrya ulasmasinda da yardimci olmugtur. Bu ¢iplak erkek figiirii bir
adim ileri atmug olarak dik bir gekilde ayakta durmaktadir. Heykel
Moscophorus’un bazi katkilarindan izler tagimakla birlikie yine de insan
viicudunu karikatiirize etmek yerine onun oOzelliklerini dogru olarak
vermek agisindan onemli bir adim olusturmaktadir” (CONTI 1982, s.

40).
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Kuros adi verilen geng¢ erkek heykeli ile Kore adi verilen geng
kadin heykelinde onceki donemierde yogun olarak kullanilan drapenin
yerini daha yalin, daha zarif, insan bedenini belirgin bir sekilde gosteren

figiirler almugtir.

“Bu donemde, eski Yunanistan’daki adlariyla Apollo’lar ya da
Kuros’lar -kati, cansiz figiirleri- once bir ayaklarimt one atmakta, sonra
kollarint da biikmeye baglamaktadirlar. Donuk maskeyi andiran
giiliimsemeleri yerini, daha yumusak ifadeli bir giiliimseye birakmakia,
Pers Savaglar: sirasinda ise durugtaki kati simetriden vazgecilmekte;
beden hafifce diniik bir konuma gecmektedir. Boylece mermer
canlanmug gibi durmaktadir. Ince isgilik iiriinii bir dizi geng kiz heykeli

(kore) bu gelismeyi belgelemektedir” (GOMBRICH 1992, s. 124).

Tas isciliginin teknik olarak ustalik kazandigi Phiidas doneminde
detaylar en ince ayrintilara kadar ¢oziimlenmistir. Yunan felsefesinin
temel cikig noktas: olan ideallestirme bu donemde doruk noktasina
ulagmustir. Yapilan erkek figiirlerinde kusursuz bire-bir orantili tipler,

kadin figiirlerinde 1se ¢ok estetik ve ¢ekici tipler kullanilmugtir.

“Yunanlilar mimaride oldugu gibi heykelde de once bazi kurallar
koyup sonradan biitiinii olugturacak pargalarin orantisinda kusursuza
ulagsmay: denemiglerdir. Ciinkii onlara gore kusursuz bir biitiin elde
etmek icin, kusursuz pargalarin en iyi sekilde bir araya getirilmesi
gerekmektedir. Bu devrin onde gelen sanat¢ilarindan Polykleitos
cagdaglar tarafindan, yaptigi heykellerden ¢ok viicudun cesitli kisimlar:

arasindaki baglantiyr aritmetige dayanan bir sistemle yeniden agiklayip

60



Bas hafifce yana egik olup yiizde, sakin ve hafifce eglenen bir anlatim
goriilmektedir” (CONTI 1982, s. 44-45).

Yunanli sanatgilar pek ¢ok seyi ¢oziimlemelerine ragmen -bagh
bulunduklari kanona sadik kalma pahasina- bazi islerinde kusurlara
rastlanmaktadir. Buna en iyi 6rnek Hermes ve Cocuk Dianysos
heykelidir. Bir Olimpos tanrisi olan Hermes kusursuz bir igcilikle
islenmigtir. Arkaik donemin higbir izini tasimamakla birlikte ¢ok daha
estetiktir ve figiirlerin duruslarindaki rahatlifa kadar birgok sey
yenilenmistir. Kusursuz bir kanon anlayisina gore iglenen Hermes’e gore
kucaginda tuttugu Cocuk Dianysos kusurludur. Dianysos ¢ocuk olmasina
kargin, kafasi kiiciiktiir; el ve ayak bilekleri bir yetigkinin bilegi gibi ince
ve kemikli iglenmistir. Heniiz gelismekte olmasina karsin sag telleri

giiclii sa¢ kivriimlar1 gereginden fazla abartilmigtir (Resim 18).

Yunan sanatinda tanrilarin yaradilisina duyulan ilgi Skopas
Donemi’nde tamamen insana yonelmigtir. Insan, insanin yaradilig
kaynagi ve var olan insanin belki ilk sorgulamalari yapilmaya
baglanmigtir. Bu merak ve ilgi ister istemez sanat alaninda da etkisini
gostermigtir. Figiirlerin duruglarinda, anatomi etiidlerindeki farkls
arayiglar yer yer kendini gostermistir. Skopas’in yaptigi figiirlerde,
sosyal yasantinin bunalima girmesiyle birlikte bag gosteren, sikintili ve
siddet dolu ifadeler kullanilmaya baglanmugtir. Figiirlerde gergin ve
sinirli hareketler kullanilmustir. Ifadeyi daha belirgin kilmak ve
verilmek istenen giddeti daha iyi yansitmak i¢in, agiz kismu gukuru ve

kaglar daha derin bir sekilde yontulmustur.
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“Yunan sanatinin biiyiik ustalarinin sonuncusu ise Lysippos’tur.
Onun da en sevdigi konu bildigimiz geng erkek figiirii yani Kuros’tur.
Bu tip Lysippos’un heykellerinde de oOzelliklerini korumakla birlikte,
hareketsiz duramayan ve biiyiik bir gii¢c harcadiktan sonra nefes almaya
calisan bir goriiniim almaya baglamugtir. Sanatcinin Apaksiyamenos adli
ciplak heykelinde bir yarigmadan sonra sporcunun kirlenen viicudunu
ve terini silip temizlemesi gosterilmigtir. Polykleitos’un ‘kontrapost’
durusu ile Praksitelesin “S” ¢izgisi burada yerini, kolun gerilemesi ile
dengelenmekle birlikte, biitiin viicuda yayilan dalgaya benzer bir
hareketle birakmigtir ve heykelin yiizii de, Yunan sanatinda hemen
hemen ilk kez sanki zihni birgeyle mesgulmug izlenimi vermektedir”
(CONTI 1982, s. 49), (Resim 19).

4.1. Yunan Sanatinda Figiiriin Islev Degeri

Antik Yunan kiiltiiriide, kent kiiltiiriidiir. Ama Mezopatamya ve
Misir kiiltiiriinden farkl: olarak, kent “demokratik”dir. ilk demokrasi
kurumlarin olustugu ve kurumlarin gelisti§i bu kiiltiirde, tam bir din
“taassubu” goriilmez. Bu ortamda metafizik, idealist, materyalist
felsefelerin, varlik sorunlarinin, dofay: anlama-tanimlamanin insan
yasamindaki yeri daha 6n plana ¢ikabilmistir. Bu ortamda heykel, Misir
ve Mezopotamyadan daha farkl: bir iglev ve gelisme gostermis ozellikle
“ideal giizellik” arayiglari, diger sanat dallari ile birlikte heykellerde
egemen olmustur. Ideal giizellik arayiglarinda figiir, heykelin temel
Ogesidir. Gergekei ama “ideal” kaygisi figiiriin iglev degeridir. Estetik
degerlerin on planda oldugu heykelde figiir, gergekei, kusursuz, Slgekli

bir anlayisin islevi olmustur.
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Sekil 2: Polykleitos’un Canon Semasi.
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Resim 15: Olasilikla Kleobis ve Biton, Delphia Miizesi.
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Resim 16: Miron, Disk Atan Adam, Miinih Glyptothek, tun¢ heykelin
Roma donemine ait kopyasi, Mermer.
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Resim 17: Polykleitos, Cirit Tutan Adam, Kahptan Cogaltma,
Oxford.
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Resim 18: Praksiteles, Hermes ve Cocuk Dianysos, Mermer.
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Resim 19: Lysippos Apoksiyomenes, Roma Vatikan Miizesi, Mermer.
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5. RONESANS’DA INSAN FIGURU VE ANATOMI

“Yeniden doBus” anlamina gelen Ronesans onbesinci ylizyilin ilk
6ny111 icerisinde, merkezi Floransa olmak iizere Italya’da ortaya ¢ikmus
ve onbesinci yiizyilin sonunda tiim Italya’y: etkisi altina almugtir. Sanata
iligkin ilkeleri, yeni buluglart ve form bakimindan oldukga disiplinli

caligmalariyla sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmigtir.

Y unan ve Roma sanatindan etkilenen Ronesans formlarinin yeniden
kullanilmasi ve Brunelleschi’nin perspektif teknigini bulmasi, sanat

alaninda genis bir uygulama alan1 bulmusgtur.

“Brunelleschi yalnizca mimari alanda Ronesans’in onderlerinden
biri olmakla kalmamistir. Gelecek yiizyillarin sanatini egemenligine
alacak bir baska onemli bulguyu perspektifi de ona bor¢lu oldugumuz
santimaktadir. Brunelleschi kisaltimu kullanabilen Yunanlilarin, derinlik
yansamasin yaratabilen Hellenistik ustalarin nesnelerin geriledikce
kiigiilmelerini ongdren matematik yasalar: bilmediklerini gormiigtiir.
Sunu da belirtmeliyiz ki ufukta kayboluncaya dek gerileyen iinlii agag
dizisini hichir kidsik sanat¢t cizemezdi. Bu sorunu ¢ozmek icin gerekli
matematiksel araclari sanatgilarin eline Brunelleschi vermigtir”
(GOMBRICH 1986, s. 170-171).

“Ronesans sanatgilar: heykeltraghikta Yunanli ustalarin ve
mimaride kendilerinin uyguladiklarimin aksine, heykel sanatinda bir

kurallar dizisi koyma geregi duymanuglardir” (CONTI 1982, s. 28).
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Ronesans heykelinin, bulundugu cagi cagnistiracak net farkliliklar:
vardir. Kavram kargasasindan ¢ok sanat¢inin ve alicinin zevkleri 6n
plandadir. Sadece bi¢im ya da diizenleme kaygisi degil, heykellerin

vermeye calistifi idea belirmigtir.

Insan viicuduna duyulan ilgi ve merak canli bir gergek
yansitmacilifi getirmigtir. Bu 6zellikleri ortaya ¢ikarmak i¢in kusursuz
bir teknik arayigina ve sinirsiz bir bilgi edinimine yOnelinmigtir.
Ronesans heykelindeki dogaya sadik kalma istemi, fiziksel gercekligin
daha bilingli islenmesine yol agmusgtir. Ronesans heykelinin, mimariden
bagimsiz bir gekilde ele alinmasi, konularin se¢imindeki sinirlamalari

ortadan kaldirmustir.

Ronesans bir akil ve bilgi c¢agidir. Sanat, bilgiye yonelik
aragtirmalarla birlikte gelisme gostermistir. “Iyi bir sanat¢i her konuda
bilgili olan sanatgidir” s6ylemiyle hareket eden Ronesans ustalari, pek

cok konu ilizerinde aragtirma yapmuglardir.

Bunlardan en 6nemlisi ¢cagin dahisi diye nitelendirilen Leonardo da
Vinci’dir. “Leonardo da Vinci, yasam boyu biriken gizlemsel
bulgularini; botanik, jeoloji, cografya, anatomi ve fizyoloji
alanlarindaki inceleme sonuglarini; mimarlik, sehir planlama, su ve
kanalizasyon projelerini; savas teknolojisine iliskin bulug ve icatlarin
bu notlarda sakli tutmugtur. Notlarin yiizyithimuzin baginda giin 151gina
ctkarimasiyla dev sanatginin aym zamanda, ilgi alant son derece genis
bir bilim adami oldugu kesinlik kazanmistir. Notlar, sonraki
yiizyillarda ortaya ¢ikan bilimsel bulug ve atilimlarin pek ¢ogunun

ipuclarint igermektedir” (YILDIRIM 1995, s. 67).
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Hareket halindeki insan bedeninin hemen hemen her bolimiinii
cizen Leonardo, bu cizimlerini kadavralar iizerinde yapmis oldugu
incelemelerle bilimsel bir cergeve iginde kanitlamugtir. Iskelet
sisteminden ¢ok kas sistemi tizerinde duran Leonardo, kas sisteminin
yapisini, notlarindaki ¢izimlere yer yer derisi yiiziilmii§ insan bedeninin
anatomik goriiniimii (ekorge) olarak aktarmustir. Leonardo da Vinci’nin
anatomi iizerine yaptigi arastirmalar tip alaninda oldufu kadar gorsel
sanatlarda da figiirii tamma ve ¢oziimleme agamasinda onemli bir yer

tutmaktadir (Resim 20-21-22).

Anatomi iizerine yapti81 arastirmalarini kendine gore
bicimlendirmigstir. Anatomik degerleri figiirlerin olusum asamasinda
kullanmigtir. Sira o sanat eserini yapmaya gelince, yapmisg oldugu
desenlerde, resimlerde ve heykellerde, o anatomik Ogeleri kendine gore
yorumlamugtir. Bu yorum c¢izgi degerinden, resimdeki fir¢a darbelerine

ve heykeldeki form planlarina kadar kendini gostermektedir.

Ronesans’ta diger bir sanatgi olarak Donatello’ya deginmek gerekir.
Donatello on besinci yiizyilin en biiyiik heykeltragi olarak literatiirlere
geemistir. Antik Yunan ve Roma’dan sonra, insan figiiriinii ¢iplak olarak
cle alan ilk heykeltragtir. “Asil olan, onun aym zamanda, tiimden yeni
bir anlayisla heykel sanatina yaklagumidir. Bu heykel, canlilik ve
devinim izlenimine karsin, agikga goriilecegi iizere, bir kaya gibi cevre
cizgili ve saglam bir sey olarak kalmaktadir. Masaccio’nun resimleri
gibi bu heykel de Donatello’nun, kendisinden Onceki sanatgilarin zarif

incelmigligi yerine, doganin yeni ve giiclii gozlemini koymadaki
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istencini belirtmektedir. Azizin elleri veya kaglari gibi bazi ayrintilar,
geleneksel drnekler kargisinda kesin bagimsizligint gostermektedir. Bu
ayrintilar, insamin gercek cizgilerinin yeni ve dzerk bir bigimde
gdzlemleniginin bir iiriiniidiir. Erken XV. yiizyiin Floransali ustalart,
artik Ortagag sanatgilarinin eskimis kaliplarint aynen kullanmakla
yetinmemiglerdir. Bunca hayran kaldiklar: Yunanlilar ve Romalilar
gibi onlar da atolye ve diikkdnlarinda insan viicudunu dikkatle
gozlemlemeye baglamiglardir. Bunun igin modellerden veya sanaltgi
arkadaglarindan, gereken davranista poz vermelerini istemekitedirler.
Donatello’nun yapitina bunca tazelik ve somutluk veren sey de iste bu

yeni yontem ve ilgidir” (GOMBRICH 1986, s. 173-174).

16. yiizyilda, yaptig1 caligsmalarla hem figiir bilgisini hem de
kompozisyon bilgisini kusursuz bir gekilde isleyen Michelangelo isimli

muhtegsem bir heykeltrag yetigmistir.

Michelangelo’nun heykellerindeki figiir ve anatomi bilgisinin
oturmugluguna, Pieta isimli heykeldeki Isa’nin &lii bedeni ornek
verilebilir. Heykelde Isa dlmiistiir ve biitiin iskelet yapisi ve kas sistemi
kontrol digidir, istemli olarak gerilen hi¢ bir kas yoktur. Michelangelo
ustalifini bu cansiz bedendeki figiiriin rahatligiyla vermigtir (Resim 23).
Kendini birakmiglik, kontrolsiizlik Isa’nin yiiz ifadesinden

parmaklarindaki rahatlifa kadar hissedilmektedir.

“Michalengelo da diger cagdaglart gibi aragtirmact bir kimlige

sahiptir. Sanat alanindaki ¢ok farkli diisiincelerini aldig: atélye
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efitimine degil, alaminda yapti§i aragtirmalara borgludur.
Arastirmalarini hicbir zaman yasadigi ¢agla simirlamanugtir. Antik
Yunan dahil bircok donemi dikkatli bir sekilde incelemistir. Giizel
insan viicudunu, hareket halindeki tiim kaslari ve sinirleriyle birlikte
devinim icinde imgelestirmesini bilen antik heykeliraglarin gizlerine
girmeye calignugtir. Leonardo da Vinci gibi o da anatomi yasalarini,
antik heykel sanatindan, yani ikinci elden 6grenmekle yetinmemigtir.
Kadavra keserek gercek modeller ¢izerek insan figiiriinde artik onun
icin gizli hi¢ bir yan kalmayincaya dek dogrudan caligmistir.
Michelangelo -insan figiiriinii dogamin meraklandirict bilinmezlerinden
biri sayan Leonardo da Vinci’den farkl: olarak- ona tam egemen olmak
icin, tiim eregini bu sorunda yogunlagtirmistir. Bir sorun iizerinde
yogunlagma yetenegi ve giiclii bellegi olaganiistii olmali; ciinkii kisa bir
zamanda ona getin gelen ne bir durug ne bir devinim kalnugstir. Tersine
onu giicliikler ozellikle ?ekiyor gibidir. 15. yiizyiin bir¢ok biiyiik
ustalarimin, inandirict bir gerceklikle betimleyememe korkusuyla,
yapitlarina sokmakta duraksadiklar: davranig ve agilar, onun sanatsal

duygusuna kamgilamaya yarryordu” (GOMBRICH 1986, s. 230).

Michelangelo heykellerinde ¢ok farkii eylemlerde bulunan kadin ve
erkek figiirlerini iglemigtir. Biitiin heykellerinde her ayrintiy1 ¢ok
dikkatli bir sekilde etiid etmistir. Heykellerindeki ifadeler, almis oldugu

konuya paralel, uyumlu bir gekilde iglenmigtir (Resim 24).

Michelangelo’nun sanat tarihi iginde figiiratif baglamda biraktig:
eserler de heykel sanatina ¢ok sey kazandirmigtir. Halen Avrupa’nin

akademik anlamda egitim yapan pek ¢ok giizel sanatlar fakiiltesinde,
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Michelangelo’nun iglerinin kopyas: yaptirilarak Sgrencilere figiir ve

anatomi bilgisi verilmektedir.

16. yiizyil icinde deginmek istedigimiz diger bir konu da giizel
sanatlar dahilinde egitim ve Ofretim amaciyla hazirlanan figiir ve
anatomi kitaplaridir. Pek ¢ok sanat¢i tarafindan uzun aragtirmalar
sonucu hazirlanan bu kitaplarin amaci -akademik anlamda olsun ya da
olmasin- heykel ve resim iizerine egitim alan veya bu iki brang: kendine
meslek edinen sanatgllara', figiir ve anatomi iizerine detayl: bir bilgi
vermektir. Zaman zaman kadavralarla, zaman zaman da canli modelle
caligan bu sanatcilar, insan bedeninin hemen biitiin birimlerini
alabilecekleri her pozisyonda resmetmiglerdir ve gerek kendi
cagdaslarina, gerek kendilerinden sonraki kugaklara gorsel anlamda ¢ok
onemli kaynaklar birakmiglardir. Gerg¢i kendilerinden sonraki
kugaklarda daha bilimsel arasgtirmalarla ¢ok daha saglikli kaynaklar
hazirlanmistir; ancak ilki temsil etmeleri agisindan sanat tarihi icinde

onemli ve hak edilmig bir yerleri vardir.

Bu sanatc¢ilardan ilki bir Alman vatandasi olan Heinrich
Vogtherr’dir. 1538 yilinda Strasburg’da yayinlamig oldugu kitabiyla
Alman ulusunun bulundufu noktada kalmasini ve daha iyi yaratma
konusunda Alman sanatgilar1 bilinglendirerek Almanya’nin uluslar

arasinda lider konuma gelmesini amag¢ edinmigtir.
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Fotograflardaki cizimlerde de goriildiigii iizere bir ayak veya bir
portre iizerine birgok ¢izim yapilmustir. Yapilan bu ¢izimler sanat¢inin
etiit asamasinda ¢izdigi desenlerdir. Bunlar yalmz bagina bir sanat eseri
olmasalar bile sanat eseri olabilecek bir biitiiniin pargalaridir. Goriildiigi
gibi portrelerde ve ayaklarda lekesel degerler kullanilmadan sadece
cizgiyle anatomiye dair ipuglart verilmigtir (Sekil 3). Portreler farkls
yonlerden ele alinmugtir. Portrelerin hepsinde karakterize edilmis burun
egrisi ve dudak cizgisi kullanilmigtir. Portrelerde elmacik kemigini
temsilen ¢izilen ¢izgi, iskelet yapisina bagli olarak kas sistemi ve
ifadesine gore farklilik gostermektedir. Vogtherr’in ¢izdigi ayaklarda ise
iic boyutluluk hissedilmemekle birlikte desen kontur cizgisiyle
halledilmigtir. Ayaklarda da anatomi cizgisel bir sekilde ve farkl:
yonlerden verilmigtir. Bu ¢izimler figiirii ve anatomiyi ¢oziimlemek,
ogrenmek adina sanatgilar icin bir 6n agama olan eskiz asamasinin

Onemini vurgulamaktadir.

Bu konuda kitap hazirlayan sanatgilardan birisi de Erhard
Schon’diir. Schon’iin 1558 tarihinde yayinlamig oldugu Underweisung
der praporzion (Oranti Dersleri) baglikli kitabinda degisik bakis
acilarindan ¢izilmis insan kafalar: ve bedenleri goriilmektedir (Sekil 4).
Geometrize edilmis bu kafalar ve bedenler genis planlar iizerinden
detaylar1 gorme amaclidir. Bu ¢izimler bir bakima tasarim agamasindaki
insan bedeninin, olmasi gereken ilk goriiniimleridir. Bir nevi kroki
nitelii tasiyan bu cizimler insan bedeninin alabilecegi en yalin

geometrik yiizeylerden olugmaktadir.
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Konuya digerlerinden biraz daha farkli yaklasan diger bir sanatgi
Heinrich Lautensack, figiirleri iskelet yapisiyla birlikte diiglinmiigtiir.
Diigiincelerini 1564 yilinda Frankfurt’da yayimlanan Des Cickels und
Richtscheyts Unterweisung adli kitabinda dile getirmistir. Bu Kkitabin
sayfalarinda sanat alanina giren biitiin modern yonelimlerin resimlenmig
oldugu goriilmektedir. Ornegin; insan iskeletini eklem yerlerinin
noktalarla belirtildigi, tellerden yapilma bir ¢at1 olarak diisiinme Onerisi
de burada yer almaktadir. Ancak 16. yiizyilin tasar1 geometriye bunca
onem veren ¢izim Kitaplari, ise yeni baglayanlarin gereksinimleri igin
yeterli olmamistir “ (GOMBRICH 1992, s.164).

Lautensack fotografta da goriildiigii gibi ilk etapta figiirlerin
morfolojik yapisini basite indirgenmig bir gekilde ele almigtir. Bu basite
indirgenmis cizimler, siitriiktlir agsamasindaki bir heykeltras icin
vazgecilmez bir kaynaktir. Figiiriin biitiin dengesini iskelet sistemi
saglar. Onun igin iskelet sisteminin bilingli bir sekilde grenilmesi ve
etiit edilmesi yapilacak olan dengesiz igleri ortadan kaldiracaktir.
Lautensack bu iskelet sisteminin iizerine kas ve deri sistemini koymus ve
goriildiigi gibi bu islerde hatasiz bir oran ve denge iligkisi kurmustur

(Sekil 5).

Ronesans ve Ortagagdan almak istedigimiz sanatgilar ve boliim
burada sonlanmaktadir. Ortagagdaki toplumsal yagsam standartlarinin ve
diisiince yapisinin de8igmesiyle sanat alaninda ¢ok dnemli gelismeler
olmustur. Figiiratif sanatin Antik Yunanda baslayan geligmesi
Ronesans’ta doruga ulagsmig ve giiniimiiz sanatinin temeli ve ana cikis

noktas: olmustur.
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5.1. Ronesans’da Insan Figiirii ve Islev Degeri

Ne “ideal giizellige iligkin” kurallar, ne “biiyii” ne de dinsel bir
egemenlik, heykelin Ronesans’daki gelisimini engellemigtir. Diinya yeni
bir ekonomik yasam bigiminin dogusunu, karanlik feodal ¢aginda son
donemini yagamaktadir. “Yeniden Dogus”, heykelde de bu geligim
Ogelerini yansitir. Kosullar geregi dayatilan dinsel veya mitolojik
konulara kargin, heykel hacim, kitle, form, doku olarak kendi sanatsal
gercek degerlerini arayip bulmus, anlam olarak estetik 6geler islev

kazanmusgtir.

Sanat¢inin kendi yetenekleri, sanatsal becerileri yine figiir yoluyla
“goriiniir” kilinmakta; figiirlin hem “anatomik”, hem “estetik” 6geleri
heykelin gercek islev degerlerine oturtulmugtur. Ronesans, adeta
heykelin heykel olarak, gercek bir figiir plastigi olarak “dogumu”
olmugdur denilebilir. Yani plastik, estetik degerler, heykelin gergek isglev

degeri olarak yerini almigtir.
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Resim 21: Leonardo Da Vinci’nin Figiir Oranlarina dair semasi.

80




f B L

T ST T

Resim 22: Leonardo Da Vinci’nin Anatomi Arastirmalari, Vinstor
Satosu, Kraliyet Kitaphgi.
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Resim 23: Michelangelo Buonarrotti, Pieta, Roma Vatikan Miizesi,
Mermer.
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Resim 24: Michelangelo Buonarrotti, Musa, Roma San Pietro in
Vincoli, Mermer.
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Sekil 3: Heinrich Vogtherr, Baglar ve Ayaklar.

Sekil 4: Erhard Schon, Sematize Edilmis Kafa ve Bedenler.
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Sekil 5: Heinrich Lautensack, Sematize Edilmig Cocuk Figiirleri.
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DORDUNCU BOLUM

19. YUZYIL VE SONRASINDA HEYKEL SANATI
iICINDE FIGUR

1.1.19. YOZYILDA SANAT ORTAMI

Devrimler yiizyil1 olan 19. yiizyil sanat tarihi acgisindan
modernizmin bagladif1 donem olmustur. Sanayi Devrimi, Amerika ve
Fransa’da demokrasi adina gergeklestirilen devrimler, bilimsel buluglar
ve aydinlanma yolundaki hareketler modern donemin baglamasina
kaynaklik etmiglerdir. Toplumsal yagsamdaki bu degisimler, sanat ve
sanatsal anlatiya farkli bir dil ve farkl: bir boyut kazandirmistir. Buna

bagh olarak da toplumsal yasamla sanatin paralelligi giindeme gelmistir.

19. yiizyil sanatinin toplumsal yasamla paralelliini saglayan ii¢
onemli faktor vardir. Bunlardan ilkini modern sanat anlayisinin
temellerinin atildig: ve gelisimin saglandig: sanat adina iglevsel bir deger
tagtyan mekanlar olusturmaktadir. Sanat¢ilarin toplandif: ve gesitli sergi

etkinlikleri diizenledikleri mekanlar (kahveler, lokantalar, spor
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salonlari, eglence merkezleri vb.) modern sanat bilincinin dogmasinda
ve gelismesinde onemli bir deger tasimaktadir. “Bugiin bile Paris
kahvelerinin bir kismi hi¢ degilse belli baglilari, eski Yunan’in

Agora’sina bedel bir hizmet gérmektedir” (GUVEMLI 1982, s. 109).

Ikinci onemli etken geligen teknolojinin matbaa alanina getirdigi
-yeniliklerle, gazete ve dergilerin kitle iletisim araci olarak baglibagina
bir deger tasimasidir. Sanatgilarin goriislerini, savunularini ve
elestirilerini halka tagiyan gazete ve dergiler, ulusal biling ve diinya

kiiltiiriiniin olugumunda Gnemli bir yer tutmaktadir.

Uglincii 6nemli etken ise sanatgiy1 ve sanat iiriiniinii halkla dogrudan
kars1 kargiya getiren sergilerdir. Paris bagta olmak lizere bircok yerde
ve mekanda agilan sergilerle sanatgilar iiretmis olduklar: sanat eserlerini
sergileme imkani bulmug, sanat olgusuyla toplumsal yagamin
paralellifini ve devamliligini saglamuglardir. Bu etkenlerle birlikte
Avrupa’ya egitime gelen sanatcilarla da kiiltiirel bir etkilegim ve
modernizmin geregi ¢ok sesli bir zemin olusturulmugtur. Bunlara bagl:
olarak da birgok sanat akimu glindeme gelmis ve sanatgi iiretmis oldugu
sanat eserinin savunusunu, bagli bulundugu akimin kuramsal ve gorsel
estetik degerlerine paralel olarak yapmustir. Dolayisiyla modern donemi
temsil eden sanat eserlerinin savunusu, iilkelere gore degil akimlara gore

yapilmaktadir.

19. yiizyilda agikladigimiz bu gelisimler sonucunda ortaya ¢ikan ve
modern bir bilince sahip olan akimlar, gelenegin parcalanmasina ve buna

paralel olarak sanatciya sinirsiz bir o6zgiirliik ve olanaklar ortaminin
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dogmasina zemin olugturmustur. Bir zamanlar, sanat eserinin konusunu
siparig veren kigiler belirlerken artik konular sanatg¢i tarafindan dzgiirce
secilmeye baglanmustir. “Sanatgt ozgiirliigiinii ilan etmekte, koruyucusu
ve sanatina yon veren toplumla olan iligkilerini tamamen
koparmaktadir. Kendi sanatsal goriigleriyle kesismeyen siparisleri
yapmamakta, igcsel dinamigine uygun davranmay: kisiselligi ile ortiigen
anlatilar: yapmaktadir” (TEK 1994, s. 3). Ozgiirliigiinii ilan eden
sanatci, bireysellestirdigi sanatsal ifadeyi felsefesine ve sanatsal
yaratisina gore serbestce yansitma yoluna gitmistir. Bu sanatsal yarati
sanat¢inin bu alandaki amacina yanit verdigi ol¢iide gergceklesmisgtir.
“Sanatin asil amacimn kigiligin ifadesi oldugu diisiincesi, sanat ancak
her tiirlii amagctan kurtuldugu zaman kabul ettirilecektir” (TEK 1994, s.
3):

19. yiizyildaki bu hizli ¢ikis ve degisimler gerek sanat alaninda
gerekse toplumsal yagamda endiistri insanim1 farklilagtirmakla birlikte
insanlardaki zevk anlayisini da defistirmistir. “Hicbir cagda bir zevkin
boylesine cabuk ortak zevk haline geldigi goriilmemigtir. Ayrica ortak
bir zevkin bu kadar cabuk itibarimi yitirdigi baska hi¢ bir ¢ag da
goriilmemigtir” (TURANI 1983, s. 480).

Sanat alanindaki degisimler 6zellikle ve Oncelikle plastik sanatlarda
resim caligmalarinda goriilmiis ardindan da heykel sanatini etkilemistir.
Resim sanatina gére oniki yil arayla gelisim gosteren heykel sanati resim
sanatinin katettii gelisimi gosterememigtir. Bunun nedeni sanat egitimi

veren okullarda antik Yunan heykelllerinin kopyalarina bagli bulunan
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egitim sistemi ve akademik tavir i¢inde bulunan elestirmenlerin
yonlendirmeleridir. Akademik giizellife 6nem veren gevrelere tavir
niteliginde iiriin veren birka¢ heykeltrag, donemin heykel sanatindaki

gelisim siirecini baglatmustir.

Donemin Oncii heykeltraglarindan Rodin, Medardo Rosso ve
Daumier Shekespeare, Byron, Chateaubriand ve Goethe’nin yapitlarinin
boliimlerini konﬁ edinmis ve heykellerinde uygulamiglardir. Buna bagh
olarak yapilan anitsal nitelikli bir¢cok heykelin toplumsal ve politik yonii
agir basmaktadir. Krallar, soylular, devlet adamlari, yazarlar ve geligen
siyasi olaylar adina yapilan kamu anitlari, mezar heykelleri ve dekoratif
amach heykeller 19. yiizyil heykel iiretimi agisindan 6nemli bir donemi

olugmaktadir.

19. yiizyilda figiir ve figiiratif goriintimlerle varlik degeri kazanan
heykel sanati, bigimden ¢ok ifade giiciiyle ortaya ¢ikmaktadir. Amag
bi¢gim degil bi¢imin sahip oldugu ifade giiciiniin etkililigidir. Anatomiyi
¢ok iyi inceleyen sanatgi, ifadecilik ugruna morfolojik gercekligi
-bozarak kompozisyonlardaki hareketliligi saglamigtir. Sanatsal anatomi
19. yiizyilda figiiratif anlati icin giiglii bir alt yap: olusturmus ve
morfolojik gerceklifin degil morfoloji biliminin modern anlamdaki
heykel plastigine ve kompozisyon anlayigina getirileriyle giindeme
gelmigtir. Sanatsal anatomiyle birlikte bireysel yorumlara bagli olarak
varolan bi¢cim duygusu donemin heykel anlayisini nitelendiren giiclii bir

ifadeciligi ortaya ¢ikarmustir.
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1.2.19. YUZYIL IHEYKEL SANATINDA RODIN’IN
YERI VE FIGUR ANLAYISI

Bir Fransiz sanat¢isi olan Auguste Rodin ondokuzuncu yiizyil
heykel sanatinda onemli bir yer tegkil etmektedir. Figiiratif anlatima
farkli bir bakig agis1 saglamakla birlikte heykel plastigine getirdigi
bireysel yorumlanyla, klasik donem ve modern dénem arasinda bir
gecis, bir kopriidiir Rodin. 19. yiizyildaki resim sanatinda gosterilen
gelisim siireci heykel sanatinda Rodin’le baglamig, heykel sanatina
getirdigi yeniliklerle doneme damgasim vuran ve Paris’te adina miize

acilan birkag sanatgidan birisi olmugtur.

Antik Yunan ve Ronesans heykellerini inceleyen Rodin, gelenege
bagli kalmakla birlikte figiiratif anlayiga getirdigi modern bakis agisi,
bir bakima akademik sanatg¢ilarin idealizmine kargt bir tepkidir.
Rodin’de goriilmekte olan figiir terbiyesi ge¢mise (Antik Yunan,
Ronesans) olan baghilifindan kaynaklanmaktadir. Rilke “Birgoklarinin
agir bir yiik gibi tasidigt bu gecmis ve onun biiyiikliigii Rodin icin

kendisini tagtyan kanatlar oldu” (RILKE 1968, s. 26) demektedir.

Gorsel realizme 6nem veren Rodin heykel sanatinda boyut ve kaide
anlayisi tizerinde yapmus oldugu degisikliklerle, doneme hakim olan
anitsal nitelikli heykeli yasamin icine sokmus ve yasamin bir pargasi
haline getirmigtir. Grup heykellerinden ¢ok tek figiirlerin hakim oldugu
caligmalarinda figiirdeki hareketi 6n palana ¢ikarmustir.
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Giizelligin esasi yasamdir diyen Rodin’in heykellerini, eylem
halinde olan figiirlerin anlik goriintimleri olugturmaktadir.
Figiirlerindeki hareket unsﬁrunu da morfolojik gercekligin yaninda 1sik
ve golge planlariyla vermektedir. Heykellerindeki 1s:18in ve golgenin
etkisi, Rodin’in izlenimci bir goziemle bicimlendirme anlayigindan
kaynaklanmaktadir. Figiirlere hakim olan morfolojik gerceklik izlenimci
bir egilimle anliksal bir izlenim duygusu vermek i¢in yer yer deforme
edilmigtir. Istk ve golgeyle figiir iizerindeki denge ve ritm, heykelin her
noktasinda hissettirilmektedir. Figiirlerin yiizeylerini sarmakta olan 151k
ve golge, heykelin ¢evresinde dolasildifinda, formlardaki canlili1 ve
ritmi vermektedir. Tek “Izienimciligin de etkisiyle resimde yok olan
kontur ve yumugsayan atmosferin etkisi, Fransiz sanat¢iyt derinden
etkilemis ve anlik izlenimlerin heykelleri ortaya ¢ikmistir. Bu
izlenimci etki yeni bir bicimleme mantigimin iiriiniidiir” (TEK 1994, s.

6) demektedir.

Rodin heykellerinde harekete verdigi 6nem yaninda insan
psikolojisiyle de yakindan ilgilenmis ve insanlarin ruh hallerini,
bicimlendirdigi heykellerinde yasatmaya caligmistir. Figiirlerinin
geneline hakim olan dramatize edilmis ifade ve ifadecilik anlayis,
endiistri ¢aginin insanini anlatmaktadir. Heykellerine konu olan insan
figiirlerini, bir tiyatro sahnesindelermis gibi kurgulamakta ve figiirlerin
istlenmig olduklar: rolleri ve replikleri bigimsel ve ruhsal ifadeleriyle
plastik bir anlayis i¢inde bicimlendirmektedir. Yapmig oldudu her

heykel, icinde bulundugu ruhsal durumu anlatmakta, yagsamin bir parcasi
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olmaktadir. Yagamdan edindigi izlenimler onun yaratma ve
bicimlendirme kaygisiyla geri donmekte, bir bakima heykelleriyle
yagsamui somutlagtirmaktadir. Rilke “Kar ates halinde duyularla hayat:
arayan biri olarak bu biiyiik savagin kargasaligt icine girdi ve orada

gordiigii her sey hayatn” (RILKE 1968, s. 43) demektedir.

Rodin’in heykellerinden birka¢ 6rnek vermek gerekirse bunlardan
ilki olgunlagsma doneminde yapmis oldugu ve akademik giizellige onem
veren gevrelerce tepkiyle karsilanan kirik burunlu adam heykelidir
(Resim 25). Rodin bu biistle akademik giizelliin esas aldig: simetrik
degerleri hige saymaktadir. Simetrik higbir yiizeyin bulunmayisi ve
ifadeye hakim olan kirik burun, Rodin’in ¢irkin i¢inde giizeli arama
kaygisindan kaynaklanmaktadir. Heykelin yiizeyini saran 1g1k-golge
birlikteligi ve istem dis1 hicbir yiizeyin olmayisi, giiclii bir
bicimlendirme duygusundan ileri gelmektedir. Rodin bu heykelini diger
heykellerinde oldugu gibi salt bigimsel giizellik degil, 6z-bi¢im mantig:

izerinde yapilandirmigtir.

Diger bir ornek ise yapmig oldugu cehennem kapis:
kompozisyonundan alarak bi¢imlendirdigi Havva heykelidir (Resim 26).
Rodin bu heykeliyle o doneme kadar siiregelen agik heykel anlayigini
yikarak heykeldeki kapalilii ve ice doniikliigii, figiiriin bag ve kollarinin
hareketiyle vermektedir. Figiiriin bedenindeki bu kapalilik, kollarin ve
basin konumu, Rodin’in heykellerindeki ifadecilik anlayigini 6n plana
cikarmaktadir. Heykeldeki kollarin konumu, bedenle higbir ilgisi

yokmus hissini uyandirmaktadir. Bunun nedenini de Rilke “Burada
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Dusse’nin D’Anunzio’nun bir dramindaki kol olmaksizin kucaklamay:i
ve eller olmaksizin tutmayi denedigi istirapli bir ayriliy sahnesini

hatirlayabiliriz” (RILKE 1968, s. 33) aciklamasiyla dile getirmektedir.

Rodin heykellerinde zaman zaman tarihi konular: ve insanlari
islemigtir. Bunlardan en Onemlisi bir grup heykeli olan Calais
Burjuvalaridir. Konusunu Calais sehrinin Ingiltere krali Eduard 111
tarafindan kusatilmasi esnasinda sart olarak kostufu, sehrin ileri gelen
alt1 kigisinin teslim olma sahnesi olugturmaktadir. Bu heykel grubunu
olugturan figiirlerin derin ve kaba planlarla olugturulmus olan yiizleri,
giiclii bedenleri, biiylik ve diri elleri, ayaklar1 Rodin’in vazgecilmez
ifadecilik anlayisimi ortaya koymaktadir. Degisik yaslardaki figiirlerle
olusturulan heykel grubunda figiirlerin anatomik gerginlikleri ve
bedensel bitkinlikleri, heykele konu olan geng figiirlerdeki dinamizmi,
bu dinamizmin yaninda gehrin iggalinin ve teslim olmanin vermis oldugu
hiiziinlii sakinligi ifade etmektedir. Yaglilarda goriilen bedensel bitkinlik
ise yasamugligin ve yasliligin verdigi olgunlukla, teslim olmanin verdigi

yipranmugligi anlatmaktadir.

Heykeldeki algak kaide anlayigi, Rodin’in figiirlerle mekan
arasindaki kopuklugu ortadan kaldirip heykeli giinlik yasamin igine
sokarak insanlarla birlikteligini saglama istefinin dile getirimidir. Bir
grup heykeli olarak acgik figiir diizenlemesi olan Calais Burjuvalari,
figiirlerin arasindaki uzaklik-yakinlik iligkisi bakimindan heykelde
bosluk ve dolulugun 6n plana ¢iktig, kiitle ile mekan kavraminin 6nem

kazandi@ ilk modern heykel orneklerinden birisi olmaktadir (Resim 27).

93



Rodin’in heykel sanatina getirdigi bir yenilik de genellikle tag
heykellerinde uygulamig oldugu doku anlayisidir. Amaci cilalanmig
yiizeylerle dokulu yiizeyler arasindaki kontrast durumu saglamakla
birlikte, malzemeyi yormadan tagin naturel giizelligini vurgulamaktadir.
Diger bir amaci da kiitleden ¢ikmakta olan figiirleri ve biistleriyle
heykelin tasin icinden yavag yavas c¢ikarak bicimlendigi izlenimini

vermektir (Resim 28).

Rodin’deki gii¢lii bigimlendirme anlayisi figiirdeki morfolojik
gerceklige hakimiyetinden ileri gelmektedir. Anatomiyi ¢ok iyi bilmekte
olan Rodin, plastik sanatlara yansiyan sanatsal anatominin vérilerini
heykellerine bilingli bir sekilde aktarma duyarlilifini gostermigtir.
Anatomi bilmenin rahatlig1 Rodin’e figiirii olugturma agamasinda sinirsiz
bir form ve yiizey alt yapisi hazirlamaktadir. Figiirlerindeki yer yer
deforme edilmis yiizeyler ve birimler ise kompozisyon ve ifadeyi
desteklemek adina figiiriin morfolojik gergekligine gondermeler

yapabilen deneysel plastik arayiglardan kaynaklanmaktadir.

Sonug olarak toplumsal yagamda oldugu gibi sanat alaninda da
modernizmin bagladigi donem olan 19. yiizyil Rodin’in figiir {izerindeki
ve heykel plastigindeki yenilik¢i hareketleriyle 20. yiizyilda modern
heykel anlayisina bir baglangi¢ ve gecis donemi olmustur.
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Resim 25: Rodin, Kiritk Burunlu Adam Biistii, 1864, Paris Rodin
Miizesi, Bronz.

95



Resim 26: Rodin, Havva, 1881, Paris Rodin Miizesi, Bronz.
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Resim 27: Rodin, Calais Burjuvalari, 1889, Paris Rodin Miizesi, Bronz.
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Resim 28: Rodin, Donaid, 1885, Paris Rodin Miizesi, Mermer.
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2.19. YUZYILIN IKINCi YARISI VE 20. YUZYILIN
iLK YARISINDA GELIiSMEKTE OLAN MODERN
SANAT ICINDE FiGURATIF HEYKEL

2.1. Soyut Disavurumculukta Figiiratif Anlatim

Modernizmin gerekliligi olan yenilik¢i ve ilerici diigiince yapisi,
sanat olgusunu ve sanatciy: farklilagtirmakla birlikte pek ¢ok akimin
giindeme gelmesine zemin hazirlamigtir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren iiretilen pek ¢ok eserin belirli bir akimla birlikteligini
gormekteyiz. Sanat eserinin artik sanatg¢inin Ozgiir yaratma eylemiyle
varlik degeri kazandigi bu donemde iiretilen sanat eserleri, bagh
bulunduklar akimin kuramsal ve gorsel estetik degerleriyle

olusturulmakta ve sorgulanmaktadir.

Disavurumculuk 19. yiizyilin sonlarinda etkisini gostermigtir.
Akimdan ¢ok bir tavir niteligini tagiyan disavurumculuk izlenimcilige
tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Plastik sanatlarla birlikte miizik ve
edebiyat alaninda etkisini gosteren bu egilimin kaynagi, Avrupa ve

Amerika’dir.

Disavurumcularin ilk sozciileri ve kuramcilari Clement Greenberg
ve Harold Rosenberg’dir. Sanat sanatcinin kendi kendisini kegfetmesidir
sOylemiyle olusturulmus bu hareket pek cok sanatgiyr farklt akimlarin
sentezinde bulusturmugtur. Bununla birlikte modern sanat icindeki
bircok akimin giindeme gelmesine kaynaklik etmigtir. Digavurumculuk

“Avrupa’da hareketsel akimin, informel sanatin tiim degiskenlerinin
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dogusunu saglamigtir” (Sanat Diinyamiz, S. 59, 1995, s. 24).

Giiniimiizde de bu tavir niteliginde iiriin veren bir¢ok sanat¢i vardir.

Disavurumculuk egiliminde sanatsal yaratiyr farkli konumlara
tasiyan gorme ve bakma kavramlar bilingli bir gsekilde ele alinarak
yapilacak olan sanat eseri felsefi bir kimlik altinda izleyiciye
sunulmustur. “Disavurumculugun amact, dogalciligin karsitt olan bicim

ve renklerin araciligiyla duygusal ve ruhsal diizeyde heyecanlar

yaratmakur” (TEK 1994, s. 11).

Sanatcilarin felsefeleriyle dogru orantili olarak yapilanmakta olan
sanat eserleri, giiclii bir algilamanin ve yaratici bir bilincin disavurumu
olarak varlik degeri kazanmaktadir. Bahr  “Disavurumculuk
gitvendigimiz, bizi korumasini umdugumuz, icimizdeki bilinmeyen
seyin simgesidir. Hapsedildigi zindandan digsar: ¢ikmaya ¢alisan ruhun
belirtisidir” (BAHR 1994, s. 15). Bu agiklamadaki “i¢imizdeki
bilinmeyen geyin simgesi” insanin bilingalt1 diinyasinin bilinmeyenlerini
temsil eden, yaratici biling ve eylemle digavurulan edinimlerinin i¢
diinyadaki yansimalaridir. Kisaca dig diinyadaki imgelerle iclestirilen

bilgilerin, sanat¢1 bireyin bilingaltindaki yansimalaridir.

Sanatq;larm icgiidii ve i¢ diirtiileriyle yaratma eyleminde
bulundugunu belirten Turani “Digsavurumcu kendini icgiidiilerine ve i¢
diirtiilerine terk eder ve kendi ruhunun uyumuna uydurur. Boylece
fenomenal kuvvetlerin etkisi altinda dogaya girer ve ortaya dramatik

bir eser cikar. Heyecan icinde olan sanatcinin son derece duygulu olusu
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ile dogup gelisen sanat eseri bir nevi medyum olur. Bundan dolay: disa-
vurumcu sanat eseri dogrudan dogruya, kendiliginden, siddetli ve vecd

icinde yapilnug etkisini verir” (TURANI 1983, s. 500) demektedir.

Disavurumcu heykeltraglardan Wilhem Lehmburuck’un
calismalarinda bilingalti diinyasinin yansimalari, heykellerde bicim ve
ifade anlayisi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel heykel anlayiginin
kargisinda oldukea biiyiik farkhiliklar gosteren bu ¢aligmalar, sanatgilarin
dzgiir yaratma eyleminin iiriinleridir. Lehmburuck’un diz ¢Okmiis kadin
heykeli, bilingaltina kaydettigi kadin imgesinin bireysel bir plastik
anlayis icinde diglagtirilmig goriiniimiidiir. Heykelin genel goriiniimii bir
kadin izlenimini vermekle birlikte figiirdeki morfolojik gerceklige sadik
kalinmamigtir. Bir anatomi kaygisi yasamayan Lehmburuck sanatsal
anatominin verilerini, kompozisyon anlayiginda nesnel gercckligine
gonderme yapabilecek bilgiler olarak almigtir. Bu heykel morfolojik
gerceklikten ¢cok form, yiizey, hareket, ol¢ii, bos-dolu, 151k-gélge, doku
gibi temel tasarim Ogelerinin birlikteligiyle varlik degeri kazanmig ve
sanatcinin bireysel yorumuyla anlamli bir estetik iletigsim araci haline

doniigmiigtiir (Resim 29).

Disavurumcu egilimle Antik Yunan’dan beri siiregelen heykeldeki
idealize edilmis goriiniim terkedilmig, insam ve giinliik yagami anlatan
modern bi¢im anlayiglari giindeme gelmigtir. Figiir ve figiiratif
goriiniimler de buna bagli olarak sanatcilarin bireysel yorumlariyla

farkli bicimler ve ifadeler altinda izleyiciye sunulmusgtur.
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Lehmbruck, Diz C6kmiis Kadn, Bronz.

Resim 29
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2.2. Kiibizm’de Figiiratif Anlatim

Sanat alanindaki yenilegme hareketleri 1908’den 1914’¢ kadar olan
siire¢ icinde etkisini gosteren Kiibizm akimiyla devam etmigtir. Bu akim
da digavurumculuk gibi izlenimcilige tepki olarak ¢ikmugtir. Kiibizm

naturalist anlayisa karsi olarak ¢ikan en giiclii akimlardan ilkidir.

Bu donemde nesnelerin goriiniimleri konusunda yaptit deneysel
aragtirmalarindan dolayr Kiibizmin baglangici Cezanne kabul
edilmektedir. Sonralari da Ispanyol Picasso ve Fransiz Braque'nin
dayanigmasi ile bi¢imlenen kiibist anlayis sanattaki yaratma eylemini
tamamen bireysel ve Ozerk bir konuma getirmistir. Picasso ve
Braque’nin amaci, nesneleri ve varliklar: temel geometrik bigimlierle
tasvir etmekti. Bu amag dogrultusunda resimlerde rengi ikinci plana
atarak bicimi On plana c¢ikarmiglar, nesneleri ve varliklan kiire, koni,
silindir, dikdortgen, kare gibi geometrik goriiniimlerle resmetmiglerdir.
“Braque’la Picasso, dig diinyanin g6z aldatan biitiin tesirlerini ortadan
kaldirmak istemiglerdi. Havanin, isi§in vs. tesirini silmek yerine
Cezanne’in yapng gibi bir ¢egit kristal bicimleriyle, geometri diizeniyle
hacim tesirini degil fikrini vermek istiyorlardi” (GUVEMLI 1982, s.
149).

Geometrik diizene dayal: kiibist anlayis, resim ve heykele konu olan
nesne ve varligi, geleneksel anlayistaki gibi tek bir a¢idan degil cok
sayida defisken bakis acisindan ele alarak big¢imsel bir analiz yapma
amaclidir. Bu anlayiga gore olusturulan sanat eseri de goriilenin degil

diigiiniilenin ve tasarlananin, sezgi ve i¢giidii vasitasiyla soyut bir takim
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degerlerin yansitilmasindan ibarettir. Tunali “Nesnelerin subjektif
niteliginden kurtulmas: bu anlamda soyutlanmast resim ve heykel sanati
icin tutulacak en dogru yol olarak belirlenir. Soyut resim ve heykel
buna gdre evreni soyut-geometrik bir varlik mutlak bir varlik olarak

kavrayacaktir” (TUNALI 1983, s. 184) demektedir.

Naturalist sanat1 bir aldatmaca olarak goren kiibistler, nesnelerin
reel goriiniimlerini degil 6ziinli ve nesnenin, varhigin yapisindaki
degismeyen yapi birimlerini vermek istemektedirler. Nesnelerin dogru
ama soyut yiizeylerinin birlikteligini bularak kendilerini tanimlayan
geometrik bir diizen i¢inde yansitilmasi gerektigini savunmuglardir.
Cesitli planlarin iistiiste konulmasi ile bir insan portresinin hem
cepheden hem profilden goriiniimiiniin alinmasi insan portresini
olugturan degismez yapi birimlerinin bu anlayigla deforme edilmesinin

sonucudur.

Donemin heykel anlayigina yakin ozellikler gosteren ve Kiibizm
adina bir bildiri nitelifini tagtyan Picasso’nun Avignonlu Kizlar resmi,
donemin figiir anlayigini anlatan en iyi orneklerden birisidir. Resimdeki
figiirler dogal bicimlerinden tamamiyla uzaklasmis durumdadir.
Figiirleri olusturan temel unsurlar ise figiiriin dogal gercekligine
gondermeler yapabilecek bir anlayis icinde ele alinmigtir. Figiirler kesin
planlarla parcalanmig durumdadir. Figiirii olugturan bu planlar
Cezanne’in yapmis oldugu kristal goriiniimiindeki bicimleri

animsatmaktadir (Resim 30).
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Kiibist resim sanati 1911’lerde hazir objelerin tuvalin igine
girmesiyle heykel sanatina yakinlitk duymustur. Bu hazir objelerin
(gazete kesikleri, sigara kagidi, cam, kum, vs.) resim alanina girmesi
Picasso’nun 1930’lardaki doniigtiirme mantigiyla yaptig1 heykeller i¢in
bir fikir olmugtur. Kisaca bu heykellere definmek gerekirse Picasso bu
hazir malzemelerle heykel sanatinin malzeme ve anlatim olasiliklarini
gelisgtirmistir. “Gergegi hicbir zaman birakmadim, her zaman temelde
gercekle birlikte oldum hatta belki de onun ¢ok derinliklerine daldim”
diyen Picasso’yu etkileyen dis diinyadaki nesnel goriiniimler,
heykellerinde anlam bulmus ve heykel adina iglevsel bir deger tasiyan
estetik objeler haline doniigmiigtiir. Doniigtiirme mantigiyla yapmis
oldugu heykellerinden 6rnek olarak Boga bagini gosterebiliriz. (Resim
31) Bir bisiklet selesiyle gidonundan olugan heykelde malzemenin
bicimini bozmamug, biraraya getirdigi hazir objelerle bir boga basi
imgesi yaratmak istemigtir. Kiibizm’in iiciincii biiyiik ustasi Juan Gris
“civi kavrami olmadan ¢ivi bile yapma” demektedir. Buradaki c¢ivi
kavrami dig diinyadaki nesnel gergekligi temsil etmektedir. Gris ¢ivi
kavramiyla dig diinyadan algilanan nesnel gercekligin sanat eserine
yansimasindaki etkilili§ini vurgulamigtir. Yani sanat eserinin yasanilan
bicimlerle varlik degeri kazandig: belirtilmigtir. Kiibist anlayis
dogrultusunda yapilan sanat eserleri de dig diinyadaki nesnel

goriiniimlere gonderme yapabilen bigimlerle olusturulmaktadir.

Doneme hakim olan anlayigla iiriin veren heykeltraglara Henri
La§urens, Jacques Lipchitz ve Picasso’yu ornek gosterebiliriz.
Heykellerde kiibist anlayig dogrultusunda geometrize edilmig figiirleri

gormekteyiz (Resim 32-33).
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Geleneksel anlayigla tamamen bagini koparmis olan heykellerdeki
form ve yiizey aragtirmalarinda, 151k-golge planlari dikkate alinarak
silindir, koni, dikdortgen ve kare formundaki yapilanmalar dikkat
cekmektedir. Geometrize edilmig yiizeylerle heykelin her agidan farkls
bir goriiniim sergilemesi saglanirken yiizeyler arasindaki hareket ve ritm

vurgulanmagtir.

Bu donemin heykelleri figiir ve figiiratif goriiniimlerle varlik
degert kazanmugtir. Kiibist anlayigtaki heykeltraglarin figiire dair
edinimleri heykellerde var olan ya da olabilecek plastik degerlerle
kurgulanmaktadir. Geometrik pargalara boliinmiis heykellerde bedenin
form olarak iyi bilinmesi gerekir. Bedendeki formlarin siralanmasi ise
kiibist heykellerin yiizeyini olugturan geometrik birimlerin birlikteligi
ile verilmektedir. Heykeli olusturan her geometrik birim, figiiriin nesnel

gergekligini tamimlayabilecek bir plastik deger niteligini tagimaktadir.
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Resim 30: Pablo Picasso, Avignon’lu Kizlar, 1907, New York,
Modern Sanat Miizesi, Tual Uzerine Yagh Boya.
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Resim 31: Pablo Picasso, Boga Basi, 1943, Onceden sanat¢inin

kolleksiyonundaydi, Bisiklet selesi ve Gidonundan
kahplanmis Bronz dokiim.
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Resim 32: Henri Laurens, Gitar Calan Kadin, 1919, Denise Laurens
Kolleksiyonu, Tas.
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Resim 33: Jacques Lipchitz, Yari-Ayakta Figiir, 1915, Londra Tate
Galeri, Tas.
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2.3. Fiitiirizm’de Figiiratif Anlatim

Cok kisa 6miirlii olan bu akim Italya’da etkisini gostermistir.
Fiitiirizmin ilk manifestosu 22 Subat 1909 tarihli Figaro gazetesinde
yayinlanmustir. Sonrada 3 Mart 1910 tarihinde Chiorelle tiyatrosunda
ticbin kiginin oniinde okunmustur. Manifestoda su sozler yer almaktadir.
“Poz vermis bir modele bakarak resim yapmak: O resim ister
cizgilerle, ister kiire bigiminde, isterse kiibik gosterilmis olsun bir insan
resmi yapmak icin o insamin resmini yapmamak gerekir. On yil igcin

resimden ¢iplak figiirii kaldirtyoruz” (GUVEMLI 1982, s. 153).

Fiitiiristlerin yayinladi$: bir kitapgiktaki dokuz kural ise goyledir:

1. Her ¢esit taklit¢i bicimi hor gormeli, orijinal bicimleri
yiiceltmeli.

2. Rembrandt, Goya ve Rodin’in eserlerini kolayca harabetmeye
yarayabilecek olan ahenk ve zevk gibi lastikli kelime ve deneyimlerin
istibdadina kargi ayaklanmali.

3. Sanat tenkitgileri faydasiz, hatta zararlidir.

4. Siirat, humma, gurur ve ¢elikle fikirdayan hayatimizi
anlatamayacak Kadar fazla aginmig olan her konuyu silip stiptirmeli.

5. Yenileri siingiilemek istedikleri deli unvanimi seref madalyasi
saymali.

6. Miizikte ¢ok seslilik, siirde serbest nazim neyse resimde de zit ve
tamamlayici renkleri kullanmak dyle bir varlik sartidir.

7. Kainatin hareketi ve canlilif1 resimde dinamik bir duyurma
halinde verilmeli.

8. Tabiati ifade tarzi hergeyden 6nce samimi ve eldegmedik olmali.

9. Hareket ve 1s1k cisimlerin maddiligini tahrip eder.
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Yukarida acikladigimuz fiitiirist anlayiga dair sOylemler sanat
alaninda alistlmis teknikleri ve anlatim bigimlerini giddetle
reddetmektedir. Statik ve duragan tablo gelenegine karsi resmin
kapladigi mekandaki hareketlilik on plana ¢ikmaktadir. Amag nesneyi ya
da varlig1 degil bunlart ¢evreleyen boslugu resmetmektir. Fiitiiristler
mekandaki hareketi ve dinamizmin, mekan ve mesafe iginde zamanin
renk, cizgi gibi plastik elemanlarla tesbitinden ibaret oldugunu ileri
sirmiiglerdir. “Fiitiiristlere gore hersey kimildar, kogar, ¢abucak
degisir. Hareket halindeki hersey, daha gozde birakugi tesir idrak
edilinceye kadar ¢ogalir, kimildar, mesafe dahilinde uyandirdigi
titresimleri takip ederek bicimini degistirir. Bu sebeple, kogan bir at
dort degil, yirmi ayaklidir ve ayaklarinin hareketi de iiggen
bicimindedir” (GUVEMLI 1982, s. 157).

Akimin kuramcisi olan Umberto Boccioni tavir olarak kiibizmden
farkli olmasina ragmen heykellerinde Picasso’nun gergekligine esdeger
bir ¢izgi izlemektedir. Bunun yaninda form anlayigina getirmis oldugu
yeniliklerle de, Fiitiirist anlayisin One siirdiigii hareketliligi ve dinamizmi
heykellerinde 6n plana ¢ikarmaya ¢aligmigtir. Yapnmug oldugu yiiriiyen
adam heykelinde form ve yiizey coziimlemeleri yer yer kiibist bir
anlayis dogrultusunda ele alinmakla birlikte form ve yiizey gecislerinde
kullanmig oldugu organik degerler, heykeldeki hareketi ve akiciligi
vurgulamaktadir. Bu heykelde insan figiiriiniin dogal goriiniimiine dair
hi¢cbir deger kullanilmamakla birlikte heykelin kontur cizgisinin
olugturdugu hareket bir insan figiiriinii tammmlamaktadir (Resim 34). Bu
da Boccioni’nin biling altindaki figiire dair edinimlerinin, bireysel
kaygilar sonucunda olan degil olmas1 gereken bir goriiniimiinden

ibarettir.
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Resim 34: Umberto Boccioni, Yiirilyen Adam, 1913, Bronz.
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2.4. Konstriiktivizmde Figiiratif Anlatim

1920’lerde ve 1930’larda etkisini gosteren Konstriiktivizm,
cogunlugunu orta Avrupa’da calisan Rus sanatgilarin olusturdugu bir
grup sayesinde yayilmustir. Bagli bulunduklari ideolojinin gerekliligi
olan bir savunuyla, insanlan esitlik icinde mutluluga kavugturacak ve
sinif farkliliklarini ortadan kaldiracak bir diinyanin 6zlemi i¢inde olan
Konstriiktivistler, bu akim dogrultusunda ortaya attiklan diisiinceleri
gerceklestireceklerine inaniyorlardi. Bir Konstriiktivist olan Lizzitsky
“her yapitim gozleri iizerine ¢ekmeye degil, duygularimizi sinifsiz bir
toplum yaratma gibi ¢ok daha biiyiik bir ama¢ ugruna bizi harekete

gecirmeye ¢agirtyordu” demigtir.

Konstriiktivistlere gore “Gdrsel etkiyi amaglayan, soyut ve aldatict
dinamigi ger¢eklestirmeyen, ama somut hareketin asil dinamigi olan bir
inga etme tarzi yaratmak gerekir” (BATUR 1994, s. 146). Bu inga etme
tarzi cergevesinde Konstrilktivizm genellikle yalin geometrik bigimler ve
endiistriyel malzemelerden yararlanilarak olusturulan heykelciligin bir
kolu sayilir. Donemin sanatgilarindan olan Mondrion’in denge ve oran
lizerine yaptigi deneysel aragtirmalar, Malevich’in nesnesiz sanat
deneyimleri, naturalist sanatin son kalintilarint da ortadan kaldirarak
endiistri diinyasinin bicimlerine dayali evrensel bir sanat anlayigini

glindeme getirmigtir.

Konstriiktivist sanatcilar heykelde de sekillendirme ve yontmadan
ote, modiiler birimler insa etme yOntemini benimsemiglerdir.
Picasso’nun doniigtiirme mantigiyla her tiirlii malzemeden heykel
yapilabilir diigiincesi, Konstriiktivist heykel anlayiginin baslangi¢

noktasidir. Tatlin bu anlayigla ve pargalar: inga etme yontemiyle yapmis
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oldugu heykellerinde, kaide yerine odalarin koselerini, duvarlarini ve
tavam kullanmigtir. Boglukta sallaniyor izlenimini veren bu heykellerde
Kiibist bir etki hissedilmesinin yaninda, konu olarak Kiibistlerin aldig:
dogal gﬁrﬁnﬂmier kullanilmamugtir. Tatlin tasarimlarint nesnelerin

amaci ve malzemenin sagladig1 olanaklar dogrultusunda belirlemistir.

Konstriiktivizm’de figiiratif anlatim terk edilmesine ragmen
baglangicta Gabo ve Pevsner kardeslerin ¢aligmalari, figiiratif heykel
tizerine bu akimin 6nemli 6rneklerindendir. Rus olan Gabo ve Peusner
kardegler Konstriiktivist heykelin ayakta durmasint saglayan donemin iki
onemli sanatcisidir. Gabo’nun yapmig oldugu biistte yiizeylerde ve
yiizeylerin birbirleriyle olan iligkisinde formsal etki olugturulmak
istenmigtir (Resim 35). Genis 151k golge planlari figiiriin nesnel
gerceklifini cagrigtiracak plastik degerler olarak kullaniimigtir. Metal
parcaciklarinin modiiler bir sistemle kurgulanmasi donemin insa etme

tarzini vurgulamaktadir.

Gabo ve Pevsner kardesler 1920 yilinda yayinladiklari gergekei
bildirilerinde figiirii tamamen yadsiyarak heykel sanatindan dojal
goriinlimlere ait gercekligi tamamen ¢ikarmiglardir. “Burada
gergekgilik, simgeciligin yer almadigi, kullanilan malzemenin
gergekligi ile ilgilidir. Bildiride, mekamn bicimlendirildigi, kitle ve
voliimiin plastik 6ge olarak heykelden cikarilmasi, ¢izginin iglevinin
betimlemeden ¢ok dinamizmi vurgulayici, yon belirtici olmasi, yeni ve
ozgiin formlar yaratmak icin figiiriin baglayicilifindan kurtulunmasi,
sanat yapitinin dinamik bir ritme sahip olmasi gerektigi

savunulmaktadir” (SAVAS 1988, s. 172).
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Resim 35: Naum Gabo, Yeni insa Edilmis Biist, 1916, Metal Uzerine
Seliiloid.
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2.5. Dada Hareketinde Figiiratif Anlatim

Dada hareketi 1916’da bir grup sanatgi tarafindan Ziirih’te
baglatilmigtir. Dada hareketi bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikmayip
Dada Birinci Diinya Savasgi ve Sovyet Devrimi sonrasinda toplumsal
yasamda ve sanat alaninda pekgok seyi yikma amagli bir isyan niteligini

tasimaktadir.

Gelencksele karst olan Dada, geleneksel form anlayisini ve
geleneksel anlatim big¢imlerini benimsememistir. “Dada Burjuva
toplumanda kok salmis olan “degismez” kiiltiir degerlerinin
dokunulmazligi inancint yikmak istiyordu” (IPSIROGLU 1991, s. 98).
Dada giiciinii, anlatim big¢imlerini, alaycilifim1 dil ¢ercevesinde ortaya

koymustur.

Bu hareketin temsilcilerinden M. Duchomp ‘bitirilmis sanat
eserinden ¢ok fikirle ilgileniyorum” demigtir. Bu sOylem iizerine de
Dada’nin ilk Ornegini vermigtir. Tuvaletlerden tanidifimiz pisuvari
imzalayarak (R. Mutt diye imzaliyor, Ar-mut okunur) ¢esme etiketini
yapistirdiktan sonra New York’ta diizenlenen bir modern sanat sergisine
gondermis ve yapit sergiye kabul edilmemigtir (Resim 36). Fakat bu
yapit 20. yiizyil sanatin1 temelinden sarsintiya ugratan kavramsal sanat
adina, belgesel bir nitelik tagimaktadir. Iyi bir ressam, biiyiik bir aydin,
usta bir satran¢ oyuncusu olan Duchomp “Kavram ve anlam plastik
formdan daha 6nemlidir” demis ve Onderlik ettigi Dada hareketiyle de

plastik formun kavram ve anlamin kopmaz bir parcasi oldugu diisiincesi
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itibarini yitirmigtir. Duchomp’in Dada hareketiyle birlikte bu egilimi
Picasso, Matis, Mondrion ve Malevitch’in bazen soyut, bazen formalist
sanat anlayiglar1 ve yaklagimlarina karg1 gelismigtir. Dada’yla baglayan
0z ve bigim tartigmasi giiniimiize kadar gelen kavramsal sanatin

baglangici olmugtur.

Rodin’in figiir ve heykel plastiginde baglatmis oldugu yeni ¢6ziim
arayiglar1 ve formalist e8ilimleri, Dada hareketiyle son bulmustur.
Gelencksel imge, bicim ve heykel plastigini olugturan diger elemanlarin
yerini, kavram ve anlam yiiklenen endiistriyel objeler (iitii, telefon,

pisuvar, yazili belge, fotograf, film, video vb.) almugtir.
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Resim 36: Marcel Duchamp, Cesme, 1917, indiana Universitesi Sanat
Miizesi, Bloomington, Porselen.
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SONUC

Sonug bdliimiinde iki degerlendirme ortaya ¢ikmaktadir. a) Figiiriin
sanatsal ve estetik iletigimdeki gerekliligi, b) Insan figiiriiniin sanatsal

anatomiyle birlikte tarihsel gelisim igindeki yeri ve degeri.

a) FIGURUN SANATSAL ve ESTETIK ILETISIMDEKI
GEREKLILIGI

En basit iletisim, a) Gonderen, b) Gonderilen, c) Alan iicliisii ile
varolmaktadir. Ister soyut, ister somut, ister salt estetik, ister
mistik vs. olsun, her heykel aymi zamanda G&nderen’dir.
Gonderen ise daima bir Varolan’dir. Varlikdir. Bu acidan her
heykel bir varlikdir. Form (Sekil) olarak ne olursa olsun, onun
bir maddesi, bir paketlenig bi¢imi bulunmaktadir. Bu heykel
sanatinin bu adeta zorunlulugudur. Yogunlagmis enerji
tirlerinden (tag, metal, ahsap veya modern malzeme...) biri
veya birka¢: biraraya gelerek, heykelin varlik degerini
olusturur. Bu yaniyla heykel bir hacimdir, bir kiitledir, bir
mekan-uzay-zaman yogunlugudur. Canli ya da cansiz, bir
hacme, bir kiitleye, bir yogunluga sahip olan, “uzay-mekan-
zaman” iginde goriiniip algilanan her gey (soyut ya da somut) bir
“figlir” olusturmaktadir. Dolayisiyla heykel, “figiirle” vardir ya
da figiir, aynt zamanda bir “bos”u kapatan hacim, agirlik,
yogunluktur. Figiir, zamani bir madde ile ele gegirip, goriiniir

kilmakdur. Ister kendiliginden ister bir biling iiriinii olsun, uzayi
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ortiip kapatan, agirhigi, hacmi, yogunlugu, kiitlesi olan her gey
heykel degildir. Bu 6geleri figiir olarak anlaml: bir heykel
“gonderenine” doniigtiiren, ona yiiklenmig 6z ve estetik
ogelerdir. Heykelde figiir; bir 6ze-igerife sahip, estetik 63e ve
degerlerin birlesimidir. Oz, icerik; yaraticinin, yapicinin,
yontucunun felsefesine, diinya goriigiine bagli olarak heykele
yiikledigi “anlam”dir. Figiiriin estetik 6ge ve degerleri ise
malzeme, doku, &l¢ii, bog-dolu, hareket, 1s1k-golge, oylum
birlegimleri, form, az-cok gibi tasarim O6geleridir. Heykelde
figiir, tagiyacagi oOzii-anlami, bu o8elerle “goriiniir kilar”.
Kisaca, estetik iletisimin “gonderilen” niteligi; figiirii figiir
yapan, bos-dolu, az-¢ok, 1s1k-golge, ol¢ii, doku, form ogeleri ile
varlik kazanir. Bu 6geler olmaksizin figiir, figiir olmaksizin da
(soyut ya da somut) heykelin “gonderileni” olugsmamaktadir.
Heykelde alici (bilgiyi alan, izleyen, seyreden anlaminda),
gonderilen anlamin yorumlanmasidir. Heykel, figiir yoluyla
sanat¢inin bir yorumu ve alicinin bu nesnel goriintii 6geleriyle

birlikte onu kabul edigidir.

Estetik ve sanatsal iletisim agisindan, sanatc¢inin kisisel

yorumunun, aliciya ulagmasi figiir yoluyla olmaktadir.

Sonuglandinirsak, heykel sanatinda figiir, bu sanatin diger
plastik sanat dallan ile olan smirlarindan birini olusturmaktadir.
Tarihsel siire¢ icinde, heykelin yeri ve gelisimi gostermektedir
ki heykelin varlik degeri kazanmasi, hep “figiir” araciligiyla

olmustur.
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ilkel caglarda, stilize, sembolik ya da gercekgei figiirlerle
olusan heykeller, o ¢agdaki yasamin bir anlami, bir

gerekliligidir.

Kent yagsaminda heykel dinsel ve yOnetsel anlamu ileten,
figiiratif bir iglev kazanmugdir. Bu tarihsel gelismeler heykelin,
uzayi kapatan anlamli bir figiir olarak varoldugunu
sergilemektedir. Denilebilir ki heykelde, figiir olmaksizin

estetik bir iletisim s6z konusu olamaz.

b) INSAN FiGURUNUN SANATSAL ANATOMIYLE
BIRLIKTE TARIHSEL GELIiSiM ICINDEKI
YERI VE DEGERI

Figiirle varlik degeri kazanan heykel sanat1 ilk caglardan
giiniimiize kadar insan veya insani tamimlayan goriiniimlerle
anlam kazanmugtir. Heykelin {istlendigi bu anlam uygarliklarin
inancglarina paralel olarak etkisini gostermigtir. Antik Yunanla
ideal goriiniim kazanan insan figiirii morfoloji biliminin
giindeme geldigi Ronesans’ta kusursuz bir goriiniim almugtir.
Ronesans’a kadar yiizeysel bir gozleme dayali olarak
bicimlendirilen heykeller, R6nesans’ta sanatsal anatomiyle
bilimsel bir kaynaga bagli deger kazanmustir. ROnesansla
birlikte sanatsal anatomi giiniimiize kadar insan figiiriini
Ogrenme ve tanima asamasinda sanat¢ilar ve 6grenciler i¢in bir
temel ve yon olusturmugtur. Buna bagli olarak da anlamli bir
varlik olan insan ise iizerinde yapilan fizyolojik goézlemler
sonucunda bigimlendirilen goriiniimleriyle sanat tarihi iginde

hak ettigi yeri almigtir.
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