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OZET

“Ronesans, gecis ddnemi ve barok sanatta Italyan heykel anlayisi™ konulu bu
aragtirma tezi iki boliimden olugmaktadir. Kaynagimi Eski Yunan ve Roma’dan alan
Ronesans hareketi, bilindigi gibi, 6nce Italya’da kendini gostermistir. Ronesans,
sadece bir sanat akimu degil, aym zamanda hayatin her alaninda kendini gosteren ve

cok uzun bir ¢caga ad olan, toplumsal bir reform hareketidir.

Bu yiizden, Ronesans: degerlendirirken, onu hazirlayan nedenleri ve donemin
toplumsal yapisim da gdzdniinde bulundurmak, ¢agi daha iyi anlamamizi saglaya-

caktr.

Ronesansta Italyan heykel sanati ikinci bgliimde incelenmistir.Sanat siirekli bir
devinim igerisinde oldugu i¢in, bu aragtirmada kronolojik sira takip edilmigtir. Her ne
kadar, bir donemin sanati incelense de, donemi daha iyi anlamak igin, bireysel
ozellikler (farkliliklar) dikkate alinarak, doneme damgasinm vurmug her sanatgiyi.

eserleriyle birlikte ayri ayn incelemek geregi goriilmiistiir.



ABSTRACT

The thes is study on "The Transition Period to Renaicance and Italian Approach
to Sculptor in Baroque Art" includes two main parts.The Renaicance movement which
desired from antique Greek and Rome first appeared in Italy.Renaicance is not only
art movement, but also a social reforming stream which affected all the parts in social

structure and marked a long period.

Concidering the reasons mentioned above, it would be more meaningful to

include the social structure of that period while studying the age of Renaicance.

The Italian Suclptor has been studied in the second of this research.A
chronological order has been in a continious change eventhough the research has been
mainly based on the art of this age all the artist of the age and their works have been

presented considering their individual differences.
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1. GIRIS

Toplumbilim, kiiltiirii “toplumlarin belirli bir ddnemdeki maddi ve manevi yara-
tilarinin biitiinii” olarak tanimlamaktadir. Bir toplumun belirli bir dénemde tirettigi
hukuk sistemi, teknolojisi, siyasal ve toplumsal kurumlari, felsefesi, liretim bigimi,
sanati, moral degerleri, yasam tarzi ve daha pekcok yaratisi, az-¢ok tutarli ve benzesir

bir biitiin olarak, o toplumun kiiltliriini olusturur.

Insanligin ¢esitli donemlerde herhangi bir cografyada olusturduklart uyguarliklar
da, genel anlamuyla, kiiltiirlerin niteligine gore adlandirilirlar. Tarihgiler, gercekte ke-
sintisiz bir siirec olang insanlik tarihini, belirli ddnemlere ya da ¢aglara ayirip adlan-
dirirken, toplumlarn kiiltiirlerini temel almaktadirlar. Kendi i¢inde belirli bir tutarlilig:
olan, belli 6zellikleriyle bir biitlin olugturan ve belli zellikleriyle kendisini, 6nceki ve
sonraki donemlerden ayiran kiiltlirler, bir ¢cag ya da dénem olarak adlandiriimistir.
Belirli bir ad ile adlandirlmis ¢aglar veya tarihsel donemlerde, gercekte birbirlerinden
farkli olan felsefe, sanat, hukuk, ekonomi, kurumlar, din, teknoloji, bilim vb. kiiltiir
alanlan arasinda, en azindan o ¢agi, kendi i¢inde tutarl: bir biitiin yapacak kadar ben-
zesirlik ve paralellik vardir. Bu, hem bu farkl: kiiltiir alanlarinin birbirlerini etkileme-
sinin, hem de 6zgiin ve biricik bir zaman, mekan ve tarihsel mirasin, toplumlarin 6nii-

ne actig1 belli olanaklar ve dayattig1 belli simirliliklar bulunmasinin bir sonucudur. !

Bir iilke kiiltiirli, sanat yapitlarinda somutlasir. Bu yaklagimla sanat yapitlari,
uluslarin varolma kanitlaridir denilebilir. Bu kanitlar, uluslarin diisiince hayatinin
geriye biraktig1 anitlar gibi\.ka.bul edilmelidir. Anitlarin, yani, toplumlarin diisiin ve
varolus kanitlarinin incelenmesi, bircok problemin birarada sorgulanmasi anlamini

tasimaktadir.?

Bize 6liimii animsatan bosluk diizenlenerek ya da doldurularak, heykel aracili-

giyla ortadan kaldirilmak suretiyle, insanin i¢ diinyasi, sanat¢i tarafindan rahatlatilma-

1 Engin Akyiirek, Ortagag’dan Yenicag’a Felsefe ve Sanat, [stanbul, 1994, s.17-18.
& M. Zahit Biiyiikisleyen, Kaya Ozsezgin, Sanat Eserlerni Inceleme, Eskisehir, 1993, s.2.
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ya ¢aligilmaktadir. Uzam ve zamanin ayrilmaz bir pargasi olarak boslugu dolduran
heykel, izleyene bir i¢ huzuru verir. Bogluga, hiclige, oliime kars: direnen ve bir
doluluk, bir varlik ve bir dliimsiizliik 6rnegi sergileyen heykel, soyutun somutlastiril-
masi, yoklugun varli§a doniistiiriilmesidir. Heykel sanatinda 6ne ¢ikmis olan toplum-
lara bakiniz; onlarin kendi donemlerinde, hemen her alanda ilerlemis, diizeyli toplum-

lar olduklarini géreceksiniz.

Soyut 6gelerin somutlastirilmasi olan heykel sanati aslinda kalabaliklarin
sanatidir. Bir kitle sanati olarak o, biitiin 6teki sanat etkinlikleri gibi, insanlarin bu
diinyada yasadiklarini, varolduklarini kanitlama ¢abasindadir. Bu bakimdan heykel
sanati, yagamig, varolmus insanlar: yagsayan, varolan insanlara anlatmay: amaglar;

bdylece de, gelecekteki yasama ve varolma kosullarini 6ngoriir.3

Bir yapitin olusturuldugu donemin, sosyo-ekonomik durumu, kiiltiirel yapisi,
yakin ve uzak cevreyle iliskisi ve etkileﬁmler, o yapitin olusturulmasinda, ¢ok onemli
durumlar olarak karsimiza ¢ikar. Bagka bir deyigle, sanat yapitinin i¢inde, dogdugu
kiiltiiriin olugmasinda, bagka kiiltiirlerin de pay1 vardir. Bu agidan yapilan gézlemler,

sanatin sinirlar agan karakterde oldugunu gostermektedir.

Insanligin , Eski Tag ¢aglarindan bu yana, eserleri ile ¢izdigi grafik izlendiginde,
kiiclik avcer topluluklarindan koylere, kdylerden site yagamina, site yagsamindan kent
devlet yonetimlerine varilir. Toplumun yapi ve kiiltiiriinii olusturan sonsuz faktorlerin
yonlendirdigi sanatcilarin yapiti toplum-sanatg ikilisinin mali olur.* Ciinki sanatgt,

toplumun ekonomik vé politik durumunun yarattigi hava icinde yapitini olugturur.

Bir toplumun diinya goriisii ve adetleri degisirse, sanat1 da degisir. Toplum

diizeninin degisimine savaslar, devlet yonetimi, devrimler, buluslar ve biiyiik olaylar

5

neden olabilir. Bu da toplumu yeni bir diinya goriigiine gotiiriir.

3 Nejat Bozkurt, Elestiri ve Aydinlanma, Istanbul, 1994, 5.252.
M. Zahit Biiyiikigleyen, Kaya Ozsezgin, Sanat Eserlerni Inceleme, Eskisehir, 1993, s.3.
Biiyiikigleyen, a.g.e., s.3.



Doga ve gevre bir sanat¢i icin ¢ok dnemlidir. Bu atmosfer, sanat¢inin yapitina
her durumda yansimistir. Sanat yapiti, cevre, aligkanliklar ve genel psikolojik atmos-
ferin olusturdugu bir biitiin tarafindan ortaya konur. Bu durum bir jesti, bir tavr
somutlastirir. Sanatgi bu etkilesim ortaminda yapitini olusturdugu icin, genel karakte-
rin bir uygulayicisi olmak durumundadir.® Fakat, sanatginin genel karaktéri ile top-
lumun genel karakteri arasindaki iletisimde, sanatcilarin, kendine 6zgii bir duyma ve
kesfetme tarzi vardir. Her sanat¢1 her olay karsisinda bir davranis bigimi gosterir.

Fakat, her sanat¢inin ayri bir tutumu, ayri bir degerlendirmesi s6z konusudur.”

Biiyiikigleyen, a.g.e., s.4.
Biiylikisleyen, a.g.e., s.5.



BIRINCI BOLUM
1.RONESANS ONCESI AVRUPA

1.1. Ronesans Nedir?

Fransizca’da “Yeniden Dogus™ anlamina gelen bu soz, gerek hazirligi, gerekse
gelisimi bakimindan uzun siiren bir sanat ¢aginda ad olmustur.! Bu yeniden dogus
diisiincesi Italya’da da Giotto zamanindan beri yayilmaya baglamisti. O ¢agda halk, bir
ozanl veya sanatgiy1 dvmek istediginde, yapitinin, eskilerin yapitindan hi¢ de agagi
olmadigim belirtirdi. Giotto da, sanatin yeniden dogmasini sagladig: i¢in dviilmiistiir.
Bu yeniden dogma sdziiyle anlatiimak istenen suydu; Onun da yapiti, Yunan ve Roma
yazarlarinin dvgiisiinii kazanan iinlii ustalarin sanatiyla esdegerdi. Ozellikle Italya’da
sanatin bdyle degerlendiriligi hi¢ de sagirtmamali insani. Italyanlar, ge¢miste, kendi
topraklarinin, Roma’'nin dnderliginde, tiim diinyanin merkezi oldugunu; Roma’'nin
glic ve linilintin ise Alman kabileleri Gotlarin ve Vandallann iilkeyi isgal edip Roma
Imparatorlugu’nin birligini parcaladiklar giin sona erdigini biliyorlardi. Yeniden
dogus diisiincesi Italyanlarin kafasinda, Roma’nin gérkemliliZinin yeniden canlanmasi
diisiincesine baglaniyordu. Klasik dénemde yesermis sanat, bilim ve kiiltiiriin kuzeyli
barbarlarca yokedildigine, simdi ise kendilerinin yeni bir ¢181r agarak, oviing dolu bir

gecmisi yasatmakla gorevli olduklarina inanlyor}ardL2

Gergekte Antik Cag’in klasik gelenekleri Italya’da hi¢bir zaman biitiiniiyle
unutulmamigti. Bu yeni sanat bir taklit, gegmisin yinelenmesi degil, sayisiz biiyiik
sanatgida goriildiigii gibi, doruga ulagmus bir iiretkenlikle yeniden yaratmak demektir.
Bu miras, kurallariyla Ronesans’a yon vermemis, yalnizca ona verimli bir esin kay-

nag1 olmustur.

“Gotik™ soziinii bir ¢agin simgesi yapan Giorgio Vasari, bu yeni anlayis i¢in de

bir kavram ortaya atar. “‘Renastika” sozii, hemen hemen Giotto’dan beri Ortacag gele-

6 Zahir Giivemli. Sanat Tarihi, s.62.
7 E.H. Gombrich. Sanatin Oykisii. s.167-169.



negini ortadan kaldirmayi siirdiiren yeni bir iislup anlayisinin, Italyan sanatinda yol
agtig1 degigimi kastetmektedir. Ama bu s6z ancak 19. yiizyilda bir iislup ve dénemi
anlatan bir kavram haline gelmistir. Fransizca bi¢imiyle “Renaissance” deyimi Italyan-

ca’ya “Rinascimento” olarak cevrilir. 10

1.2. Avrupa’da Rénesansi Hazirlayan Nedenler

Gotik sanat1 ilk doneminde, yeni bir toplumsal &ziin ve yeni toplumsal siniflarin
ortaya ¢ikmast sonunda yeni bi¢imler ve anlatim yollart konusunda biiyiik bir zengin-
likle karsilagti. Derebeylik diizenin romanesk diinyas: bir devrim gecirmis, insanlara
degil de, asama ve siniflara dayanan kati bir alt-iist diizeni yikilmusti. Tahtlarina kurul-
mus clerébeylcrin yaklagilmaz kurumu, ayaklarina kapanan koleler, yaldizli, alli morlu,
soguk pariltili diinyalar:, soylu iistiin-insanlarin 8l¢iilii davraniglari, biitiin bunlar

yerlerini ilk Gotik sanatin cogkun gergekligine birakmugti.

Derebeylik diizenindeki romanesk geleneginin 6ziinti de, bicimini de silip siipii-
ren bu yeni sanatin, o ¢agin toplumsal degisimleri kaynagmalari ile kosullu oldugu ¢ok
iyi bilinmektedir.!! XII. yiizyilin ilk yarisinda, Gotik iislup daha yeni gelisirken,
Avrupa heniiz birer gii¢ ve kiiltlir merkezi sayilan manastirlarda ve baronlarin gato-
larinda toplanmus, niifusu az bir koylii kitasiydi.12 Binlerce topraksiz koylii ayak-
lanmug, onlarla birlikte kiliseden kovulmug kesis, 6grenci ve her gesit aylak insan
yollara dokiilmiistli. Paranin gittikge artan giicli derebeylik diizenini temelinden sars-
mustt. Burjuva simfinin 6nciisii olan, kendine glivenen yeni bir sehirli sinifi geligiyor.
orta tabaka toplumda kendine 6nemli bir yer saglamaya bagliyor, biiyiik sayida emekgi

ilk olarak ortagaglarda kurulmus olan dokuma endiistrisinin igyerlerinde toplaniyordu.

Bu cagin ozelliklerinden biri, yap: islerinde ¢aliganlarin aralarinda birlikler
kurmalan olmugtur. Bu birlikler yeni bir iislubun yayicist oldular. Hizla yeni yapilarin

yiikselmesi i¢in girisilen hareket, ortacag derebeylik diizeninin yikilip, yeni bir

8 Gina Pischenel. Sanat Tarihi Ansiklopedisi. Cilt 2. 5.350.
9 Ernest Fisher, Sanatin Gerekliligi. s.129.
10 E.H. Gombrich. a.g.e., s.155.



diinyanin kurulmasin saglads.!3
Biiyiik piskoposluk bdlgelerinin gérkemli katedrallere sahip olma tutkusu,

kentler bakimindan, uyanmakta olan yurttaglik gururunun ilk belirtisi olmustur.'*

Kentin catilan iizerinde yiikselen katedral, adeta halkin a§zindan Tanri’ya yone-
len, tastan bi¢imlendirilmis bir dua gibidir. Halk kendini, katedralin yapumuna elinden
gelen destegi yapmakla yiikiimlii sayiyordu. Yoksul olsun, zengin olsun, herkes bunu
bir onur sorunu gibi gérmekte, ¢cok doal birsey kabul etmekteydi. Biiyiik burjuvalar
gibi, kentin ileri gelenlerinden olanlar da bu ige iyice sarilip biitiin olanaklarini ortaya
koymayi, hatta yapida ¢aligmay1 bir onur saymaktaydilar. Ger¢ek dindarlarin bu
yiiksek duygulari, igine kentin niifusundan cok insan alabilecek biiyiikliikte, dev

boyutlu kiliselerin ortaya ¢tkmasina yol acrmustur. 1

Derebeylik diizeni daha yikilmadan ortaya ¢ikan bir burjuva ve akimu diyebilece-
gim Gotik sanat, énemli bir geligkiyi de birlikte getiriyordu: bir yanda olduk¢a yogun,
goziipek bir gercekeilik, diger yanda ise ruhsal, madde-dis1 halata, sonsuzluga uzanan
bir uzay 6zlemini, Gotik katedrallerin sonsuzluga yonelen kuleleri de, bir yandan
goklere tirmalayan bir bagkaldirisi, bir yandan da cogkun bir bagislanma dilegini dile
getirmek gibi krsit bir anlam tagiyordu. Kurtuluglarini Tanri’dan uman toplum katlar:
hala derebeylik diizenine ve geleneklerine baghiydilar. Ama Gotik sanata gercek anla-

mun veren baglica ozellik, kutsal temalarin insanlagmasi olmugtur. 16

XIV. yiizyilda bu kentler, kent soylularin kendilerini gerek kilisenin, gerekse
derebeylerin giiciinden gittikce daha bagimsiz saydiklari bereketli ticaret merkezlerine
doniismiistiir. Soylular bile, tahkim edilmis satolarinda sikici bir yaliulmughk iginde
artik yagamlarini siirdiirmiiyorlar, biiyiiklerin sarylarinda zenginliklerini gésterme

olanag: yaratacak, rahatlik ve inceliklerle donatilmig kentlere taginiyorlardi. 17

11 Ernest Fisher. a.g.e., s.130.

12 E.H. Gombrich, a.g.e., s.155.

13 Gina Pischenel. a.g.e., Cilt 2. s.306.
14 Ermest Fisher, a.g.e., s.131.

15 E.H. Gombrich, a.g.e., s.136.



Kuzey Italya kentleri, XIV. yiizyilda, kuzeyin herhangi bir kentinden daha
zengindi. Ozellikle hukuk ve tipta bilgi sahibi din digt kisilerin sayisi gittikce
artmaktaydi. Kentler bir bagimsizlik ruhuna sahiptiler. Artik imparatorun bir tehlike

olugturmadig1 bu tin, papa aleyline donmeye elverigliydi.

Cag, rahatga demokratik denebilecek yonelimlerin ¢ok giiclii, ulusal egilimle-
rinse onlardan saglam oldugu bir ¢agdi. Cok diinyasal bir duruma gelmis olan papalik.
biiyiik 6lgiide, vergi alan bir biiro olarak goriinmekte ve ¢ok iilkenin kendinde tutmak
istedigi biiyiik gelirleri cekmekteydi.Papalar, artik kendilerine giic vermis olan manevi

otoriteye sahip degillerdi.!®

1.2.1. Sanatcilarin Cabalari

XIII ylizy1l sanatgilari, artik, kaliplagmis 6rnekleri kopya etmek ve onlar kendi
amaglanina uyarlamakla yetirmemiglerdir. Kutsal bir anlatumun geleneksel bigcimlerine
saygida kusur etmeksizin, bu bi¢imleri daha costurucu ve canli kilma ¢abasi icine

girmislerdir.

Sadece XIII. yiizyilda, sanat¢ilar kimi zaman kilisenin saptadigt kaliplart bir
yana birakip, kendilerini ilgilendiren seyi betimlemeye baglamiglardir. Bunun igin de,
esinlendigi zaman do8adan ¢izimler yapmak igin yanlarinda kii¢tik bir defter tagir-

lard:. 19

Bir Ortagag ressami egitimine, bir ustanin yaninda ¢iraklik yapmakla bashyordu.
Ustaya yardim ediyor, buyruklarint yerine getiriyordu, bir tablonun az onemli
boliimlerini tamamliyordu. Yavag yavas bir havari betimlemeye ve Bir Meryem Ana
cizmeye basliyordu. Eski kitaplardan alinan sahneleri kopya etmesi, onlar1 yeniden
uyarlamay: ve degisik kompozisyonlar igine yerlestirmesini d8reniyordu. Sonunda,
bir sahneyi modelden yararianmaksam resimleyecek denli beceri kazaniyordu. Fakat

bu yetigimi swrasinda, dogadan birseyler ¢izme zorunluluguyla karsilagmiyordu. Ken-

16 Bertrand Russel, Bati Felesfesi Tarihi, s.213.
17 E.H. Gombrich, a.g.e., s.147.



disinden belirli bir kisinin, bir hitktimdar veya bir piskoposun betimlenmesi istendigi
zaman bile, bugiin bizim benzerlik dedigimiz seyle hi¢ mi hig¢ ilgilenmiyordu. Sanatgi.
belirli bir invanin belirtgeleriyle gérenege uygun bir figiir ¢izmekle yetiniyordu. Bu
ylizden XIIL. ylizyil sanatcilarinin kimi vesilelerle, gercekten dogaya benzer bir seyler

¢izmis olmalar dnemlidir.

XIII. yiizyilda Fransa, tiim Avrupa’'nin en zengin ve dnemli iilkesiydi. Paris
Universitesi, Bati'nin kiiltiir merkeziydi. Almanya ve Ingiltere’de hirsla taklit edilen
bliylik Fransiz katedral yapicilarinin diiglinceleri ve yontemleri, boliinmiis ve

zayiflamug Italya’da dnceleri biiyiik bir bagar saglayamadi.

Yalmz XIIL yiizyihin ikinci yarisinda, bir Italyan heykelcisi, Fransiz ustalarina
dzenmeye ve dogay1 daha iyi imgelestirme amaci ile klasik heykel sanatinin yontem-
lerini incelemeye bagladi. Biiyiik limanl: bir deniz kenti ve ticaret merkezi olan Pisa'da
calisan Nicola Pisano’ydu bu. Nicola Pisano, 1260 yilinda bitirdigi bir vaiz kiirsiisiin-
deki yiiksek kabartmalarin birinde, tek bir sahnede birden cok oykiiyii biraraya ge-
tirme yontemini uygulamugtir. Sahne biraz kalabalik ve diizensiz goriinse bile, heykelci
herseye karsin her olaya gergek yerini vermek ve bunlarin en diri ayrintilarim sapta-
mak igin ¢aba gdstermistir. Ondan bir kugak 6nce ¢aligmus Strasburg ustasi veya nere-
deyse ¢cagdas: sayilabilecek Naumburg ustas: gibi, Nicola Pisano da, kivrimlamanin
altinda viicut bi¢cimlerinin belirmesini saglayan ve figiirlere bir 6zsaygi ve gerceklik

kazandiran teknigi eskilerden dgrenmistir.

Italyan ressamlari, Gotik ustalarinin bu yeni ruhunu benimsemede heykelci-
lerden daha agir davrandilar. Venedik gibi kentler, Bizans Imparatorluguyla siki iligki
icindeydiler ve Italyan sanatgilar, esin ve rehberlik umuduya, Paris’ten ¢ok Istanbul’a
bakiyorlardi. XIII. yiizyilda, Italyan kiliseleri hala, Yunan tarzinda gérkemli moza-

yiklerle siisleniyordu.

Dogu’nun tutucu tislubuna boylesine bir baghlik her tiirlii gelisimi geciktirdi.
Ama, XIII yiizyilin sonuna dogru degisim kendini belli etmeye baglayinca tiim resim

sanatim devrimlestirme olanagin Italyan sanatina veren sey, Bizans sanatinin saglam
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temelleri oldu.

Dogay1 betimlemeye ¢abalayan heykelcinin gdrevi, aynt amaglari giiden ressa-
munkinden daha kolaydir. Heykelcinin, yalmzca, acik-koyu ve kisaltim araciligiyla, bir
derinlik yanilsamas: yaratmaktan bagka bir endigesi yoktu. Heykeli gercek mekanda ve
gercek 1gikta yer alir. Igte bunun igin, Strasburg ve Naumburg heykelcileri, higbir

XIII. yiizy1l resminin ulagsamayacag: bir gergege benzerlik derecesine varmuslardir.

Sonunda, Italyanlarin heykel sanatiyla resim sanati arasinadki engeli agmalarin
Bizans sanati sagladi. Tiim katihifina kargin, Bizans sanatinda, Bati erken Ortagag
minyatiirlerinden ¢ok daha iyi bir bicimde, Helenistik ressamlarin bulgulari korun-
mugtu. Bu bulgulardan edinilmis ydntemlerle iyicene donanmuig bir deha, Bizans
tutuculugunun biiyiisiinii paramparg¢a edip, Gotik heykel sanatinin canlh figiirler'ini
resme aktararak, yeni bir diinyada seriivene daldi. Italyan sanan bu dehay: Floransali

Ressam Giotto di Bondone 'de buldu.20

1.2.2.Giotto

Giotto, diiz bir ylizeyde derinlik yanilsamasini yaratma sanatini bulmustur. Bu
bulgu ona, tiim resim sanat anlayisini de8istirme olanag: veriyordu. Artik, belirli bir
sahnenin en eski betimlemelerine bakmak ve bu saygin drnekleri yeni bir kullanima
uyarlamak yetmiyordu. Giotto, daha ¢ok, papazlarin, konugmalarinda halka verdigi
0giide uyuyordu: “Kutsal Kitap’1 okurken, azizlerin eylemlerini, bir diilgerin ailesinin
Misir’a kagisini veya Isa’nin carmiha gerilisini, sanki bu olaylar: gergekten gormiis-

lercesine belleklerinde canlandirmalan gerektigi” EJ'gticliine,21

Ik Hiristiyan sanati, bir dykiiyii agik bir bicimde anlatmak icin, her figiiriin,
hemen hemen Misir sanatinda oldugu gibi, tiim olarak betimlenmesi gerektigini kabul
eden eski anlayisa donmiistii. Fakat Giotto bu anlayisi bir yana atu. O, i¢burkucu bir
sahnenin her figiire yansiyan acisini 0ylesine inandirici bir bigimde gosterir ki, ylizleri

goriinmeyen bagdas kurmus figiirlerde bile bu aciy1 hissettirir.

18  E.H. Gombrich. a.g.e. 1993, 5.150.-151
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Giotto’nun iinli en uzak iilkelere kadar yayildi. Floransa halki onunla éviing
duyuyor, yasamuyla ilgileniyor, dehas: ve ustalif1 iizerine sdylenceler uyduruyordu.
Bu da oldukga yeni bir olguydu. Onceleri hig bdyle birsey olmamisti. Manastirdan
manastira veya piskopostan piskoposa 6giitlenip, genel bir sayginhigin tadina varmis
ustalar eksik olmamustir. Ama genellikle bunlarin adinin gelecek kusaklara iletilmesine
gerek duyulmuyordu. Sanatgilar: da iin ya da taninmisglik o denli ilgilendirmiyordu
zaten ve ¢cogunlukla yapitlarina imzalarini bile atmiyorlardi. Kugkusuz caglarinda
sayginlik goriiyorlard: ama, her tiirlii sayginligi, ¢aligtiklan katedrale aktariyorlardi.

Bu agidan da Floransali Giotto, sanat tarihinde yepyeni bir sayfa agmigtir. 22

Gioto’nun sanat, {talya’da, 6zellikle de Floransa’da tiim resim sanati anlayigini
degistirdi. Eski Bizans tarzi, birden, kati ve agilmig goriindii. Ama, [talyan sanatinin
Avrupa’nin gerisinden apansizin koptugunu diisiinmek yanlis olur. Tersine, Kuzeyin
Gotik ressamlarinin bagh olduklan iilkiileri Giineyin ustalarinin etkilemeye bagladig:
sirada, Alplerin kuzeyindeki bolgelerde, Giotto'nun diistincelerinin etkisi, gittice
biiylimeye bagladi. Floransa’nin, Toskana bolgesindeki rakibi biiyiik kent Siena’de
dzellikle, kuzey begenisi ve sanati ¢ok derin bir etki uyandirdi. Sienali ressamlar,
Giotto’nun yapug: gibi, ilkel Bizans gelenegiyle kopriileri birdenbire ve devrimei bir
yolla sokiip atmadilar. Giotto kusaginin biiyiik ustasi Duccio, eski Bizans bigimlerini
hi¢ umursamayip atacak yerde, bu bigimlerin i¢ine yeni bir canlilik katmayi bagartyla

cienerni§tir.23

Sanatgilarin ilgisi, yavas yavas, kutsal dykiiniin elverdigince agik-secik ve
etkileyici bir bigimde anlatimindan; doganin bir gériiniimiinii, aslina en uygun olarak
yansitabilecek bir betimleme ydntemine kaymaya baglamisti. XIV. ylizyil ustalarinin
yapti§1 ve onlardan sonraki ustalarinda yapacaklar gibi, daha yeni kazanimug bir doga
bilgisini dinsel sanatin hizmetine koymak elbette ki olanakliydi. Ama sanatginin gorevi
degismisti aruk. Sanat¢inin yetisim bigimi, Snceleri, kutsal dykiiniin baslica kigilerine

uygun kimi eski kaliplan 6grenip, bunlar1 yeni uyarlamalara sokmaktan oluguyordu.

19  E.H. Gombrich, a.g.e., s.153-154.
20  E.H. Gombrich. a.g.e.. 5.158-160.
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Oysa simdi, sanatgilik meslegi, degisik bir beceri gerektiriyordu. Dogrudan ¢izimler
yapip, bu ¢izimleri resimlerine yerlestirebilecek yetenekte olmasi isteniyordu sanatgi-
dan. Bu ylizden bir cep defteri tasimaya, buna, ender ve giizel hayvanlarla bitkilerin

ilk taslaklarini doldurmaya baglad.

Seyirci kitlesi, doganin resmedilisindeki ustalifa ve tablolar: zenginlestiren
aynntilarin bolluguna goére yargisin vermeye bagladi. Fakat sanat¢ilar daha da ileri
gitmek istiyorlardi. Yalnizca ¢igek veya hayvan gibi ayrintilarin dogadan dogrudan
imgelestirimindeki ustalikla yetinmediler. Optik yasalarini irdelemek ve Yunanlilarin
yaptig1 gibi, insan viicudunun bilgisine, onu heykel ve tablolarninda verebilecek kadar
sahip olmak istiyorlardi. Sanat¢ilarn ilgisi bu ydnde girdikten sonra. artik Ortacag
sanati kesinlikle agilmis sayiliyordu. Boylece de, genellikle Ronesans denilen gaga

varmus oluruz.2*

2.ITALYA’DA RONESANS

Italyan Ronesansi, hazirlik safhasiyla da, gelisme devresiyle de, bilhassa Flo-
ransa’da kendini gﬁsterdi.zi Floransa, diinyanin en uygar kenti ve Rdnesansin belli
bash kaynagiydi. Edebiyattaki hemen biitiin biiylik adlarla, sanattaki ilk biiyiik adlar
Floransa'ya aittir ya da onunla iligkilidir.2® Bu kentte, XV. yiizyilin ilk ¢eyreginde
bir kiime sanatci, gecmisin tiim diisiinceleriyle baglan kopararak, yeni bir sanat yarat-

may1 amagcladi.

Floransali bu geng¢ sanat¢i kiimesinin iistiin dnderi, Floransa Katedrali'nin ta-
mamlanmasi isinde ¢alisan mimar Filippo Brunelleschi’dir. O da, Roma’nin biiytiklii-
giiniin yeniden- canlandinlmasini dzleyenlerin iilkiisiinii benimseyerek, geleneksel iis-
lupla tiim baglar1 kopardi. Tapinak ve bina kalinularinin 6lgiilerini almak, bu kalin-

tilarin bi¢imlerinin ve siis motiflerinin ¢izimini yapmak i¢cin Roma’ya gitti. Onun amaci

21 E.H. Gombrich. a.g.e.. s.165-166.
22 Zahir Giivemli. a.g.e, 5.63.
23 Bertrand Russel. a.g.e., $.235.



bu antik yapilara korii kériine dykiilenmek olmad: hi¢bir zaman. O daha ¢ok, yeni bir

yapim ybntemi yaratmamn pesndeydi.2’

Brunelleschi antik yapt sanatindan kasetli tavan, siitun bi¢imleri, belirli siisleme
ogeleri gibi tek tek pargalar almugur. Mekanlarini kare ve dikdortgen gibi temel bigim-
lerle kurarken, bir vandan da yapinin tiiriinti altin kesit oranlarina uygun olarak

gerceklestirir.

Brunelleschi'nin 6zelligi ve dzglinliigli her seyden ¢ok yaratugi bos ic mekan-
lardadir. Yapilarinin yiizlerinde biiyiik bir denge siitun-siralarin olusturdugu zarif ve
ritmik bir hareketlilik vardir. Dis duvarlarinda, gegmis donemlerde pek tutulmus olan
o ¢ok renkli etki hig g'dr'Lilmez.z?'

Ronesans her alanda oldugu gibi, heykel sanatinda da Antik Cag’a donmiis.
Yunan érneklerinden yola ¢ikarak biiyiik bir anlim yapmugtir. Insan viicudunun biikii-
liigtinden, kumas kivrimlarina kadar, herseyin en ince alrintilarina kadar diigiiniiliip

islendigi heykel, Michaelangelo gibi dev bir ustay1 ya,t'atabilmi§ti1'.29

Bu, diinyay1 yepyeni ydntemlerle kavrayan ve yeni toplumsal yapiya uygun
temel bir diinya goriisii idi. Toplumsal yasamdaki her temel degisme, sanatin bi¢cim ve

iceriginde de temel degismelere yol agt1. 30

Eski bir konu yeni bir anlam ve o anlamla birlikte yeni bir anlatim

kazanm1§tu‘.3[

Gerek insana verilen énemin artmasinin ve insanin, evrenin merkezine yerlesti-
rilmesinin gerekse dogaya ve antik kiiltiire duyulan ilginin bir sonucu olarak, insanin
fiziksel yan1 da Ronesans ta biiyiiteg altina konulmustur. XV. yiizyil Italyasi'nda insa-
nin dig 6zelliklerinin ne denli biiyiik bir ilgi konusu oldufuna, yazarlann dahi insani

ne kadar kesin bir bicimde betimlediklerine ve bu insanlarin dis gériiniiglerinin

24 E.H. Gombrich. a.g.e., s.171.

25  Gina Pischel. a.g.e., Cilt 2. s.354.

26  Selcuk Miilayim. Sanata Giris. s.65.

24 Hamdullah Erbil. Sanat Felsefesi Tartigmalari. s.33-34.

28 Emest Fisher. a.g.e.,s.124.
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tamhigina sasmamak gligtir.

XV. ve XVI. ylizyillarin resim ve heykellerinde, altinda ¢ok titiz ve ampirik bir
anatomi ¢aligmasinin yattigi belli olan ¢iplak insan viicutlari, bir anatomi gdsterisine
doniisiir. Gergekten de, sanatgilar bu sonuglara ulagabilmek i¢in kadavralar izerinde
caligmuglar, insanin maddesini didik didik incelemiglerdir. Bu konuda Leonardo, otuza
yakin kadavra lizerinde bizzat ¢aligarak insan anatomisine iligkin bilgileri toplayip,
bunlar {inlii defterine aktarmigtir. Bunlar cogu kez artistik olmaktan ¢ok bilimsel bir
merakin {riinleridir. Leonardo, ana rahmindeki ¢ocugun dahi anatomik ¢izimini

yapmustir.32

29  Engin Akyiirek. a.g.e., s.145-146.



IKiNCi BOLUM

3.ITALYA’DA RONESANS HEYKEL SANATI

XV. yiizy1l Floransa’sinin ressam ve heykelcileri ¢ogu zaman yeni programlari
eski gelenege uyarlamak zorunda kalmiglardir. Eskiyle yeniyi, Gotik gelenekle yeni

bicimleri karistirmak, ytizyilin ortasinda, birgok sanatginin 6zelligidir.

Yeni buluglarn eski geleneklere uzlagtirmay: bagaran Floransali ustalar arasinda

en biiyiigii, Donatello kusagindan, heykelci Lorenzo Chiberti oldu.33

3.1.Lorenzo Chiberti (1381-1455)

Floransa'daki vaftizhanenin bronz kapilarindan ikincisi i¢in 1401 yilinda
yarigma agilir. Katilanlardan, Ishak’in kurban edilisini konu alan bronz bir kabartma
yapmalari istenir. Yarigmada birbirlerine rakip olarak Brunelleschi, Sienali Jacop-
podella Quercia ve Lorenzo Chiberti vardir. Yaptg: Yiiksek Gotik’ten izler tagiyan
Chiberti’nin taslagi, gelenege bagh Floransalilarin hosuna gider ve yarismayi kazanir.
Chiberti 1403 yilinda ise baslar ve gen¢ Donatello’yu dokiim kaliplarini temizlemesi

icin ¢irak olarak yanina alir.

Vaftiz kurmasi icin biraraya gelen Quercia, Donatello ve Chiberti’'nin perspektif
lizerine yaptiklar: konugmalar vaftizhaneni iigiincii kapisi icin bir taslagin ortaya ¢ik-
masina yol agmig, Chiberti’de bunu 1425°le 1436 yillan arasinda gercgeklestir-

migtir.34

3.1.1.Cennet Kapilari

Chiberti’den kalan en biiyiik eser; Floransa Katedrali vaftiz kulesinin kuzeydo-
* gusunda bulunan ve iizerleri kabartma gruplarla stislenmis olan iki bronz kapidir
(Resim 1). Bu iki kapi tizerinde Chiberti, yaklagik 40 yil caligmstir. Michelangelo bile
stk sik bu kapilar 6niinde durur ve “Eger cennetin giri§iné kap: koymak ihtiyac:

duyulursa; Chiberti’nin bu kapilari, orasi i¢in en uygunlan olabilir.” demekten kendini

30  E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, s.186.
31  Gina Pischel. Sanat Tarihi Ansiklopedisi. Cilt 2, . 5.360-361.



alamazmis. Michalangelo’nun bu soziinden sonradir ki, ad1 gegen kapilar “Cennet

Kapil T adiyla sdylenmeye baslanmistir.

RESIM - 1; Lorenzo Chiberti, CENNET KAPILARI
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Her kap: ve iki kapininda her yar: boliimiin ayn ayri ve kiiclik pargalardan
yapilmugtir. Her par¢a da, ayn birer ¢ergeve i¢inde kutsal tarih olaylarini tasvir eden
birer tablo olarak islenmigtir. Biitiin bu kabartma gruplarindaki insan yiizleri, sekiller
ve diger elemanlar bronzdan dokiilmiistiir. Gruplarin yanlarina oldugu gibi, cerceve-
lerin kenarlarina da Incil’deki olaylardan alinmmg ayn ayn figiirler islenmistir. Bunlar,
¢ok kiictik Ol¢ii ve oranlarda olduklar: ve eritilmis bronzdan dokiildiikleri halde,
sagilacak derecede canli goriinmekte ve gayet sanatkarane dokiilmiis olup, akillara
durgunluk verecek giizelliktedir. Fakat bunlarin tagidiklan ve en biiylik deger yanliz
bu kadar ve belirtilenden ibaret degildir. Bu iglerin asil biiyiik ve tarihi degerleri,

diinyaya getirdikleri mutluluktur.

Chiberti’nin bronz kapilari, diinyaya ve diinyada varolan herseye, artik siki
sikiya sarilma zamaninin geldigini telkin eden ¢ok kuvvetli bir Tanrt ilhamu gibi kabul

edilmigtir.

Chiberti'nin, her tablosunda, yalniz biiyiik bir sevgi ve ictenlikle resmedilmis,
Incil’de adlan gegen patrikleri ve yalvaglar degil, kuglari, kurtlari, tilkileri, tavsanlari
ve ¢esitli hayvanlardan bagka, gicekleri de ayni sevgi ve ictenlikle ¢dzmiis ve islemus

oldugu goriilmektedir.

Chiberti, bu en degerli eserlerini oymalar ve kabartmalar olarak yapmis ve
gelistirmigtir. Bunun en dnemli nedeni, Italya’da o tarihlerde heykeltraghigin heniiz
emekleme doneminde olmasi, ayaklar iizerine basaram yiiriiyecek bir olgunlagma
evresine heniiz erigmemis bLllLlﬂlW_lSl ve sadece duvarlar iizerinde dolagmaktan

kurtulabilmis durumda kalmasidur.33

Chiberti’nin ilk kapist, insanin hayatini canlandirir. Ikinci kapr ise dikddrtgen
boliimler iginde Tevrat'ten sahneler gosterir. Bu rolyef alani, bir oylum ve manzara

goriintiisiine biirlinmiistiir. Birinci dikdortgende melekler arasinda Adem hayata

32 Grigoriy Petrov, Biyitk Sanatcilar ve Ustiin Yapitlari. 5.149-150-151.
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sokulurken goriilmektedir. Ciplaklar ve manzara, ayrintisiz fakat doga gdzlemine
dayanilarak modelden yapilmustir. Bu ¢izgi akisi, biitiin hepsinde kendini gésterir.
Cizgiler ve hareketler iisluplastirilmig bir zerafet igindedir. Her figiir ve unsur, bir
uyum ve simetriye dayanmustir. Ayrica biitiin figiirler, derine dogru bir mekan
perspektifinde goriindiigii gibi kiiciiltirler. Chiberti’ye, muhtesem gosterisli giizel
hareketler, viicut oranlarindan daha 6nemli goriinmiigtiir. Figiirlerin boylar1 normalden
¢ok uzundur. Gotik iisluptaki uzatmalar ve “S” bi¢imli hareketler, burada da yer

almugtir. 36

3.2.Donatello (1386-1466)
Brunelleschi ¢evresinin en nemli heykelcisi Floransali usta Donatello’dur.?’

Dé)natello, eski heykeltraglardan kalma eserleri ve bunlardaki insan figiirlerini,
bu insanlarin durus ve bakislarindaki ifadeleri incedikten sonra, dikkatini yasayan
insanlara ¢evirdi; onlarin viicut yapilarini, yiizlerini, bakiglarini ve tiirlii durug ve
davraniglarindaki 6zellikleri incelemeye bagladi. Heykellerdeki duruglariyla insanlarin
yliz ¢izgilerini, bu ¢izgiler ve duruslarla sanat¢ilarin neler anlatmak istediklerini
diiglinlip durdu. Bunlar1 ayr1 ayn inceledi. Dikkat ve ilgi ile yaptig1 bu inceleme ve
degerlendirme sonunda, heykellerdeki insanlarin hemen hepsinin yiizlerinin kendisi
i¢cin yabanci olmadiklarini gordii. Herseyin tamamiyle etrafinda gordiigii insanlara

benzedikleri, yerli Floransali olduklar sonucuna vardi. Ve ¢alismaya ba1§ladL38

XV. yiizyil Italyan heykelinin en énemli yaraticist olan Donatello, Chiberti 'nin
68rencisi olup, ondan bes yas kiiciiktii. O, Chiberti gibi rélyefte ve heykelde bir hat
zerafeti degil, gayet 1yi algilanmug, goriinen karakteri yansitmak istemigti. Heykellerin
baglar1 ¢agdas: olan kisilere aittir. Donatello, ilk dénemlerindeki heykellerinin nitelik-
lerini, Ge¢ Antikite'nin sarkofajlarindan aldi. Bu diinya ile ilgili motifler onu Anti-
kiteye siiriiklemigtir. Bu -aray1§1, dostu Brunelleschi ile birlikte Roma'ya gitmesine

sebep oldu. Donatello Floransa'ya dondiigiinde “Bargello Davidi™ adh heykeli ile

33 Adnan Turani, Dinya Sanat Tarihi. s.360.
34 E.H. Gombrich, a.g.e., s.173.
35  Grigoriy Petrov, a.g.e., s.153.
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“Teblig” adl1 eserlerini gergeklestirdi. “Bargello Davidi™” Antikite'den buyana yapilmusg

ilk ciplak heykeldi.3?

RESIM - 2; DONATELLO, David Heykeli.

36 Adnan Turani. a.g.e., s.360.
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3.2.1. David Heykeli

Donatello’nun ilk eserlerinden biri, “David” heykeli oldu. Donatello’nun, bu
heykeldeki ¢aligma tarzi, sanat alaninda hentiz cocukluk ve ¢iraklik agamasinda bulun-
dugunu agikca gostermektedir. Bu eserde, sanatginin, kendi kisiligini ortaya koymak-
tan ziyade, sadece gdvdeye dnem ve yer veren, fakat ruhu ihmal eden eski ¢aglar
ustalarinin etkisi altinda kalarak ¢alistig1 anlagilmaktadir (Resim 2). Bu bakimdan,
Donatello’'nun “*David™i sadece, geng bir delikanlinin giizel ve kuvvetli viicudunu
gdzler Oniine seren bir eser olmaktan ileri gidememistir. Ciinkii o, bu eserinde
“David”in ruhunu ihmal etmistir. “David”in Goliath 6niinde, ilham giicii ile §ahlanm;-§
ruhu hissedilememek-tedir. Halbuki, asil 6nemli olan ve David heykelinin tagimasi
gereken temel anlam; “David”in fiziksel giic sembolii olarak kabul edilen ve
karsisinda, hi¢ kimsenin dayanamayacagi dev yapilt Goliath’1 David’in ruh giicii ile
yendigini canlandiran oyma bir tasvirden alinmigtir. Bunun i¢in de; David’in ruh
giiclinii belirtmesi gerekirken Donatello, bu noktay: bir tarafa birakmus, sadece onun

viicut giicii iizerinde durmusgtur.40

3.2.2.Aziz Giorgio Heykeli

Aziz Giorgio heykeli, Donatello nun, silah¢ilar loncasinin siparisi {izerine yap-
ug1 bir genglik yapitidir. Silahgilarin koruyucusu Aziz Giorgio’yu betimleyen bu
heykel, bir Floransa kilisesinin (Orsanmichele) dis duvarindaki bir hiicreye konula-
caktr. Donatello’nun gegmigle baglar ne denli kopardigi hemen anlagiliyor. Gotik
heykelleér, anakapilarin yanina, baska bir diinyanin yaratiklan gibi, dingin ve agirbash
diziler halinde siralaniyordu. Oysa Donatello’nun “*Aziz Giorgio™” heykeli yere saglam-
ca dayanur, geri ¢cekilmemeye kararliligin gostermek istercesine ayaklarini kararlilikla
yere basar.*! Taglasnug bir insan gibi. sert ve dimdik bir durusu vardir. Onun bu
durusuna bakinca insan, higbir kuvvetin ve higbir saldirganin onu kolayca degigtir-

mesine imkan olmadigim ve olmayacagim diisiiniir.*? Atiktir ve tepeden urnaga

37  Grigoriy Petrov, a.g.e., s.153-154.
38 E.H. Gombrich. a.g.e., s.173.
39  Grigoriy Petrov. a.g.e., 5.136.
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dikkat kesilmigtir. Ellerini kalkanina dayamus, kararli bir meydan okuyugun gerginligi
i¢inde, sanki tetikte, canavarin yanagmasini, onun biiyiikliigiinii dlgmeyi gdzliiyormus
gibidir. Bu heykel, genclik atiliminin ve korkusuzlugun agilmaz bir anlatimi olarak iin
kazanmustir. Fakat bizim hayranlifimizi, yalmzca, Donatello’nun hayalgiicii; sovalye
goriinlimll azizi bunca tazelik ve somutlukla imgelestirme yetenegi cekmiyor. Soz-
konusu olan, ayn1 zamanda, onun, tiimden yeni bir anlayisla heykel sanatina yaklagi-
mudir. Bu heykel canlilik ve devinim izlenimine karsin bir kaya gibi ¢evre ¢izgili ve

saglam birsey olarak kalmaktadir.
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Donatello’nun, kendini 6nceleyen sanatgilarin zarif incelmisligi yerine doganin
yeni ve giiclii gdzlemini koymadaki istencini belirtmek-tedir. Azizin elleri veya kaglar
tiirlinden baz1 ayrintlar, geleneksel ornekler karsisin-daki kesin bagimsizligini
gﬁs[cnﬂcktedir (Resim 3). Bu ayrintilar, insanin gergek ¢izgilerini yeni ve dzerk bir

bicimde gézlemlenisinin bir iiriiniidiir.*?

3.2.3 Herodes’in Ziyafeti

Donatello’nun 1427 yilinda gerceklestirdigi _Aziz Giorgio heykelinden on yil
sonra, Siena vaftiz kurnasi i¢in tung bir kabartma yapmustir. Bu kabartma, Vaftizci
Yahya’'nin yasamuyla ilgili bir olay: canlandinyor. Cok giizel dans eden Salome’nin,
bu becerisi kargisinda Kral Herodes’ten elde etmeyi basardigi, azizin vurulmusg
kellesini gosteren tiiyler iirpertici bir sahneyi gorsellestiriyor (Resim 4). O an iceri
giren cellat, kralin dniinde diz ¢okmiis, ona, bir tabak i¢inde azizin kellesini sunuyor.
Kral, ellerini kaldirmus, irkilerek geri ¢ekiliyor. Bebekler aglayip kagisiyorlar. Salo-
me’nin bu cinayeti diizenleyen annesi kralla konusuyor. Gerileyen konuklar kadinin
cevresinde kocaman bir bosluk yaratiyorlar. Bunlardan birisi bir eliyle gozlerini

ortiiyor. Otekileri, o anda dansimu kezmise benzeyen Salome’yi ¢evrelemisler.
Aymnnularn getirdigi yenilik agikc¢a goriilmektedir.

Donatello bu yapitinda bagtan baga yepyeni. Gotik sanatin acik-secik ve zarif

anlatmina karsilik, Donatello, apansiz bir kangiklik etkisi yaratmayi amaglamugtir.

Figiirler, sert ve koseli bir devinim igindeler. Davraniglar siddetli. Oykiiniin
lirkiin¢liigiinii yumusatmaya yonelik hi¢bir girisim yok. Bu sahne, c¢agdaslara,

sagirtict bir dirilikte gériinmiis olmalidur.**

3.2.4.Gattamelata Aniti

Gattamelata ailesi, Venediklilerin emrinde ordu komutanlifinda bulunmug olan

40  E.H. Gombrich, a.g.e., 5.173.
41 E.H. Gombrich. a.g.e., s.174-175.
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Olmiig bir aile biiyiliklerinin at iistiinde bir lontusunu yaptirmak i¢in Donatello’yu
Padua’ya getirtir. Bu biiyiikliikteki bronzdan bir yontu ortaya sayisiz giigliik ¢ikartur.
Bronzdan dokiilmiig bu tiir yapitlarin bilinen en son &érnegi, caligmalart sirasinda
Donatello’nun da esinlendigi Marcus anrelus’un Roma’daki ath yontusudur. Donatello
eski komutana gorkemli, antik bir anlatim verir, aslina tam benzeyen bir yiiz yerine,
yetenek ve olanaklarinin sinirini ¢ok 1yi bilen simgesel bir Ronesans temsilcisi yaratir.
Kendi alin yazisina giivenen, gdrmiig gecirmis bir insandir bu. Bir kahramana yakigan
durugu, Antik ¢ag1 ammsatirsa da, heykeli adeta saran yalmizlik havas: hi¢ de antik

degildir (Resim 5).43

Padua’da bulunan Condottiere Gattamelata’nin at iizerindeki bu heykeli

Ronesans’in, Eski Yunan’'dan beri ilk, en biiyiik eseridir.#0

RESIM - 4; DONATELLO, Herodes’in Ziyafeti.

42  Gina Pischenel, a.g.e.,Cilt 2.5.363.
43 Zahir Giivemli, a.g.e., s.80.
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3.3. Andrea Del Verrocchio (1436-1488)

Donatello’nun 68rencileri arasinda en ¢ok dikkati ¢eken ve ¢abuk parlayan
Verrocchio olmustur. Bu sanat¢1 daha sonralari, dahi Leonardo da Vinci'nin hocasi
olmustur. Verrocchio, yalniz heykeltraghkta degil, ayn1 zamanda, resimde de usta idi.

O da “David” heykeli (Resim 6) yapmugtir.*/

RESIM - 6; VERROCCHIO, David Heykeli. &

44  Grigoriy Petrov, a.g.e., s.154.



1~
]

XV. ylizyil sonunda sanatgilar, baglangictan benzetme yoluyla benimsemeye
¢aliguklar: Yunan orneklerinden koparak diinyay: aruk kendi gozleriyle gérmeye
baghyorlar. Donatello’nun “Gattamelata™ ve Verracchio’nun “Colleoni™ anitlar: bunu
gosterir. Kral ya da bir bagkan at {izerinde gosteren heykeller, Roma sanatinda da
vard1 ve bu gelenek 1.S. VI yiizyila kadar siirmiistii. Her iki sanat¢ida bu komutlarin
anilarin Sliimsiizlestirecek anitlarini yaparken bu gelenege baglaniwyorlar, fakat

yapitlarin eski drneklere benzetmeye yanasmuyorlard: aruk. 8

3.3.1. Colleoni Aniti

Floransa’daki sanat¢: diikkanlarinin en iinliilerinden birine sahip olan ressam ve
heykeltrags Andrea del Verrocehio'nun iinii ¢ok yaygindi. Oyle ki, Venedik kenti,
Bartolomeo Colleoni’ye adanacak olan aniti ona siparis etti. Colleoni, askeri kahra-
manliklarindan ¢ok, kurdugu bazi hayir kurumlan nedeniyle Venediklilerin sayg: duy-
dugu komutanlarindan birisiydi. Colleoni’nin anisina yaptirilan su at heykeli, Verrocc-
hio’nun Donatello gelenegine ne denli bagl oldugunu gdstermektedir. Sanatginin, atin
anatomisini nasil inceledigine, kaslarnn ve damarlarin durumunu nasil dikkatle gozlem-

ledigine tanik oluyoruz.

Ama insani daha da hayran birakan gey binicinin durugudur. (Resim 7) Aulgan
bir meydan okuyugla askerlerinin baginda ilerliyor gibidir. Biitlin bu dzellikler, heykel
kiimesinin hemen her yanindan gériilen agik-segik profil ¢izgisinde ve zirhh biniciyle

kisraga can veren yogun ¢eviklikte acik¢a gﬁxﬁlmektedir.49

Donatello atli heykelinde soylu ve bilge Ronesans insanini canlandirmigsa,

Verrocchio da, yasamini savastan ¢ikaran, kendi yasalarini kendi koyan. isteklerini

diledigince ortaya atan Rdnesans tipini gijstelmektedirﬁ’o

45  Nazan-Mazhar Ipsiroglu. Olusum Siireci Icinde Sanatin Tarihi. 5.80-81.
46  E.H. Gombrich, a.g.e., 5.220.
47 Gina Pischenel. a.g.e., Cilt 2. 5.363.
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RESIM - 7; VERROCCHIO, Colleoni Anit1.
3.4.Leonardo Da Vinci (1452-1519)

Biiyiik ustalarin en yaslis1 Leonardo da Vinci, bir Toskana kasabasinda diinyaya
geldi.>! Vinci kasabasinda dogdugu igin bu isimle anilan, biitiin XVI. yiizyila hakim
olmus, resme yeni esaslar getirmig bir devdi. Dehasi, ¢aginda onun Borgia'lar,

: : 52
Sfortza’lar, Fransa krali Frangois tarafindan korunmasina yol agti.”=

>l EH. Gombrich, a.g.e, 5.220.
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Ronesans’ta evrensel insan tipinin simgesi olan bir Leonardo da Vinci, hem bir

ressam ve heykeltras, hem de matematikgi ve mithendisti, yani bilimadamuydi.3

Leonardo, is edindigi ve biiyiik bir basar ile yiiriittiigli sanatina hayatnin en
onemli ve biricik eregi olarak sarilmamugtir. Bunu géren dostlan ve kendisine 6zveri
ile baglanmis olan 6grencileri, biitiin zamanini sanatina ayirmadigi i¢in devamli suretle
onun uyarirlar ve hatta, zaman zaman yermekten ¢ekinmezlerdi. Ama o, kendisine
sOylenenlere aldirmaz, zamaninin biiyiik bir kismuni, dikkatini ve ruhsal yeteneklerini
tiirlii bilimsel konular iizerinde durup galigmakla gecirir, Matematik, Fizik, Kimya,
Anatomi, Hidroteknik ve Astronomi ile ilgili ¢aligmalara harcar, biitiin bu bilimler
alanlarinda, gergekten, iistiin kabiliyet gosterir, yeni bilimsel arastirmalar yapar, yeni
teknikler pesinde kogmaktan vazgegmezdi. Ve, sasilacak haldir ki, yukanda sayilan
alanlarda hep bir uzman gibi ¢alisirdi. Caligmalar sirasinda pek ¢ok yeni bulgular
yaptig1 olurdu. Bunlardan bagka, Leonardo da Vinci, askerlikle ilgili islerde de ¢ok
usta ve bilgili bir mithendis oldugunu gdstermigstir. Toplar d6kmiis, top mermileri
yapmis, kanallar agmusg, batakliklar kurutmustur. Ve nihayet giiniin birinde, Milano
Valisi Sfortza tarafindan sarayin ses sanatgisi ve sairi olarak saray hizmetine alinmugtir.
Bu gorevde bulundugu sirada, daha 6nce yazmadan ve higbir hazirlik yapmadan,
sasilacak kadar giizel siirler sdylemis, bu siirlere ¢cok uygun, giizel besteler yapmus.

siirlerini, bizzat kendisinin bulugu ve yapisi olan bir miizik aleti ile calarak sdylemistir.

Leonardo’nun daha bagka yetenekleri de vardi: herseyden dnce o, giizel ve ¢ok
ince bir viicuda sahipti. Gii¢lii idi. Dikkati ¢ekecek kadar giizel ve yakigikl idi. Ata
binmede ¢ok usta idi. Ugan kusu vurmakla taninmig usta bir nisanct idi. Yorulmak

“bilmez bir yiiziicii olarak da iin yapmusti. Tiirli alanlara yonelmig istidat ve
kabiliyetlerle dolu olan Leonardo, hi¢ durmadan ve adeta inatla ¢aligmaktan zevk
alirdi. Ca[i§ma odasinda, ilk bagta goze carpacak bir yerde asili bir levha iizerinde

soyle bir ciimle vardi: Nulla dies sine Linea! (= Bir giiniinii dahi igsiz gecirme!).

52
53

Zahir Giivemli, a.g.e,s.66.

Nejat Bozkurt, a.g.e, s.58.
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RESIM - 8; LEONARDO DA VINCI, Anatomi Caligmalari.

(Resim-8). Ana karnindaki déliitiin biiylimesindeki gizin seriivenine ilk atilanlardan
biri oldu. Dalgalarin ve akimlarin yasalarini irdeledi. Birgiin kuskusuz gercek olacak
ucan bir makina yaratma girigiminde, yararlanmak icin, bdceklerin ve kuglarin

ugusunu gdzlemleyerek, ¢6ziimleyerek yillarini harcadi. Ona gdre, sanatin temeli
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kesintisiz bir aragtirma olmaliydi. Bu aragtirmalarin konularini da; kayalarin ve
bulutlarin bi¢imleri, havanin uzak nesnelerin rengi {izerindeki etkisi, agaclarin ve
bitkilerin biiylime, seslerin uyusumu gibi sorunlar olusturuyordu. Prensler ve
komutanlar; tahkimatlar, yeni silahlar ve daha bagka buluslar yaptirmak i¢in. bu
olaganiistii biiyiicliyli kendi hizmetlerinde ¢aligtirmak istediler. Leonardo, barig
zamanlarinda ise, onlari, kendi yaratu§ mekanik oyuncaklarla eglendiriyor, gosteriler,
eglentiler i¢in yeni sahnelemeler uyduruyordu. Biiyiik bir sanat¢i olarak hayranlik
goriiyor, usta bir miizisyen olarak her yerde araniyordu; ama buna karsin, onun
diislincelerinin dnemini ve bilgisinin genisligini ¢cok az kimse sezebilmigtir. Ciinkii
Leonardo, yazdiklarini hi¢ yayimlamamigtir. Yazdiklarinin varlifindan hemen
kimsenin haberi olmamigtir. Solakti. Sagdan sola dogru yazmaya alismistir. Bu
ylizden de onun notlari ancak bir ayna yardimiyla okunabilirdi. Belki de.

diisiincelerinin dine kars: olabilecegi korkusuyla bulgularini yaymak istemiyordu.

Leonardo i¢in doganin bulgulanmasi, herseyden once, sanatin gerektirdigi
goriinen diinyanin bilgisine ulagmakta bir aracti. Cok sevdigi resim sanatini, bilimsel
temellere yerlestirdikten sonra, onu basit bir zanaatcilik diizeyinden saygideger bir

udras haline yiiceltece&ini diisiiniiyordu 37
grag Yy £ sunuy

Leonardo’ya gdre sanatci, sadece perspektifin ve dofru ¢izimin kurallarin
bilmekle yetinmemeli, doganin yasalarini da ¢ok iyi bilmelidir. Bu da ancak dogayi

incelemekle edinilirdi. 8

Leonardo’ya gore form, dogada oldugu gibi betimlenmeli, ancak goziin 15iktan
kaynaklanan etkilenimlerini dikkate almamalidir; yani, bir kériin elle yoklayarak bir
kiitleyi en ince ayrinusina degin tanimlamasi gibi. Duygularimizin yaniltuc: etkisini
resimden uzak tutmali sanat¢i. Evet, doga betimlenineliydi resimde kuskusuz, ama

“ideal doga™.%?

Leonardo, ¢izim dogrulugunu veya gozlem kesinligni, kompozisyonun gerekle-

57 E.H. Gombrich, a.g.e,s.223.
Engin Akylrek. a.g.e, s.151.

Engin Akyiirek, a.g.e., 5.152.



rine feda etmeyi gerekli gérmemistir. Hem sonra, resmin giizelligni bir yana birak-
saniz da; inandirici ve carpict gergeklikle karsilasirsiniz. Yapitin biiyiikliglintin asil
dayanak noktasi. Aslinda hayran kalmamiz gereken sey, ¢cizimdeki ustalik ve kompo-
zisyon gibi teknik olgularin Gtesinde, insanin davranig ve tepkilerini kavrayista
Leonardo’nun gosterdigi derin zeka ve onun, olay: gdzlerimiz oniine getiren gii¢lii
imgelemidir. Eger Leonardo, nereye kadar gitmesi gerektigini kesinlikle bilmeseydi,
dogadan korkusuzca ayriligini, insan tenini mucizevi bir bigcimde vermeye c¢alisarak
dengelemeseydi, biitiin bu oyunlar, biiyiik bir sanat yapit1 yerine, ustaca hazirlanmisg
bir sthirbazlik {iriinti koyard: ortaya. Leonardo, dofanin sabirli gézleminde, onu
onceleyen herhangi bir sanat¢i kadar kili kirk yarabilirdi, ama, o, bu gdzlemin
kosulsuz tutsagi degildi aruk. Cok gecmig bir zamanda insanlar portrelere korkuyla
bakiyorlardi, ¢iinkii sanat¢inin, portresini yaptif1 insanin ayn: zamanda ruhuna da
sahip olacagina inaniyorlardi. Simdi, koca bilgin Leonardo, imgelerin bu ilk yarati-

cilarinin diig ve korkularindan bazilarinin gergeklesebilece8ini gostermistir, 0 _

Leonardo, herkesin daima ilgisini ¢cekmig olan La Giaconda (Mona Lisa)’y1 uzun
zaman ¢aligarak meydana getirmistir. Keyifli oldugu zamanlar. atSlyesinde miizik
dinleyerek, modeline siirler okuyup sarkilar sdyleyerek calisirdi. Bunu da belli bir
maksatla yapardi: modelin yiiziinde ayni ifadeyi siirdiirmek. Leonardo, bdylece dnem
verdigi iki esasa dikkat etmis oluyordu: insan yiiziinde ruh hallerini belirten adale
mekanizmasinin, yiiz ¢izgilerinin hatta insan teninin ruh hallerine gore degigmelerini
unutmamak, onlari tesbit etmek: bir de ruh bilgisi, felsefe goriisii olmadan sanat eseri

yaratilmayacagina inandig: i¢in bu bilgisini modeline yansitmak...

La Giaconda isimli portrede bu iki sey vardir. Bu tabloda desen, yiize ifade
derinligini veren 151k unsurlari, ytiziin maddi goriiniisiinden ¢ok manevi goriiniisiinii
tesbite yardim edecek sekilde ayarlanmustir. Yiiz ifadesini kuvvetlendiren higbir
karigiklik yoktur. Hersey silik, belirsiz birakilmigtir. Golgelerde de herhangi bir

keskin ayrilig bulunmaz. Igik, viiziin ¢ikinuh kisimlarini ve gogsii aydinlaur. Ust yani

60 E H. Gombrich. a.g.e, 5.228-229.
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bir yan gblge iginde erir. Yalniz bu yan golgeler, yiiziin yapisini, adele mekanizmasini
belil edecek sekilde dagiilmistir. Boylece, ¢ehre, emsalsiz bir derinlik kazanir. Bu
mana derinligini destekleyen bagka unsurlara da bagvurulmustur: agiz giiliimseme
baglangicindadir. Altlan hafifce yumuk olan gozlerse diisiincelidir. Portre, yukaridan
asafiya, ortadan bdllinecek olursa, yliziin sol tarafi ciddi, sag tarag: ise giiliimser
goriiniir (Resim 9). Bu karigik hesaplar sonunda, Leonardo, birkag ruh halini ayni yiiz
lizerinde tesbit ederek, hangi ruh halinde bakilirsa, resimde bir ortaklik bulunabilmesi

gibi bir sonug elde e[mjgtir.ﬁl

Leonardo’nun annesi Ekaterina’y: taniyanlar; Leonardo’nun La Giaconda’da
canlandirdigi tebessiimiin, tipki annesinin giiliimsemesi oldugunu séylemiglerdir. Ve
yine bu kimseler, Ekaterina’nin giilmekten hoglanmadigini, karsilagtigi insanlara,

nerede olursa olsun sadece belirsiz bir giiliimseme ile bakti§ini anlatirlar.

Leonardo’nun oteki portrelerinde de belirttigi giiliimsemelerin de La Giacon-

da’daki tebessiimiin ayni oldugu sdylenebilir.

Eski Yunan’in biiyiik filozoflarindan Heraklit ile Demokrit’in de ¢ok tuhaf
halleri oldugu sdylenmektedir. Nitekim, bu iki filozof da, insanlarin hayatlar: ve
davramglar kargisinda diisiinceye daldiklar zaman Heraklit’in agladigi, Demokrit’in
de giildiigii bilinmektedir. Heraklit, diisiindiik¢e kendini {iziintiilere kaptirir, titizlenir,
ofkelenir ve hiddetlenirmis. Demokrit ise tersine, insanlarin tiirlii akilsizca hareket ve
davraniglari, tiirlti budalaliklan karsisinda, akilli ve sogukkanli kimselerin giildiikleri

gibi giilermis.

Demokrit’in giilmesi ile Leonardo’nun tebessiimii sirasinda genel ortak noktalar
bulundugu bellidir. Filozof ruhlu biiylik usta, insanlarin giinliik hayatlarinda ve
islerinde ne kadar diizensiz olduklarini, ne kadar akilsizca hareket ve davranislarda
bulunduklarini, ne garip ¢ilginliklar yapuiklarini goriip anlamug oldugu i¢in, onlarin bu
gibi davraniglar kargisinda el'i§ti;§i yiiksek gii¢ ve deha tepelerinden, onlarin bu ¢irkin

giilerek degilse bile, hafif ve belirtisiz, fakat ac: giiliimseyiglerle ve hatta

==

tutumlarina,

acima ve biraz da asagilama duygularyla bakarmug.5

61 Zahir Giivemli. Sanat Tarihi, 5.68-69.
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RESIM -9; LEONARDO DA VINCI,

Leonardo da Vinci, yaratugi yapitlar {izerinde, yillar boyunca biiyiik bir sabirla
calismustir. Bu nedenle, meydana getirdigi yapitlarin sayisi ¢ok degildir. Buna ra¥men
az sayida olan yapitlar, ¢ok agir ve aci bir talihsizlige u8ramistir. Bunlardan, Mila-
no’da bulunan, Milano diikas: Sfortza’ya ait “*Atli Heykel™ vardir ki, bu; daha son-

ralar1 yapilan bir savag sonunda, Fransizlarin Milano’ya girmeleri sirasinda bir asker

62 Grigoriy Petrov. a.g.e, 5.163-164.
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grubu tarafindan kirilip par¢alanmig ve bir daha gériilmemek tizere diinyadan kalk-

mustir. Bu heykelin sadece desenleri glintimiizii kadar gelmistir.

Gliniin birinde, kudurmusg bir halk y18ini, algidan yapilmis “Sfortza™ heykelini
pargaladig: zaman, Leonardo; heykelin bulundugu meydanin gerilerinde bir yerde, 6g-
rencileri arasinda durarak, yapilanlara hi¢ ses ¢ikarmadan ve hicbir tepkide bulun-
madan bakmug. Bir dahinin yaratug: bir Bag Yapit’i vahsilesmis, kudurmus bir ayak
takiminin nasil parga parca ettifini sogukkanlilikla seyretmigtir. Leonardo’dan bagka,

dgrencileri de biiyiik bir iiziintii ile, olduklan yerde olay: seyretmislerdir.

Atdlyesine doniince Leonardo, hemen yoklama yapmaya baslamis ve bunun
arkasindan da, kendisini igine verip ¢alismaya baslams. Ogretmenlerinin bu davrani-
sin1 gdren ve liziintiileri gegcmemis olan dg8rencilerinden biri ayaga kalkarak soyle
seslenmig: “Sayin Ustam! Seni isinden alikoyacagim i¢in 6ziir dilerim! Goriiyorsun
hepimiz biiylik bir tiziintii i¢indeyiz. Az once meydanda olanlari ve yapilanlari
gordiikten sonra, simdi nasil oluyor da Sen; orada higbir sey gegmemis ve hicbir sey
gormemis gibi, sakin sakin, hemen ¢aligmaya bagladin! Bu emek ve gayretlerin kimi
i¢cin? Az dnce, ¢ilgin bir halk yigininin, biiyiik eserini ne hale getirdiklerini gérdiikten

sonra nasil ¢aligabiliyorsun?” demis ve ayakta kalarak cevap beklemis.

Leonardo, yapmakta oldufu isten basini kaldirmig ve 68rencilerine bakarak,
onlara gu cevabi vermis: “O insanlara, neden halk yigin1 demisler, diisiinseniz ya!
Kendi oyuncaklarin: kiran aptal ¢ocuklar gibi, o halk y18in1 da, kirip yikmaktan baga
birsey bilmez ki! Fakat bizler kirmaya degil, yeni birseyler yapmaya yonelmis ve
aligmig kimseleriz. Halk i¢in, halk: yetigtirmek. Halk: kalkindirmak ve e8itmek igin
calistyoruz. Bunun igindir ki, sakin olmamiz, islerimizi goniil rahatlifi i¢inde
bitirmeye ¢alismamuz lazim.” delim ve giile¢ bakiglarla 68rencilerini siizdiikten sonra,

tekrar isine devam etmi§.‘53

Leonardo’nun Michalangelo ile girigtigi bir yarigma i¢in hazirladig: {inlii

63 Grigoriy Petrov. a.g.e.. 5.165-166.
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“karton”da, bilinmeyen bir zamanda kaybolmus, bugiine kadar hi¢bir yerde bunun

izine rastlanmarmugtir.%*

Koruyucusu Sfortza'nin siirgiin edilmesinden sonra Leonardo, 6nce Roma’ya
daha sonrada Floransa'ya gider. Yasaminin sonuna dogru Fransiz Krali I. Fran-
¢oise’in ¢agrisin kabul eder ve Amboise yakinlarina cekilir.®5 Amboise’da Cloux

Saray1’nda kalr ve 1519 yilinda orada &liir.60

3.5.Michelangelo Buonarrotti (1475-1564)

Michelangelo, zamanla ¢okmeye baslamig Buonarrotti adinda eski bir aristokrat

aileye mensuptur. 1475 yilinda dogmug ve 88 yasinda iken 1564 yilinda dlmiistiir.67

Michelangelo Buonarrotti heykeltras, ressam, mimar ve ozandur. Insaniistii bir

giic ve enerji ile heykeltraslik, resim ve mimarlik dallarinda eserler yarat1[m1§m'.68

Mlicheiangelo, 0zel hayatinda pek negeli bir kisi degildi. Cocuklugu ve daha

sonraki hayati, siirekli, acilar ve 1stiraplarla dolu olarak gegmistir.

Yapilari, XVI. yiizy1l Italyan sanatina bunca iin katan ikinci biiyiik sanat¢i da
Michelangelo Buonarroti’dir (1475-1564). Leonardo’dan yirmiii¢ yas kii¢iiktii, ama
ondan kirkbes yil cok yasadi. Uzun yasami boyunca, sanatginin durumunda gergek-

lesen tiim bir devrimin tani1g1, hatta o devrimi yaratan kisi oldu.

Onii¢ yasina gelince, meslek edinmesi i¢in, ge¢ XV. yiizyil Floransa'sinin belli
bagli ustalarindan olan ve yapitlarina 6zel sanatsal degerinden ¢ok, ¢agin yagamini
renkli bir bicimde yansittiklar i¢in hayran kalinan ressam Domenico Ghirlandaio nun

islek diikkanina ¢irak verildi.%°

54 Grigoriy Petrov, a.g.e., 5.160.

65 Sanat Tarihi Ansiklopedisi. Gorsel Yaymnlar, cilt 2, $.393-394.

66 Adnan Turani, a.g.e, s.373.

s Grigoriy Petrov, a.g.e, s.167.
68 Canit Kinay, Sanat Tarihi. Kiiltiir Bakanli3i Yayinlari. s.40.

69 EH. Gombrich. a.g.e, 5.229.
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Zihni, engin diistinceler ve planlarla dopdolu idi. COk seyler diisiiniiyor, ¢cok
sey yapmak istiyordu ama, yasadigi ortamdaki insanlar ve i¢cinde bulundugu kosullar,

O’nu stirekli olarak engelliyordu.

Gegirdigi iizlintiilerden ve ¢ekti8i acilardan sonra Michelangelo, uzun bir siire
dig diinyadan elini ¢ekti. Kendi i¢ diinyasina kapanmak, yalniz kendi duygu ve

diisiinceleriyle yagamak istedi.

Michelangelo’nun dalginligi, durgunlugu, iiziintiilii ve 6fkeli hali, O’nun kotii
niyetli olmasinin, dl'.'myay-a ve insanlara kiismiis bulunmasinin bir goriintiisii veya bir
belirtisi degil, benligini dolduran umutsuzluklarin, ruhunu zedeleyen acilarin, yiiziine
yansiyan izleri ve bilhassa, hickimseden gérmedigi sevgiden hayati boyunca yoksun

yasamus olmasinin sonucu idi.

Biitiin bu olumsuz ve karanlik yonlerine ragmen Michelangelo diinyayi, hayat
ve insanlari, yalniz sevingleri ve neseleriyle degil, acilari ile de, gercekten sicak bir
sevgi ve sevkatle severdi. Bu, insan, doga ve evren sevgibi onda son nefesine kadar
devam etmis ve degerinden hicbir sey kaybetmemigtir. Bu nedenle Michelangelo nun
cok ve cesitli olan biitiin eserleri gii¢lii, her bakimdan giizel, bir insanin hayatini

dolduran, neseleriyle sevinglerini dile getiren gercek birer deger tasimaktadir.”?

Geng¢ Michelangelo, Ghirlandaio’nun diikkaninda, fresko tekni8i ve ¢izim
alaninda saglam bir temel elde ederek, meslegin tiim yollarini 6grendi. Sanat tizerine
cok degisik diisiinceleri vardi. Ghirlandaio’nun kolay tarzim 6grenmek yerine, Giotto,
Masaccio, Donatello gibi ge¢misin ustalarinin yapitlarini ve Medici’lerin derlemesinde
(koleksiyonunda) gorebildigi Yunan ve Roma heykel iiriinlerini incelemeye koyuldu.
Giizel insan viicudunu, hareket halindeki tiim kaslarn ve sinirleriyle birlikte devinim
icinde imgelestirmesini bilen antik heykelcilerin gizlerine girmeye calisti. Leonardo
gibi o da, anatomi yasalarini, antik heykel sanatindan 6grenmekle yetinmedi. Kadavra
keserek, gergek modeller gizerek, insan figiirliniin artk onun i¢in gizli higbir yant

kalmayincaya dek, dogrudan caligti. Michelangelo, insan figiiriinii doganin meraklan-

70 EH. Gombrich, a.g.e.. 5.167-168-169.
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dirict bilinmezlerinden biri sayan Leonardo’dan fakli olarak, ona tam egemen olmak
i¢in, salt bu sorunda yogunlastird: tiim eregini. Bir sorun iizerinde yogunlagma
yetenegi ve giiclii bellegi sayesinde, kisa bir zamanda ona ¢etin gelen ne bir durug ne
bir devinim kalmugti. XV. ylizyilin bircok biiyiik ustalarinin, inandirict bir gerceklikle
betimleyememe korkusuyla, yapitlarina sokmakta duraksadiklar: davranig ve agilar,

onun sanatsal tutkusunu kamg¢ilamaya yariyordu.”!

Michelangelo heniiz kii¢iik bir ¢ocukken, Floransa Valisi olan Lorenzo Medi-
ci'nin sarayina alinmig. Burada, eski klasik sanat eserlerinin en giizel ve en degerli

orneklerini gdérmek firsatini bulmustur.

Heniiz 12 yaginda bir ¢cocukken, sarayin bahgesinde kiiciik bir mermer pargasi
bulmug, kimse gérmeden bu mermeri yontmaya baslamigtir. Ondan, eski Hollan-
da’daki Kapitol'de bulunana benzer bir (Fawne) mask: yapmug, bu maskin bir kag
digini kirarak maski topraga gémmiistii. Birgiin, hahge capalarken, kii¢ciik Angelo’nun
topraga gédmdiigii ve birkag ay i¢inde nemden sararmug hale gelen heykelcigi bulun-
mug. Bunu, Lorenzo Medici’ye gotiirmiigler. Lorenzo Medici, Floransa’daki ressam
ve heykeltraglar ¢agirtmis ve heykelci8i inceletmis. Onlar, bunun eski ¢aglarda ya-
samug, biiyiik bir sanatkarin eseri olabilecegini kesinlikle sdylemisler. Bunun iizerine
kiiciik Angelo, yaptig1 maski topraga gobmmeden dnce, ondan soktiigii digleri getirmis.
boylelikle, santkarlarin 6niindeki maskin, kendi eseri oldugunu ispatlamistir. Ve dahi

cocuk Michelangelo, bdylece sanat ve yaraticilik hayatina girmjytir._*’2

Michelangelo, heykel sanatint Medici'lerin Floransa’daki bahgelerinde, antik
eserleri inceleyerek dgrenmistir. Eski Yunan heykeli Lacoon grubunun 1506 yilinda
toprak altindan ¢ikarilarak taninmasi da, Michelangelo’nun heykel ve resim caligma-

larini etkilemi§ti.1‘.73

?l E.H. Gombrich. a.g.e.. 8.229-230.
72

3

Grigoriy Petrov. a.g.e, 5.169-170.
Cahit Kinay. a.g.e, s.40.
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RESIM -10; MICHELANGELO, Bakiis Heykeli.

Bundan sonra, gene bir mermer heykel daha yapmustir. Bu, bir elinde biiyiik bir
tiztim salkimi, oteki elinde bir sarap kadehi tutan, Jiipiter'in o8lu Bakiis adinda. ¢ok
geng ve giizel viicut yapili bir Roma’l sarap tanrisin tasvir etmektedir (Resim-10).
Michelangelo insan viicudunu ¢ok iyi tanidig1 ve bildigi igin, insanin viicut giizelligini
biitiin eserlerinde, kusursuz olarak mermer {izerinde tekrarlamigtir. Fakat o, bununla
yetinmemis, daha ileri gitmek istemistir. Insan viicudunda kesfettigi ve eserlerinde

sembollestirdiZi giizelliklerden sonra, yeni yollar aramaya baglamstr. Ilerlemek, onun
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biricik tutkusu ve diigiincesi olmustur. Bu gii¢lii duygu ve diisiincelerle Michelangelo,

eserlerine yansitmak ig¢in, insan ruhunun giizelliklerini ve gizli ruhsal giiclerini de
aragtirmak yolunu tutm11§[u1'.74

Michelangelo’nun sanat yagami Floransa ve Roma arasinda boliinerek siirmiis-
tiir. Sanat diinyasinda, kisiligi eserleriyle biitiinlesen sanatgilarin en belirgin ve ileri

ornegidir.”

3.5.1.La Pieta (Sefkat)

1499 yilinda, Michelangelo heniiz ¢ok geng bir sanatkar iken, Roma’da bes yil
kalmigtir. Bu siire i¢inde “Sefkat’” adini verdigi, grup halindeki {inlii heykelini bitir-
mistir. Bu tabloda sanatkar, Anne Meryem’i, oglu Isa'nin cesedi dniinde ¢omelmis,
O’nun bir elini kendi eli i¢gine almus olarak tasvir etmistir (Resim 11). Bu heykel.
Roma’da iinlii Saint-Pierre kilisesinde bulunmaktadir. Tablo, biitiinii ile oldugu gibi,
detaylar ile de, bir esi daha yapilamayacak derecede kusursuz bir saheser sayilmak-
tadir. Bu tabloyu inceledik¢e insan, bir sanat¢inin, insan anatomisi hakkinda bu derece
eksiksiz ve ayrintili bilgi sahibi olmasina sagmaktan kendini alamaz. Bu nedenle, La
Pieta tablosundaki insanlarin elleri, parmaklari, ayaklari, baslari: ve bulunulan yerdeki
merdiven basamaklari bile, birer 8gretim aract gibi kullanilmak tizere, sanatkarlarin

atdlyelerine génderilmigtir.

Fakat, yalniz Michelangelo’yu kiskanan rakipleri degil, ona ¢ok bagh ve saygili
goriinen dostlar bile, onun “La Pieta™ heykelinde, affedilmeyecek derecede biiyiik bir
hata yaptigini séylemekten ¢ekinmemiglerdir. Onlara gore bu hata. Michelahgelo'nun,
olmiis Isa’nin cesedini otuzii¢ yaslarinda kadar betimledigi halde, onun annesi olan
Meryem’i, ancak onalti-onyedi yaslarinda goriinen bir gen¢ kadin olarak gostermiy

olmasidir.

74 Grigoriy Petrov. a.g.e, 5.169-170-171.

75 Cahit Kinay. a.g.e, 1993, s.40.
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RESIM - 12; MICHELANGELO, Resim-11’den detay.
Geng bir kimsenin yiiziinii, yash bir kimsenin yiizii gibi resmetmekte ve bir

genci yash gibi gostermekte, Lichelangelo’nun sanat dehasi aciz degildi. Boyle bir
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degisikligi yalmz o degil, her sanatci, her zaman ve ¢ok kolay yapabilir. Ancak Mic-
helangelo, bu heykelindeki anne Meryem’in yiiziinii ve dig gériiniisiinii degistirmek ve
genglestirmek konusunda, kendisine anne Meryem'’in yiiziinii ve goriiniisiinii yaglan-
maz, ebedi geng olarak birakmugtir. Ciinkii Michelangelo’nun La Pieta’si, yalniz
Isa’nin garmiha gerilmesinin degil, biitiin caglarda ve uluslarda begenilen ve degerlen-
dirilen gergegin, iyiligin ve giizelligin ¢armiha gerilmesinin semboliidiir. Bu eserde.

evrensel bir trajedi canlandirlmak istenmistir.”®

3.5.2.David Heykeli

1501 yilinda Michelangelo, Roma’dan, dogum yeri olan Floransa’ya donmiis.
1504 yilinda ise burada, bagka bir sanat¢: tarafindan bozulmusg ve bir kenara aulnns
olan biiyiik bir mermer blok iizerinde ¢aligarak, ondan daha biiyiik bir “David” heykeli

yapmustir (Resim 13).

Floransa’da Donatello, Verroochio ve Michelangelo adlarindaki {i¢ biiyiik
hykeltrag da “David” adli birer heykel yapmiglardir. Bunlardan ilk ikisinin yaptidi
heykeller son derece giizeldir. Fakat bunlar, Michelangelo’nun yaptig1 “David™ heykeli

yaninda soniik kalirlar.

Heykeldeki giizellige, 6zellikle David’in yiiz ifadesine ve bu yiilizn biitiin
organlarinda son derece anlamli ve belirli bir incelik verilmis olmasina, insan hayran
kalir. Bu yiizde dudaklar hafifce biiziilmiis, gozler, sanki kotiiliige, karamsarhga ve
kapkara yiizlii bir diigmana dikilmigtir. Yiizde ve gozlerde en kiiciik bir gliphe ve
tereddiit izi, en kii¢iik bir sagkinhik ve rahatsizlik belirtisinin gdélgesi dahi yoktur.
Diigmanin ac1 ve kapkara giiciine karsi, tamamuyla ac¢ik ve belirli bir biling ile.

kendinin ve davasinin hakli oldugundan emin bir gériiniigtedir.

Michelangelo’nun istegi tizerine David heykeli Plazzo Necchio alaninin en iglek

76 Grigoriy Petrov. a.g.e, 5.172-173-174.



RESIM --13; MICHELANGELO, David He

ykeli.

ve giiniin her saatinde kalabalik olan bir yerine konulmustur.””

77 Grigoriy Petrov. a.g.e.. 1979, s.175.




RESIM - 14; MICHELANGELO, Musa Heykeli.

3.5.3.Musa Heykeli
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Michelangelo, insanlarin davraniglari kargisinda duydugu asil ve apacik 6fkeyi
“Musa” heykelinde 6zel ve ¢ok kudretli bir bigimde tasvir etmistir. “Musa’ heykelinde
0zel ve ¢ok kudretli bir bigimde tasvir etmistir. “Musa”, yalnizca Michelangelo nun
degil, o ¢agin ve biitlin diinya (Resim 14) heykeltrashiinin en biiyiik ve egsiz bir
konusu ve yapitidir. Bu heykel Roma’daki St. Pietro in Vincoli tapinaginda bulun-
maktadir. Tapinaga girigin saginda, ortalara bir yere konulmustur. Boyu. normal bir
insan boyundan daha yiiksektir. Baslangicta Papa Jules’iin tiirbesi olmak i¢in tasarlan-

mug ve taslagi, insanlarn baglarindan daha yiiksekte duracak sekilde hesaplanmustir.

Bu heykel, insan akil ve zekas: ile dehasinin yaptigi Tanrisal yaraticiligin biiyiik
ve esrarh giictinii agik bir sekilde anlatmaktadir. Bir insan_m bir mermeri yontarak ve
isleyerek, ona, aklin alamayacagi derecede miikemmel bir giizellik vermesi. onun, ¢ok
bliylik ve miistesna bir sanat dehasina sahip olmasindan bagka, herkesten ¢ok daha
bagka kogullar altinda yasamuis, gelismis ve calismus oldugunu da diigtindiiriir. Miche-
langelo’nun Musa heykeli, Musa'nin Sina dagindan iniginden sonraki durumunu ve
ruh halini yansitmaktadir. Hikaye edildigi gibi, Musa, Sina dagina ¢ikinca orada kirk
giin ve kurk gece, tek bagina kalmigtir. Kirk giin ve giicli sonunda o, aradigini bulmus,
yeni bir buluga erigmistir. Memnun ve mutlu bir ruh hali iginde Sina tepelerinden
agagilara inmis fakat, kavminin yanina geldigi zaman, ¢olde biraktigi kavminin diisiin-
celerinde ve duygularinda biilyiik bir degisiklik olmustur. Kendisine. kendi kavmi
arasindan, insanhigr kurtaracak bir ulu kisinin ¢ikacagr miijdelendigi ve bu haberi
kavmine de miijdeledigi halde, bu vaadi unutan kavmi, tekrar Misir’a donmiistiir. Bu
durumu biiyiik bir hayretle géren Musa, dehget iginde kalarak, bulundugu yere ¢oker

gibi oturmustur.

Michelangelo “Musa™ heykelini, kurtarict Musa’'nin o andaki ruh halini canlan-

dirmak icin oturmus olarak yap1hm§m.78

Michelangelo’nun bu Musa heykelinin sag elinde, cemaatine getirdigi On

Emir’in yazili bulundugu levha vardir. Sol elinin parmaklari ise, biribirlerinden biraz

2 Grigoriy Petrov, a.g.e., 1979, s.183.
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aralikli olmasina ragmen, sanki birsey tutmakta ve sitkmaktadir. Bu haliyle O,
karsisindaki kalabalifa biiyiik bir kararsizlik icinde bakmaktadir. Bacaklari, ayakta
duramayacak bir dermansizlik i¢indedir. Cemaatinin budalaca davranisi karsisinda
duydugu acilara tahammiil edememektedir, kivrilip biikiilmiigtiir. Fakat, elleri,
Tanrinin Emirlerini kapmak i¢in saldirabilecek olan canavarlardan korumak igin

savunmaya hazur durumdadir.

Michelangelo, yarattigi Musa heykelinin biitiinii ile, biiyiik kurtaricinin ruhunu
kaplayan kirginlik, hiddet ve siddet yaninda, kavmine ve insanlara karg: sénmeyen bir
sevgi bulundugunu belirtmeyi de basarmustir. Bu nedenle Musa'nin bakiglarinin

derinliklerinde, biiyiik bir {iziintiiniin ve derin 1stirabin izleri de okunmaktadir.

Biitiin gdrdiiklerine ¢ok liziilmiis olmakla beraber Musa, kavminden iimidini
kesmemigtir. Bu {imit, O’nun biiziilmiis dudaklarinda, kenetlenmis ¢enesi ile sikilmug
dislerinde kendini gdstermektedir. Musa, kavminin tekrar uyanarak birlegebilecegine,
bir Peygamberin yonetimi altina girerek mutlu bir hayat yasayaacgina ve diinyaya
hizmet edecegine inanmaktadir. Bu inancin belirtileri, Musa'nin gozlerinde, dudakla-

ninda ve diglerindeki ifade ile belirtilmigtir.”

79 Grigoriy Petrov. a.g.e.. 1979. 5.183-184-185.
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Ortagag sanat diinyas: icinde ortaya c¢ikan ve cesitli etkenlerle biiyliyen yeni
diinya goriisii, birden ortaya ¢ikmamustir.Bu olusuma, toplumsal yapi i¢inde gelisen
olaylarin ve diigiincelerin yardimi olmugtur.Sanat hareketlerinin de, bu toplumsal
gelisime tamamen paralel olarak belirip gelismeye basladigi anlasilir.Yeni diinya
gorlisliniin bir bagka 6zellifi, insanin kendi diinyevi gii¢lerini anlamasidir.Ortagag
diinya goriisiiniin biitiin olarak, tiim toplum kisileri tarafindan paylasilan birligi
sarsilmig oluyordu.Bu hareket durmamis, gittikgce biliylimiis ve insanin, kendi
elestirisine dnem vermesiyle sonuglanmist. Bu elestiri, Ortagag anlayisini da ele alacak
ve dinin, Rdnesans ¢aginda zayiflamasina sebep olacakti.Esasen bir diinya
goriigtiniin, toplumlar arsinda zayiflamasina o diinya goriisiiniin elestirilmesiyle
baglanmugtir. |

Yenigag (Ronesans) mantig1 dnce resim sanatinda bicimlenmeye basladi. Obiir
diinyanin mekansiz, temsili bicimlenmesine, Ronesans’ta mekan anlatiminda
kullanilan perspektifin geregi yoktu.Ciinkii Yenicag'da bakis, insanin bakig acistydi
ve bu bir noktadan bakig, optik goriintliyli zorlayan perspektife gereksinme
duyuyordu.

Yenigag’in hayat amaci bu diinya sorunlarinin ¢dziilmesiydi.Doga bilginlert,
denizlerin kesfine ¢ikan cesur kaptanlar ve mucitler, hep bu diinyanin kazanilmasi
goriisiindeydiler.Demek ki, bu ¢agda gériilen kesifler tesadiifen baglamiyordu.Insan
anatomisinin kesfedilmeye baslamasi, yeni bilim dallarinin ortaya ¢ikmasi, hep bu
doneme rastlamaktadir.

Italyan kentleri, sanatgilara biiyiik 5nem vermigler ve onlara sosyal bir mevki
temin etmiglerdi.Devrin aristokrat kesimi sanat¢ilarla ilgilenmigtir.Sarayin da

destegiyle Floransa sanatin merkezi olmustur.
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