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OZET

“Soyutlamact Yaklagimla Kavram Bigimlendirmeleri “ adli bu arastirma,
asagidaki su baglik ve alt baghklar altmdfl toplanmustir.
|
- Soyut sanat iizerine ; “Soyutlaylc; Sanat ”, “Soyut Sanatta Bigim”, “ Bigim -
icerik - Oz | “Bigimlendirme”, “K!avram Sanat¢iligr”, “Kavramsal Sanat” |

\
“Uygulamalar” olarak ele alimmustir.

Sanatta dogay: taklitten vazgeg:is‘, Natiiralizm geleneginin yikilisiyla olanakl
olmustur. 20. yiizy1l sanatim belirleyen “soyut” sanat ve bu sanatta ortaya ¢ikan
degisimler ve bu degisimlerin aykm yonleri analitik olarak  degerlendirilip
irdelenmistir. Ele alman konular, alintilar ve tammlamalarla agiklanmis, farkls

goriislere yer verilerek kuramsal agilim zenginlestirilmisdir.

Biitiin olarak ise; soyutlama, bigim, kavram iliskileri disiinceyi gorsellestiren

ogelerdir. Bu iliskiler degigebilen, | yenilenebilen kavram ve bigim olarak

soyutlanabilen imgelemler sayesinde, 6zgiin bigimlere doniiserek gorsel bir sentezin
olugmasina neden olur.

Disiinsel kavramlarin b1q1mlenq1n11$1, degisik akim ve zamanlarda farklilik
gosterir. Bu farkliliklar ise kiginin di'mya‘yl algilama - yorumlamasi ve yasanilan zaman

ile paralellik 1gerisindedir.




Yapilan uygulamalarda ise, soyutlamayla elde edilen bi¢im, kavram iliskileri

gorsellestirilmeye caligiimigtir.

Uygulamalarnn, diisiinsel siireglerinden, yapim anina kadar segilen malzeme ve

teknik olarak aktariminda, kisisel arayislar s6z konusudur.

Ifade edilen konuya iliskin plastik ¢oziimlemeler, arayislar, farkli denemeler ve

aragtirmalan da beraberinde getirmistir.




il

ABSTRACT

This study entitled “ The Concep}t Forms by Abstraction Approach “ contains
the main division and sub - divisions. i
|
|
. ‘ .
“Abstracted Art “, “Form in the Abstract Form *, “ Form - Content - Genuine

) ! . N .
, “ Forming “, “ The Concept Arts “, “ Conceptional Art “ are the applications taking
up the abstract art.

|

,
Giving up the imitation of the nature, was possible by the collapse of the

naturalistic tradition. The abstract art deitermining 20 th Century Art and the changes

coming to light in this art and the injcongrous directions of these changes were

examined by evaluating. The subjects ‘taken in to consideration in literature and

definitions were explain ed and the theoretical opening was enriched by giving change

to the different opinions.

As a whole; the abstraction, the form, the concept relations are the elements
visualzing the thought. These relations cause to form the visual synthesis by
transforming to the original forms under the auspices of the abstractable images as

changeable, renovable concept and form.

The forms of the thoughtful concepts show differences in the various trends and
times. These difference are in parallel with the person’s perception the world and the

living time.




However, under the applications made, the form - concept relations obtained by

abstraction was worked to be visualized.|

The individual searches are subject on turning over the applications as a chosen
material and technic from the period of t‘he thinking until making,.
’ |
The plastic solutions regarding tjhe subject expressed have brought about the

) \
searches, the various tests and researches.
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ONSOZ

“Sanat, belli bir ozgiil, hig bir ka;vram belirlemeyen, kavramsal bir seydir.”

: - Kant

Gorsel sanatlarda soyut bigirﬁlerin kullanimi, gorsel algiya bagll bir

kavramsallagmay belirtmektedir. ‘

|

“Anlatimda soyutlama; diizen alLay1$1n1n kendisidir. Soyut nitelik, dogal vé
nesnel goriintiniin aktarimindaki bic;imjsel, iigiyle olusabildigi gibi, genel bir diinya
anlayisinin ve diistince sisteminin dolaysiz aktariminin kendisi de olabilir. Bigimin
soyutlanmasinda iki yaklagim soz kon:usudur; soyut bigim, dogalin ve iligkilerin
¢oziimlenmesi sonucu kurulan, dﬁsuﬁ anlayisinin - bigimdir. Yada diisiincenin,

duygunun kendine benzeyen bigimidir.” ‘(Erzen, 1983 : 5.3)
|

|
Buna, somut diinyanin 6znel yorumu diyebiliriz. Bu yorum, kisiden - kisiye,

durumdan - duruma, iginde yasanilan toplumdan topluma farklilik gostermektedir.

“Her sanat eseri, zamaninin gocugudur.” diyor Kandinsky
“Boylece, her kiltir donemi Kendine ozgii, artik tekrarlanamaz bir sanat

|
yaratir.” (Kandinsky, 1993 : s.21) :

\ . .
Boylelikle, tekrarlanamaz sanat eseri, ¢agin kosullarina gore belirlenir ve zaman

: |
boyutunu iizerinde tasir. |

Giiniimiiz diigiiniirlerinden, Baudﬁllard’a gore; “ nesne, geleneksel anlatimlarda



ve sanatlarda, sadece insana bagh gerc;jeklik olarak mevcuttu. Yirminci yiizyilda da
ahlaki ve ruhsal (psikolojik) degerleire bagh olarak var olmayr asti. Insanin
boyundurugundan kurtuldu. Boslugun : (Kiibizmin yaptig1 gibi) ¢oziimlenmesinde,
olaganiistii onemde yer ve etkinlik kazanidl.” (Kahraman, 1995 : s.34)
I

Sanati o]u$tufan yasanti bigimleri, ayri teknolojilere gore degistigi gibi bu
degisimleri sanattaki yansimasina gére &e yeniden bigimlenebilmektedir. Adorno’nun
dedigi gibi “ Sanat, imgeler iizerinde betimlemeci bir uyarlama oldugu kadar, kontur

bigimleri ile bu imgelerin gizemliliginin ¢6ziimlenmesidir.” (Erzen, 1991 : 5.110)

Sanat eserleri, 6ziinde diisiince igerirler. Ama asil olan, diisiincenin anlatimina

. - . ‘
olanak veren, bigime doniistiiriilmesidir.



|

|

|

|

|
GIRIS

20. yuzy1l bagi biyuk degishnfeﬁn ve doniisimlerin yasandigi bir donemdi.
Yasamda ve teknoloji de olusan bu ¢ok hizli ilerleyis, sanata da siirekli bir hareketlilik
kazandirmistir. Deger yargilan ve ger‘eksinimleri degisen insan, sanatsal anlatim ve
yaklasimda tek yonlii bakis agisini klrar‘ak, yeni bigim dilini olusturmaya baglamigtir.

| |

Bu aragtirmada, belli bir donemde ortaya g¢ikan sanat akimlarimi kronolojik
sirayla ele almak degil, arastirmanin gémsml olusturacak degerlendirmeyi yapabilmek
i¢in, Modern Sanat tarihindeki baz{ 6nemli Ornekleri ele alarak, kuramsal ve
uygulamaya yonclik analiz-scntez, sonjug: degerlendirmesi yapmak kaydiyla, arastirma
- kapsamindaki boliimlerin, incelenmesi (l'ingérﬂlmiistﬁr. |

|

Soyut sanata gegis agsamasini ﬁs%lenen akim Kiibizm olmustu. Kiibizm “kavram
sanat¢iligi” ydi ve ilk 6rneklerini Cézame’in resimlerinde veriyordu. Nesne artik
duyularla algilamip, dogay: taklit ederjek olusturulan degil, usun bir uzantis1 olarak

diigiinsel ve kavramsal olam icermekteydi.

Dis diinyadan duyularla edinilieni, imgesel olani, algilayarak anlamlandirip
kavramlastinnlam, deney ve bilgi ibirikimiyle yorumlanip somut bir eyleme
doniistiirmek, “bigimlendirme”yi gerekjtirmektedir.

20. yiizy1l sanatinda yasanan jfarkllhklar, birbiri ardina ortaya ¢ikan akim ve



iisluplan olusturmustur. Geligen sanat akimlarimin her asamasi, yeni donem iginde yer

aldig1 toplumun tarihsel, kiiltiirel ve ékonpmik kosullarindan da etkilenmistir.

21. yiizyila girmeye hazirlandigimiz bu zaman iginde hizla gelisen teknoloji ile
sanatta, kisisel gerek ve isteklerin, 6zgﬁrlﬁk arayislarimin sonucu olarak sanatginn,
“ressam” yada “heykel sanatgisi” olaral:( adlandinnlmaktan ziyade, “sanat¢i” bashi
altinda anildign gorilmektedir. Sanat alanlan arasmdaki smirt kaldirma egilimini
yansitan bu yonelis, bir ¢ok oncii sanatgl‘wmn ressam ve ayni zamanda heykel sanatgisi
olmalarindan dolay, yapltlarmm ok 1y(’)nliill'igu “sanat” bashigi altinda toplanan
ozellikler olusturmaktadir. Geleneksel anlamda béyle bir ayrimin ortadan kaldiriimasi
amaglandiriimasa da, diigiinceyi en iyi ya;msmm malzeme ve teknik se¢imiyle, sanatin
her alaninda 6nemli 6rmekler verilmistir. |

|
Modemn sanatgilar héykelin geleneksel malzemesi (tas, metal, ahsap) diginda,

kavramlarmi en iyi bigimde ifade edebilmek igin her tirli malzeme ve anlatimi

dencmislerdir. | ‘}
|
1

Arastirmada yer alan uygulamalarda soyutlamalarla elde edilen kavramlarin,

bi¢imlendirme etkinlikleri, 6rneklerle agiklanmaya galisiimistir.



|
|
.
|
1
|
|
|
|
|
I. BOLUM |
|
. .
I. 1. SOYUT SANAT UZERIN“F‘,

“SOYUT: Cekip ¢ikarlmis, s&nlmls-soyutlama ile elde edilmis kavram”
(Akarsu, 1988: s. 163)

“SOYUT SANAT: Resim ve |heykelde, yapitin, dogada rastlanan gergek

varliklart betimlememesi - anlayisi. Bu tiir anlayigla yaratilan yapit, sanat d1$1

gergekliklere gonderme yapmamakta, Aolaymy]a da yapitin igerdigi betiler, gercek

varliklar olarak “taninabilir” nitelikte bulunmamaktadlr.” (Sozen, Tanyeli, 1986: s.
219) 1

Sanat alaninda biyik degisim_ler,i 20. yiizyilda, Natiiralizmden soyuta kayan bir
anlay1s i¢inde girmektedir. ;
|

|
Sanatin olanaklan, Naturalizm |gelenegi iginde gergegi yansitmaktan oteye

. . S | ) .
gidemiyordu. Yeni bir diinyanin kurulmasina katilabilmesi ve bilyiik toplumlara
yagam alam agabilmesi i¢in, Naturalizm geleneginin yikilmasi ve sanatin yeni dilinin
; ) I .
yaratilmasi gerekiyordu. |
|
_ | _ :
Daha once sanat, gorsel aktarimi belirleyen anlayig dis diinya ile kazanilan

iligkilerin duyular yoluyla edinilenin, dqgayl taklit ederek aktarimiydi. Oysa gelenegin
|
|



yikilistyla, kisinin bilme diginme ilgileri de o6nem kazanmistir. Artik sanatta
duyularla kavranan nesnelerin taklidi degil, onlarin igerdigi anlamlarla ve soyut

diisiinsel ilgiler sistemiyle varlik kazams1 6ne gikmustir.

1 .
Artik, “Soyut diisiince: duyulur algilanir olandan styrilmus, kavramsal diigiinme
|

ile vanlan diigiince” (Akarsu ,1988: s. 163)'olmustur.
1

|
Sanatta soyut egilimler, biinye olarak hep var olmasina kargin, sanat akimlarinin
|

birbirine olan tepkileri yiiziinden olusan gelisimde soyutlama ancak yiizyihmizin

~ basinda resim alaninda kendini gostermistir.

“Yiizyilla yeﬁi bir anlayis olarak giren soyut sanat; sanatin yeni fethi, yeni bir
diinyaya bakma anlayigidir.” (Ragon, 19817: s. 9)
|
Natiiralizm geleneginin y1k111$1ylé, ortaya ¢ikan yeni bir dénem baslangici
olarak goriilen, soyut sanat alanindaki kokli degisimler sanat tarihgilerince, 1900’lerin

basi olarak kabul edilmektedir.

Soyut déneme gegiste, gegis gorevini istlenen ilk akim olarak Kiibizmi

goriiyoruz. Kiibizm sanat tarihinde yeni bir donem baslangici olarak goriillmektedir.

|
Kiibizmle ortaya ¢ikan degisimin ilk 6rnekleri, Cezanne’de (resim 1) goriilmeye

baslanmistir denilebilir.
|
“Cagdas ve geometrik sanatlarin l;)asma Cezanne’t koymak gerekir. Hatta daha

da ileri giderek Paul Cezanne bugiin soyut denen resmin babasi olarak kabul edilir.”
i

(Tunal1 ,1989:s. 123) o

Cezanne 1904° de Emile Bernard’a yazdig bir mektupta, “Dogada her seyin
‘ e

‘ R - .J‘.:J
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kiire, koni ve silindire uygun olarak biqirplenmi$ oldugunu” soyler.
|

“Biz dogada ne goriiyorsak gerg;ék degildir. Dogada dagmik ve ugucudur, ona
ait bir sey meveut degildir. Bizim sanatimiz dogaya degismezlik vermelidir.” (Turani,
1983: s. 490) diyerek, onu Kiibizme gotiirecek olan resimlerindeki degisimin
nedenlerini  agiklamaktadur. Cezanne’ﬁin amaci, nesnel gerceklifin pargalanmis
goriintiisiinii géstermek degildi.' 0, algl;lln kesinlik igermedigini, gorme ile goériinen
arasindaki iliskinin dogurdugu etkiden, gérﬁs agisindaki farkliliklardan kagma yolunu,
geometrik kati cisimlerde artyordu. ;

B(’Sylelikle, sanatta yapi sorun{mzi yaklasan ilk sanatgi olarak Cezanne,

- nesnelerin yapisim ortaya koyan sanat akimi olarak da Kiibizm kabul edilmektedir. -
|
“Kibizm soyut tavriyla, daha sonra gelecek tiim sanat akimlarmin olugumu igin
bir vazife goriir. Ister “Non-figiiratif” ol?sun ister “Stij1”, 1sterse “Stiprematizm” olsun,

bir yerde hepsi Kiibizm’de hareket noktalarini bulmuslardir.” (Tunali, 1989: s. 175)
I

Apollinaire, Kiibizm’in daha 6nc¢ki sanat akimlarindan farkini soyle ifade eder:
“Kiibizm daha onceki resimlerden, bir taklit sanati degil de, yaratmaya yonelik bir
tasarim sanati olarak ayrilir” (Ragon, 19%37: s. 9) |

Yizyihmizin basinda, Kilbizm’]ej: baslayan degisimleri “modern sanat” iginde
ele alirsak; gelenegin pargalanisi, doga taklitgiliginden kagts, bilme-diigiinme gibi
insansi ilgilerinde sanatta yerini almast, soyut diisiinsel bir boyut iginde, yasadigimiz
yiizy1lda siirece katilma gergekligindedir.

|
Modem sanat tarihleri, Modernizm’in temel egilimini, genellikle, soyutlamaya

yonelen bir yol olarak ifade ederler.

“MODERN: Daima cagdas géjrﬁsﬁ ifade eder. Geleneksel olmayan en son



6

sanat Qallsmalarlnl ifade eder.” (Turani, 1980: s. 92)

O halde Modern Sanatin, genel olarak soyutlama anlayisina yénelik oldugunu
soylemek dogru olacaktir. \
|
Sanat Kavramlar ve Terimler Sézlﬁgu’nde ise; -

\
“MODERN SANAT: 19. yiizyil eklektist (farkli sanatsal dizgelerden alinan

ogelerin, yeni dizgi i¢inde yeniden kullamilmasi) dogrultudaki sanat akimlan ve
uisluplan igerir.” (S6zen, Tahyeli, 198'6: é 164)
|

Tiim bunlardan hareketle; 19. yiizyil ortalarinda beliren “gergekeilik” akimi, ilk
modern akim sayiliyorsa da, Modern Sanat’in baslangtcini ¢ok daha ileriye, Kiibizm’in
ortaya ¢ikisina dek almak olanaklidr. Aﬁupa Sanatinda, Modern sanat; Ronesans’tan
bu yana siire gelen baghlik kaygisinin: yikilist olarak disiiniilmektedir. Natiiralizm
geleﬁegiﬁin yikilmasi, doga taklitqiligi;nden kagis ve insansi ilgilerin sanatta yer

almasim saglayan Kiibizmi, ilk modern akim olarak degerlendirmek yerinde olacaktr.
|
|

Modern sanatin, yeni bir yﬁzyll]a ait sanat olma umudu ve inanci oldugu
soylenebilir. Bu inancin, umudun ve olusumun resimde degisik bigimlerde ifade
buldugu gozlenmektedir.

1) Konu Secimiyle; \
1

Konular moderﬁ kentteki giinliikk yasamdan alintyordu. Onlara ¢ekici gelen tek
anit Eyfel Kulesi’ydi (Resim 2). Kiibistler sanatta daha once kabul gérmemis bir

|
degeri kutsamak ister gibiydi; imal edilmez nesnenin degerini.



2) Kullanmilan Malzemeyle;

Kiibistler, kagit ve miirekkep, tuval ve boyanin yan1 sira, resme yeni teknikler
ve malzemeler soktular. Artik, sanatgimn her tiirlii aract kullanmaya hakk:i vardu.
Sanatg1, aractmi meslek etiketinin gereklerine gore degil, goriisiiniin taleplerine gore

segebilirdi. ' | |

|
3) Gorme Bicimiyle; |
|
“Kiibizm, tiimiiyle, etkilesimle il‘gilenen bir sanatti. Degisik yonler arasindaki
etkilesim; bir resmin ylizeyine yapllan,i belirsiz olmayan isaretlerle, onlarin temsil
ettikleri, degisken gergeklik arasindaki etkilesim. Her tiirli duragan kategoﬁden
devingenlikle kurtulusun sanatidir.” (Berger, 1989: s. 64-65-66)
| |
Boylece Berger, Kiibizm’i tiimiiyle etkilesimle ilgilenen bir sanat olarak ifade
etmektedir. Yap1 ve hareket arasindaki ctkilesim, kati1 cisimlerle, onlan gevreleyen

uzam arasinda ki etkilesimdir bu. .

Kiibistler, goriingilerin igice geqjisini, gorsel olarak agiga ¢ikarabilecekleri bir

sistem yaratmiglardi. Kiibizm, Natiiralizin’e karsi etkilesimin one gikariligiydi.
|

Sanatta modernlesme nedenlerini ise, “i¢inde yagsamakta oldugumuz ylizyihn,
sosyal, kiiltiirel ve artistik gelisimini t‘emsil eden modern sanatgilart anlamak igin,
bakislarimizi yalniz onlarin eserlerine Qévihnek yetmez. Bu eserlerin meydana geldigi
20. yiizyilda degil, daha ileri giderek 19. yiizyilda ¢esitli sondajlar yapmak gerekir.
“Abstract” soyut sanat, yalniz, tek bir s%matqmm keyfi anlatim tarzi olmadigindan, 20.

‘ 1 s
yiizyih, sosyal, kiiltiirel, politik, filozofik ve endiistriyel yonlerden incelemek gerekir.
(Turani, 1983: s. 484) ‘



20. yuzyilin bagi, biyik degisﬁelerin yvasandigi donemdir. Bu hareketlilik
iginde, Emil Miiller’in dedigi gibi “ Sanat, kirk yildan daha az bir zamanda,
Empresyonizm’den soyuta u1a$m1$t1r.” (Mﬁller, 1972: 5.6) |

|

Yiizyilin basinda, endiistrinin, seri buluglar, kesifler halinde hizla gelistigi

stralarda, plastik sanatlarda da Kiibxlzm onciiliigiinde bigim parcalama egilimi

baglamistr.

“Bir resim”; demigtir Picasso “yitkmalardan olugan toplamdir.”
I
(Berger, 1989: s. 31)

Natiiralizm gelenegin yikihigtyla, dogay: taklitten vazgegmis ve doamin dziinit
yansitma gabasiyla, sanatg1; eski bigimleri pargalayip atacak ve yeni bigim vermelere

yénelecektir.

E. Fromm pargalama i¢ gidisiinii “parcalayarak yok etme i¢ gidiisi,
yasanmamig bir hayatin tepkisidir.” diye agiklamistir. (Turani, 1983: s. 484) diye

actklamstir.

Sanatta, cski bigimleri pargalayarak yeni bigim vermelere gidilmesi anlayistyla
olusan Kiibizm, ilk resim alaninda ortaya ¢ikmis ve ilk zamanlar heykel, bu anlayigm

“disinda kalmlstlr.

- “Kiibizm’de amag, diiz bir yiizeyde ii¢ boyut yaratmak oldugu igin, heykel
dislamis goruniiyordu.
| X
Biitin bu zorluklara ragmen jmodem heykel, ozellikle 1930° lu yillarda

modernizm iginde kendi yerini almistir.’



Modern heykelin énemli 6nciileri arasinda da Matisse, Picasso, Modigliani ve

Baccoini yer alm1$t1r."’ (Kat1, 1995 : s. 65,66,67)

Bu gelismelerle yasanan modern ¢ag, kuramsal alanda meydana gelen koékten

gelismelerle sanatt da etkilemigtir.

“Bilimdeki soyutlama, sanattakij soyutlamay1 meydana getirir. Burdan gerek
bilimin, gerekse sanatin ortak bir evreﬁ tablosu olugur. Bu soyut tablonun olustugu
diizenin diginda, varlik diizeni yoktur. Sanat artik dogay: taklit sanati, duyularla
kavranan nesneler degil, soyut big¢imlerin olusturdugu konstriiksiyondur. Bu

konstriiksiyon, doga diizenine paralel lojik, matematik diizeni gosterir.” (Tunali, 1989:
s. 133-168)

\
|
|

Sanatsal siireg artik klasik yapisindan ayrilmus, i¢ine aldig1 daha insani 6gelerle,
|

cok farkh ifadelere yonelmistir. |
|
Duyularla kavranan, doga téklidine, son veren Kiibizm, yemi bir anlays,
kavrayis ve yaklagimdi. Dis diinyay1 gé;;'ﬁnilmlen'nden stywrarak, 6ziine kadar iniyor ve
nesne kavramindan soyutlanamayacak hacimi (hacim kavramini) vermek istiyordu. Is
bir kez buraya getirildikten, kavram rjessamhgma dokiildiikten sonra, soyutlamanin
hacim kavram: 6niinde duraklamasi da ﬁnlam51zla$1yordu. ‘Sonugta, Kiibistlerin ortaya

¢ikisindan sonra, soyutlamanin eleme giicii artik sinir tantmiyor, soyut hacimle, onlarin

dogayla iliskisini siirdiiren, son bagda boylece koparilmaya dogru gidiyordu.
Soyﬁt sanatin ba$iang1c1_ sayilan Kiibizm i¢in, 1913’ te Apollonaire “Timiiyle
yeni bir plastik sanattir bu, baglangig déneminde ve diledigi kadar 6zgiir degil heniiz.”

“diyerek, Kiibizmin agilmasi gerektigini 6ngorityordu.

1900’ lii yillarda baslayan degisimlef, nesne bigim pargalama egilimleri, daha
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sonralar1 nesnesiz sanata kadar varlyordl‘l.
|
Kandinsky (Resim 3) bunu; “doéa kendi bigimini kendi amaglan igin, sanatta
kendi bigimini kendi amaglar igin yaratir.” (Turani, 1983: s. 484) diyerek bu yeni
anlayisi ifade ediyordu. :
| |
Sanatta soyut egilimler, Kﬁbistlerjle baglamigti. Fakat geregi kadar 6zgiir degildi
heniiz. Mondrian bu duruma “Dogay:1 >y1kma, deﬁnligi bulmadir.” der. Yikarak,
pargalayarak nesneler diinyasinin yﬁ:ki'mden kurtulup, 6ze inmeyi amaghyordu

Kiibistler.

Nesneler diinyasindan kurtulusun semboliinii, Malevig; beyaz iizerine yaptig
siyah karede gorityor ve; “Sanatt nesneler diinyasimin yiikiinden kurtarabilmenin
caresizligi iginde, kare big¢imine s@mdfm.” diye ifade ediyordu. (Ipsiroglu, Ipsiroglu,
1991: s. 68)

Klee ise, yapitlarimin “soyut” oldugunu soyler. Fakat, Mondrian ve
Malevig’in kullandig1 anlamda degil, yapitlarin dogadan ayirmak i¢in soyut sdzciigiinii

kullanmaktadr.

Klee “Sanat goriineni vermez, onun iglevi goriinmeyeni goriunir kilmaktir” der.

(Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991: 5: 70) -

Cagin bésmda, yeni bir diinya anlayistyla ortaya ¢ikan, Kiibizmle baglayan
sanatm fethi, soyut sanatin bir ¢ok ﬁslubuyla devamin siirdiirmiigtiir.
|
1950’ lerde Lionella Ve;nturi, “bu giin soyut sanattan s6z ettigimiz

zaman, Kiibizm ve ondan tiiremis olan sanat akimlarimi kastediyorum.” der (Miiller,

1972: 5. 21) | | g



“Bu akimlar, onunla ardarda ya da paralel olarak, empresyonist, geometriig
purist, (anci: kesin konturlarla smlrlamrjns betiler ve yalin renk diizeni) lirik, soguk-
sicak, Dada’ya yakin gergek ilsﬁiciiliiée yakin, romantik, sert, abartili, tumturakli
(Pompier: Gorkemli) satafath, akaderjnik, prrotestocu, boyun egmis, siisleyici,
kaligraﬁk, miiziksel, enformal (bigimsel olmayan) lekeci, manzaraci, dogalci, simgeci

ve benzeri kiliklarda goriiliir.” (Ragon, 1987: s. 21)

Aklin segme, analiz ve sentez etkinliginin, iiriinii olarak ortaya ¢ikan yapatlar;
20. yizyihn baglarinda, gorungiler diinyasii olugturan giiglerin, ardindaki
diisiincenin nastl olustugunu, gelistigini ve bu diisiincenin sanat alanindaki etkinligini
yansitmaktadir. Yizyihn ikinci yansinda da bu etkinlik siirmekte, ancak 1950 li
yillarda, sanat ¢alismalarimin agirhigs, resim ve heykelden, yap1 sanatina kaymaktadir.

|

Yiizyilin ikinci yansinda yeni akimlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu akimlar;

Kavramsal Sanat, Aksiyon Resmi, Happenning, Pop Art, Body Art, Op Art vb. adlan

altindadr.

1960° lardan sonra, Postmodemizm ile gergekgi gorimiimler kazanmis olsa da,

soyut sanatin giinimiizde, hala etkilerinin siirdiigii goriilmektedir.



L 2. SOYUTLAYICI SANAT

Gorsel anlatimda, dogadan, doga bigimlerinden hareket ederek bigimsel varliga

varabilecegi gibi, diisiinceden hareket ederek kurgusal yoldan da varilabilir. (Tunals,
1989:s. 119)

117)

O halde bigimlendirmede iki yaklagim s6z konusudur;

Soyut ve soyutlayici sanat.

“SOYUT SANAT: Doga goriintiilerine bagh olmayan sanat.” (Turani, 1986: s.

“SOYUTLASTIRMA: Yiizey ya da hacim sanaﬂarmda, gercek varliklara

gonderme yapan betilerin, taninmayacak sekilde yalinlagtirilmasi. Ayrica soyutlagtirma

tiimityle bireysel bir etkinliktir.” (S6zen, Tanyeli, 1986: s. 219)

Goriilecegi iizere, soyut ve soyutlama nitelikge birbirinden ayrilan gergeklik

olmaktadir.

|
Cagdas sanat kuramcist Marcel Brion “Soyut sanat, Romantizm de ortaya

¢tkmig, Jugend Styll’de herkesge bilipir, kullanilir olmustur. Ama soyut sézciigil,

belirsiz bir anlama gelir. Buna ragmen 'ben onu kullantyorsam bunun nedeni; bundan

daha iyi bir s6zciige sahip olmadigim igindir. “Igeriksiz sanat” (Nonfigiiratif) ya da bir
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1

|
seyi temsil etmeyen sanat deyimleri de aym derecede keyfidirler. Cinkii her sanat
yapiti kendi bagina objedir ve herhangi bir geyi, hi¢ olmazsa kendi kendini temsil

|
eder.” der

Yine Marcel Brion “Gﬁgliiliﬁ(, her seyden snce soyut ile soyutlayici
" deyimlerinin birbirine kanstmhnasmda;l ileri geliyor. Ciinkii “soyut sanat” bagka
- seydir, “soyutlayici sanat” bagka seydir. “‘Bundan otiri” diyor Marcel Brion “biz eger
soyut sanattan soz agtyorsak, o zaman burada salt “soyut sanat”mi yoksa psikolojik ya
da resim diizeni nedeni ile nesne bigimlerini stilize ya da sematize eden “soyuﬂay1c1
sanat” mi s6z konusudur, birbirinden aynlmahdlr.” (Tunali, 1989: s. 118)” diyerek,

kavramsal benzerligin disinda, konunun ayn yonelisleri belirledigini tanimlamaktadir.

Marcel Brion’un s'oyuf sanétta ifade ettigi, doga dis1 salt bigimler diinyasidir.
Soyutlayict sanatta ise 6ngordiigii, doga bigimlerinden hareket eden sanattir. Brion,
- 1kisinin farkli seyler oldugunu vurgulamaktadir.

Doganin etkisinden kurtulamayacaglm, 17. yiizyil baslarinda bilimsel diiriya
goriisii olarak ortaya k_oyﬁn Francis Bacon “insan, doganin iizerinde g¢alisarak ve
dogay1 gozlemleyerek, onun diizenini kavradigi olgiide eylemde bulunabilir. bunun
disinda ne ilgisi, ne de gicii vardir.” (Thomson, 1987: s. 105) diyerek, dogadan

kopulamayacagini ifade ediyordu.

Cagmn baginda, Wilhelm Woi‘ringer; doktora tezi olarak hazirlayip, 1908°de

basilan kitabinda, tiim sanat yaratmalar igin iki kavram gelistirir.
Bunlardan, Natiiralist egilimleri agiklamak i¢in “Ozdesleyim” (Einfiihlung),
digeri Natiiralist olmayan egilimleri agiklamak igin “Soyutlama” (Abstraktion)’dir ve

bu kavramlar insanin “igtepisi” olarak yorumlamaktadir.

“Ozdesleyimde insan; kendi varhiginin diginda bulunan objeye yonelir. Onlarin
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varhginda, Estetik objektivizmden Estetik subjektivizme, en kesin adimi atm1$ olan,
yani arastlrmalarmda estetik objenin bigiminden degil de, estetik objeye bakan siijenin
(6zne) davramigindan hareket eden modern estetik; genel ve genis bir deyimle,

Ozdesleyim Y(Einfiihlung) olarak adlandinlan bu teoride doruk noktasina g¢ikar.”
(Worringer, 1985: s, 12)

“Soyutlama igtepisi, insanin d1$? diinya karsisinda duydugu huzursuzlugu ve
korkuyu dile getirir Insan bu korkuya karsi koymak ister. Bunu ise kendini dis

diinyanin nesnelerine vererek, onlar araciligtyla kendinden haz duyarak basaramaz.”

Bunu basarmak i¢in, nesneyi keyfiliinden ve goriiniisteki tesadiifiliginden
kurtarmak ve boylece goriiniisler diinyasinda sigimlacak bir huzur noktast bulmak

gerekir. (Worringer, 1985: s. 24)

‘Worringer, “soyutlama igtepisinin” nedenini, “kendiliginden sey” olarak
agikliyor. Kendiliginden sey igtepisi, en giigli bigimde, sanki ilkel insanda bulunur.
Bu; dis diinyaya zihinsel yonden git gide egemen olma ve aligkanlik i¢ tepisinin
korelmesi ve zayiflamasi demektir. “Ancak, insan zekas: binlerce yillik bir gelismeyle,
rasYonalist bilginin biitiin yolunu geqti}(ten sonra, onda bilmenin en son alin yazisi
olarak “kendiliginden sey” duygusu yeniden uyanuir. Ama daha once i¢ tepi olan sey,

simdi bir bilgi iriinidir.” (Worringer, 1985: s. 26)

Nesneleri keyfiliginden, g(’irﬁniisteki raslantisalligindan kurtarmak igin, soyut

sanatta geometrik bigimlere sigmilur.

“Soyut kavram ve diisiincelerin, hakikiliklerinin 6lgiitii insandir.” (Hangerlioglu,

1993: s. 381) ;

“Soyutlama gergekte ayrilmaz olani, diisiinmede ayirma eylemi. Bir tasarimin,
ya da kavramin nitelik, baginti gibi 6gelerini goz oniine almayarak, dikkati dogrudan



dogruya kavrama ¢eken diigiinme eylemi.” (Akarsu, 1988: 5.163)

Insan duyus, diisiiniis, algllaylslén ve edindigi bilgiler yardimiyla, nesneleri

kavrar ve soyutlastirir.

“Insan, gorsel olarak biriktirdiklerini (organik ve inorganik) uzaydan aldiklarin
- taklit, benzetme, doéniistirme, eksiltme, ekleme, bolme, degistirme gibi diisiinsel
canlandurma ile islejrip tiretti1, imgesel-simgesel-kavramsal yapilarin (somutluklarin)
bigimsel striiktiiriinii yaratirken, yogun 61arak, akhin1 zekasini ve mantigini igler olarak
kullanmaktadir. Felsefecilerin “soyutlama” olarak gérdiikleri giizellikle gorsel algimin
kavramlastirilmas: (adlanmasi) islemi );afanc1llgln i¢ dokusu olup, tam bir digiinsel |

~eylemliliktir.” (Atalayer, 1994: s. 107)

Soyutlama 1ile varlilan kavramsallik, nésneleri raslantisal 6zelliklerinden

styrilarak, bireyselligi kapsayan evrensel, deger 6gelert igindeydi.

Theo Van Doesburg (Resim 4) “6zdesleyim aracihgiyla, algi objesinin, iginde
bulundugu durumu, kavramak yerine, soyutlama araciyla, sanatgi, nesneleri tiim.
tesadiifi 6zelliklerinden soyarak, genel evrensel bilgileri ve degerleri (denge,‘ durum,
olgii, say1 vb.) bireysel bir durumun ézélligiyle gozlenen ve ortiillen degerlert ortaya

koyar” (Tunali 1989. s: 152) demektedir.

“Ozdesleyim kurami; baskasinin duygularim, 6zdesleyim yoluyla agiklamaya,
yasantilar verilmig duyusal baglamlar iéinde yansitarak agiklamaya calisan kuramdir.”
(Akarsu, 1988: s. 144-145)

o
Bu kurama gore, algilanan nitelikler, algilanan nesnelere iliskin degildir, kiginin

o nesneye aktardigi kendi duygulandir. .

Nesnelerin  keyfiliginden, goriiniisteki rastlantisalligindan Cezanne ile



kurtulmaya baslayan sanat,Kandinsky ile nesneden kagmaya kadar varmistir.(Resim 8)

Kandinsky’nin, objenin nesnel bigiminin resme zararli olmasi diisiincesiyle de

tamamen farklilasiyordu.

“Soyut resmin onciilerinden Piet Mondrian, 1919°da, yayimlanmaya baglayan.
“De StijI” adli dergide ¢ikan bir yazisinda “Giiniin, uygar insaninin yasamu giderek
dogadan uzaklagiyor ve soyut yasama déniiityor”(Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991: s. 54)
demektedir.

Modrian’a gore, sanatta soyutlama, Kiibistler’de nesne bigimlerini pargalamakla

baglamigti. Kiibizm soyutlayici sanatti ama soyut degildi. Ciinkii doga ile baglarmni

koparmamuisti.

“Oysa Mondrian, sanatta bu gelismeye ayak uyduracak ve natiralist sanat,
yerini soyut sanata birakacakti. Bireysel ozellikler gosteren doga bigimlerini, renklerini
tekrarlamayabak onlardan soyutlanmig olan evrensel bigim dili yaratacakti.
“Soyutlama” soziinden Mondrian bilincin eleme giiciinii anlar ve bu giicli yerine gore

“yok etme” ve “yikma” diye tanimlar.” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991: s. 55)

Sanat diinyasina, nesneleri par¢alama, 6ziinii verme egilimleri ile giren soyut
sanat; aklin soyutlama ve eleme giicii, Mondrian ve Malevig’te “yikma” ve “yok etme”

ye doniigmiistii.

Malevig’in, beyaz iizerine siyah karesi, “sifir bigim”, susan  higligin

sembolitydii. (Resim 5)

“Higlik” nesnelerin boyundurugundan kurtulmaydi. Ozgirliikte, evrene ve

evrensele agtlma ozgiirligiydii.” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991: s. 60)
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- Mondrian ve Malevig, soyutlamanin yetersiz oldugunu, evrensellige agilabilmek
i¢in, dogaya bagh disiince bigimlerinin ve diinya goriiglerinin temelden yikilmas:

gerektigini savunuyorlard. |

Klee, boyle bir soyutlamay1 gereksinmiyordu, o kendini, 6tekilerin yok ederek
varmaya ¢alistiklari, evrensel biitiiniin igihde, onun bir pargasi olarak goriiyordu. Klee,

yapitlarinin soyut oldugunu sOylityordu, fakat soyut sozcigini, yapitlarmi dogadan

ayrrmak 1¢in kullanmaktaydi.

Brancusi (Resim 6) 1947°de yaptig1 “Sessizlik Masas1” adli ¢alismasinda,

soyutlamay1 ug noktalara kadar vardirmugtir.

“Heykelde fizikotesi disiinceyi, “edebiyat” yapmaksizin bigimlendirmek,
soyutlamay1 gerektirir. Fizik otesi diisiince, askin  (transcandent) diisiincedir. Oyle
olunca da fizik goériintityli asmak zorundadir. Bu bakimdan, Brancusi’ de soyutlama,

bir anlatim aracidir. Dogada goriineni agmak anlamina gelmez.”

“Opiis Kapisi”ndan girilen yolun, iki yanina kum saatlerini andirir, tagtan
iskemleler dizilmis, yolun ucundaki bir alanda ise, degirmen tas1 benzeri kocaman ve

yuvarlak bir tas masa, ¢evresinde 12 tas iskemle daha...

Fizikle-fizikotesi, gorselle-evrensel, dogayla-soyutlama, olimle-6limsiizliik,
ayrilikla-kavusma, gibi bir ¢ok diisiinceyi gorsellestiren, sevgiyi simgeleyen “Opiis
Kapist.” (Ecevit, 1975: s. 37) |

Picasso, “sanatta devrim, salt, yeni bir diinya tasarimdir.” der. Soyut sanatta

devrim ise diinya hakkinda yeni bir tasarimdan olusur. (Tunali, 1983:s. 119)

Sanatsal anlatimda, soyut ya da soyutlayici, bigimler dogal goriintiiden
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kaynaklanabildigi gibi, doga ve giiglerini yorumlamada, geometrik diisiinsel kavramlar
da anlatimda yeni bir soyut donem olusturmustur.
_ |
“Ister bu yontem, Kiibist yontem, ister figiiratif yontem olsun, bizi soyuta
ulagtiriyorsa, 6nemli olan budur. Meydana gelen sanat yapiti, soyut diizeni
gosteriyorsa, nasil bir yontemle gelifse gelsin, o soyut bir yapittir. Bunun igin
“Kiibizm”ide, “non figiiratif” sanat1 da ve “siiprematizm”ide ayn soyut kavramt altinda

ele aliyoruz.” (Tunali, 1989: s. 119)

“20. yizyll sanatgisi, teknik diinyayr yaratan bir ¢agin insam olarak, kendim
duyuyor ve sanatinda da doganin ﬁoyunduruQundan kurtulmus, o6zgiin insanin .
yaratacag, arnms gerge@i vermek istiyordu. Ister dis algilarla iligkisini kessin
Mondrian (Resim 7) gibi kurgucular, ister bunlara agik olsun Braque, Picasso, Klee
(Resim, “8,9,10) ozgiir insanin arinmig gergedi yeni bir gergekti.”(Ipsiroglu, Ipsiroglu,
1991: s. 166)
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I. 3. SOMUT SANAT

“Malevi¢ basta olmak iizere, Konstriiktiivistlerin ve De Stijl akimmmin resim
anlayiglarim anlatmak igin 1930 larda yaratilan deyim. Ginamiizde gok seyrek

kullanilir. Geometrik bir kompozisyon anlayisim ifade eder.” (Sozen, Tanyeli, 1986: s.
218)

“De Stijl: 1917°de, Theo Van Doesburg tarafindan yayinlanmaya bagslayan, ayni
adli derginin adim tagtyan Modern sanat akimi. Amaci endiistri gafn gereklerine
uygun, bireysel anlattimi1 ve ulusal anlayislarn yadsiyan, tiim toplumlar i¢in, ortak bir
~sanat dili gelistirmekti. Bundan 6tiirii, yalmizca temel geometrik bigimleri ve ana
~ renkleri kullanan bir bigimlendirme anlayisim ongdrmiistiir.” (S6zen, Tanyeli, 1986
5.66) |

Tamamen, dogaya baghh olmayan bigimler yaratan sanat i¢in, Theo Van
Doesburg, somut sanat deyimini kullandi. Bu ismi Kandinsky ve Max Bill

benimsediler.

“Max Bill: “L’art Concrete” diye biz; kendine 6zgii ara¢ ve kanuni olma esasi
iizerine, doga goriisiine ve dogamin degistirilmesine, harici bir egilim gozetmeksizin,
kisacasi, soyutlaima yoluyla meydanagclmis eserlere diyoruz.” (Turani, 1983: s. 347)

diye somutu (Konkreti) agikliyordu.

Theo Van Doesburg’un gevresinde toplanarak, 1917°de De Stijl dergisini
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¢ikarmaya baslayanlar, halka dayam?‘nayan bir sanatin yasama giremeyecegini
savunuyorlardi. |
|

“ 1930’da, Doesburg ilk defa’ “somut sanat” deyimini kullaniyordu. De
Stijl°ciler o giine kadar yapitlarini, soyut sanat diye tamimlamislardi. Fakat Doesburg,

. . e - !
- . bunlara somut denilmesi gerektigini savunuyordu.

Sanat¢inin, diisiinme ve olusfutma giicii, bu yapitlarda bigim oluyor,
somutlagtyordu. Doesburg’a gore soyut olan doga bigimleridir. Gergi doga somuttu
ama resme aktartlinca soyutlasiyor, canlinin resmi, cansizi veriyordu. Buna karsilik,

soyut diisiince resimde bigim aliyor somutlagiyordu.

Soyut resimler, soyut diisiin bigimlerini veriyordu. “Biz diisiin bigimlerini
tasarliyoruz” diyor Doesburg ve ekliybr “yaratict diigiincenin somutlagacagy bir

déneme dogru gidiyoruz.” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991: s. 73-74)

“Soyutlama, gergekte yeniden somuta varmak ve somut biitiinii, pargalarinda ve
birbirtyle olan iliskileri i¢inde, timiiyle kavramak igin kullamilan bir aragtir.”
(Hangerlioglu, 1993: s. 381)

Somut, hem duyularla kavranan biitiinsel ger¢egi, hem de gergegin insan
bilincinde yanstyan durumunu, dile getiren kavramdir. Bilimsel bilgi siirecinde,

nesnenin somutlugundan yola gikilip, bilginin somutluguna varilmaktadir.

“Soyutun somutlanmast demek, nesnenin kavramlagtirilmas1 demektir. Bu da

onun bilgi diizeyine yiikselmesini dile getirir.” (Hangerlioglu, 1993: s. 377)

Somut sanat deyimi, bir siire kullamldiktan sonra, giiniimiizde pek

kullanilmamaktadir.
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Marcel Brion’un dedigi gibi “farkhi anlamlara sahip sanat yapitlarini, sozcik
olarak anlasilir kilmak i¢in, onlar bir etiket ile ifade edilir. Onlar bir etiket olduklarina

gore, yalnizca etiket olarak kullanitirlar.” (Tunali, 1989: s. 118)

Soyut-soyutlayici-somut sanat deyimleri, soyut kavram iginde toplanirlar.
Meydana gelen sanat, soyut diizeni gosteriyorsa, nasil bir yontemle meydana gelirse

gelsin, soyut catis1 altinda toplanmaktadir diyebiliriz.
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Resim 5 : Malevig “Beyaz Diizlem {zerinde Kare, Beyaz Diizlem Uzerinde
Daire”, 1913
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Resim 9 : Pablo Picasso  Klasik Bistlii Natiirmort”, 1920
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1. BOLUM
IL. 1. SOYUT SANATTA BiCiM

“BICIM: Bir nesnenin, gérme ya da dokunma orgamyla, algilanabilmesini

saglayan, kendine 6zgii gergekligi”dir. (S6zen, Tanyeli, 1986: s.41)

“BICIM: “Ozdek” ve igerigin karsihgi, “Ne” olana karsilik, “Nasil” olan. Bir
- nesnenin bi¢im almamis 6zelliginden,igeriginden ayirmak iizere onun digimi, ve dis
¢izgilerini aym zamanda i¢ yapisini, kurulusunu, diizenini belirleyen bigim almamis

ozdege karsilik, belli bir diizene girmis olan”dir. (Akarsu, 1988: s. 33)

20. yuizy1l, sanat alaninda biiyiik degisimlerin yasandigt ¢agdir. Cagi belirleyen
etkileri yalmz sanattaki farkliligma da degil yasamin diger alanlarinda da (bilim, tip,
felsefe, endistri. vb.) oldugu gorilmistir. Gestalt’in (bigimi, kendisini olusturan
ogelerin, orgiitsel iligkileri ve yapisal nitelikleri baglaminda degerlendiren anlayist)
ortaya ¢ikmasi, soyut sanat lizerinde etkili olmustur. Nesnelerin yapisim, 6ziindeki

- anlami arayan sanatta, bigim on plana gikmstir.

“Picasso’nun yapitlari, bigim etkinligini sanattaki asil uyarici roliinii, en istiin
sekilde yerine getiren orneklerdir. Picasso’da bigimin, tim verileri ve doéniisiimlert,

alg1 ve bilinci deviren, insanin yagami temel gigleri ve karsitliklan ile ihiskiye sokan
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nitelikleridir.” (Erzen, 1983: s. 26)

Picasso, (Resim 12) 20 yiizy1l bigim anlayisinin onciisii olarak yer almaktadir.
Onun bigimleri, igerdikleri anlamlarla 6zdeslesmektedir. Siirekli bir devinim

i¢inde,sanatin hi¢ bir akimina bagl kalmayarak,siirekli kendini gelistirmistir.

Sanat tarihindeki yerini, hi¢bir akima bagli kalmayarak, siirekli degisim iginde

ve hemen hemen her akimin 6nciisii olarak bulunmas: ile kazanmistir.

“Soyut sanatin aradif1 sey, duyusal dogamin arkasinda degismeyen, mutlak
temel varlig1 diisiinmek, bunu aramak ve buna big¢im vermektir. Ne bu temel varlik,
empiﬁk, duyusal dogada somut olarak vardir, ne de bigim vermenin hareket edilecek
omekleri vardir. Bu temel varliga ulagacak sanat, ayn1 zamanda onu kendi bigim verme

eylemi iginde somutlagtiracaktir.” (Tunali, 1989: s. 151)

Soyut bigim vermenin yapmasi gereken sey, simdiye kadar alisilagelen bigim

anlayigini degistirmektir.

“Wilhelm Hausenstein, bu konuda, “Siirrealizm” ve “Soyut sanat” nesnelerin
diinyasindan, dig dinyanin goriilebilir olan seylerinin bigiminden az yada ¢ok vaz
geemek durumundadir. Nesne artik 6nemli degildir, hatta sanat i¢in var bile degildir.”
(Tunali, 1989: s. 151)

Cizgi, renk, ton, 151k, golge, kitle, hacim vb. unsurlar, plastik sanat eserinde

bigimi olusturmaktadir.

“Sanat bigimleri; diigiinceyi, tim ruhsal ve duyarliksal igerikleriyle
somutlagtinrlar” (Tansug, 1993: s. 18)
“Maddesel her biitiin, pargaciklarin siirekli eylemi halindedir. Maddesel
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bitiiniin bu eylemi bigimdir. Bigfm bir éylem ilkesidir. Bigim eylem, eylem de bigim.

yoluy]a gergeklesir. Amag, eyleme girigen etkinlige erigme amaci giitmektedir.

Yetkinlige ulagma, ancak bigim vermekle gergeklesecektir. Bir yapita ancak
. bigim sanat niteligi kazandirabilir. Rastgele, gelisigiizel gereksiz bir sey degildir bigim.
Bigimin yasalan ve kurallari, insanin madde tizerindeki istiinliigiinii gosterir, bunlarm

yardimiyla, yasanti ve elde edilen her tiirlii basart bozulmayacak bir bigimde korunur.”
(Fischer, 1995: s. 149)

Soyut sanatla yaganan degisinﬂer, yeni bigimleri de beraberinde getirir. Bu yeni

bigimler, geometri bigimlerdir.

Kandinsky, “bigim dar anlamiyla;, bir  yiizeyin simirlanarak, otekinden
ayrilmasindan bagka bir sey degildir” diyerek digsal olarak tamimlar bigimi. Ama digsal
‘olan her seyde “kendini kah kuWetli, kah zayifca gosteren, bir de igsel taraf gizli”
oldugunu vurgulayarak, her bi¢imin bir de “igerigi” oldugunu belirtir. O’na gore bigim,

i¢sel olan “igerigin” disa vurumudur”

Boylece,bigimlerin uyumunun, bir ilke iizerine kurulmasi gerektigini ve bu
ilkenin insan ruhuna,amaca uygun, bir “igerige” sahip olmasi zorunlulugunu

belirtmekfedir.

Bu ilkeyi Kandinsky: “Igsel zorunlﬁluk ilkesi” diye tanumlar. Bu ilkede amaca
uygunluk, olgittir. “Boylece nesnenin seqimiﬁin (bigim uyumundan-yan timisini
duyuran yége) sadece insan ruhuna amaca uygun sekilde, dokunulmasi ilkesine, dayali
olmasi gerektigi ortaya ¢ikiyor. Boylelikle, nesnenin se¢imi de igsel zorunluluk
ilkesinden kaynaklanir diye ifade ediliyor. (Kandinsky, 1933:5.59)

Kandinsky icsél zorunluluk  ilkesini, ii¢ mistik zorunluluk olarak tamimlar.

Bunlar ise:
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“I- Her sanatgi, yaratici olarak kendine 6zgii olan1 ifade etmek durumundadir. (Kisilik

ogesi)

II- Her sanatg1 ¢agimin ¢ocugu olarak.,kendine 6zgii, o ¢aga 6zgii olami ifade etmek

zorundadir. Bu (igsel degerdeki iislup 6gesi) ¢agin ve ulusun dilindendir.

[II- Her sanatgi, sanatin hizmetgisi olarak; genel olarak sanata 6zgii olam vermek
durumundadir.” (Kandinsky, 1993: s. 62)

Burada ilk iki oge, kisiselligi ve zamansallig1 igeren Oznel niteliktedir dgiincii
oge ise, yalmzca sonsuz olarak,dgesini sonsuza kadar canli tutar. Ugiincii égenin'

anlagilabilmesi i¢in Kandinsky’ ye gére uzun zaman gegmesi gerekmektedir.

“Insan kendini yansilamak, kendi hayatin1 sanatsal olarak diga varmak ister ve

sadece keﬁdine,ruhg:a akraba bigimleri seger.”(Kandinsky, 1993: s. 64)

O’na gore bigim segimindeki farkliliklar,sanatgmin algilayisma  gore

degismektedir.

Kant; anlayisimizin, basit bir bigimde, ¢evremizdeki nesnel diinyanin bir yansisi

olmadigmi, anlayigimizin dinyay: kurdugunu ileri sirmiistii.

“Nesneler, bizimle basit bir bigimde konusmazlar, ayn1 zamanda kendilerini,
bizim onlart bilme yollanimiza da uydururlar. O halde anlayis, diinyayr etkin bir

bigimlendirme siirecidir.” (R.May, 1994: s. 135)

Oyleyse, bir bigimin varlig1, bigimin kendisine bagh degildir. Bigimin varhgy;
kisinin algilama siirecine, kisisel gereklerine, gerilimlerine, beynin biyolojik

yapisina, sosyal ve tarihsel igerige bagh gorinmektedir. Algilanan gergegin, soyut
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degiskenliklerle bagimhiligin igermektedir.

Bu gibi etkenler, sanatgimin se¢mis oldﬁgu bigimlerin  nedenlerini

aglklatnaktadlr.
Klee “sanat 6nce bir bigim sorunudur.” der (Klee, 1963:s. 11)

“Yer yuziinde, her sey bir bi¢im ve madde bilesenidir; bigim ne denli agir
basarsa, maddenin piiriizlerinden de o denli kurtulur, eristigi etkinlik o 6lgiide bityik
olur.” (Fischer, 1995: s. 115)

Bigim,diisiincenin, duyusun dékiimiidiir. Bigim, disiinceyr tamamlayan unsur
olarak varolur. Diisiincenin ifadelenisinde, somut aktarim olarak, bigim her sey

demektir.

Tarih 6ncesi donemlerde, Ilkel insanin magara duvarlarma ¢izdigi resimler,

heykeller, dinsel ve bityiisel bir etki saglamak amaciyla tiretilmistir.

“IIkel insanin dilsilnii'$; hi¢ bir zaman, soyut yada soyutlayici ayrintiya gereken
onemi verip, onu ¢oziimleyen bir diigiiniis olmadig1 igin, yasayigim etkileyen temel
oge, nesnelerin i¢ degil, dig niteligidir. Onun i¢in bigim, goziin gordugi ozelliktir
. Oonemli olan. Ayri bigimde olan her sey, ilkel insan i¢in ayni anlamu tasir” (Fischer,
1995:'s. 168)

Duygular ve ig gﬁdﬁleri ile hareket eden ilk¢ag insani, yalinlik ve dolayisiz
~ aktarimi ile modern ¢ag sanatlarinin  bigimlendirme arayislarina,esin  kaynagi

olmuslardir.

Modemn ¢agla beraber, tarih 6ncesi donemdeki bigimlere yonelinmesi; 20.
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yﬁzyil]a eraber gelisen bilim ve teknolojinin, lizla ilerlemesine duyulan huzursuzlugu

da agiklamaktadir.

20. yiizy1l baginda olusan Kiibizm ve ayncé Gestalt kuraminin ortaya attia,
gozlemci bigim devriminin olgularindan, en etkili bigimde yararlananlar; Picasso,
Leger, Chagall, Braque, Giacometti, Sgereiros, Orocco, F. Bacon, Moore gibi
sanatgilar olmugtur. Bu sanatgzllar, bilyiik bir sentez yetenegi ile,inéani konulardan
¢ekinmeden, yeni bigim verileri dogrultusunda ele almmp, igerik sorununu yeni bir

iislupla derinlestirmiglerdir.

“Hayattim boyunca u¢mayr diigledim” diyen Brancusi, ugmak kavramim,

bigimsel olarak igerdigi anlamla 6zdeglestirmistir.

“Belli bash sanat yapitlarinda, en derin anlamu tagiyan; unsur olugturan
goruntiilerin,algisal 6zelliklerinin, gii¢lii ve dolaysiz bir bi¢imde goze iletilmesidir.”

(Geng, Sipahioglu, 1990: s. 139)

“Nesnenin yap1 Ozelligine dair, sanatgida yer eden kavram, genellikle onun

nesnedeki somut nitelikleri, ya da varlik sebebini anlayigina baghdir.

Hangi ucundan béklhrsa bakilsin, bir nesne elbette bir gok giiglere sahiptir.
Sanatginin, bu nitelikleri ortaya ¢ikarma karan, sanat eserinin bigimini etkiler.”
(Lowry, 1987:s. 1551)

Dogal goriintiiden kaynaklanan, ya da doga ve giiglerini yorumlama sonucu elde
edilmis, kurgusal diizenin ifadelenigindeki bigimler, insamin madde izerindeki

egemenligi ve kisisel gereklerinin bir dokiimii olarak, bigim olusturmaktadir.

Bigim, eyleme gegmenin, bir gergegin karsihigidir. Yapay, ya da dogal tiim
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bi¢imler, tanimlanabilen bir gereksinmeyi kargilamak tizere bigimlenmektedir.

Bigimin nedeni olan gergeklige iligkin, her gey, bigimin ééyle ya da boyle
olmasint etkileyen bir etkendir. Bigimin basanisi, olusumundaki bu etkenleri
yansitmasina baghdir. insan yapist olan bigimler, bunlara iligkin kuramlar, insansi
ilgiler ve i¢inde yasadigl toplumun &zelliklerine bagh olarak, zaman iginde degigim

gostermektedir.
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I1. 2. BICIM - ICERIK - OZ

“Bi¢im: Eserde yer alan biitiin dgelerin, birbirine baglanip 6riilerek meydana
- getirdikleri diizendir. Her eserin bigimi, o eserdeki igerik ogelerine, fikirleri vb.
baglandig: gibi, igerikte yalmz bigimde belirleniyorsa, yani konunun sanatgi tarafindan
islenerek, igerik haline sokulmasi, aym zamanda bigimle yogrulmasi demektir.”
(Moran, 1991: s. 152-153)

- Hangerlioglu ise, igerik ve bigimi: “Nesnel gerekliligin gelismesini belirleyen,
birbirinden ayrilmaz ikili yain...ig:erik; bir nesne ya da olguyli olusturan Ggelerin ve
streglerin timidiir. Bigimse, nesne ya da olgunun dig goriiniisiinii saglayan orgiisel
yapidir. Her nesne ve olgunun hem bir igerigi, hem de bigimi vardir. Bigimsiz igerik ve
igeriksiz bigim olamaz. Bu ikisinden hig: biri kendi basina var olamaz. Birbirinden ayr
olduklarint bilmek gerektigi kadar, birbirinden ayrilmaz olduklanni da bilmek
gerekir.” (Hangerlioglu, 1993:5.172) diye tanimlar.

Bigim igerigin uriiniidiir. Bundan dolay igerik, temel belirleyicidir. Bigim de
igerigi etkiler ve gelismesini hizlandinr. Eski bigim, igerifin gelismesine uygun
gelmedifi zaman, onun gelismesini engeller. Bigim ve igerik, zit bir birliktirler. Bigim
igerige gore, daha yavas devinir. Igerigin, devinme hizina yetigemeyen bigim eksik ve

onun gelistiricisi olmasi gerekirken, engelleyicisi olur.

Bu zithk, igerige uygun yeni bir bigim degisikligi ile asthr. Demek ki igerik,

daima kendisine uygun bigimi olusturur. Yani, igerigin gelisebilmesi i¢in, bigiminde
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ona uygun olmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

“Gergek sanat, igerife tiimiiyle uygun, sanatsal bigimlerden olusur.”
(Hangeroglu, 1993: s. 173) |

Bir yapitta, igerik-bigim ayrilmaz bir biitiindiir. Igerik bigimde ¢6ziimlenir.
Bigimi igerik olusturur. Her bigimlendirme, igerik ile bigimin kaynasip, birbirini

desteklemesiyle olugan biitiindiir.

- “Bigim dedigimiz sey, sadece maddelerin belirli bir kiimelenisi, belirli bir
diizenlenisi . ve belirli bir dengeye oturusudur. Bigim, temel tutucu yonsemeyi,
maddenin bir siire igin, dural bir duruma gegmesini agiklayan bir s6zdiir. Oysa oz,
kimi zaman belli belirsiz, kimi zaman biiyiik devinim i¢inde durmadan degisir; bigimle

¢atisir, bigimin simrlarim yikar, yaraftlgl yeni bigimlerle dengeyi saglamis olur.

Bigim, belli zamanda saglanan dengenin, ortaya ¢ikigidir. “Oziin ayrilmaz

ozellikler1, devinim ve degisimdir.” (Fischer, 1995: s. 123)
Afanasiev, igerik ve o6zii su sekilde tanimlamaktadir.

“Igerik, nesneyi olusturan, biitiin unsur ve siireglerin tiimiinii temsil eder; 6z ise
bunlarin goreli olarak, kararli ve baghica i¢ yoniidiir, ya da bu yonlerin ve iliskilerin
tiimiidiir. Nesnenin yapisini belirleyen 6zdiir, biitiin diger yonler ve karakterler ondan

kaynaklanir.

Igerik, bir nesne yada olayr meydana getiren, unsur ve siireglerin tiimiidiir.
Bigim, igerige bagh olan bir yap1 yada igerigin diizenlenisi olarak tanimlanabilir nesne

igerik ve bigimin ayrilmaz birligidir.” (Aksoy, 1977: s. 38-39)
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Igerik, bigimin ¢ikis noktasim olustufacak olan, gerekleri belirleyen tanimidir.
Bigim ise tanimin ¢dziimlenisidir. Bigimi olugturacak yapinin belirlenmesi bu yapimn,
dengeli ve uyumlu bir biitiin olarak verilmesi agisindan, 6ziin dogru tanimlanmasi, ve

bu tanimlama dogrultusunda, uygun bir bigimde ¢6ziimlenmesini gerektirmektedir.

Igerik ile bigim arasindaki geligkili birliktekigi icerigin, bigime gore izl
degisimi agisindan ele alirsak; bigimin, yeni arayislara girmesi ve kendini yenilemesi,

igerige uygun bigimi bulmast igin, daha gok ¢aba sarfetmesini gerektirmektedir.

Sanat alanindaki degisimleri, bu a¢idan degerlendirirsek; yikilan gelenegin
sembolil olan Natiiralizmi, eskiyen bi¢im, soyuta kayan anlayista soyut sanat igindeki

degistk akim ve sluplarin | farkliliklanimi, siirekli devinen igerik olarak

agiklanabilmektedir.
Big¢im igerige gore, kendini, daha hizli yenilemek durumundadr.

“Bigim, siirekli degisime ugrarken, gegirdigi siireglerle, siirekli uyum iginde ve
geliskili bir birliktelik sergiler. Bir nesne bir yandan, bigimin 6ziinii belirleyen
celigkilerin, agir basan yonii dogrultusunda, degisiklige ugrarken, 6biir yandan da,
¢evresindeki siireglerle etkilesimi nedeniyle, ortaya ¢ikan dis gelismeleri dengelemek

durumundadir.” (Aksoy, 1977: 5.42)

Igerik ve Bigim: “neden” ve “nigin” degisiyor ? sorusunun yanitma Giiveng;
“neden” sorusuna beklenen yamitin gegmiste, “nigin” sorusuna beklenen yanitin ise
gelecekte oldufunu soylemekte ve her iki sorunun yamtinin, zaman boyutunun kargi

uc¢larinda oldugunu belirterék, konuya degisik bir bakis agis1 getirmektedir.

“Gegmisteki olaylarla kurulan iligkiler nedenleri, gelecekle kurulan iligkilerse

erekleri agiklar. Neden sorusu bir tarihi veya ge¢misi olan, her tiirlii olay yada varlik
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alam 1¢in gereklidir. Nigin sorusu ise, erek veya amag¢ giiden yada gittiigii sanilan

varliklar i¢in kullanilir.” (Giiveng, 1976: s. 132)

Neden sorusunun yamti, igerik, 6z tarihsel birikimle cevaplanacaktir. Nigin
sorusuysa varligin amact olacaktir. Nedenlerden amaca gidis nasil saglantyor,

sorusunun yanitini, islev agiklayacaktir.

“Islev; Bir bigimin olusmasina neden olan gﬁqlerin, bigimle saglanmak
istenen amaca ulagsmak iizere, zaman iginde dengelenmesi, diizenlenmesidir.”
(Aksoy, 1977: s. 45)

Amaca yonelme, islevi gerektirecektir. Bir sanat eseri bigimsel, estetiksel,

iletisimsel nesne olmak gibi islevleri, lizerinde tasimak durumundadir.

‘Biitiinlerde ogeler, birbirine ve biitiine, islevsel baglarla baghh olmak

durumundadir.

_ Tokatli bunu “parcalarin birbirine bagimli bir biitiin iginde, bir tek organ
tarafindan, kendine 6zgii ve karakteristik rol.” olarak tammlanmaktadir. (Tokatli,

1973: s. 151) olarak tanimlamaktadir.

Aksoy islevi kisaca soyle tammlamaktadir: “Islev, amaca yénelik zorunlu bir
gorev duyar. Bagka tirlii soylersek; iglev, varligi onceden saptanmig, bir amaca
yonelten, ve ona zaman icinde bulunma o6zelligini kazandiran, sonuca yonelik bir

¢alismadir, denilebilir.” (Aksoy, 1977: s. 46)

O halde islev bigimden 6nce gelmektedir.
- Her hangi bir nesneye, iglev yiikleyen kisinin, egilimleri ve diigiiniigii 6nem

kazanacaktir. Dolayistyla, aym bigime ayn ayn kisiler tarafindan yiiklenen anlam, bize



43

o bigimlere iliskin bilgilerden ¢ok, ona anlam veren kistlere iligkin bilgiler

vermektedir.

Kandinsky, “Bigim sadece bir arag, amaca ulagmak igin ruhsal titresimle olanca
gok sesliligi, iginde duyabilmek igin bir arag.” (Ipsioglu, Ipsioglu, 1991: s. 53) tammini
yapar.

Anlam (mana): “Bir sozciigiin belirttigi, disindirdiigi sey. Bir dnermenin, bir

tasarimin, bir diigiincenin, yapitin anlatmak istedigi sey” (Akarsu, 1987: s. 22)

“Anlam; nesnenin, objektif olarak goriinen degerlerinin iginde, gizil
titresimlerdir. Igsel olan, 6zgiil olan, 6zgiin olan “anlam” degerlerinin yansimasidar.”
(Atalayer, 1993: s. 135)

Anlam, anlatim ile varlik kazanmaktadir. Anlatim dili ise, sanat¢inin se¢tigi

anlam 1le malzeméyi, kullanma tarzini olusturmaktadir.

“Basarili bir sanat eserinde, 6z ve bigim, birbirinden ayrilmaz. Ciinkii bu
birlik,tek tek her eserin kendine ozgii ~ basanisidir ve degeride tekliginde

benzersizliginde yatar.” (Berger, 1987: s. 96-97)

Sanat bigimleri; diigiinceyi  tim ruhsal ve duyarliliksal igerikleriyle
soinutlastlrlrlar. Her sanat kendi asli bigimini yaratir. Sanatlar, ayn ayri, kendine 6zgii
teknikleri, kendi asli bigimleri ve ogeleriyle, tarih iginde biiyiik slup hareketleri,

ortaya koymuslardr.

Bu usluplar, sanat¢inin; konu segimlerine, ¢esitli donemlerine, toplumdaki
politik, kiiltiirel ve teknik yapiya ve bagh bulundufu kosullara goére degisiklikler

gostermektedir.
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“Yasamlan devir igindeki, sanat akimimin felsefesine, bu akimi izleyen

sanat¢inin, kisisel yetenéklerine bagimli olan iislup anlatim karakterinin niteligidir.
Yani islup:

1- Sanat felsefesinin niteligine,

2- Sanatin tiirtine teknik yaplsina,

3- Sanatginin kisisel yeteneklerine,

4- Anlami goriingii ile birlestirme yetisine,

5- Oz-bigim birliginin anlatim tﬁmlﬁgﬁné bagh oldugudur.

Bagh olunan akimin, diinya goriisleri igindeki yeri niteligi yayginlig1 ve giicii,
uslubun  “evrenselligini” belirler. Sanatginin  kisisel ve yeteneklerine olan

bagimliligida, tislubun 6znelligini yaratir.” (Atalayer, 1994: s. 95)

Bigim, igerik, 6z, islev, anlam, anlatim, karsilikh birbirini etkileyen iliskiler

igermektedir.

Carot; “Bir sey yokmus gibi goriinen, ama ¢ok sey igeren, resimler vardir.” der.
“Picasso’nun bogasimn gelisimi buna ornektir. Her asamanin kendine 6zgii anlam
vardir ve her anlam bir baska gergek bigimi sunmaktadir. Geriye kalan son bigim, boga

sozcugiinin 1¢erdigi kavramla 6zdeglesmektedir.” (Parmelin, 1989: s. 32)

Picasso, “Bir Boganin Bagkalasimi1” nda, tiim soyut sanat egilimlerini anlatir.
Bu soyutlama ve bigimlerin tasidign anlamla biitiinlesmesini  saglamaktadir.

(Resim 13-14)

Insan, diisince ve etkinliklerinin yansiticist olan bigim, bir gerekliligin

karsiligidir. Tiim bigimler igeriklerine bagh olarak degisirler. Nesne ya da olaylan
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olusturan nedenler ve siireclerle bir degisime ugrarlar. Bigimin gelismesi,igerigin
gelismesini de beraberinde getirir. Igerik sorunun tanmimi, bigim ise ¢oziimiidiir. Igerik

bigimde yansir, 6z ise yapisini belirler.

Bigim, 6z ve igerigin bilesiminin disinda anlam ve anlatimla temellenen bir

¢Ozimlenigdir.
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I1. 3. BICIMLENDIRME

Bigimlendirme etkinligini, sirastyla, tamim, tasarim ve yapim asamalarinda

degerlendirebiliriz.

Insan, gozlerini agtg andan itibaren, kendini, dogal ya da yapay, nesneler
diinyasinda bulmaktadir. Var oldugu siirece de, onlar1 kullanmaya, yasamini onlarla

siirdiirmeye devam etmektedir.

Insan, bulundugu ortami duyu organlari yardimiyla tamr. Duyu organlar
yardimiyla alinan duyular; algilarin degerlendirilmesi, yorumlanmasi, tanimlanmasi
gib1, bir beyinsel siire icermektedir. Beynin, bu islemleri tamamlama kapasitesi, duyu
organlan ile edinilenler kadar; kiginin, kiiltir, bilgi diizeyi ve yasadig1 gevreyle de

bagitihdir.

“Yaraticinin, en yogun olarak, ortam ve gevresi ile “0zel” bilgt iletisiminde

kulland1g1 duyum, gérmedir (% 80 civarinda)” (Atalayer, 1993:s. 1)

“Cocuk konusmaya baslamadan once, bakip tamimay1 6grenir. Bizi gevreleyen
diinya da, kendi yerimizi gorerek buluruz. Bu diinyayi, sozciiklerle anlatiniz, ama
sozciikler, dinyayla ¢evrilmis olmamuzi hi¢bir zaman degistiremez. Gergek istiicii
ressam Magritte, “Diislerin Anahtar1” (Resim 15) adli resiminde, sozciiklerle, goriinen

nesneler arasinda, her zaman var olan ugurumu yorumlamgtir.” (Berger, 1988: s. 7)
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Gozle eldc edilen bilgiler beyine iletilir, buna duyum denir. Duyumlar imgeye
doniigmekte,imgeler ise daha once edinilenlerle, imge, simge, kavram olarak, algisal

bilmeyé doniismektedir.

“Algr: Bir nesne, duyular araciligiyla algilanir, ancak algi, izlenimden daha

fazla bir seydir. Bilindik bir farkina varmadir.” (Akarsu, 1983 :s. 20)

Yani duyular yoluyla algilanan, nesnel diinyammn, 6znel bilince aktariimasi

durumudur. Duyumlarla gelen dig diinya imgesinin, bilingdeki tasarimidir.

Imgelerimiz, nesnelerden hareketle algilar olusturmaktadir. bu, nesnel

gergekligin, zihnimizde yansimasidir.
“Her imge 6znelle, nesnelin birligidir.” (Hangerlioglu, 1993: s. 184)

Imge, 6znel ve nesnelin birligi olduguna gore, algi; nesnelin, 6znel yorumu

olarak tanimlanabilmektedir.

“Algt, ¢esitli zihin 1slevlerinin birlesimleriyle olusan karmagik bir zihin olayidir.
Boylece kaydedilen, (anlagilip, adlandintan) her imge bir bilgidir. Bilgi, evrensel
titresimlerin  beyindeki  izdustimleridir.  Algi, simdi “alinan duyum ile onceden
kaydedilen imgeleri canlandirmak, hepsini duyum olusturan iizerinde,toplamak,

tanimlamak ve kavramak siirecidir. (Atalayer, 1995: Tasarim Teorisi, Ders Notlan)
Arnheim, “aklin asirlardir egemenligine karsmn, diisiince denilen bilme ve
anlama fonksiyonlart ve diger zihinsel siiregler, alginin ne disinda ne de istiinde

degildir. Aksinc, algimin en temel, en é’mefnli Ogeleridir.” demektedir.

Gorme alaminin, striiktiirel ve formsal dzelliklerine iligkin gelismeler, Kafka,
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Werthimer, Kohler, Hempstead, Humbel, Gottshal gibi psikolog ve kuramcilar

tarafindan tanimi yapilmig, Rudolf Arnheim ise siiregi bilimsel agiklamalara

kavusturulmugtur.

“Tum psikologlarin, hem fikir olduklari; yakinlik, benzerlik, iyi sekil kanunu,
ortak aktivite, birikim, deney kanunu ve daha alt basliklara indirgenmistir_.” (Atalayer,

1995: Tasarim Teorisi, Ders Notlar)

Gorsel bigim dili ve algilamadaki bitiinliikk, kavrammna deginen Rudolf

~ Arnheim, “Sanat, bigim iligkilerinin gozlemlenmesidir”der.

Savini, “Iyi bigim kendini gostermez” ilkesiyle karsi karsiya getirmis ve su

sekilde savunmustur;

“lyi bir bigim, kendini brtaya koymaz. Bir kadin yontusu, kadinin bigimi degil,
kadindir. Bu bir Roma Veniisii, bir Gotik Meryem Ana figiirii, bir Afrika agag yontusu,
ya da Hémy Moore’un uzanmug figiirleri olsun, aym sekilde gegerlidir. Hatta kadinin
kendisi bile bigimin bir pargasidir, bu da salt goriinebilen anlam ve kisilik adina yitip
gitmistir. Sayet anlam ve kisilik yerine, canli kanl1 bir insan bedeni, veya insan yerine,

bigim iliskileri goriilityorsa figurde bir seyler eksik demektir.

Basarili bir soyut sanat yapiti ya da miizik pargasinda gordugiimiiz, belirgin
ozelligin 6zgil kangimu, gerilim ve ¢oziilme, hafiflik ve aglrllkta yani mitkemmel bir
dontugumde, ortaya cikar. Bigim bu arada anlaml bir ifadeye doniisiir.” (Amheim,
1983: s. 20)

Algilama; tantma, kavramlagtirma siiregleri ile gergeklesmektedir. Nesnel
diinyanin 6znel yorumu olan alg, i¢ ve dig algt olarak; iki bolimde

degerlendirilmektedir.
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“Dug algy: Dig diinyadaki nesnelere yonelen ve onlarla iligkili olan alg.

l¢ algi: i¢ dimyanin gerceklerine (ruhsal durumlar, ruhsal edimler, ruhsal

igerikler) yonelen ve onlarla ilgili olan algidir.” (Akarsu, 1988: s. 20)
Algsal bilme, diisiinselligi igeren bﬂmeyi gerektirir.

Algllama-yommlama—tanlma diyebilecegimiz  bu  kurgusal  siirecin;
karmagikhigin bir diizen igine sokulmasi, gesitliligin, kurallara baglanmas: isleminin,

bigimlendirme etkinliginin, ilk adim1 oldugu s6ylenebilir.

Insan yapim tiim nesneler, bir istek, dilek, gerek karslhgl' olarak, tamim,
tasarim, yapim asamalarindan olusan, bir Dbigimlendirme sireci  sonunda
- gerceklestirilmektedir. Bigimlendirme etkinliginin, ilk asamasimi olugturan tanmim,

3 problemin belirlenmesi olarak degerlendirilebilir.

“Tanim: Herhangi bir seyi, baskalarindan ayiran siirlart belirtme. Tanimlama,

" bir simirlamadir.” (Hangerlioglu, 1993 :s. 394)

“Tamim: Bir kavramin yada nesnenin, sinirlanmasi, kavramin igeriini kuran

belirtilerin gosterilmesidir.” (Akarsu, 1988 :s. 167)

Bi¢imlendirme etkinliginin, tamm agamasi; bir nesne ya da kavrami simirlayan

bilginin, onun olusumunu agiklayacak bilgiyle, ayni olmayisidur.

Tekeli bu konuda “Bir biitiiniin gériintiisiinii olugturan, onun, diger biitiinlerden
ayr1 olarak, belirlenmesini saglayan iliskilerdir. Gergek ise, biitiinii olusturan
- siireglerdir. Bu durumda, iliski ve siire¢ arasinda, kavram farki da ortaya gikmaktadur.

Goriintii ve gergek ayrimini, bdyle ortaya koyunca, her ikisi arasinda bir “karsilikli
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olma” s6z konusudur. Bu kabule gore, “aym gergek olusturan siire¢”in gesitli
goriiniisleri olabilir; diger taraftan farklt gergeklerin biri birine benzer gorimisleri

olabilir.” (Aksoy, 1977: 5.43)

Kisaca tanim; bir sinirlamayi gerektirir. Bu sinirlama, igerik ve bigimin iliskisini

ve zaman boyutunu da igermek durumundadir.

Onceden algilanmis olanin, yeniden iiretilen imgesidir tanim. Bigimlendirme
etkinligini kapsayan, tanim agamasindan sonra tasarim asamasina gegilir. Tasarlama

agsamasi bizt kavrama gotiirmektedir.

Tasarlama, bizi algidan kavrama gotiren bir bagdir. Nesnel gerceklikle
dogrudan iliskili degildir. Onemsiz ayrintilart eleyerek, onemli olanlani vurgular.
Kavramlara, algilardan genelleme yapilarak varilhir. Tasarlamalar, insanin diis giiciinii

gahistirirlar. Insana dair etkinligin her an1 tasarlama ile baglantilidir.

Tasarlama bilgilenme siirecinin, onemli bir bilgi edinme aracidir. Algisal
tasarlama ile ussal tasarlama siirekli etkileserek hareket ederler. Dolayisiyla bilgi;

algisal bilgiyle, ussal bilginin siirekli igige gegmesiyle olusur.

G. Carlo Argan,Encycclopedia of World’da, tasarlama olayin1 “yaratma

slirecinin (tasarimin) bir agsamast” olarak degerlendirmektedir.

“Tasarlama olgusu, yaratici siireg iginde, bir eylemdir. Sonugta olusturulacak
siireg i¢in de bir eylemdir. Sanat eserinin, ger¢eklesmesine yardimct olan, kesin, agik
on tasavvurdur. Konuya iligkin bigimden temellenir, agikga belgelenebilen bir sonuca

(disa vurum-taslak-tasar1) ulagir.” (Atalayer, 1995: Tasarim Teorisi, Ders Notlari)

Tasarim, bir siire¢ olarak ise; biling, alt-iist biling ile, diisiinme, gbrme ve
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demektir.

Bigimlendirme etkinliginde, tasarlamanin yapima déniistiiriilmesi, yapisal bir |

kurulus, belirlemeyi gerektirir.

“Bir biitiinde denge ve biitiinlikk belirleyen kararlihik; farklilasma, asama sirasi
- ditzeni, kutuplagma, uyum, kargitlanin birligi, esneklik ve katihk, gibi 6zellikler, yap
yasalarinda temel kavramlardir.” (Aksoy, 1977: 5.50)

Yapisal kurulugu belirleyecek, sinirlayacak veriler de; “tasarim araglari”dur.

Tasarim araglari, bigimlendirme siirecinin, her asamasin1 kapsayan, belirleyen,
denetleyen her tiirlii bilgi, deneyim, ara¢ ve malzeme, teknik gibi, bigimin yapimu igin,

gerekli olan birlesenler toplulugudur.

Bigimlendirme etkinlifi, yapim asamasinda ¢agin gereklerine cevap verici,

teknik, teknolojik gelismelerin kullanilmasini gerektirir.

“Bir amaca ulasmak igin, kullanilan yollarin, araglarin tiimiine teknik denir.
Teknik, dogayr gercksinmelerimize gore degistirmedeki “denetleme” arag ve
yontemleridir. Teknik ve donatim bir denetim siirecidir. Denetleme siireciyle elde

edilen bilgiler ve bunlanin geregleri teknolojidir.” (Atalayer, 1993: s. 79)

Bigimlendirme etkinligini kapsayan, tamim, tasarlama ve yapim asamalan,
birbirini tammmlayan ve denetleyen bir siireg icermektedirler. insan yapist tiim nesneler,
yasdma bigimini, iginde bulundugu zamam, toplumsal bilincin gereklerini, kisinin,

duygu, diisiiniis, deney, bilgi birikiminin eylemine yansidig bir biitiindiir.
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Resim 11 : Giacometti “Chariot”, 1930
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Resim 12 : Pablo Picasso “Konstritkstyon”, 1930




55

b Looasama, (2 arahl, 115

- -s::- - P M st D g -
BT LT T A 2 me e I

GAETS
RN D K

oo asama, 21 aralik, 1915 v 26 arabik, 10485

i\

L P f\. i v
ST AERE RN e e b TR L RS TSR

N

mwm eyt £ e

k) 4

. asamu, 5 ocnk, 1946 o AR AN LR IH
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Resim 14 : Pablo Picasso “Bir Boganin Baskalasimi™, 1916
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Naum Gabo “ Clomn”, 1923



Resim 15 : Rene Magritte “ Sozciiklerin Kullanigi”,1929
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1. BOLUM

- IIL 1. KAVRAM  SANATCILIGT

Dogayla baglarini koparan sanat, yeni bir déneme giriyordu. Artik diisiincenin
onem kazandifi, bigimlendirmenin, yeni olusumlar agtifi, soyut kavram sanatgilig,

sanatta, beklenmedik bir geligmeyle, soyut ¢ag1 belirliyordu.

Kant, Kritik der Urteilskraft’in baginda, “duyulardan yoksun kavramlar bos,
kavramlardan yoksun duyular da kérdiir” demistir. ilk kiibist resimlerin temelinde, bu

diisiincenin yattig: sdylenebilir.

Kiibizm akiminin iigiincii bitytik ustasi, Juan Gris: “Civi kavrami olmadan, ¢ivi
bile yapamam” demistir. (Ipsiroglu,ipsiroglu, 1991: s.31-32) Gris, ¢ivinin nesnel

gorintiisiinii degil, ¢ivi kavraminin onda igerdigi kavrami vermek istiyordu.(Resim 16)

 Duyularnmizla algiladiklarimiz, edindiklerimiz beynimizde kavramsallagir.
K‘avrar'nlar, ussal Bi’lgilenmenin, temel bigimleridir.

(13

Hangerlioglu, kavram s6zcigiinii, “ insan zihninin somut yada soyut, bir
diisiince nesnesinde, edindigi algilarin, o nesneye ait, bir diizen anlayi1 saglamasina,

olanakh kilan soyutlama eylemi” olarak tanimlamaktadir.
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Yine kavram sOzcigiinii “etimolojik” olarak ise, “duyularla gelen nesne
izlenimlerini, diisiincenin soyutlama igleminden gegirerek kavradigi, genel nesne”

olarak tantmlamaktadir.

Aym sbzciigii “mantiksal” olarak ise, “kavram nesnel gerekliligin, insan
beynindeki yansima bigimidir. Ne var ki, duyusal bir yansimada, bir kavram

olugturabilmek i¢in, insan beyninde ¢ok karmagik bir siire¢ izlenir.

Bu siiregte; soyutlamalar - karsilagtirmalar - ¢oziimlemeler - birlestirmeler -
genellestirmeler v.b. gibi birgok ansal islemle gergeklesir.” (Hangerlioglu, 1993:

s. 209) seklinde tanimlamaktadur.

Soyut kavramlar, kendi baslarina var olamayan, nesnelerin nitelikleri olarak

varolabilen ve ancak onlardan sityrilarak tasarimlanabilen kavramlardir.

Soyut kavramlar; nesnelerin 6zelliklerinden siyrilip genellesmis kavramlar ve

algilanamayan seyleri gosterir kavramlar, olarak siiflandirilabilir.

Soyut kavramlar yardimiyla, daha soyut kavramlara ve onlarin yardimiyla da
¢ok daha soyut kavramlara gidilebilinir. Bu nedenle, baz1 kavramlar nesnel gergeklige

aykir1 yada onunla iligkisizmig gibi goriinebilirler.

“Ne kadar diisiinsel bulunursa bulunsun, hi¢ bir kavram, nesnel gergeklikle

iligkisiz olamaz.” (Hangerlioglu, 1993: 5.209)

Duyularmizla algiladigimiz geregler, usumuzda kavramlagir. Kavramlar ussal
bilgilenmenin' temel bigimidir.
“Usumuz, duygulartmzin getirdigi gerecleri ayiklar, es deyisle soyutlar;

¢Oziimleme (analiz) ve birlestirme (sentez) islemlerinden gecirerek, kavramlar kurar”
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(Hangerlioglu, 1993: 5.401)

Kiibizm, kavram ressamligiydi. Goriineni degil goriinenin  beyindeki
goriintiisiinii vermek istiyordu. Dogayla olan baglarini koparmamisti. Kiibistlerin,
ozellikle ulasmak istedikleri; dogaya Yaklasmak, onu daha derinden kavrayabilmek,

doga ve giiglerini yansitmakdir. Bu ¢aba i¢inde kavram ressamhigina yonelmislerdir.

Kiibistler, nesnenin igerdigi kavram: vermeye ¢alistyorlardi. Daha sonra nesne
kavrami eleniyor ve nesnesiz sanat; nesneler diinyasindan uzak olmaya g¢alisan

diigiince ve kurgusal bir diizene dayanan hareketle Mondrian ve Malevig’te dmeklerini

veriyordu.

“Gunumiizde, plastik sanatlarin, degisik alanlarinda goriilen, pek ¢ok eser yada,
etkinligin algilanmasinda, geleneksel anlamda bir goriintii algilanmasi yetmemektedir.

Bunlar, dayandiklan diisiince ve yorumfarla, yeni bir igerik ve deger kazanmaktadir.”
(Akdeniz,1995: 5.9)

Diisiince ve yorumlarla, yeni bir igerik kazanan sanat, farkl1 sanat alanlarinda,
geleneksel anlamdaki malzemenin disinda, igerigi en iyi yansittigi disiiniilen akla
gelebilecek her tiirlii malzemenin kullanildig1, diisiincenin kavramlarin, ifadesine 6nem

veriyordu.

- Kiibistler; nesnelerle yapilan kolajlar, Schwitters’in kolajlar1 asamblajlan
(Resim 17) Malevig’in, higligin sembolii olan, beyaz iizerine siyah karesi (resim 18)
Moholy - Nagy'nin (Resim 19) elektrikle donen ve tinlayan, 11tk modiilatorii,
Duchamp’in, ready - made’leri (Resim 20), 50°1i yillarda gelisen sanat hareketinin

habercisiydi.

Jean Tinguely “Homeage to NewYork” (Resim 21) adimt verdigi, kendi
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kendini yok eden bir makine yapmisti. Piyano, adres yazma makinesi, klakson, yanici
ve duman gikartan kimyevi maddeler, yangin sondiiriici v.b. meydana gelen bu
karmasik nesne, 8 metre yiiksekligindeydi. Elektrik verilince bir saat iginde
giiriiltillerle, pis kokular sagarak, kendi kendini yakmaya baslamisti. Bu nesne

diinyanin en biiyliik modern sanat miizelerinden birini ¢opliige ¢evirmisti.
Tinguely’e gore bu, zamanimizda siirekli degisen yasamin gostergesiydi.

Bu heykelin yankilann uzun sire devam etti. 1966’da Londra’da ¢esith

iilkelerden, pek ¢ok sanat¢inin katildigi, sempozyum diizenlendi.
“Bu andan sonra, kavramsal sanat, hizla gelisip yayildr” (Lynton, 1982: 5.346)

Nesne yada olaylann ortak 6zelliklerini kapsayan, dziinii belirleyen diisiincenin

- yogunlastig1, biitiine doniigmiis bir bilesim; vermek 6nem kazanmisgti.
Modern Sanattaki degisimler, 3 agamada goriliir;

1- Gergekligin temsilinin krizi ...................... Cezanne

....................... Kiibizm

2- Sunulmayanin sunulmasi..............ccc......... Yicelik
........ eeereereen.De StJL
........................ Soyut Digavurumculuk

e ————— Minimalizm

3- Son olarak sunulugun reddi ...................... Kavramsalcilik
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- (Estetik siirecin reddedilmesi) (Appignanesi, Garratt ,1996; s.45)

Modernizmin, ortaya cikardigi dort kavrami ve bu kavramlarnin, 20. yiizyil

sanatim, ne sekilde belirleyip bigimlendirdigini, Erzen su sekilde agiklar;

“1- Fotografin gelismesi, sanatin betimleyici islevini ikinci plana digirerek,
sanatginin bu yondeki basarisini anlamsiz kilmistir. Buna karsihik goérsel anlatlmm, salt'v
duyusal yada kavramsal, tammlayici ozellikleri, 6ne gikmustir. Ote yandan modern,
gorsel tekniklerin gelisimi neticesinde, basli basina sanat dallan olarak yazi, afig gibi

gorsel anlatimlar, resim sanatina yeni yonler kazandirmigtir.

2- Gorsel ifadelerde, teknik ve teknolojik gelismeler, o giine dek sanat¢inin

onemli ozelligi olan, teknik beceriyi, anlamsiz kilinca sanatta savunucu bir tavir -

belirmistir.
Artik degerli olan, bir seyi yapmak degil bir seyi diisiinebilmektir.

3- 20. yiizy1la kadar 6nemli olan, bir resmin igindeki biitiin bigimsel 6gelerin,
" birbirine olan iligkisi, aym diizensel diinyay1 paylasmasi fikri ve buna verilen deger
- ortadan kalkti. Makine ve medyanin sanat ortamina niifuzu, gelencksel diizen ve

kompozisyon anlayiginin yok olmastyla sonuglanmigtir.

4- Yine endiistriyel iiretim ve yeni malzemelerle gergeklesen bigim ve igerik

bagimsizlig, sanatta evrensel dile olan inanci sarsmstir.

Sonug olarak geleneksel sanat kiymetlerini, yok eden bu olusumlar, yiizyilin ilk
yarisinda yikilan bu diinyayi, tekrardan yeni kesifler ve anlamlara gore insa giidiisiini
hissettirmis, ozellikle 1950’lere, II. Diinya Savasi’min sonuna kadar, gesith savlar ve

“izm”ler olarak belirlenmistir. Bu “izm”ler, aslinda pargalanmis diinyaya, ¢are ararken,
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onu tek bir bittin olarak inga etmek iizere, iimit baglanan Natiiralist tutumlardir”
(Erzen, 1991: 5.23)

20. yiizy1l bagi, bityiik degisimlerin yasandigi, bir donemdir. Bu donem her
alandaki biyik degisime, paralel olarak, sanatta da yeni olusumlarla siirekli
hareketlilige sahip olmugtur. Bu hareketlilik iginde, sanat¢t diisiincesi siirekli

degiserek, yeni yontemler, yeni akimlar yaratmugtir.
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III. 2. KAVRAMSAL SANAT

20.yiizylla kadar, 6nemli olan; geleneksel malzemelerle ve geleneksel
arayislarla, sanat yapilmasi fikri ve buna verilen degerin ortadan kalkmastyla, olusan
yeni sanatta, bigim 6n plana ¢ikarken, daha sonraki olusumda, bigimsel arayiglarda,
deger yargilan ve begenisel 6ncelikler yok olmus, sanatginin bigim tercihinde, estetik

se¢im degil, anlam iiretiminin yonlendiriciligi 6nem kazanmstir.

“Giinimiizde, herhangi bir sanat driiniinde, goriilen bigim uygulamalarinin

altinda, kavramsal yada igerikle ilgili niyetler vardir.” (Erzen, 1991: s. 24)
Sanattaki gelismeyle, 'yasamla'n farkliliklar birbirini etkileyen bir yapiya sahip
olabilirler. En koktenci gikislardan, biri sayilan “minimalizm” in kavramsal sanatin,

¢1kis noktasint olusturdugu disinilir.

Dolaysiz aktarim, sadelik, geometrik bigimler, makine yapimi nesneler, mekansi

diizenlemeler, 1gtk, renk, minimal sanatin egilimlerini belirleyen karakters
| !

olusturmaktadir.

“Minimal sanatin anlatim olanaklarin1 kullanan Flavin (Resim 22), farkli
uzunluktaki tip lambalarla yaptig1 eserinde, degisik yonlendirme izlenimi elde
ediyordu. Flavin goriiliir bir sadeligin altinda, bilingli bir izleyicinin anlayacagi

diizeyde karmagik bir diizenleme ortaya kbymaktadlr.” (Kat1, 1995:5.74)
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Kavramsal sanatin teorileri ve gorintileri; Minimalizmin, ¢ok az plastik 6ge
kullanan yalin anlatimi, kavramlar iizerinden onem kazanan ve diisiinmeye yonelen,
onceden belirlenmis hazir wretim nesneleri kullanan yanindan etkilenmis ve bu

ozellikler, kavramsal sanatla, minimal sanatin ortak yanlarin olugturmustur.

“ Ad1 1965°te konmasina kargin Minimal sanat; kendini daha 6ncede en ¢ok
heykelle gosterdi. Alberto Giacometti, Jean Arp, Max Emst ve Henry‘ Moore’un figiir
heykelini en sade bigimlere indirerek, neredeyse primitif bir goriintiye getitmelen'ndén
sonra, Max Bill, David Smith, Anthony Caro, Donald Judd, Tony Smith, Witt, Carl
Andre gibt isimler demir-gelik konStriiksiyonlar yaparak, figirii kullanmaya ve
sekilleri en basite indiren, yeni bir anlayisi gelistirmeye basladilar.” (Baykam, 1990:
- 5.38)

Kavramsal sanatin, en ¢ok iizerinde durdugu estetik ve 6zgiin eserlerin, terk

edilmesi fikri minimalizmden temellenmistir.

“....Minimalizm en koktenci ¢ikiglardan birisi daha baslangigta, sanayi tretimi
teknolojisi  iizerine ioturmus olmasidir. Sanayide nesneler, bir takim planlara gore
tiretilir. Minimalizm’de kavramlar, planlarin yerine geger. Bu s6yle bir olanak saglar.
Belli bir isi kopya ederek, o igin sinirlarimt asmak. Bu ig o zamana kadar, estetik ve
6zgiin olanm iretilemeyecegi, diiiincesi iizerine kuruluydu. Minimalist'ézgun isler,
planlartyla birlikte satiloig, boylece alicinin, isi yeniden fiiretebilmesi olanag

saglanm1§g.” (Mgwa{; 1993: $ 190).

Minimal sanat, yalin anlatimiyla, tiim ifade 6gelerini eleyerek, sanat olmayanin
sinirlanmi daraltmakta ve yalnizca estetik siirecin kendisini yada ondan geriyé kalam
ortaya koymaktadir. | ;

-Kavramsal sanat: “Yapitin kendi digina dogru derinlesmesi, kendi digindaki

olgularla yiizlesmesi, onlar1 ¢dziimlemeye ve sonrada yanitlamaya ¢aligmasidir.”
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(Kahraman, 1‘991_: s.41)

Jack Burnham ise kavramsal sanati, “zaman, siire¢ ve etki, tepki baglamin,
ginlik yasamda edindigimiz deneyimler gibi, 6nceden bigimlenmis bir sanatsal
algilama, aligkanlik etkisi olmaksizin kavrar.” (Akdeniz, 1995: s. 11) diye

tamimlamaktadir.

Kavramsalct deyimi, bir sanatgi igin kullamldiginda, sanatginin, iginde
yasadigimiz diinyay, taklit ederek yansitmadigi, onun, dogada ¢ok daha derinde yatan,
gizli anlamlar, ¢evreyi basitge gozlemleyerek kesfedilemeyecek tirden, bir nokta

yakalamaya ¢aligtigi, diisiiniilebalir.

Lynton, kavramsal sanati, onu olusturan hareket tiirlerine, bir takim 6rnekler

vererek agiklamugstir.

Bunlar, “ davranig sekilleri, insanlarin birbiriyle iliski kurma bigimleri (tedirgin
edici, 1srarh hareketler) yer aldifi mekan ve orada toplaném seyircilerin beklentileri
dogrultusunda, anlam olusturdugu gosteriler, agik havada politik konugmalar ve
tartismalar, dogada insamin yarattii kent ortaminda, halkta yapilan degisiklikler
fotograflaria, teyplerle, alinan omeklerle, notlarla kaydetmek. Bu listeye

katabilecegimiz, daha pek ¢ok, hareket ve eylem tarzi olabilir.” (1982: s. 340 - 341)

Kavramsal sanat, yada bu kapsama giren, Video Art, Body Art, Haeppining v.b.
sanat etkinliklerinde, resim ve heykel ayrimim ortadan kaldirarak, bunlari, sanat

bashig altinda toplamaktaydi.

Kavramsal sanatin, gelenekéel anlamdaki sanat eserini ortadan kaldirmak gibi
bir amac1 olmasa da sanatgilar konseptlerini ifade edebilmek igin, geleneksel olmayan

bir takim malzeme ve tekniklere gereksinim duymuglardir. Bu da, kendi sanatsal
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diisiince ve anlayiglarmin, uygulanabildigi bir malzeme ve teknik secimiyle

gergeklestirilir. Bu malzeme bigimi, siirsiz bir sekilde her seyi kapsayabilmektedir.

“ Nesne olarak sanat eseri yerine, konseptin 6nem kazandigi, kavramsal sanat
(Concept Art) olarak nitelenen bu sanati, Hollandali sanatg1 Jan Dibbets; “ Concept Art
kavrami objeden ayirdi” diye formiile etmistir.” ( Akdeniz, 1995:5.10)

Sol Le Wit, “ kavramsal sanat, yalnizca fikir iyi oldugu zaman iyidir.” demistir.

1947°de, kavramsal sanat iizerine, yaymlanan bir yazisinda; “ disiince ve
kavramin, isin en Onemli yam oldugunu, bitin karar ve planlarin  bagstan
olusturuldugunu, uygulamanin sadece bir formalite geregi oldugunu” belirtir ve * tiim
fikirler iyi oldugunda, iyi bir kavfamsal sanatin gerceklestigini” soyler. (Lynton ,
1982: 5.34)

Joseph Beuys’da, kendi plastik kavraminda diisiinceyi esas alarak “ Diigiince

plastiktir” demistir. (Akdeniz ,1995 : s.11)

Kavramsal ifadeleri ortaya koyabilmek i¢in, her tirli malzemeyi kullanan
Beuys, kendi bedenini bir obje anlaminda kullanarak, diisiincesini gergeklestirmigtir.
(Resim 23 - 24)

Joseph  Beuys’a gore, “diigiinen formlar, disiincelerimizi  nasil
bigimlendirdigimizdir veya konusan formlar, diigincelerimizi nasil sézciikler olarak

sekillendirdigimizdir.” (Kluser, 1991: s. 16)

Kavramsal sanatta, sanat fikri, o fikirlerin bi¢im kazandigi sanat nesnesinden

daha 6nemli goriilmektedir.

Malevig, ideal bir kavramsal yapitin 6zelliklerini s6yle agiklar;
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“ Doktriner bir kavramsalci bakis agisi, ideal bir kavramsal igin, iki uygun
ozelligi hakkinda sunu soyleyebilir, Ideal kavramsal yapitin, lengiiistik bir karsihigs
olmas1 gerekir. Buna géré kendi taniminda, hem tanimlanabilmeli, hem de
denenebilmeli ve bu anlamda sonsuza kadar tekrarlanabilir olmalidir. Bu yapit
kesinlikle bir “ aura” ya sahip olmamali, ne olursa olsun bir sessizlige de sahip

olmamalidir.” (Giderer, 1995 :s. 56)

”Malevi'g:’in bu diisi'mceleri, 1960°h yillarin kavramsal sanati iizerinde etkili

olmustur.

Ozel bigimde yapilms, bir sanat objesi disiincesinden, sanati ayirmayi

amaglayan Duchamp iéin sanat; sanat¢inin hissettikleri yada eliyle yaptiklarindan ¢ok

buluslandir.
Ona gore kavram ve anlam, bigimin 6niinde gelmektedir.
| “Duchamp’in ¢agdaglari; Picasso, Matisse, Mondrian ve Malevi¢’in, gittikge
biiyiiyen soyut formalist diisiincesine karsi, “ diisince olarak sanat”, ortaya

koymuslardir.”(Akdeniz, 1995: s.12)

1955 yilinda Duchamp, “ Resmi bir ifade araci olarak gériiyorum, bir amag

degil, ifadenin araqlarlhdan birisi, yagamun tiim amaci degil.” (Madra, 1993: s5.100)
Artik, 6nemli olan bir seyi yapmak degil bir seyi diisiinmektir. Duchamp, sanati
tamamen kavramsal bir yone ¢ekmeye c¢aligmistir. Bu gegis asamasinda ready -

made’leri ile sagladig diisiiniilmektedir.

Claude Lewi Strauss; ready - made’ler hakkinda sunlart sdylemektedir:
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“Sanat eseri olan, her n;:snenin kendisi degil, nesnelerin arasindaki
konumlaniglar, belirli diizenlemeler belirli yaklasimlardir. Tipki, dildeki sézciikler
gibi, bunlarin kendi iglerinde, anlamlan onk muglak, neredeyse bostur; anlamlarina
ancak, bir baglam iginde kavusurlar, ¢igek yada kaya gibi sozciik, son derece muglak,
neredeyse sonsuz bir yigmn nesneyi beliftir ve sozcilk tam anlammna ancak bir
ciimlenin iginde kavusur. Ready - made’lerde, onlan icat edenler, bunun tam farkinda
olsalarda olmasalarda, yapilmak yada s6ylenmek istenen ne olursa olsun, tek basina

nesnenin kendisi degil, nesnelerle yapilan ciimlelerdir anlamlh olan.” (Madra, 1987: s.
80 - 81)

~Picasso’nun, bisiklet selesi ile olusturdugu ready - made’inin, anlamli bir

- ifadeye doniigtiigi gorilmektedir. (Resim 25)

Andy Warholl’a baktigimmzda ise, onun, insan imajini, farkli bir mekanik 1maja

donistiirdiigi gorilmektedir.

“Warholl’un se¢tigi, ready - made’in oOzelligi, gergekten tiketim araci
oldugudur. Oysa Marcel Duchamp’in ready - made’leri “ Borillo” yéda “Omo kutusu “
degildir; bir “ kahve makinesi”, bir makine estetigi bulabilecegimiz, saf bigimleri
barindiran  nesnelerdir. Duchamp uygulamasini, Andy Warholl noktasina

getirmistir.”(Erzen, 1991: s. 23) (Resim 26)

Kavramsal sanatin, 6énemli anlatim araglarindan biride, dil, s6zciik kullanimi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu alanda, Keith Arnatt, Roy Lichtenstein, Joseph

Kasuth gib1 sanatgilar, 6rneklerini vermislerdir. (Resim 27,28,29)

“Kavramsal yaklagimlar, 1960’larin ortalarinda, felsefe, enformasyon, dilbilim,
matematik, otobiyografi, sosyal elestiri, yasam riski, saka ve hikaye anlatimi olarak

daha genis bir alana yayilmigtir.” (Akdeniz, 1995: s. 14)
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Bigim ve begeni Olgiilerinin, yok olmasi, diigiincenin 6ne g¢ikarak, hareket
etmesl, sanatta bityiik bir 6zgiirliigii saglarken; sanat ve sanat olmayan arasinda, biiyiik

bir belirsizligide ortaya koydugu goériilmektedir.

Kavramsal sanatta, nesneyi yok sayan bu anlayista, uygulamanmn deger

tasimadig diisiiniilityordu, o halde bu eserler nasil alinip satilacaklardi?
Chris Burder bunu, soyle agiklamgtir:

“Kavramsal sanat”m, aslinda oldukga .genis kapsamli ve sozciigiin bilinen
anlamiyla, stilistik bir tavri yok. Kendini gosterdigi ortamiar, miize ve galeriler disinda
olébiliyor. Daga, taga miidahale edip, sekil vermek, yapay malzemelerle dogal ortamm
degistirmek, mekan diizenlemeleri v.b. bunlardan bazilari. Eylemlerden geriye kalanlar

1se genellikle belge niteligindeki fotograflar, yémi ticari degerleri yok.” (Burder, 1991:
s.10)

 Kavram sanatgilar, eserlerin belgelerinin, dokiimanlarn, noter tasdikli satisimi

yaptyorlardi. (Resim 30 ) Boylelikle belgeler eserler yerine gegiyordu.

Biitiin, bu hareketlere ragmen, kavram sanatgilan, eserlerine dair belgede olsa,

somut bir nesne ortaya koyuyorlardi.

Burdan hareketle, kavramlarin olugmasinda bir nesne gerekmedigi, fakat eyleme
geciste, nesnenin kullanim zorunlulugunun, somut bir sekilde ortaya ¢iktig

sOylenebilir.



Resim 16 : Juan Gris “ Gitarli Palyago”, 1922
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Resim 19 : Moholy Nagy  Uzay Modiilatorii”, 1940
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Resim 21 Jean Tinguely “ New York’ a Saygi”,1940
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Resim 22 : Dan Flavin “Adsiz”, 1966-68.
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Resim 25 : Pablo Picasso “ Boga Bagi”, 1943
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Resim 27 : Keith Arnatt “ Keith Arnatt Bir Sanatgidir”, 1972
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Resim 28 : Roy Lichtenstein “ Sanat”, 196




. P atas

..,.~3.,
.:«.t.ft!;:!

PR S |

H
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Resim 30 : “ Dan Flavin Tarafindan Imzalanmus Sertifika”, 1964
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IV. BOLUM
IV.1 UYGULAMALARIN AMAC VE YONTEMLERI

“Soyutlamaci Yaklagimla Kavram Big¢imlendirmeleri” bashgtyla sunulan bu
¢alismada ele alinan, soyutlama - bigim - kavram iligkileri, uygulamalarinda ¢ikis

- noktalarin1 olusturan diisiince olmustur.

| Kisi, siirekli bir olusum halindedir. Siirekli yeni kazanmmlar edinir, bunu
sagl.ar‘ken’ de Qevresihden, iginde yasadigi toplumdan etkilenir. Duyusal yolla
edindiklerini, imge ve algilarla anlamlandirr, yorumlar. Eksiltme ¢ogaltma, ayiklama
v.b. 1slemleriyle sentezinden ge'qirerek, yepyeni ifadeler katar. Diigiincede yer alan,

tiim bunlan, eyleme doniigtiirir. Bunu da, somut bir bigimde gorsellige dokerek

saglamaktadir.

“Bir nesnenin, -sanat eseri olarak degeri, yalmiz, sanatgimin fikir ve
heyecanlarini, gorsel bigimde ifadedeki ustaligina gore tayin edilir.” (Lowry, 1987:
s.14) |

Cikis noktasim olusturan; konu ve anlami belirleyen, yasamdan edinilenler,
bilinmeyene karst duyulan ilgi tarihsellikle baglanti, inang v.b. gibi egilimleri,
uygulama 6ncesindeki diisiince gruplarindan olusturulan kigisellikle - toplumsalligin

sagladig1, kavramlan belirlemektedir.
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Digardan gelen etki yada kisinin kendisiyle olan diyaloglarindan olusan
diistinceler, somut bir cylem haline gelinceye kadar, tamim - tasanm asamalarin
kapsayan bir iligkiye girmektedir. Diisiincenin, gorsel bigim diliyle nasil anlatilacagi,

en bilyitk ugras1 olusturmaktadir.

Gorsel bir dile aktannmda, tasanimlar uygulamaya geginceye kadar bir siireg

icermektedir. Bu siireci, 'baslatan ¢ikis noktasini olusturan diigiince, sonuna kadar

temeli olusturmaktadir.

Bigimlendirmedeki sorunlar, eskiz - ¢izim - maket asamalarinda, ¢oziimlenmeye
¢aligthmigtir. Boylelikle, rastlantilani en aza indirgemek, anlatimi gergeklestirecek, en
uygun bigimi bulmayr saglamak hedeflenmektedir. Her uygulama, bir 6nceki

¢aligmamn izlerini tagimakta; bir sonraki ¢aligmaya da zemin hazirlamaktadr.

Bu genel ¢izgi iizerinde, olustunilan uygulamalar belli bir siireci igermektedir.
Uygulamalarda goriilen, farkhi denemelerin, arayislan yansittigi, yeni anlamlar, yenti

gorislerle ilerisi i¢in bir basamak oldugu ve gelecege yoneldigi disiinilmektedir.

Soyutlama yoluyla olusturulan; disiinsel kavramlarin big¢imlendirilisinde,
hedeflenen  noktalar yapisal saglamhigi amaglamakla birlikte; kargihkli  uyum,
degisim,donigiim, bagkalagim, hareket, somutluk ve bosluk arayisi, mekan sorgulayist,
dengeli bir striiktiir olusturma, birden fazla bi¢imi tek bigim planminda biitinlestirme

gibi, temel sorunlar iizerinde durularak, ¢6ziimlenmeye ¢aligtlmigtir.
Bigimlerde 6zgiinliik arayislan, kiginin zihinsel yapisinin, ¢evresiyle etkilesimi, |
bilgi birikimi iginde biitin bu 6gelerin bilesimiyle, uygulamalarm igsel temelini

olusturmustur.

Onemli olan, diigiincenin “ne” oldugundan ziyade “nasil“ oldugudur.
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- Kangik gere¢ ve tekniklerin kullamldigi, bu uygulamalarda, bigim - igerik
iliskilerindc, kavramsal bir gesitlilik ve bu tutumla iligkilerini siirdiiren soyut bir

diizenlenis s6z konusudur.
Uygulamalar ¢6ziimlenirken;

Heykeli gevreleyen alanin ve uzamin temsil ettii bosluk kullanimu ile heykele
hareket giiciinii saglayan gerilim, uzamdaki olasi hareketlilifi ve daha biiyiik, bir
uzama hakim olma istegiyle uzamm uzak - yakin, alt - iist, 6n - arka gibi boliinmesine

gidilmistir.

Biitiin olarak ise, kavramin en uygun anlatimla big¢imlendirilisine ve bunun
plastik bir dille anlatmna ¢ahgilmistir. Boylelikle, diginceyi, kavram
gorsellestirmek, somutlagtirmak ve eyleme donistiirmek, en biiyiik ugras: temsil etmus,

ifadeye en uygun bigimlendirmenin gerekli oldugunu diisiindiirmiigtiir.
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IV. 2. UYGULAMALAR
IV. 2. 1. KADIN

Yapilan bu uygulamada; iginde yasadigimz toplumun siyasi, toplumsal,
kiiltiirel degisimlerinin sonucu algilanan g¢eliskiler ve bunlarin biraktigr edimler

gérsellestirilmeyé caligtimgtir.

Kigi, yasadig1 toplum, aldig1 egitim, bilgi birikimi ve igsel yapisiyla birlikte
diisiiniilmeli. Bu birlikteligin, .sanat¢inin  sanatim  da etkilemesi neredeyse

kagimimazdir denilebilir.

Boylelikle olusan etkiden harekéﬂe; kavramsal bir takim baglar kurularak,
uygulama gergeklestirilmeye ¢aligilmugtir.

“Kavramlar”, esnek, devimsel, goreli, karsilikli baghlik igindedirler. Ciinkii,
onlarm  dile getirdigi  nesne ve siregler de Oylesine devimsel wve

esnektirler.”(Haﬂqerlioglu, 1993: 5.210)

Gorselligin saglanmasinda; diigiincenin ¢ikis noktasint olusturmasindan itibaren
- baslayan ve yapim anina kadar olan siiregte, uygulamanimn tanimi ve tasarlama agamasi,
kullanilacak malzeme ve teknigin sec¢imini de igermektedir. Her malzemeyi, kendi

yapisi iginde,bigimsel ¢6ziimlemelere,gotiirme gabasiyla hareket edilmeye ¢alisiimagtir.
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“Kullanilan vasita, teknik, sanatginin eserini yarattifn nesnede gordigii yap
ozelligidir.” (Lowry, 1987:s. 151) |

S6z konusu uygulama;

Viicudun, belirli bolgelerinden saglanan formlar, demir bir stritktiirel yap: (ana
_yapi) listiine, sabitlenmeye gidilerek olusturulmus; striiktir iizerine sarilan bezlerle,

hacim ve yansitilmak istenilen anlamin kazandirilmasina gahigilmistir. (Resim 32)

“Kavramlagtirmak, anlam vermek yada onlarin anlamim saptamaktadir. Ne var

ki tammlayabilmek her zaman gostermekle olmaz.” (Hangerlioglu, 1993: s. 211)

Bezlerin siyaha boyanmasinda, nesnenin gergegine bir gonderme yapilarak yola
- ¢ikilmistir. Bezin boyanmasi amaciyla ziftin kullamilmasi, siyah rengin, bu malzemeyle

de saglanabilecegi diisiincesinin dlsmda,‘ kisisel bir segimi igermesiyle de baglantilidir.

Uygulamaya verilen hareketle, somut bi¢gim ve bosluk arasinda bir etki
yaratilmaya ¢ahisilmigtir. Uzamdaki hareket duygusu ise, siliiet etkisi, el ve ayaklardaki

yoneliglerle saglanmigtir.
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IV. 2.2. MEKANIK ANIT

Hazir nesne kullanimina gidilen bu uygulama buluntu ve iiretilmig nesnelerin,

bir araya getirilisiyle olusturulmustur.

Uygulamanin, ¢ikig noktasim olugturan diisiince hareketlilik - duraganlik, hayat
- Olim gibi birgok karsithg igeren birliktelik, buna yasamda denilebilir.
Gergeklestirilen uygulamanin, disaridan gelen bir etkiyle ancak harekete gegebilmesi
metafizik bir yaklasimla, dig diinyamn, insan hayatina ivme ve hareket
kazandirmasinin, giiglii roliniin ifadesidir. Bu yaklagim tasarimin olusumunu etkileyen

disiinselligi de etkilemektedir.

Bisiklet tekerleginin ve pervanenin doniigii hareketin ifadesi; bunlarin birbirine,
doniis gorevi goren zincirlerle baglanmasi, zincirin olaya bu islevle katilmasi, nesneleri
birbirleriyle iliskili hale getirmis ve bu biitiinlik igerisinde, kavramsal bir anlamla,

soyut bir diizenlenis olusturulmaya ¢aligilmigtir.

ilk olarak, tasarim asamasindan itibaren, cizimlerle, kullamlacak malzeme,
teknik ve bigim belirlenmis, daha sonra bu nesneleri bulma yolunda bir arayisa
gidi‘lmistir. Nesneler toparlandiktan sonra, boru pargalarinin yatay - dikey olarak
birbirini kesen, bolen ve bosluklar aras1 denge saglanilarak olusturulan, striiktiirel bir
yap1 ve tekerlekler ile pervanenin, bu yapi igindeki konumu tespit edilerek bitiinlik

saglanmaya ¢alisgtlmstir.
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Hareketin saglanmasina yonelik teknik ¢oziimlemede ise; boru pargalarimin
i¢ine yerlestirilen, yatak, mil ve rulmanlar, diglilere baglanmis, dislilerden zincire ve
bisiklet tekerlegine dogru ilerleyen, pervaneyi ve diger tekerlekleri de igine alan
¢oziimleme sonucunda, riizgar ya da dlséndan bagka bir etkiyle, pervanenin agir ve

eski olmasindan dolayi, sesler gikartarak dénen bir sistem kurulmustur.

Insan ve onun diinyasim olugturan, nesneler arasmdaki bagm, bilinglice veya
igsel yapisindaki yonelsemeyle olusan egilimlerinin, olugturulan somut nesnede

kendini gosterecegi diigiinillmektedir.

Anlam ve malzemenin, nitelikleri géz 6niinde bulundurularak, gergeklestirilmis
bu uygulama; insanin olanaklan dahilinde somut bir diinya ile soyut bir diinya arasinda

varhgim dengelemeye ¢aligmasi g¢abasimin disariya yansiyan ifadesi olarak

distiniilmiistiir.
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IV. 2. 3. AZRAIL, HAYAT DOLU

Soyutlamaci bir yaklagimla, elde edilen bu uygulamada, igerdigi kavramlarla
biitiinlesen, figiirsel bir anlatim gergeklestirilmistir.

Yasamin celigkileri, bu geliskiler karsisinda, sorgulama algilamasi kapsayan
egilimler, gizli saplantilar, 6liim ve 6liimden sonraki bilinmezligin verdigi diisiinceyle

Azrail (6liim melegi ) kavrami, uygulamanin igsel dinamigini olugturmustur.

Bu cergevede olusan diisiinceler, “ nasil olmali “ sorusunu beraberinde getirmis,
sonugta; insana 62g1"1 bir yap: iginde, kivrak hareketler igeren, figiirsel bir anlatim
tercih edilmigtir. (Resim 38 - 39 - 40 ) igerigin plastik bir dille bigimlendiriliginde,
denge arayisimin hakim oldugu i¢ ve dig biikkey formlarla, belirgin ve bilingli bir

deformasyon gercekléstirilip, bosluklar arasi alan sorgulanmistir.

Uzamla, somutlugu saglayan nesne arasmdaki iligki arastirilip, uzamda daha
fazla yer kazanilmaya caligslmigtir. Heykeli cévreleyen alanin, uzam temsil ettigi
diisuniilirse, kisimlar arasi bosluklarla -heykelin daha genis bir alana yayilmas:
diisi’miilim‘is ve heykelin iginden gegen bosluklarlada, hareket izlenimi verilmek

istenmigtir.

“Insan viicudunun gergekligi, hareket kabiliyetindedir. insan viicudunun bigim

yapisindaki gerceklik, kendi kendimi devaml dagltlp, yeniden kurmaya kabiliyetli
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olmasindandir.” (Lowry, 1987: 5.225)

Igerigin  belirlenmesi  doneminde, bigiminde igerigi  destekler hale
doniigtirilmesine ¢aligilmistir. Disiincenin ne oldugundan ziyade, nasil olmasi

- gerektigi iizerinde durulmustur.

Bi¢imin ince ve kmlgan bir yaptya sahip olmasindan dolayi, malzeme olarak
polyester uygun goriilmiistiir. Burada, polyesterin tercth edilme nedeni; daha dayanikli

olmast ve kirilma riskini en aza indirgemesidir.

Iki nokta iizerinde dengede duran figiir, tasidig1 anlamla (6liim, hareketsizlik)
celigki olusturacak, sonderece dinamik ve insam bir kivrak hareketlilik anlatimi ile

bi¢imlendirilmistir.
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IV. 2. 4. ISIMSIZ - 1.

- Burada, birbirine kargit bigimlerin, uyumlu vé kaynagmig bir bigimde meydana
getirilip, bir biitin olugturulmasina ¢alistlmistir. Iki veya daha fazla bigimin tek bir
biitiin olarak yapilastiriimasina gidilmigtir.

Eskiz ve maket asamalarindaki, geometrik ¢oziimlerle, raslantisal olusumlar en
aza indirgenmek istenmigtir. Uygulamanin, son halini alincaya kadarki siire¢ iginde,
pargalarin  birbirine uyumu, kullanilacak en dofru malzemenin segimi, teknik

¢oziimlemelerle giderilmeye ¢aligiimstir.

Malzeme olarak ahsabin tercih edilme nedeni, bigimdeki gerilimi ahsabin
yumusakhig: ile birlestirmek igindir. Bakir kiire ise, dort pargay: birlestiren, birbiriyle
tliskisini kuran ve ahgapla birlestiginde madensi bir yumusakligi verebilen rengi ve

" uygunlugundan dolay: tercih edilmistir.

Karsit bigimleri olusturan yatay hareket duraganligi, i¢ biikey bigim
devingenligi, bakir kiirenin toparlayan birlestiren giinesi (yasam) temsil ettigi
disiiniilir. Bunlarin bir dikey hareket uzerinde yiikseltilmesindeki diigiince ise,

hepsinin bir arada biitiin igindeki devamliligs olmaktadir. (Resim 41 - 42)

“Farklt sekillerih birbiriyle iligki tarzlarini belirterek, bizi herseyden 6nce nasil

birlestirildikleri iizerine bilingli kiliyor. Bir seklin digerine ne kadar uygun diistiigiinii
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ve bazi1 sekillerin, digerleri dolayisiyla o vaziyete girdiklerini, fark etmekle buradaki
anlami, malzemedeki bigimlendirilmeden ziyade, sekillerin ortaya ¢ikardign dengede

koydugudur.”(Lowry, 1987: s. 151)

Nesneyle ulasilabilecek bir bilgiden ¢ok, hayalgiicii ve sezgiyle ortaya gikan bir
kavrayis1 gerektiren bu galigma, kisinin, bilingli ilgisinden gikmis bir bigimlendiriligi

yansitir.

Eyleme doniismiis bigimde somut olani anlatmak i¢in, soyut olanmin

olanaklanindan yararlamlmigtir.
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IV.2.5.iSiMSIZ-11.

Her ¢ahigma, bir 6nceki ¢aligmadan izler tagiyarak bir sonraki ¢aligmaya yonelir.
Boyle bir ¢ikanimi, uygulamalar i¢in ele alirsak; gerek figiirsel, gerekse soyut bir
diizenleyisin bigimlendirilmesinde, ortak dzelliklerin birbirine yansidigt goriilmektedir.
Formlardaki gerginligin, uzamsal arayiglarin, kiitlelerin iginden gegen, bos dolu
iligkisinin, denge, hareketlerdeki yén‘ degistirme gibi, bir sonraki ¢alismayada, genel

¢izgi igihde tasindig1 goriilmektedir.

Malzemenin, digiiniisle beraber belirlendigi ve bigime kattigr anlamm
kuvvetlendirdigi distnoliir. Aym bigimin, degisik malzemelerden olusturulmasiyla
etkinin degistigi gbz]enir.‘ Brancusi’nin, aymi heykel iizerindeki degisik malzeme

denemeleri buna 6rnektir.

~ Karsit bigimlerin bileskesi olan bu bigimde duraganlik, devingenlik, bagkalagim
ve bunlarin sonucu olan hareket sozkonusudur. Celiskili bir durumun odakta
toplanmasi, bununla beraber siirekli hareketini devam ettiren ritmik bir sallamm
gorillmektedir. (Resim 43 - 44 - 45 ) Yasamin odagim olusturan kavramlar nesnelerden

ilgisizmis gibi algilamlmasina kargin, nesnel gergekliklerle ilgilidir.

Malzeme olarak metalin tercih edildigi bu uygulama, bir gok farkli bigimin, tek

bir biitiinde birlestirilmesiylé olusturulmustur.
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IV. 2. 7. GUNES KURSU

- Dis uzamda uygulanacak bu heykelde, uygulamaya gegilmeden 6nce, diisiinsel

siiregler 6nem kazanmigtir.

Heykelin qﬂqs noktasini, Anadolu’nun tarihsel kimligi ve tiniversitelerin bilim

yuvasi olma 6zelligi olugturmustur.

igerdigi anlamlardan hareketle, bigimin nasil olmast gerektigi iizerinde

. durulmugtur. Tasarlama agamasinda yapilan, eskiz ¢aligmalari, maket ve ¢izimlerle

karara ulagtirilmigtir.

“Eserini diizenlemekle, bir sanatgi, bize yalmz nesneler yada alanlar arasindaki
dengeyi degil; bu dengeyi hangi yoldan sagladigimida belli eder. Bir formun &tekisiyle ’
baglantisi, bize dengenin nasil meydana geldigini gosterebilir.” (Lowry ,1987:s. 103)

* Metalden oiusan bu uygulamada, secilen konunun plastik bir dille aktarimi
hedeflenmis, igerigi dogadan izler tasimayan bu heykelde, kavramlari simgeleyen

anlam biitiinligiine varilmaya ¢aligiimistir. (Resim 48)

Kavramlarin aktarilmasinda heykelin pargalarinin, kurgusal bir diizenleme ile

biitiinii olugturmasina ¢aligtimstr.
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Biitiinii olusturaﬁ formlar, birbiriyle baglantilh olarak, dinamik bir o6zellik
kazanmustir. Kullanilan her parga biitiinle iliskili bir anlatim sekli ve seklin tagidig

anlam biitiin tizerinde 6nemli bir yer tutmaktadir.
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Resim 33 : “Kadin”, 1990
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Resim 34 : “Kadin”, (Detay)
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Resim 35 : “Mekanik Amit”, 1992
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Resim 37 : “Mekanik Anit”, (Detay)
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Resim 38 : “ Azrail, Hayat Dolu”, 1994
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- “Isimsiz I”, 1995

Resim 41
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“Isimsiz 17, 1995

Resim 42 :
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Resim 45 : “Isimsiz II”, (Detay)
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Resim 47 : “Isimsiz 111, (Maket).
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Resim 50 : ”Giines Kursu”, 1994
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Resim 51 : ”Giines Kursu”, 1994
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SONUC

Aragtirma yontemi olarak ilgili konular sistematik bir bélimlemeye ayrilmustir.

Bu b('ilmnlemeyi 3 temel grupta toplamak olasidur.
1- Soyut - soyutlayict - somut sanét yaklasimlar,
2- Igerik - bigim - 6z - bigimlendirme sanat yéklaslmlan,
3- Kavram sanatgiligi, kavramsal sanat yaklagimlari.

Bu iig konudaki kuramsal ve uygulamaya yénelik bilgiler, farkli kaynaklardan

oldugu gibi verilmis, analiz - sentez ve sonug¢ degerlendirmeler bu béliimlemelerin

“incelenmesi iizerine yapilmigtir.

Bu yonteme karsin, su sonug oncelikle saptanmistir ki, 20. yiizy1l sanati igin

daha ¢ok sey soylenecek ve yazilacaktir.

Aragtirmamn, konunun kapsamlart iginde ilk sonucu soyut ve soyutlama

konusundadir.

20. yiizy1l ba$1ar1ndan ‘itibaren’, sanatta ve yasamun diger alanlarinda (bilim,

felsefe,tip, teknik v.b.) bityiik degisirﬁler yasanmusti. Bu degisimlerin sonucu olarak,
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sanatta, doga taklitgiliginden vazgegis ve Natiiralizm geleneginin yikilistyla, yeni bir

soyut donem bagladi.

Sanatta artik dogay1 taklit ederek degil, kisinin duygulariyla, bilme - diigiinme
ilgileriyle “kavranan” onem kazandi. Béylece sanat goériineni vermiyor diisiinceyi

gorsellestirtyordu. Bu degisimler, Kiibizm ile temellenen “Kavram Sanat¢iligi™ydi.

Soyut sanat, diigiinsel kavramlar iizerine kuruluydu. Boylelikle dogay1 taklitten
vazgecen sanat, diisiinme ve kavramsallagtirma mantigimin egemen oldugu, yeni bigim

vermeleri beraberinde getirdi.

Doganin dig goriiniiglerini yansitma gabasindan, Cezanne ile kurtulmaya
baslayan sanat, Kiibizm ile yeni igerikler kazanmigtir. Doga bigimlerinin, resme zararli

oldugu diisiincesiyle, Kandinsky’de, nesneden kagmaya kadar varmistir.

Soyut diisiinsel bir kurgu yada, varolanin soyutlamalarla elde edildig:
Qahsmalardz;, soyut ve soyutlayict sozciikklerinin farkli seyler oldugu ifade
edilmissede;béyle bir ayirnnmin dogru olmayacagi, meydana gelen sanat eserinin; ister
dogadan edinileni “soyutlama!arla” ister kurgusal soyut diizenin yorumlanmasi olarak,

nasil bir yontemle olursursa olugsun, soyut ¢atisi altinda toplandig var saytllmistir.

Aragtirmanin ikinci 6nemli sonucu, bigim igerik ve 6z konusundadir.Iginde
yasadigimiz 20. yiizyilda, ok hizli degisim ve gelisim gosteren, teknoloji ve yasamsal
olgular, soyut sanatin belirleyicisi olmus bu degisim sonucunda, sanatsal anlatim
yontemleri, sanatgiy1, kisisel gerek ve isteklerine uygun, yeni bigimleme ve
¢oziimleme yollarina gotiirmiistiir. Soyut sanat artik, yaratici ve diisiinsel olana

yonelme ve insanst ilgilerin s6z konusu oldugu ¢agr olanakli kilmustir.

Gorsel diizeyde anlatim, sanat¢inin; sanatimin, sanat 6gelerinin, somut bir
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bigimde aktarimiyla olusur.

Somut yada soyut bir kavramm anlatmak ise, kisinin en biyiik ugraslanndandlr.
* Bu onun var olusunun, igsel ve zihinsel yapisimin; imgeleminden, algilarindan, biling
dﬁzeyihde, se¢im, ayiklama, g¢ogaltma islemlerinden gegirerek, bulma yetisinden

kaynaklanmaktadir.

Kisinin, kendi diinyasin1 olugturmak igin, i¢sel olam (korku, diis, 6zlem, inang
v.b.) duyma, gorme algilama, soyutlagtirma, kavramlasurma yoluyla yansitmast,
gorsellige aktarmasi ile saglayacagi eylemdir. Bir diigiincenin eylemlesmesi, bigime

doniismesi ile belirlenmistir.

“Bugiin sanat yapmak, diigiince sﬁreéi, diisiincenin tretim siirecine doniigsmesi
ve lretimin sonucu olarak tamimlanmirsa, sanat¢ilar igin bu siirecin hangisi daha
onemlidir diye soruldugunda, benim yamtim “ diigiince siirec1” olacaktir. Diisiince
siireci, sanatgimn tavrinda onemini gostermistir. Dolayisiyla, yapltlarm olusturdugu

metaforlarm tammlanmasinda, iki 6nemli dge vardir:

1- Sanat yapitimn diigiinsel siireci

2- Sanatginin tavri.” (Madra, 1993: s. 10)

Diigiincenin. eylemlenmesi, soinut bir irine donik olarak tammlanan bu
(iretim) siireg, tim asamalan yonlendirmeyi ve bununda, kisi tarafindan

denetlenmesini gerekli kilar.

Bigimlendirme siirecinin asamalarim olugturan, tamm - tasarlama - yapim,

ilerlemeyi saglayan ig siiregler olarak gozlemlenmistir.
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Kisi, somut bir bigimle, kendi eylem ve deneylerini aktardigs, kendisi igin anlam

tagiyan ve bu anlami, anlatum olarak ifadelendirdigi amacim, bigimle gergeklestirir.

Kisiler tarafindan iiretilmig bigimler ve bunlara iliskin kuramlar, insanin
niteliklerine, i¢inde yasadigi toplumun 6zelliklerine ve bilgi birikimine bagli olarak

- zaman i¢inde bir degigim gosterdigi, aragtirmada saptanmigtir.

Bigimleri belirleyen ilgi ve etkinlikler, toplumdan edinilen ve gelistirilen
degerler, kisilerin, duyus - algilayis, deney, eylem ve bilgi birikiminin yansidig1 birer

kiltiir olgusudur.

“Gergegin bi(;im igin varligina insan tarafindan katilmis olan, insansal ve
toplumsal varliktir. Bir bagka deyisle, bigimlendirme etkinliklerine konu olan
gergeklik, dogal bir gergeklik degil insanin toplumsal bilincine dayal: bir gergekliktir.”
(Tunali,1976:s. 45)

Bigim, gergekligin karsihidir. Bigimler, ¢evrelerine ve igeriklerine bagh
olarak, siire¢ iginde bir degisim gosterirler. igerik, bigimde yansir, 6z ise bigimin

yapisini belirler, igerik, bigim ve ziin birli§i zaman boyutuyla bir degisim i¢indedir.

Kiiltiirel, toplumsal degisimler ve kiginin deney, eylem ve bilgi birikimiyle
farkliliklar, bicimle, bir paralellik i¢inde gider.

Igerikte meydana gelen degisimler, bigimide etkiler. Bigim de igerik iizerinde
etkilidir, Bigimin yetkinligi, i¢ginde barindirdig: degisikliklerle uyum iginde olmasindan
kaynaklanir. Arastirma da, bigim ile igerik, 6z arasindaki siirekli degisen iliskilerin
varhig1 gozlenip saptanmustir.

Her yeni donem ve yasam bi¢imi, sanattada, kendi “bigim ogelerini” birlikte

getirir.
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Soyut sanatin, bigim dili iizerinde kurulu ilkesi 1960’larda kendi kendini yadsir
bir gekilde kavramsal sanata donigmiistiir. Bu yeni anlayista kavramsal sanat, bigimsel

tercihler ve estetik degerlerin, yerini igerige birakmast ile varlik kazanmastir.

Her ne kadar Kavramsal Sanat, nesneyi yok sayar bir “tutum” igindeysede,
kavramsal sanatgilar, diizenlemelerinin, eylemlerinin, noter tasdikli belgeler,

fotograflar ve teyp bandlan ile dékiimiinii gerqekle$tinni§1erdir.

Boylelikle, Kavramsal Sanat’in nesneden uzaklasan tavri, sonugta bir belgede

olsa, nesneyle ifadeleniyor, somut bir nesneye ddnﬁsﬁyor oldugu, arastirma sonucu

olarak saptanmuistir.

1930’lardan sonra bityilkk bir hizla ilerleyen heykeli Giacometti, Brancusi,
Henry Moore, Jean Arp, Picasso gibi oncii sanatgilarla, soyut sanatta nemli 6rnekler

vermistir. Bu sanatgilar, soyutlamalariyla ug 6rneklere gitmislerdir.

O zamana kadar siiregelen dénemde resim alaninda isim yapmis sanatgilarn,

aymi zamanda heykel g:ahsmalarida goriilmektedir.

Minimalizm, daha gok heykel alaninda etkinligini siidiirmiistiir. Max Bill, David
Smith, Anthony Cara, Donald Judd, Tony Smith gibi sanatgilar, sade ve yalin

bigimlerle bu yonde 6nemli 6rnekler vererek minimalizmi belirlemislerdir.

Heykel alanindaki ¢alismalarla, resimsel galigmalarni birlikte siirdiiren Dan
Flavin, Sol Lewitt gibi oncii sanatgilar, ressam yada heykel sanatgisi olmaktan ziyade,

sanatg1 kimligi alinda amlmiglardir.

Heykelin bagimsiz 6ncﬁlﬁguni"m', soyut sanat baglangicinda goriilmemesine

kargtn, minimal sanatla birlikte, heykelin “yalm, ti¢ boyutlu ve uzamsal “ olarak farkl
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bir yer kazandig1, arastirmanin vardlgl baska bir sonugtur.

20. yiizyih geride birakip, 21. yiizyila girmeye hazirlandigimiz bu zamanda,
yasamin her alaninda, neredeyse takip edilemeyecek bir hizla degisen gelismeler
yasanmaktadlr. Elektronik iletisim sistcmlcrinin kullamlmasi ve yayginlagmasi,
fl‘ibilgisayann birebir insan hayatina girmesiyle yasanan, bilim ve teknolojideki bu
3 degigime paralel olarak, sanatta da eski bigim ilkelerine baglanmaya bir yonelis

“olmustur.

Thomas Mc. Evilley, bir makalesinde, sanattaki bu degisimi sOyle ifade
etmektedir:

“Kozmik bir besigin, sallamginda oldug,u gibi, olaylar doniip, dolagip birbiri
ardi sira tekrarlamr Olaylar, tipk1 bir sayfa i¢inde doniip dolasan bir daire gibi,
birbirini aym sekilde tekrarlar yada sayfa iizerine bir daireden daha ¢ok, spiral misali

yayildiklar igin, belli bir gizgisellik ya da yénelis igerirler.” (1995:5.35)

Her yeni akim ve olusum; kendi gelisimini getiriyor, dolayisiyla kendi 6zgiin
- kuramini gereksiniyordu. Akimlar arasindaki ince ¢izgi, birbirint kapsayan bir

- stireklilik halinde devam ediyordu.

Werner Haftman, bunu: “Her olusum, kendisinden once gelen sanat
aklmlanndan etkilenmig, her olusum, kendisinden sonra gelisen sanat akimlarim

etkilemigtir.” (Kahraman, 1995:5.59) diye ifade eder.

Yapilan galigmalarda, genel olarak goérsel anlatimi belirleyen, soyutlamalarla
elde edilen, diiginsel kavramlarin bigimlendiriligi ele almmistir. Bu yaklagim,

uygulamalarin kuramsal gergevesini olusturmaktadir.



128

Uygulamalarda, plastik bir dille ¢6ziimleme, saglam bir anlamlama ile
biitiinlesen, bigimsellik saglamaya galigiimistir. Olusturulan gorsellikte ise, kisisel

yonelisleri iginde barindiran bir aktarim oldugu diisiiniiliir.

“Sanat eseri yaratma igleminde, malzeme ve yaratis usulii 6nemli faktdrlerdir.
Bu faktorler, ister sanatgimin i¢ giidiisimden gelen tepki olarak, ister bilingli
ilgilerinden dogmus olarak kendini ‘agiga vursun, ifade edilen seyin kagimlmaz

pargasidir.”(Lowry, 1987:5.151)

Geleneksel olarak kullamilan ahsap, metal tag gibi malzemelerin yanisira;
polyester, bez, makine pargalari, hurda atiklari, v.b. anlama kuvvetlendirecek,

kavramsal baglar kuracak, malzeme arayislarina da gidilmistir.

Gozini agtift andan itibaren, ‘kendini, dogal yada yapay, nesneler diinyasinda
bulan insaﬁln, ancak, bigimlerle yetkinlige ulagacagi distnilir. Bigim, sanatsal

“eylemin gostergesidir.

Yapilan uygulamalarda, bigimlerin gorsellige aktarilmasinda, soyutlama

diizeyin de, bir kavramsalliga gidilmigtir.

“Yaratlc1 sanatin temel sorusu “ne” degil, “nasﬂ’s dir. Sanat tarihi, 6ziinde
blq,lmler tarihidir. Sanat diinyasina egemen olmusg tiim akimlar, temel felsefelerini belki
diigiinsel bir diizlemde saptarlar ama, 6nemli olan bir sanat yapitinda sozciiklerle dile
getirilen digiinsellik degildir. O sanat yapitinin, diisiincenin temellendirilmesine

olanak verecek bigime doniistiiriiimesi ve iiretilmesidir.” (Kahraman, 1995:s.150)



KAYNAKCA

AKARSU, Bedia
1988 Felsefe Teﬁmleﬁ Sozligi
Istanbul : Inkilap Kitapevi, 4. Baski.

AKDENIZ, Halil

' 1995 Plastik Sanatlarda Giiniimiiz Sanat Egilimlerini
Dayanaklar1 ve Bunun Cagdas Tiirk Sanatina
Yansimasi Uzerine Bir Degerlendirme.
Eskisehir : Anadolu Universitesi Yayinlar1, Say1:3.

AKSOY, Ozgéniil
1977 Bigimlendirme
Trabzon : K.T.U. Yaymnlari.

APPIGNANESI, Richart ve C. Garratt
1996 Cizgilerle Postmodernizm
(Cev. Dogan Sahiner ),
[stanbul : Milliyet Yayinlar.

ARNHEIM, Rudolf
’ 1983 Big¢im ve Tiiketici .
(Cev. Mehmet Ergiiven, Ibrahim Karamemet),

Ankara : Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, (Mart).

ATALAYER, Fark
1993 Estetik Iletisimde Sanat
Eskisehir : Anadolu Universitesi Yayinlari.

ATALAYER, Faruk
1994 Temel Sanat Ogeleri
Eskisehir : Anadolu Universitesi Yaymlar.

129



ATALAYER, Faruk

1995 Tasarim Teorisi Ders Notlar
Eskisehir.

BAYKAM, Bedn
1990 Boyanin Beyni
Istanbul : Geng Isadamlar1 Derneg;.

BERGER, John
1987 Sanatta Devrim
(Cev. Bilge Berker),
Ankara : “ V ” Yaymlan, I. Basim.

BERGER, John
1988 Goérme Bigimleri
(Cev. Yurdanur Salman),
Istanbul : Metis Yaynlari, III. Basim.

BURDEN, Chris
1991 Oteki Taraftan Mesajlara
(Cev. Giiven Incirlioglu),
Istanbul : Arkitekt, Say1:10.

ECEVIT, Biilent
1975 Brancusi
[stanbul : Milliyet Sanat Dergisi (Agustos).

ERZEN, Jale
1983 Sovut Sanat Uzerine

Istanbul : Boyut Plastik Sanatlar Dergisi (Ocak)
Y1l : 2 Sayi : 10.

ERZEN, Jale
1991 Modernizm Sonrasi Sanat
Cagdas Diisiince ve Sanat
Istanbul : a+A Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi.

EVILLEY, Mc. Thomas
1995 Postmodernizm ve Yeni Bir Tarith Modeli
Se¢mek Zamam
(Cev. Kemal Iskender)
Istanbul : Tiirkiye’de Sanat, Sayi: 10.

130



131

FISCHER, Ernst
1995 Sanatin Gerekliligi
(Cev. Cevat Capan)
Istanbul : Payel Yaymnevi, 8. Basim.

GENC, Adem ve A. Sipahioglu
1990 Gorsel Algilama
Izmir : Sergi Yaymevi.

GIDERER, Hakki
1995 Kavramsal Sanat
Eskisehir : Anadolu Universitesi Yayinlari, Sayi:3.

GUVENC, Bozkurt
1976 Sosyal ve Kiiltiire] Degisim
Ankara : Hacettepe Universitesi Yaymlar.

HANCERLIOGLU, Orhan
1993 Felsefe Sozliigii
Istanbul : Remzi Kitabevi, 8. Basim.

IPSIROGLU, Nazan ve M.Ipsiroglu
1983 Olugum Siirecinde Sanatin Tarihi
Istanbul : Cem Yayinevi, 2. Basim.

IPSIROGLU, Nazan ve M.Ipsiroglu
1991 Sanatta Devrim
Istanbul : Remzi Kitapevi, 2. Basim.

KAHRAMAN, Biilent Hasan
1993 Sanatsal Gergekliler Olgular ve Oteleri.
Istanbul Yapi Kredi Yaymlar:.

KAHRAMAN, Biilent Hasan
1993 Sanatta Konvansiyonel Tradisyonel Iliskisine
Bakislar : Resim, Kavramsal Sanat Ac¢isindan.
[stanbul : Gésteri.

KAHRAMAN, Biilent Hasan
1991 Yeni Bir Gergeklik Olarak Resim
(Yayina Hazirlayanlar : Ipek Aksiigiir Diiben, Deniz
Sengel)
Istanbul : a+A Paltik Sanatlar Dernegi Yayn Dizisi.




KANDINSKY, Vasily
1993 Sanatta Zihinsellik Ustiine
(Cev. Tevfik Turan)
Istanbul : .yap1 Kredi Yaymlart, 10. Basim.

KATI, Aytag
1995 Giiniimiiz Sanatinda ve Savas Sonrasi
Minimal Sanata Dogru Heykel
Eskisehir : Anadolu Universitesi Yayinlari, Say1:3.

KLEE, Paul
1963 Cagdas Sanat Kurami
(Cev. :Mehmet Diindar),
Ankara : Dost Kitapevi Yaynlar.

RAGON, Michelle
1987 Modern Sanat
(Cev. Vivet Kanetti),
[stanbul : Cem Yaymevi.

SCHELLMAN, J. ve B. Kliiser
1991 Joseph Beuys’a Sorular
(Cev. Ayse Bikmen),
Istanbul : Hiirriyet Gosteri Dergisi, Say1:133.

SOZEN, Metin ve U. Tanyeli
1986 Sanat Kavram va Terimler Sozliigii
Istanbul : Remzi Kitapevi.

TANSUG,Sezer
1993 Sanatin Gorsel Dili
Istanbul : Remzi Kitapevi, 3. Basim.

THOMSON, George
1987 Insamin Ozii
(Cev. Celal Uster),
Istanbul : Payel Yayinevi, 3. Basim.

TOKATLI, Attilla
1973 Ansiklopedik Felsefe Sozliigii
Ankara : Bilgt Yayevi.

TUNALI, Ismail
1989 Marksist Estetik
Istanbul : Altin Kitaplar Yayimevi.

132



TUNALLI, Ismail
1989 Felsefenin Isipinda Modern Resim
Istanbul : Remzi Kitapevi, 3. Basim.

TURANI, Adnan
1980 Sanat Terimleri Sozlugii
Istanbul : Toplum Yayinevi, 4. Basim.

TURANI, Adnan
1983 Diinya Sanat Tarthi

Ankara : Tiirkiye Is Bankasi Yayinlar1.

WORRINGER, Wilhelm
1985 Soyutlama ve Ozdesleyim
(Cev. Ismail Tunal)
Istanbul : Remzi Kitapevi.

133



