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OZET

Bu ¢alismada, ge¢misten giintimuize-buiytisel ve simgesel degerlerle
heykelde kavram sezinletmeleri sorunu ele alinmig ve tasarim
sireclerinden bitis anlarina degin, c¢alismalarin gelisimleri

gozlemlenmig, bunlar arasindaki iligkiler-bagintilar irdelenmistir.

Kavramlar, Psikanaliz A¢isindan Simgecilik, Ge¢mis Kualtarlerin
Sanatlarinda Buylsel ve Sembolik Yansimalar, Cagdas Sanatta
Simgesel Yogunlasma ve Anlam Yaratma, Uygulamalar (Calismalar) ve
Plastik Cozumlemeleri, bashiklarniyla olusan bdéltimler, birtakim

aciklamalar ve alintilarla kuramsal acidan desteklenmistir.

Hem i¢ mekanda, hemde dis mekanda sergilenebilir 6zellikteki
calismalar i¢in, yerlesim alanlarina yakin arazi ve belirli sayidaki insan
grubu da aym yaklagimla ele ahnmistir. I¢ ve dis mekanda yapilan
“Heykel ve Insan” adli ¢calismalarda, geleneksel anlayisin disinda bir
heykel eylemi gerceklestirilmistir. Kavramlanin plastik endiselerle
heykelsi bicimlere dontstiirilmesi stirecinde, anlamlandirmaya iliskin

bulgular degerlendirilmigtir.

Bu calismalarda, tas, metal, polyester (fiberglass), toprak ve boya

gibi malzemeler kullamlmigtir. Plastik formlarla, mekanin ve ¢evrenin
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tim verileri kullanmilmaya g¢alisilirken duyusal ve fiziksel diyalog

saglanmistir.

Sanat tarihine bagli olarak, ¢alismada yer alan sanatg¢ilarin
yapmak-anlatmak istedigi konuya en uygun tasarimlarn bulup,
gerceklestirmeye ve anlami en etkili bicimde hissettirmeye-sezdirmeye
calistiklan gortlmektedir. Form ve algilama iliskileri agisindan bunlan
yaparken, buyutsel ve simgesel degerlerin kullanimi degisik boyutlar
olusturmustur. Bu boyutlar, bagka toplumlar, akimlar ve sanatgilarda
farkh dzellikler gosterirken, kisinin dinyay1 algilamasi ve yorumlamasi,

icerisinde bulundugu zamanin ger¢ekleriyle de dogrudan iligkilidir.

Duyulariyla olaylari-yasami-heykeli algilayan insan, ¢alismalarin
odak noktasim olusturmustur. Konuya bagh plastik ¢6ziimlemeler ve
yaklasimlardaki arayislar, farkli arastirmalari ve denemeleride
beraberinde getirmistir. Simgesel degerlerle ‘buyualid’ olanin
olusturulmaya-yakalanmaya ¢alisildigi dizenlemeler, birer sanatsal
aktanmlar olarak; -sorunlari, ele ahimsg sekilleri ve ¢éztimlemeleri- ilgili

bolamlerde agiklanmaya ¢ilisilmagtir.

Butin plastik ogelerin olusturdugu heykel-mekan ve cevreyle
hesaplasmalarda (eskiz cizimler, desenler, maketler vb.) tiim ¢alismalar,

fotograf-dia ve video ile belgelenip bir dokiiman haline getirilmistir.
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SUMMARY

In this study, the problem of the concept perceptions in the
sculpture has been studied and works progresses of the projects have

been observed and the relations between them have been examined.

The concepts, the symbolism from the point of view of the psycho-
analysis, the symbolic reflections of the old cultural arts, the symbolic
density and the sense creation at the contemporary arts, the
applications and their plastic solutions, the parts formed by their titles
have been supported from the point of the view of theory with some

explanations and inscriptions.

The land near to settler and a certain number of mankind have
been studied with the same approach for the exhibitable works as well

inner site and as outer site.

A sculpture action has been realized outside of the traditional
understanding by “Sculptural and Mankind” works done inner and
outer sites. The meaningful findings have been appraised related the

transformation of the conceptions to the sculptural forms.
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In these works, the materials such as stone, metal; fiberglass
(polyester), earthen and paints have been used. The affective and
physical dialogue has been secured by using entire datum relating to

plastic forms.

In accordance to the Arts History, the artists who participated in
the works are seen in finding out the most appropriate designs,
realization and perception, on making up these from the point of the
view of forming and perception, the sizeable and symbolic values are
obtained. While these dimensions showing the other communities,
trends and artists, the perception and interperations of the individual

person is directly related to the trues of our time.

The mankind precepting the events, the life, the séulpture with his
senses, has been the focus point of the works. The searches related to
plastic solutions and approaching has brought the different researches
and experiments. The orders being formed by symbolic values, by their

problems, studying forms, and solutions are explained in related parts.

On setting up (drawing, designs, models, etc.) sculpture-site and
environment formed by total plastic elements, the entire works have

been documented into a document by using photograph-dia and video.
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ONSOZ

Geleneksel ve tarihsel verilerle, kultarler arasi1 aligveris
ortamindaki etkilesimin sonucu olarak, ¢agimizda hizh ve dinamik bir

yogunluga tanmk olmaktayiz.

Gec¢misle bir hesaplagsma dénemi olan 20. yy. baslarinda, doga
taklitciliginden kavram sanatina bir gecis goéralar. Cinkd sanat,
Roénesans’tan bu yana duyularla algilanan doganin dis gorindsina
yansitmigtir. Sanatgilar, ¢cagdas dastnceye gorsellik kazandiracak yeni
bir bi¢im dili arayis: i¢erisinde olmuslardir. Bu arayis, simgesel anlatim
tarz1 icerisinde, didstncenin gorsellestirilmesi ile olas1 dinyalarin
yaratilmasinda etkili olmustur. Simgesel degerlerle bir distince objesi
haline gelen bu ¢alismalar, bir anlamda da fetig, idol ve muska gibi

ilkelerin byt nesnelerini hatirlatmaktadirlar.

21. yy.’a girerken, toplumsal yasam icerisinde kolay, algilanabilecek
gorsel isaret sisteminin olusturuldugu ve bu isaretlerin, pratik
mesajlara yonlendirici olduklan gértliir. Buna paralel olarakta, bireyin
kendine 6zgh simgeler olusturma y6ntnde kisisel ¢cabalanida strtp
gitmektedir. Uygulamalarla olusturulmusg bicimler (¢cahsmalar), ¢agin,
duyarhigina, espiri ve anlayisina (mizacina)-gereksinimlerine uygun bir

karakter tasimaldir.




Bu calismanin kapsamina bagh olarak, igerisinde bulunulan
ortamin algilanmasi ve degerlendirilip sanatsal bicimlere
dénastaralmesinde, tim estetik, psikolojik, sosyolojik ve fiziksel veriler,
bir bdtin halinde kullanilmaya calisilmistir. Gerceklestirilen
uygulamalann 6ztinde, insan, mekan ve heykel arasindaki psikolojik ve
fiziksel iliskiler-diyaloglar vardir. Bu heykellerde, insanhk tarihi
boyunca yasanan simgesel etkinliklerle, kozmik bir zaman igerisinde
bilinmeyen fakat hissedilen, gérilmeyen fakat duyumsanan-yasanan ve
anlamlandirilmaya c¢alisilan bir evren sunulmak-sezdirilmek
istenmistir. Mistik bir diinya, gerceklestirilen bu ¢aligmalarin, hem

fiziksel hemde duyusal ¢evresini olugturmustur. -

Simgesel degerler, sdzel ve distnsel mesajlan karsilamak-
aktarmak {izere, bi¢cimsel bir takim diézenler olusturmuslardir. Bu
dizen igerisinde, soyut bir isaret dilinin gelismeside olanakl

goralmustar.

‘Baytsel ve Simgesel Degerlerle Heykelde Kavram Sezinletmeleri’
Konulu Sanatta Yeterlik Tez Calisma(lari)m sirasinda, fakuiltemiz
olanaklarindan yararlanmami saglayan Dekan Prof.Dr. Engin ATAC'a ve

Tez Damismanim Dog. Sahin OZYUKSEL'e tesekkiir ederim.



Giris

Yasami boyunca karmasik bi¢imsel, duygu ve didstnsel iliskileri
yasayan insan, ginumiizde cevresiyle stirekli bir alisveris (isbirligi)
icerisindedir ve birbirlerini devamli olarak etkileyerek
bicimlendirmektedirler. Bu ytzden, insanoglu artik yasadig: tim cevreyi
ve yerylizini big¢imlendirir hale gelmistir. Bu ortam igerisinde, sayisiz
kavram, olgu ve imgeler evreninde nesneler, birer uyari kaynag: olarak
mesajlarim iletmektedirler. Kant'a gore, «nesneler, duyularimiz: etkiler

ve tasarimlanmizi olusturur» (Biker, 1991, s. 19).

20. yy.1in sonlarnndan 21 yy.in baslarina dogru ilerledigimiz bir
zaman igerisinde, ¢ok hizli bir degisim ve gelisim gdsteren teknoloji ve
tim yasamsal olgular, giincel sanatin ¢ok y6nld, ¢ok arag¢ ve gerecli
olmasini saglamislardir. Birey o6zellikle, gorselligin getirdigi etki ve
olanaklarla, edilgin ve tiketici bir konumda kendisini kusatilmishigin
icerisinde bulmakta, sayisiz imgelerin olusturdugu bir evrende
yasamaktadir. Elbetteki bu karsihikli etkilesim, bir ¢d6zim arama

¢abasinm da beraberinde getirmektedir.

Magara duvarlarinda ¢izim ve kabartmalarla baglayan iletigim,
degisik sekillerde ve mekanlarda evrensel bir yapr olarak devam
etmektedir. Hizla yasanan bu degisim igerisinde kisi, kendi gercegini ve

onu gevreleyen evrenin sirlarini ¢dzmeye zorlanmaktadir. Insanin bu



gercekleri gorsel acidan sorgulamaya baglamasi, yirmi bin yil 6ncelerine,

Lascaux ve Altamira Magralan’'na kadar gitmektedir.

Degisik ¢ag ve toplumlarda, sosyal yasantiyla birlikte (inanglar,
dasinceler, degerler ve ihtiyaclarin degismesiyle), toplumsal bilincin
gelismesi sonucu, sanatsal anlatim ve yaklasim sekilleride degismeye
baslamistir. Gintimiz heykel sanati icin de gecerli olan bu farklihiklar,
yeni gorsel ve dastnsel ¢esitliliklere de zemin hazirlamistir. Béyle bir
ortamda sanat¢i da, kendisine uygun yeni bi¢imleme ve ¢6ztimleme
yollarina gitmistir. Bu yeni anlatim olanaklarinin gelismesinde
(olugsmasinda) Soyut sanat onemli bir yer tutmaktadir. Artik,
kavramlara, belirlenmis-sabit a¢ilardan bakmak yerine farkli ve yeni

bakis ac¢ilan ve ifade bi¢imleri getirilmistir.

Gunumiuzde artik, dlkelerin ekonomik ve siyasi iliskileri yanisira,
kaltdr ve sanatlan ile de siki bir alisverise gectigi-hatta yarnistigi bir
dinyada yasamaktayiz. Zamanimizin kaltar ve estetik anlayislan daha
evrensel olmaya y6nelirken, aynm1 zamanda bunlara dayanak olusturacak

bireysel farkliliklara ve onlarin énemine isaret edilmektedir.

Yazyilin basindan bu tarafa, evrensel boyutlar kazanarak bir
‘*kiresel sanat’ durumuna gelen gintmuizin sanatinda goértlen bu
sonsuz d6zgirlik anlayisi, geleneksel resim ve heykel kavramlarimn
disinda, her tarla Gg¢boyutlu ¢calismalarin yapilmasi, sanatsal tretim,

bicim ve tarlerinin zenginlegsmestyle sonuclanmistir.

Yasadig dinya igerisinde sirekli bir anlam arayisinda olan insan,

-bicimlerden, renklerden, dokulardan olusan dinya- ile, simgeler



aracihiiyla uyum saglamaya ¢alismaktadir. Aktif insan, temelde, batan
yasam: boyunca igerisinde bulunup-yer aldigr dinyay1 kavrayip
yorumlayarak, yeniden anlamlandirmaya girismektedir. «Bir anlami
kavramaya c¢alismak, onu ¢6zGmleyip yorumlamaksa, bir anlam stine
konusmakta onu yeniden bi¢imlendirerek tGretmek demektir. Bir
anlamlar evreni iginde yasadigimiza gore, bu evrenin hemen her
asamasini kavrayip yeniden anlatmak ta (anlamdirmak ta) yasamimizin

ayrilmaz bir pargasi...» (Rifat, 1993, s. 39).

Yasam ve teknoloji ilerledikce, Gretilen nesneler ve buna bagh
olarak ta simgeler gelismektedir. Genel olarak tiim cevresi tarafindan
bicimlendirilen insan i¢in simgelerin, dolaylh yada dolaysiz yoldan
etkileri olmaktadir. Bireyin duyu organlarn yoluyla algiladigi bu
etkenleri secebilmesi, potansiyel konumunu kullanabilme yetenegine
bagh olacaktir. Heykelle olan diyalogunda bir kimse, kendi kultarg,
sezisi, igdlinyasi, gortigQ, ilgisi ve tecriibesi oraninda bir bag kuracaktir.
Burada bireyin, kendi toplumu ve yasadigi diinyanin evrensel degerlerini
sorgulamasi, baslangi¢ olarak tasarim stirecinin bir parcasim

olusturmaktadir.

Kisinin bir konuya yakinligi, onun yapmak istedigi gercekleri de
olusturacaktir. Tasanm asamasinda, kavramlan yeni bir dille aktarma
dasincesi ve istegi, heykelin bigimsel géorintisiinde etkili olmaktadir.
~ Plastik gorsel dilin somutlastinilmasinda ise, bireyin ge¢mis yasantilan

ve birikimlerine dayanan kisisel ¢6zimlemeleri s6zkonusu olmustur.

Guanumuzde artik sanatsal goérinttinGn, betimliyor olmaktan

kurtulup, genel ve eski ilkelerden arinarak, yaratici ve diasiinsel olana,



sanatsal olana ydneldigi gorilmektedir. Burada yapilan uygulamalarda,
heykeli olusturan plastik ve simgesel degerlerle (sembollerle), baytisel
(bayala) bir etkinlik amaglanmigtir. Malzeme sec¢imi ise, yapilmak
istenenlere bagh olarak, yapisal-dinamik etkinligin yamsira, bireyin

psisik yapisiyla da iligkilidir.

Baslangicta, gecmiste ve gintimizde benzer yaklasiumlarla Grinler
vermis sanatgilar ve yapitlan, teorik ve pratik yonden incelenirken,
konuya bagh sorunlarin ¢6ztimlenmesine ve plastik etkinligin

artinlmasina yonelik ¢alismalar-uygulamalar yapilmistir.




I. Boliim
KAVRAMLAR

Tez konusunun ve ¢alismalann ele alinmasinda bashca dgeleri
olusturan kavramlar (Biyi-sel, Simge-sel, Kavram, Sezgi-Sezinletmek),
anlamlan itibariyle genis bir alani kapsamaktadirlar. Bu nedenle bir
¢ok kaynagin, belirtilen kavramlan agiklamada benzer ve degisik
yaklagimlar1 vardir. Bu yaklasimlar icerisinde kavramlar, calismalara

uygun tamimlanyla aktarilmaya ¢ahsilmistir.
I.1. BUYU - SEL:

«Insana ve dogaya iligkin olaylar1 maddi dinyanin &tesindeki
gizemli dis gtgler araciifiyla etkileyip yonlendirdigine inamlan térensel

eylem» (Britannica, 1987, s. 183).

Buyu ile iligkili, biytye deggin, bliytiden kaynaklanan, 6zellik ve
etkisini tasiyan bu olgular, yazisiz kalttirlerde bir ¢ok dinin ¢ekirdegini

olusturmus ve ¢ogunlukla temel bir toplumsal rol oynamgtir.

Danyanin her yerinde ve buittin dénemlerde (¢aglarda), birgok
uygulamay1 kapsayan eylemler dizini olarak buyti(sel), toplumsal ve

kultidrel bir olgudur.



Magara duvarlarina cizilen resimlerle oymalann av ig¢in yapilan
buaytye iliskin figarler i¢erdigi varsayim yamsira, bu kaltarlere iliskin
anlatilanlann ¢ogunda, térensel uygulamalarin hemen hemen hepside

buyt eylemi olarak degerlendirilir.

Kisisel olmaktan ¢ok teknik bir eylem olan buyt kavram,
cogunlukla yazisiz kiag¢ik toplumlarda dinsel inamisin merkezini
olusturucak kadar énemli olmustur. Ingiliz Antropolog Sir James
Frazer (1854-1941), «.. baytantn, insana ve dogaya iliskin olaylar
arasindaki neden-sonug iliskisine simgesel bir anlam yukleyen

kaltarlerde 6nemli oldugunu belirtmigtir» (Britannica, 1987, s. 184).

Bir ara¢ olmanin 6tesinde, bir ifade bi¢imi olan ve baytsel inangla
yapilan térenin kendisi de tiGmuyle simgesel olabilir. Bu nedenle
baytinin iglevi bir ara¢ ve bir simge olusturmasindan kaynaklanir.
Yapilan biytsel islemin amacina ulasmas: i¢in, gerekli elemanlarin

dogru bir sekilde ve yerinde kullanilmalarim gerektirmistir.

«Giizelligin yarattig etkileme gicu, gizemli gekicilik; sihir: sanatin,
muizigin, siirin baylsG» (Larousse, 1986, s. 2060) olarakta tanimlanan
byl dastincesi, Antropolog M. Mauss ve Hubert tarafindan «...kalttrel
uretimlerin tGmune 6zga ortak ‘bir simgesel islevin’ simgesel
diastincesinden 6zel bir gorintm...” (Larousse, 1986, s. 2060) olarak
degerlendirilirken, byt tasanmlarinin heyecan temeline dayandigim

belirtmislerdir.

Insanla evren arasinda bir uyum saglayan ve bir inanc¢lar batanu
olan buiya J. Frazer ve Tylor'a gore, bireysel diistince bi¢cimi kavramina

dayandif) icin daha c¢ok psikolojiktir (Ana Britannica).



Dilimizde ise buyu; sihir ve tilsim kelimeleri ¢ogunlukla es
anlamda kulanilmaktadir. Arap¢a’dan gelen tishm; olaniistii etki, sihir
ise; baya kadar etkili sey anlamina gelmektedir (Ornek, 1988, s. 134).

Insanligin en eski bir diistinis tarz1 (bicimi) olarak kabul edilen
buytsel inang torenleri ve eylemleri, ¢ogu zaman karmasik bir yapiya
sahip olup mistik bir nitelik tagirlar. Birey tarafindan yapilan buyusel
eylemin yayilma ¢evresi, igerisinde bulundugu topluluktur ve dinyaya
egemen olma istegi onun dogatisti ve degisik giclere basvurmasini

gerektirir.

1.2. SIMGE - SEL:

- Simge: (Os. Remiz, Fr. Symbole, Al. Ing. Symbol) «...herhangi bir
seyi belirten im..., herhangi bir seyi, kendisinden baska bir seyle
belirtme iglemi...

- Simgesel: (Osm. Timsali, Fr. Symbolique, Al. Symbolisch, Ing.
Symbolic, It. simbolico), - Simgeye deggin ve simge dzelligi tasiyan...»

(Hangerlioglu, 1986, s. 372-373).

- Sembol: (Fr. symbole) «Duyularla algilanmayan bir seyi belirten
somut sey veya isaret. Sembol bir ¢agrisimdan dogar ve ilkel, dini ve

buiytli bir nitelik ortaya koyar» (Larousse, 1973, s. 166).

- Simge: «Belirtilen bir insan, nesne, grup yada dasinceyi yada
bunlann bir bilesimini temsil eden ya da bunlann yerine gecen iletigim

ogesi. Baz1 simgeler ile simgelenen arasmnda hig¢bir berzerlik ya da



¢agnisim baf yoktur. Orn. Matematikte sonsuzlugun simgesi oco»

(Britannica, 1990, s. 385).

Dustncelerin ya da bir fikrin hissedilir bir sekilde
ifadelendirilmesiyle bi¢im kazanan simgeler, ayni: zamanda bir

soyutlama araci olarak ta tanimlanabilmektedir.

Danyada mevcut olan her kaltdr, kendi dGyeleri arasinda bir
simgeler sistemi yaratmistir. Belirli bir kiltire ait olan simgeler, o

kaltare yabanci olan bir kimse i¢in hi¢ bir anlam tasimayabilir.

Ozel anlamlarda kullamlacak renklendirmelerle olusan Renk
simgelerinin de pek ¢ok kavramlara iliskin simgesel isaretleme islevleri
vardir. «Asli Yunanca olan ‘sembol’ sfézcGgua ‘biraraya getirmek’
nesnelerle fikirleri (idealari) bir araya getirmek, birinin 6bdring,

obuarintn birini ifade etmesi anlamindadir» (Tansug, -, s. 190).

Simgeler, bir totem veya tak: ttrinden bi¢imlenmis tek bir nesne
seklinde olabilecegi gibi, bir grup halinde anlam buttinlGgine ulasan

nesnelerden yana benzeri 6gelerden de olusabilmektedir.

Arnold Whittick’'e goére, simgeler asagidaki sekilde

smiflandinlmiglardir.

(1)- «Somut bir obje yada objeler grubunun yaklasik ya da kesin
taklidiyle, objenin bir parcasinin bitinlGga ifade ettigi simgecilik

(filmin bir par¢asiyla tGimantn simgelenmesi),



(2)- Bir fikir, bir eylem, bir ugras yada bir adetin onunla baglantil
olan bir objeyle simgelenmesi, (Palet, fircayla resmin simgelenmesi),

(3)- Bir fikrin, o fikrin iglev ve amacina uygun niteligi gozéniine

alinarak analojik ya da benzer diyebilecegimiz bir objeyle simgelenmesi,

(4)- Bir fikrin iki yada daha ¢ok objeyle baglantisindan dogan

simgecilik (kitap ve mesalenin egitimi simgelemesi),

(5)- Bir fikir yada nesnenin, o fikir yada nesneye uygun bir
dizaynla bi¢cimlendirilmesi yolundan varnlan simgesi -tim yaygin isaret

simgeleri bu alana girer» (Sezer, -, s. 191).

Baska bir seyin yerine gecip, onu temsil eden simge ile simgelenen
sey arasmndaki iliskinin belirlenmesi sz kohusu oldugunda, bu
baglantilar;

- Bilingli ya da bilingsiz yapilan simgecilik,

- Kisisel ya da kigisel olmayan simgecilik seklinde belirlenirken,
semboller de;

- Rastlantisal semboller,

- Geleneksel semboller,

- Evrensel semboller olarak ayrilmislardir.

Ayni simgenin baska baska anlamlar icermesi mimkinddr. Henri
de Régnier tarafindan «ddeanin en yetkin ve en tam betimlenmesi-
Ideanin anlamli betimlenmesi» (Cassou, 1987, s. 158) olarak
tanimlanan simgenin (sembol) bicim ve renk olarak, siir ve muizige gore

(oranla) daha ¢abuk ve kolay okunmasini saglayan resim, sembolist
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ddastincenin en yetkin iletimi olmustur. Kolayca ulasilabilen bu gorsel
Ogelerle simgesel iletisim hemen her tarla insan etkinligiyle yakindan

iligkili duruma gelmistir.
I.3. KAVRAM:

- Kavram: (Os. tasavvur, fikir, mana, Fr. concept, Ing. conteption,
It. concetto) «Nesnel gercgekligin insan beyninde yansima bicimidir.
Bundan 6tara de her kavram, dogrudan yada dolayh olarak nesnel
gercekligi icerir. Bu, 0rnegin aga¢ gibi nesne kavramlan igin bdyle
oldugu gibi, 6rnegin 6zgirlik gibi distince kavramlan i¢ginde bdyledir.
Ne varki duyusal bir yansimadan bir kavram olusturabilmek i¢in insan
beyninde ¢ok karmasik bir siire¢ izlenir. Bu sidrecte soyutlamalar,
karsilagtirmalar, ¢dztimlemeler, birlestirmeler, genellestirmeler vb. gibi

- bir¢ok ansal islemler gerceklesir.

Tamuyle hayal Grina olan kavramlar bile nesnel gerceklikten
yansimgtir... Kavramlar da, nesnel gerceklik gibi, daima geligirler ve

yenilenirler.

Kavram deyimini belli ve dar bir anlamda kullanmak kosuluyla, her
yeni felsefenin, her yeni diinya gbériisinin yeni bir kavramlar dizgesi

oldugu sdylenebilir.

Kavramlastirma, bu isaretlere birer anlam verme ya da onlarin

anlamlarini saptamadir» (Hancerlioglu, 1989, s. 208-211).

- Kavram: «nsan zihninin somut yada soyut bir distnce

nesnesinden olusturdugu ve sézkonosu nesneden edindigi cesitli algilan
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o nesneye baglamasina ve o nesneyle ilgili bilgileri diizene sokmasina

olanak veren genel ve soyut fikir.

Bir gortinga bilimci olarak Husserl'de iki ¢esit kavram ayirt eder:
Deneye ait bir sezgisel veriyi karsilamayan bi¢imsel kavram ve deneyin
cesitli verilerine denk disen maddi kavram.Ornegin, Husserl’e gére,
herhangi bir sey hakkindaki bilgi, genellikle, bigimsel bir kavramdir»
(Larousse, 1986, s. 6532).

Bitdn zihinlerin paylagtifi ve ortak bir tirtin olarak kabul edilen
Kavram, «dnsanin anlama ve nesnelerle baglanti kurma yetisinin
dolayisiyla da genel olarak dili kullanma yetisinin temeli ve Grind

olarak gérilen anlam birimi.

Kavramlarnn temel 6zelligi bir sd6zctige bagh olarak belirli nesneleri

nitelemeleridir.

En genis kapsamli kavram ‘nesne’ kavramidir, ¢tiinki nesne,

edinilebilecek herseye gondermede bulunur...» (Britannica, 1989, s.91).

- Kavram: (concept), «...aralarinda belirli 6zellikleri paylasan bir
grup nesne veya olaya verilen semboldir. Kavramlarin birbirleriyle

iligkileri vardir ve bu iliskiler mertebeli bir yap: olustururlar.

Kavramlar, bireyin son derece karmasik ve ayrintih algisal

yasantisimi 6zetler, soyutlastinr...

Kavramsal soyut diizey bireyler arasinda paylasildifindan, dille

iletisim kavramsal diazeyde olur. Insanlarin kq{gtmelerle ifade

\qe
& \3;: \\)Q
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edemedikleri kavramlar gelistirdikleri, kavram gelistikten sonra bu
kavramn ifadesinin kelimeyle yapildig1 gozlenmistir» (Cticeloglu, 1993,
s. 215-216).

«Kavramlar, soyutlamalarla elde edilirler. Ama nesnel gerceklerle

denenir ve dogrulamurlar» (Hancerlioglu, 1989, s. 381).

«Duyulanmzla algiladidimiz gerecler, usumuzda kavramlasir.
Kavramlar, ussal bilgilenmenin temel bi¢imidir. Usumuz, duyulanmzn
getirdigi gerecleri ayiklar, esdeyisiyle soyutlar, ¢ozimleme (analiz) ve
birlestirme (sentez) islemlerinden gecgirerek kavramlar kurar»

(Hangerlioglu, 1993, s. 401).

1.4. SEZGI - SEL:

- Sezgi: «Gergegin akil yurtGtmeye ve deneye basvurmaksizin
dogrudan dogruya elde edilen bilgisi. Poincare sezgiyi, bize gizli iliskileri,

uyumlan kegfettiren sey, bu duygudur; bu matematiksel sezgidir, der».

- Sezgisel: «Sezgiyle iligkili, sezgiden kaynaklanan sey ig¢in

kullanilir».

- Sezindirmek: «Sezinletmek-sezdirmek; bir kimsenin dolayh olarak

bir seyi anlamasim saglamak» (Larousse, 1986, s. 10415-10416).

- Sezgi: «Felsefede, ¢ikarim yada gozlem, usavurma yada deney

yoluyla elde edilemeyecek bilgileri edinme gticu.
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Sezgi, Bergson'da, iggtidiisel bir bilgi anlam kazanmistir. Bergson
aynica olumlu bir anlam yukuyle sezgiyi, gercegi kavrama yetisi olarak
tamumlamistir» (Brittannica, 1990, s. 292-293).

- Sezgi: «Bir gercekligin dzenli bir akil yGritme stireci sonucunda
degilde, kesin olarak formullestirilmemis bir distinme streciyle

kavranmasi» (S6zen, - Tanyeli, 1992, s. 214).

- Sezgi: «Deney ve dGstnmenin belli bir birikimi sonunda
birdenbire gerceklesen bilme. Dilimizde hafifce duymak (hissetmek) ve
kapalica anlamak anlamlarimi dile getiren sezmek eylemliginden

taretilmistir.

Metafizik anlamda sezgi, duyumlar Gsti arag¢siz bilgi olarak

tanimlamr. Bu bir tinsel kavrayistir» (Hangerlioglu, 1989, s. 336).

Guanliak hayatta devamh olarak, duyularnmiz yoluyla gerceklesen
(sezgilerimizle), bu olgulan kavranz. «Kavramlara dayanan bilgi,
nesnelerin birbirleriyle olan ilgilerinin bilgisidir; fakat, nesneler
sezgilerdir. Sezgiler olamadan hi¢ bir kavram mamkin degildir, tipka
izlenim materiali ol madan sezginin kendinin de olamayacag: gibi»

(Croce, 1983, s. 132).
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II. Boliim
PSIKANAL{Z ACISINDAN SIMGECILIK
II.1. SIMGELESTIRME

Insanoglu dogarken hissetme, algilama ve diisinme gibi yeti ve
davranis egilimlerini de beraberinde getirmektedir. Batdn bu egilimlerin
gelisimi ve anlatim yollan ise, yasanan stire¢ igerisinde bireyin kisisel

(6znel) yasantilan tarafindan bi¢imlendirilmektedir.

Psikanalistler, bu dustnsel igerigin goérantr igerige
donustardlmesinde baslica mekanizmanin, simgelestirme eylemi

oldugunu belirtmektedirler.

«Simgelestirme, gerek insanhfin ve gerekse bireyin evrimi
ac¢isindan, zihin gelisiminin ilk basamaklarina bir gerilemeyi igerir. Bir
baska deyisle, simgeler ¢ocuklugun ilk donemlerinde ya da ilkel

topluluklar tarafindan kullanilan anlatim bi¢imleridir.

Simgelestirilen distincelere, genellikle kabul edilmesi gig¢ nitelikte

duygular ya da ¢catismalar eslik eder.
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Simgeler kabul edilmeyecek nitelikteki duygulan maskelerken, bu
duygularn kismen olsun bosaltilmasina ve doyum saglanmasina olanak

saglar» (Gectan, 1990. s. 21).

Istek ve dustncelerin simgelestirme siirecinde, nesneler ve
kavramlar, dogrudan olmasada baz simgelerle dolayh olarak anlatim

yolu bulurlar.

Carl Gustav Jung’a gore «...bir simge, iki temel amaca hizmet eder.
Bunlardan biri engellenmis olan bir i¢gtduisel tepkiye doyum

saglamaktir.

Simgeler, ilkel i¢gtdulerin ddntstime ugramis bicimleridir.
Icgtidasel enerjiyi, manevi ve kulttirel degerlere kanalize eder. Edebiyat,

sanat ve din, biyolojik i¢gtidilerin degisime ugramig anlatimlandir...

Ancak simgeler yada simgesel davramslar, i¢gtidisel enerjinin
gercek bosalim nesnelerinin yerine baska nesneleri koyma biciminde

yorumlanmamalidir» (Gec¢tan, 1990. s. 138).

Insan hayati boyunca simgelerle icli-dishh baglantilar icerisinde
bulundugundan, kendi disiince ve yasantilarimi bi¢im olgularina

déntistiren simgesel gorintimler ortaya koyabilmektedir.

«Simgeci distnce yalnizca ¢ocuga, saire veya dengesize ait olan bir
alan degildir, insanin 6zinun bir parc¢asidir; dile ve yargilara dayal
dastnceyi 6ncelemektedir. Simge gercegin, diger tim bilgi arag¢larnna

meydan okuyan bazi yanlarim a¢iga ¢ikarmaktadir -en derin olanlarini-
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imgeler, simgeler, efsaneler, psikenin sorumsuz yaratilan degillerdir;
bunlar bir gereklilige cevap vermekte ve bir iglevi yerine getirmektedirler.
Varligin en gizli tarz degisikliklerini a¢iga ¢ikartmak, buna bagh olarak,
bunlann incelenmesi insam, ‘kisaca insam’ tarihin kosullanyla hentz
uyusmamis olam anlamamiza olanak vermektedir. Her tarihsel varlik,
tarih 6ncesi insanhgimn baytk bir parcasimi kendinde tasir» (Eliade,
1992, s.20).

Psikanalistler ruhsal ¢éztimleme yaparken, simge treten kaynagin
zihin oldugunu ve duslerin de simgelerle belirlendiklerini isaret
etmektedirler. Bu yaklasimla Dr. Ernest Jones «yalmzca bastinlmig
diastince ve duyus simgelestirilir, simgelestirme gereksiniminin bashca

kosulu budur.

Simgeler ken'diliginde'n, otamatik olarak ve genis kapsamiyla

bilingdis: yollardan dretilirler» (Tansug, -, s. 188-190) demektedir.

Freud'un psikanalizi ve C.G. Jung'un «¢dztimleyici psikolojisine
dayanan i¢gudusel ve bilingsiz simgecilik, Gistben’in (stiper-ego) baski
altina aldig: bilingaltinin bir yansimasi olarak da kavramr» (Tansug, -,
s. 193).

Bir anlatim (ifade) sorunu olan Bilin¢li Simgecilik ise, gerekli
birikimler sonucu eyleme doéntisecektir. Lewis Mumford bu eylemi
«<nsanin géranmeyeni, fizik 6tesini, goztin géremeyecegi kadar uzak
olam, atalarini, torunlarini, yani sonsuzluk ve streklilik hakkindaki
tam kavrayisini ‘simgelestirme yetisi'ne bor¢lu oldugunu belirtmektedir»
(Tansug, -, s. 191).
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Bu o6zelliklere sahip olmakla birlikte, «¢agdas insanin bilingsiz
faaliyeti, ona sayilamayacak kadar ¢ok simge sunmakla kalmamakta;
bunlardan herbiri, psyche’nin dengesini saglamak veya bu dengeyi
yeniden kurmak dzere aktanlacak bir mesaja, yerine getirilecek bir
goreve sahip olmaktadir. Simge, yalmizca bu ‘agik’ kilmakla
kalmamakta, ayn1 zamanda dindar insanin evrensele kavusmasina
yardim etmektedir. Insan simgeler sayesinde kendi 6zel konumundan
cikmakta ve genel ile evrensele ‘agilmaktadir’. Simgeler bireysel deneyi
uyandirmakta ve onu dinyanin metafizik kavranisi halinde, bir manevi

eylem haline dontstirmektedirler» (Eliade, 1991, s. 188).

Evrimlesme strecine bagh olarak diasundtgtmuzde, Jung,
“...beyinin insanliin uzak ge¢misteki yasantilarimin etkisi altinda

kaldigim...» (Jung, 1977, s 11) sdylemektedir.
II.2. SEMBOL DILINIiN OZELLiKLERi

Anlamh bir buatdn(ler) meydana getirmek icin, birbirleriyle
dogrudan yada dolayli yollardan iliskili ve etkilisim halinde olan
semboller, insanin danyaya bakisinin ve algillamasinin dnemli bir

parcasi olan karmasik 6geler durumundadirlar.

Biyo-psisik bir yapiya sahip olan insanin olusturdugu sembolik dil,
hemen batan toplumlarda iletisimin saglanmasinda temel unsurlardan
birisi olmustur. Anlam yukla bu 6geler (¢izgi, renk, ses vb.) batin

insanlar tarafindan paylasilabilme &zelliine de sahiptirler.
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Erich Fromm'a gére, «sembol dilinin temelinde, kisisel tecrtibe, his
ve didsutncelerin sanki ¢evremizde olusan olaylar ve bunlarin
algilanmasiymis gibi olmasi yatar. Sembol dili, ginboyu kullandigimz
konusma dilinden ¢ok farkh bir mantiga sahiptir. Bu dilin mantifinda

onemli olan zaman ve uzay degil, yogunluk, anlam ve cagnisimdir»

(Fromm, 1992. s.18).

Evrensel bir dil 6zelligine sahip sembol dili, insana, karmasik ruh

hallerini yalin bir sembolle anlatabilme olanag da saglamaktadir.

Insanhgin gelistirdigi tek ve ortak dil olarak degerlendirilen
Evrensel semboller de, sembolize ettigi seyle belirli bir diyalog-iligki
vardir. Bu yiizden Evrensel sembol, «sembol ile sembolize edilen sey
arasindaki iliskinin anlamh ve kesin oldugu tek sembol bi¢imidir. Onun
kokleri duygu ve distanceler ile, anlamli deneylerin birikimi arasindaki

kaynaktan ¢ikar» (Fromm, 1991, s 132).

Daha ¢ok kisilere 6zgt olan Rastlantisal Sembollere gore
Geleneksel Semboller de, dar bir ¢evreye hitap etmekte ve anlam ayni ve
ortak olarak degerlendirilmektedir. «Rastlantisal Sembollerle,
Geleneksel semboller tek bir noktada benzerlik gésterirler: Burada,
sembol ile temsil edilen sey arasinda ig¢sel bir baglantiya rastlamak

mumkudn olmaz» (Fromm, 1992, s. 27).

Farkli uygarliklarda baska baska anlamlar icerebilen semboller
olabileceginden, «...cografi ve medeni farkliiklardan dogan bir ‘sembol
dili lehc¢esinden’ s6z etmemiz mtmkiindir. Sembol dili leh¢esi nedeniyle
aym sembol degisik bolgelerde farkli anlamlarda kullanmilmaktadir»

(Fromm, 1992, s. 33). Bu durumda sembollerin cokanlamhiligi
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sozkonusu oldugundan «aym olayin degisik insanlarda degisik
duygulara yol a¢masi gibi, ayni sembolin de yerine gore degisik
anlamlara gelmesi kagimlmazdir» (Fromm, 1992, s. 33).

Bireysel bir dogaya sahip olan diag simgeleri, C.Gustav Jung'a gére
«-gercek simgeler - bilincin hentiz tanimadig: icgeriklerin tasidif:

anlamlardir (Jung, 1982, s. 240).

Sanat¢inin yaratim strecinde kullandif: simgesel dili, E. Fromm,
«d1ig diinyay i¢ danyanin bir simgesi, ruhlannmiz ve zihinlerimiz igin bir

simge» (Geng, Sipahioglu, 1990, s.143) biciminde tanimlanmigtir.

Cesitli sekillerde ortaya ¢ikan (disavurulan) simgeler, «...psisik
guncellikten hicibir zaman kaybolmazlar; gorunttleri degisebilir, ama
islevleri ayﬁl kalmaktadir» .(Eliade, 1992, s. 25). Insani varligin bir
parc¢as1 olarak simgeler, manevi hayatin 6zine aittirler. Tarihsel
iceriklerle ytkla olmasinin yanisira, «...bir simge her zaman, temsil
ettigi kabul edilen kozmik hayatin géranasinden daha fazla bir seyi
ifsa etmektedir.

Simgecilik bir nesneye veya bir eyleme yeni bir deger eklemekte,
ama bu yuzden de onlarin kendilerine 6zgt ve dolaysiz degerlerine

dokunmus olmamaktadir» (Eliade, 1992, s.214-215).

Sembolik dilin bigimlenmesinde ve olusumunda, «...isaret etme,
pek tabii ki, bir simgeyi -anlamh bir simge- kullanmay birlikte getirir.
Simgenin anlam -gézden geg¢irdigimiz gértintise gore olmas: gerektigi

gibi- kendisi de bir varhk ise, 0 zaman simgeyi anlamak bu varlifi baska
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bir varhkla iliski icine sokmayr gerektirir; ¢tinka bir varhigin ne
oldugunu bilmek, O'nu bir y'den ¢ok x olarak bilmeyi birlikte getirir; bu
da, anlamh oldugu kabul edilen simgeler kulllanmay1 birlikte getirdigi

icin, bir varhiga basvurmak demek olur.

Gergektende anlamh bir simge yada igaretin -bu ister bir sozcik,
ister bir degisken ya da bir bayrak gibi bir varlik, veya bir hareket olsun-
anlamina geldigi sey bir varlik degil, bir digtincedir.

Simgenin, isaret ettigi ile geldigi anlam arasindaki aynm g¢ok
6nemli semantik bir ayinmdir; ¢tinka simge, geldigi anlam ve isaret
ettigi ayn1 katagoriler olarak taninmadik¢a, adlandirmanin tam bir

¢6zumlemesi yapilamaz» (Wredu, 1983. s. 3-4).

Olaya bu acilardan baktigimizda goértraz ki, «..bir simgenin
butinayle nedensiz olan olmayan bir gostereni vardir: Simgenin bir
ozelligi, butaintyle nedensiz olmamasidir; gosteren ile gosterilen
arasinda dogal bir bag ilkesi bulundugu icin bosg degildir» (Berger Asa,
1993, s.17).

Cogunlukla gizlenmis veya kesin olmayan seylerin yerine gecen bir
ozellik tasiyan semboller, bilincaltinin disavurulmasinda etkili
olmaktadirlar. Sembolizm, Hinsie ve Campbell’e gére; «...nesne ya da
dasunceyi, yerine gecebilecek isaret ve simgelerle yansitma islem ve
eylemidir. Ruhbilimde, sembolizim egonun bir savunma mekanizmasi
olarak c¢alistigyr i¢cin oldukg¢a 6nemlidir ve burada bilingaltindaki
(yasaklanmis) saldirgan ve cinsel uyarilar, sanstrden sakimlarak

simgesel (sembolik) yolla ifadesini bulur» (Berger Asa, 1993, s.78).
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III. Boliim

GECMIS KULTURLERIN SANATLARINDA BUYUSEL VE
SEMBOLIK YANSIMALAR

II1.1. BUYUDEN SANATA

Zengin kultarler (bicimleri) icerisinde, insanin duygu ve
dastnceelerini bir anlatim araci olarak kullandif sanat ve sanatsal
eylemler, ilkel insanmin ilk¢aglardan beri magara duvarlarina ¢izdigi-
sekillendirdigi resimler, kabartmalar ve heykellefle bir baslangig¢

olustururlar.

Cizgiler ve kabartmalar yoluyla dastincelerini ileten ilkel insan i¢in
bu eylemin, toplumsal yasantimin devamhliginda 6énemli bir fonksiyonu
oldugu bilinmektedir. Cogunlugu hayvan figtirlerinden olusan bu ilk
resim Ornekleri i¢in olusturulan genel kani, duvarlara-kayalara yapilan

resimlerin daha ¢ok by ile ilgili bir anlam tasidiklan yolundadir.

Duvarlara ¢izdigi bu hayvan resimleriyle, onlar tizerinde bir gig
elde ettigini zanneden ilkel insanin, yapacag avin da bagarili gegecegi
inan¢ ve dusincesini tasidigr kabul edilmektedir. Gelisim suireci
icerisinde insanoglu, iletisim kurma-bilgi iletme agisindan temel

islevleri olan bu eylemlerin de, sembolik isaretler olusturmus ve bu
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iseretleri kullanmiglardir. Arastirmacilar, yazinin ilk belirtileri olarak
kabul edilen bu sembollerin (Resim-1), daha ¢ok dinsel-baytsel kokenli

olduklan konusunda birlesmektedirler.

(Resim-1, Tunc¢kan, 1989, s. 327).

Goéranmez ve baytla giglerin varlifina inanan insanoglu, bu korku
ve heyecanlarini-btiytisel bir etkinlik-saglama tutkusuyla yapitlar
uretmigtir. Ruhsal yapimin bir sembolti olarak degerlendirilen resim ve
heykel nesneleri, o dénemde insana olaganisti Bir buyutsel gig

sagladigina inanilan bir ara¢ durumundadir.

Bu c¢izimler ve nesneler, byt kavraminin en onemli 6zelligi olan

tilsimlar olarak gértilmektedirler.

Sanat faaliyetleriyle din ve biiyn arasinda gelisen bu iligkiler,
buatin bolgesel inang¢ ¢evrelerinde kendilerine 6zgli bi¢imler ortaya
koymuslardir. Bu yuzden heykel sanati ile din ve biyu kavramlarinin

bagintilan tarih boyunca sire gelmistir.
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Sanat tarihinde ¢ok oOnemli yerleri olan Afrika Sanati, Misir
Sanati, Anadolu, Aztek-inka ve Maya Uygarliklann doga guglerini
sembollestiren bir ¢ok tanricilik, gelistirmislerdir. Byt ve dih gibi iki
etkenin hizmetinde olan Primitif sanatta, sembollerle aktarilan

mesajlar aym zamanda mistik bir etki yaratmaktadirlar.

Afrika sanatinda yaygin olarak goériilen totemler, masklar ve btyuala

nesneler olarak adlandirilan fetisler (Resim-2) énemli bir yer tutar.
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(Resim-2).
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flkel yasamin her ydniayle butunlesmis olan totem, mask ve
fetislerle buyusel térenler dizenlenmesi, simgesel bir sekilde ifade
tarzin1 da beraberinde getirmistir. Bu eserlerde goérilen buytsel ve
sembolik yansimalar, algisal bilgi diizeyinde olan ilkel insan

distncesinin diinyaya bakis a¢isini da gostermektedir.

Belirli amaglarin elde edilmesine yonelik olarak yaptigi buiytisel
eylemlerde ilkel sanat¢i, sembolik tasfirleri kullanmaktadir. Dinsel ve
buyuasel rollere sahip bu tasfirlerin, bi¢im-igerik ve anlamlar
bakimindan, kiultarel sistemin Ogeleriyle yakindan bdtiinlesmis
olduklar1 gérualir. Buyftsel islemlerin bir tir sanatsal eylemlere
donidsmesiyle, sanat ve byt kavramlan arasindaki etkilesimlerde
giderek gelismig ve bunlarda, btitin stiregler igerisinde sanat trtinlerine

yansumstir.

Gerek buayusel torenlerde, gerekse totem, mask (maske) ve fetisler
seklinde olan bu heykellerde, verilmek istenen mesajlar dolaysiz bir

sekilde sezdirilmektedir-sezilmektedir.

Buyusel etkiler tasiyan bu nesnelerin sade (yalin) bir dille
bicimlendirilmeleri, mesajlarin algilanmasini ve sezdirilmesini

kolaylagtirmustir.

«llkel insamn distntsd, hi¢ bir zaman soyut yada soyutlayic,
ayrintiya gereken 6nemi verip onu ¢6ztimleyen bir diiginis olmadig:
icin, yasayisim etkileyen temel 6ge nesnelerin i¢ degil dis niteligidir.
Onun i¢in bigim, gozin gordaga ozelliktir 6nemli olan. Aym bigimde
olan her sey ilkel insan i¢in aym: anlami tasir (Fischer, 1985, s. 168).
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Buyusel faaliyetleriyle ilkel topluluklarin amacladiklan sey,
cogunlukla karmasik ve dile getirilmesi gi¢ olgularin, somut ve
duyumsanabilir nitelikteki -nesneler- aracilifiyla algilanabilir bir
anlatima ulasmasidir. ilkel topluluklarin inan¢larinda temel bir faktér
olan korkunun, gesitli varhklar yanmisira, insan bi¢imlerine benzetme

kaygilanyla yapilan bu heykellerde de etken varhg hemen sezilmektedir.

Dianyanin bir ¢ok bodlgesinde rastlanilan biaya ve buyusel
eylemlerde, insanlar amaglarina, bir takim simgesel edimlerle
ulasabilmektedirler. Somut nesnelerde (bayuld) -kisilestirilen- bu
gicler, toplumlarin mistik ve manevi yasantilarina kaynaklik

etmektedirler.

Yasamin gizli yanlanyla iliski ve iletisim kurmak gibi temel
islevlere sahip bu heykeller, anlam tasiyan birer sanat nesnesi olarak
toplumlarin daGstncelerini ve disinme bic¢imlerini etkilemektedirler.
Insanlar, baytla nesnelerle olusturulan simgesel ¢agrisimlar evrenini,

kendi tecriibe (deneyim) ve yasantilanyla paylasmaktadirlar.

Bayt ve buyuisel eylemlerden sanata giden bu yolda, yapilan
nesnelere kendi varlifindan 6te bir anlam yutklenmis olmasi, olayin
boyutlarinda aymn bir 6nem tegkil etmektedir. Nasil ki simgelerin besin
kaynag duyarhk ise, simgeler evreninde de icerik agisindan olabildigince
zengin olmasi, insanoglunun bir anlamlar dinyas1 yaratmasina olanak

saglamistir.
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Kutsal diinyay1 olugturan ve kutsal bir dyktya anlatan mitler ve
onun doga usti varhiklan olan kisiler, mistik bir dinyanin anlam
y6nana vurgularlar. Hissettirilen bu anlamlar, kendisini dile getiren bir
takim olgular nedeniyle varolmaktadirlar. Imgelerin ve simgelerin
betimlenmesinde «...kavramsal diasincenin rolinti oynamak mitsel
ddstncenin 6zginligadar...» (Strauss, 1986, s.34). Bu durumda,
dastncelerini simgelestirdigi formlarla iletisim kuran insan, bir takim
inanclarint gercgeklestirmeyi ve toplumsal yasami kolaylastirmay:

amaglar.

Kozmik bir dinyada metafizik gigclerin sezdirilmeye ¢alisildigi bu
yapitlarda, her cesit olay simgelenmekte ve simgeler aracilifiyla
disavurulmaktadir. Halklarin inanglanyla biitianlesen doga tstt gagleri

yansitan bu heykeller, yalin ve etkili bir anlatima sahiptirler.

YeryGzinin her kdsesinde yasayan topluluklarda, sembolik
isaretlerle yazinin da ilk belirtilerini olugturan bu kultiarler, (Orta
Afrika, Eski Misir, Kuzey ve Orta Amerika, Finike, Girit, Polinezya,
Avusturalya’dan Sibirya’ya kadar) kendilerine 6zgt Piktogram ve
Ideogram simgeciligi'de, stire¢ icerisinde sanatsal anlatima kaynaklik
etmistir. Bir dizi resim yoluyla olaylarin anlatildifl resim yazsinda,
«...genellikle yalnmizca gercek olaylar temsil edilebilir. Soyut kavramlann
bu gérintilere bakilarak c¢ikarsanmasi gerekecektir. Kavram yazisi
(ideograms) gercek yazi yonuyle daha ileri bir agama sayilabilir. Bu yazi
tirina olusturan isaretler de gorintim olarak birer resim yada ¢izim
seklini korumakla birlikte, bu kez dahacok resimdeki nesnelere baglasik

kavramlan simgelemek amacim tagimaktadir.
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Kavram yazisindaki simgelerin genel 0Ozellligi, temsil ettigi

nesnelerin igerdigi soyut cagrnisimlari da kapsamak egiliminde

olmalandir» (Wells, 1984. s.174-176).

Resim-3'te goralen drnekte, «Sibirya'da yasayan Yukagir'li bir kizin
Hus agacinin kabugu tzerine yazdifi ask mektubu semsiye bicimindeki
cizimler insanlar simgeliyor» (Wells, 1984. s.175).
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(Resim-3, Wells, 1984, s. 175).

Benzer 6zellikleri gordGgaimuz Misir hiyerogliflerinde «...yaygin olan

—2%47 simgesi, baglanup maharlenmis papiris rulosunu belirtmekteydi.

Simgenin tagidif anlam ise, tizerinde konusulmakta olan konunun

soyut bir nitelik tasidifi seklinde idi» (Wells, 1984, s. 176).
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Eski Misirlilar, dastncelerini belli bir 6l¢ide somutlastirmak
istegiyle yaptiklan (Resim-4) ve plastik degerler tasiyan eserlere
yukledikleri bu anlamlarla, ge¢ici (dGnyevi) hayati ebedilestirmenin

sembollerini ortaya koymusglardir.

{Resim-4).

«Blitin geleneksel toplumlarda oldugu gibi simgeler dili aracilifiyla
gorulen ve goridlmeyeni aym anda algilamak i¢in gerekli sezgiyi
gelistiren Misirlilar, bu sezgiyi dinleri ve sanatlariyla ortaya koymaya,
aciklamaya ve iletmeye calismislard (Cikgel, 1993, s. 34).

Mitleri ve sembolleri agisindan baktifimizda, «...Misir evrenbiliminin
temel ilkesi sulardir. Misirhlarin mitleri suya dayanir ve battin mitler
sudan taretilmistir. Su bi¢imsizdir. Belirgin bir sekli yoktur, sular
sonsuzlugun ifadesi olarak; batin boyutlanyla-yonleriyle ya da
mekansal bicgimleri ile iligkisizdir. D6rt 6nemli gérGnimi; i1s181n,

yasamin, topragin ve bilincin ortaya ¢ikmasina isaret eder.

Misirlilar kendi mitletlerinin sembollerini, yasamin ana

problemlerini géstermek icin kullanmislardir. Misir'a ait temel
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semboller oldukc¢a simirlidir. Bunlarin bazilar1 diger kalttrlerle
paralellik gdsterirler. Ornegin, yasam agaci, fakat bazilan sadece Misir
kaltdrine ait 6zgan sembollerdir. Ornegin, Tannsal géz. Fakat bu géz
tek basina bir simge olmaktan ¢ok, etrafinda bir takim dastnceleri de
olusturan bir olgudur. Bu onu zaten 6nemli yapar. Semboller, kendi
dogalan geregi duygusal ve imgesel degisimlerin odak noktas: olarak
hareket ederler ve onlar, mitler dinyasina aittirler. Semboller
birbirlerinden ayn varhklar olmayip (birer olgu olmaktan ¢ok), ancak
birbirleriyle butunlestirildiklerinde karmasik distnce dokulan
olustururlar. Goz, Misir dastncesinde ¢ok kullanilan genel bir

semboldar (Clark, 1978, s. 35-36, 218).

Tabu degerlendirmeleriyle ytikli bu simgeler, ¢agrisimlar yoluyla

olay1 sezmemizi ve kavramamiz1 kolaylastinrlar.

«Sanati yaratan sey, harmonik proporsiyon ve ritmle, form ve
semboller bi¢imlendirmeye zorlayan belirli bir duygu ve sezgi dGzenidir»
(Read, 1981, s.57). Soyutlamac: bir anlayisinda hakim oldugu bu
yapitlarda, gorsel isaretlerin herbiri ya bir nesneyi ya da bir kavrami
gosterirler. Geometrik bir yapi igerisinde kurulan denge, dinamik bir

unsur olarak belirir ve sembolik anlamlar tasiyan bigimlere yansir.

Cok cesitli bir simgeciligin olustugu (Orn; Merkez simgeciligi,
Yukselme simgeciligi, Kozmik simgeciligi, Uretkenlik simgeciligi, DGgGm
Simgeciligi, Simir-Konumlar Simgeciligi, Suya iliskin simgecilik gibi)
dinyada, tarih, bu sembollere yeni anlamlar eklemekte ve bu anlamlar

farkh bi¢imlerle stiregelmektedir.

«Herhangi bir nesne kutsali agia ¢ikartirken, kendi olmaya son

vermeksizin bagka bir gey haline gelmektedir, ¢inka etrafindaki kozmik
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ortama katilmaya devam etmektedir» (Eliade, 1991, s. 5). Bu kozmik
ortamda imgeler ve simgeler, dinsel degerlerle ytkla bir diinyada insanin
durumunu tasfir etmektedir. Obelisk, seklinde oldugu gibi (Resim-5),
iletisim, bazen evrensel bir stGtun imgesiyle (formuyla) ifade

edilmektedir.

{(Resim-5).
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«lkel kisi, kendinin asgari bilincine nesneyle azami bir griftlik
ekler, nesne onun tstlinde baski yapici biiytistini uygulayabilir. Battin
biya ve ilkel din nesdeden ¢ikan ve baslangicimi ancak bilingdis:
kapsamin nesneye yansitilmasinda aramamiz gereken bu etkiler ve

biyisel olan tstiine dayanmaktadir» (Jung, 1977, s.80).

Gec¢mis medeniyetler arasinda kendilerini ifade etme sekilleri ve
kualtarel bakimdan benzerliklerin gértalmesi, tarihsel agidan dogal bir
olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu acgidan bakildiginda Anadolu
kaltarande de genel olarak, bereketi-dogurganhgi-dogumu-gug ve gizi
simgeleyen heykelerde, verilmek istenen duastnceler, bi¢cimlenis ve etki
itibaniyla gigcla bir sekilde hissettirilmektedir. Diger kultarlerde de
gortalen boga, geyik, giines vb. semboller, ¢ogunlukla tannsal gigclerle
iligkilidirler.

«Insanlann her zaman yakmn ¢evrelerindeki hayvanlara ve bitkilere
kars1 kuttérensel tavirlar benimsedikleri deneysel olarak gozlenebilen
bir olgudur» (Leach, 1985, s.43). Bayuala bir ara¢ olarak gérdikleri ve
6nem verdikleri hayvan boynuzlan, o olayr1 yada varlifi simgeleyen

nesnelerdir.

Cogunlukla kosmos ve giinesle ilgili geometrik figtrler ve de hayvan
tasfirleri seklindeki térensel sembollerde (Resim-6) , «..tanrsalligin
yansimasint gorebiliriz. Bu, kozmik olanla dinyevi olanin arasinda bir
gecistir. Yaratiisin yedi evresinde boga gibi geyikte, giines simgesidir,
karanhg: delen 15181n gostergesidir» (Romero, 1993, s. 14).

lu Un‘sv_e\‘sites‘\
workez Kutiphane
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{(Resim-6).

Cok yalin bir sitilizasyon giici olusturan bu kaltire ait, «...Catal
Hoéytdk'teki bir¢ok ibadet yerleri, bizleri tapinmanin ayak seslerine
gotarir. Kadinlar, Gst Gste konulmus tg¢ vahsi boga kafasina gercek

boynuzlar takarak (kullanarak) onlart daha canli tutmaya
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calismiglardir. Siralar (banklar) bir ¢ok tapinakta bulunmus ve
herbirinde, tg¢, bes, veya yedi ¢ift boynuz gobegi (6z0) iceren heykeller,
dizenli ve sabit bir sekilde (Resim-7) birbirlerine yapisiktirlar. Bunlar
basit ve sade bir bicimde uydurulmustur.

(Resim-7).

Antropomorf formunda (seklinde); ki orda erkek sadece kendi
sembolleri ile temsil edilmigtir : boga, ko¢ ve az sayida erkek geyik veya
yabani erkek domuz. Térenlerin dizenlendigi yerlerde, biitiin hayvanlar
les yiyenlere benzetilmis-yani 6lamle birlestirilmistir» (Melleart, 1975,
s.108).

Maya, Aztek ve Inka Uygarliklarinin, acik alanlarda arazi tizerine
geometrik sekillerle yaptiklari, sembol-heykeller (Resim-8), hayvan
figarleri ve gizleri bugilin bile ¢6ztlememis ilging gortantiler, dinsel ve

doga tGistli gliclere inanclarin varligini 6n plana ¢ikartmaktadirlar.

Kozmosun dinsel olarak temellendirilmesinde bu diinya gorastntin
sembolik bir anlayisla yansitilmas: kaygilari, maya ve diger kultarlerde

de gorultp-hissedilmektedir,



{Resim-8).

Diger konularin yanisira mitolojik konularinda betimlenmeye
calisildigi hemen her kilttrde, plastik olarak sadelik ve ifade gica 6n
plana ¢ikmaktadir. Bir ¢ok yerde gortilen aym ¢aba ve kaygilarn,
Polinezya Adalarnn’ndan birisi olan Paskalya Adasin’daki (Mu Uygarhg)
biytk boyutlu heykellerde de (Resim 9-10), gormekteyiz.
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(Resim-9).

(Resim-10).

Tam ruhsal etkilerin sezildigi bu sembolik heykellerde, verilmek
istenen mesajlar, heykelin plastik olarak bi¢imlenisiyle dogrudan
baglantidirlar. «Sanat nasil baytden dogduysa, sanat¢ida ayni bigimde
ilkel buytcdninkine benzeyen bir toplumsal islevi yerine getirir»

(Thomson, 1991, s.86).




IV. Bolim

CAGDAS SANATTA SIMGESEL YOGUNLASMA VE ANLAM
YARATMA

IV.1. HEYKELDE SIMGESEL ETKINLiK

Tarihsel dénemler igerisinde heykel, ¢ogunlukla mimariye bagimh
olarak tapinak ve benzeri yerlerde dini ve sembolik amach kullamilan bir
fonksiyonellige sahip olmustur. Fakat, 20. yyin ilk yansinda, hicbir
zaman ve dénemde gorilmemis yogun bir degisim gerceklesmis ve

gecmisle ilgili olan hemen hemen butin degerler alt-iist olmustur.

Guanumiz sanatinda, simgesel degerlerle kavram sezinletmeleri
egilimi belirgin bir gekilde gérulirken, soyutlamalar, deformasyonlar ve
transpozisyonlar yoluyla olusturulan plastik ¢6zimlemelerde genis bir
aci olusturmaktadir. Bu yaklasimlarla ele alinan heykel ise, kisilerde
farkl farkh plastik gorantimler kazanirken, kendine 6zgti problemlerini
de beraberinde getirmektedir. Klee'nin deyimiyle gintmuzde artik,
«sanat gortineni vermiyor, bir distinceyi gorsellestiriyor» (Ipsiroglu,

1991, s.16).

Burada, (arastirmaya bagh olarak) ¢cagdas sanatin baslangicindan
ginumuze kadar tretilen yapitlardan, konuya uygun drneklerin bakig

agilan ortaya konmaya ve irdelenmeye ¢ahisilmigtir.
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20. yy.1in baslarindan itibaren izleyiciler, geleneksel sanat
yapitlanindaki simgesel degerlerin (bi¢im-igerik), yeni bir yorum ve
anlayisla nasil ele alindiklarina tamk olmaya baslamiglardir. Ctinkd bu
yuzyildan itibaren, doga karsisinda bir diigtin varlig: olarak ortaya ¢ikan
insanin, algilama ve gerc¢eklik anlayis1 tamamen degismis, doga
taklitciligine dayanan sanat anlayiglan giderek dnemlerini yitirmeye

baslamigtir.

Geleneksel konumlarini zorlayan sanatgilar, kaynak arayiglarim
sardiarurken, yeni bakis agilan yakalamaya ¢ahsiyorlardi. Bu durumda,
«...kaynaga inmek, gercek ‘ilkellerin’ sanatindan, yamyamlarin
putlarindan ve kabile maskelerinden yararlanmak daha iyi degil miydi?
Birinci Dinya Savasi'ni Onceleyen yillarda doruguna ulasan zenci
heykelciligine kars: duyulan cosku, bu devrimci akim sirasinda degisik
egilimli genc sanatqilara ortakti. Avrupa sanatinin stirekli endisesi olan
“dogaya baghhk” ve “alkuasel gizellik” bulagmamisti bu el sanatgilanna;
ayrica onlann yapitlarinda, Avrupalilann uzun bir arastirma sirasinda
yitirdikleri bir sey vardi: ifade gict, acgik bir yap: ve yalin, dolaysiz
teknik» (Gombrich, 1986, s.446).

Zamanla klasik akademizm anlayisi, bakis ve kosullar agisindan,
yerini yeni boyutlara ve yeni dinyalara birakmmstir. Bu dénem igerisinde
P. Picasso, M. de Vlaminck, A. Derain, A. Modigliani, H. Matisse, G.
Brague, V. Van Gogh, P. Gauguin, E. L. Kirchner, K. S. Ruttluff, W.
Kandinsky, P. Klee, E. Nolde, C. Brancusi, M. Ernst gibi ressam ve
heykeltraslar, Afrika heykel ve masklar1 yamisira diger kualtdrlere ait
ardnleri inceleyerek, yapitlarina esin, bi¢cim ve nitelik kaynag

yapmuslardir.



38

Bu arayisla birlikte, yeni bakis agilarinin yakalanmasi, se¢meci bir
anlayis ve tavnn da beraberinde getirmistir. Daha genis bir aciyla ele
aldigimizda «segmelik (eklektisizm), sanatta diger tarzlann bilesimine ve
Ozgur bir se¢ime izin veren bir egilimdir; egzotizm (disanndan gelme), bu
tarzlarin kendi kaltdra disinda ki bir kdltirden 6ding alindigim
belirtir. Bir sanat¢1 kendi uygarhigindaki ilkel bir kaynaktan (Avrupa
sanatinda ki Eski Yunan, Roman, Eski [talya-Etrurya-), dding alsa
bile, ayrim belirtilmek zorunda degildir. Bu dénemler genellikle egzotik
gorinmek i¢in oldukca uzaktir ve ayni sanatg¢i (6rnegin Picasso) ilkel ve
egzotik kaynak arasinda hicbir ayrim yapmaz. Muhtemelen, her iki
yontem arasinda torebilimsel (ethical) bir aynm vardir- yabanci bir
kaynaktan yapilan alinti, ¢agdas bir kaynaktan alint: yapilarak bir
baskasinin eserini kendi eseri gibi yayinlama (intihal-plagiarism) ile
aym icerige sahip gértinmez. Eger alinti1 yapilan kaynak tamamen

6ztimsenmisse, kaynak azda olsa estetik dneme sahiptir.

Gegen yuzyillarda, modern sanat ana akimina enaz yedi egzotik
tarzin sinnga edildigine tanmik olunmustur. Bunlar:

1. Uzak Dogu sanati

2. Afrika kabile sanati

3. llkel sanat (halk sanati, cocuk sanati, denenmemis sanat (saf)

4. Tarih Oncesi sanati (6zellikle cilali tas devrine-neolitik-ait
oyulmusg sanat eserleri)

5. Kolomb o6ncesi Amerika sanati

6. Eski Yunan ve {talyan sanati

7. Eski Hristiyanlik sanati (6zellikle Roman)

Keltlere ya da Polinezya adalanna ait sanat gibi, hala diger ka¢uk

etkiler olabilir fakat bunlar genel model igerisinde yer alirlar.
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Yukandaki sanatlarin modern heykelcilik Gzerindeki etkilerini
taramadan 6nce, bdyle bir se¢gmecilik i¢in bir gerek¢e bulmaya ¢ahsmak
ilgi cekici olabilir. $Stphesiz, bunlann hepsi birden yeni bir olay degildir.
Sanat her zaman etkilere maruzdur. Aksi taktirde bir tarih olurdu.
Yunan sanatinin Hindistan'a yayilmas: yada Budist sanatin Cin'e
yayilmasi gibi bir yayilma sanat alaninda oldugu zaman bu oldukc¢a
uzun stiren - asirlar- bir tarihsel bir strectir. Se¢cmecilik ¢ok sinirli bir
stre¢ olup, politik yada ekonomik kokenleri olabilir. Ve tarihsel bir
zorunluluktan ¢ok bireysel bir secim olarak gdsterilebilir. Ornegin,
onyedinci ve on sekizinci yliz yilin chinoiserie- o tarihte ki uzak dogu ile
yapilan ticaretin biytimesinin sonucuydu. Porselen ve islenmis ipekler
cay ve baharatlar ile birlikte ithal edilmiglerdi ve bu esyalar Gzerindeki
suslemeler, birer motif kaynagi olarak Avrupali sanatg¢ilanin her biri i¢in
ulasllabilmekteydi. Fakat Avrupa sanatinin genel olusumunu
gelistirmek icin yeteri kadar gﬁglﬁ bir ddgu tarzinin 6ztimsenmesi
bilin¢li olarak yapiliyordu. Aym sekilde, on dokuzuncu ytz yilin ikinci
yarisinda Gauguin, Van Gogh ve Whistler Gzerinde 6nemli etkileri
bulunan Japon baskilarninin ithali, Avrupa sanatsal gelisimindeki seyri
degistirmemistir. Sadece birka¢ sanat¢iy1r o da yalmzca ¢ok kisa bir staire
icin, hatta birkac eseri etkilemistir. Baz1 alanlarda Japon sanatindan
etkilenen Gauguin gibi bir sanat¢i, aym zamanda ortacag renkli cam,
halk (folk) sanati, renkli tahta isciligi gibi diger kaynaklardan da
etkilenmislerdir. Kabul edilebilir bir duyarlilik 6n kosul olmak kaydi ile
bu tip kaynaklar bir sanat¢inin duyarhlifina yaklasabilir. Bu duyarhhk
karmasik bir strecin son Grtinadur. Kismen bir sanatginin psikolojik
yapisindan c¢ikararak, kismen palet Gzerindeki mevcut renklerden
cikararak.



Yeterli denilebilecek bir sayida sanat¢t grubu aym tepkileri
gosterdikleri zaman, klasik sanatin yeniden dogdugu Rodnesans’ta
oldugu gibi, canlandirma ortaya c¢ikar. Ondokuzuncu yizyilin
baslarindaki Gotik canlandirma, klasik geleneklere kars: bir bagkildirma
stirecindeydi ve bdyle iki canlandirmanin birbiriyle micadele etmesi
gercegi, keyfi bir eleman seg¢iminin etkisini gosterir. Fakat, bir romantik
sanat¢1 gercek celiskinin romantizm ve klasisizm arasinda olmayip,
romantizm ile i¢rekeilik (esoteric-Batini felsefe) arasinda oldugunu
Onerebilir. Romantik sanatcilar her zaman 6zgin olduklanm iddia

ederler.

ferekeilik, izlenimecilik sonrasi (post-impressionism) baslangicindan
beri modern gelismeler igerisinde mevcuttur. Izlenimcilik, modern sanat:
asla etkileyememistir. Bunun bir nedeni, ¢ok c¢esitlilik géstermesidir.
"~ Sanatgiya oldukg¢a ¢ok segenek sunularak, 6zellikle Picasso’nun
durumunda oldugu gibi hepsini denemeye kalkismasina neden
olmustur. Buradaki asil soru, herhangi bir 6zel durumda, bdyle ¢esitli
etkilerin 6zGimsenip 6ziimsenmemesi ya da bunlarin sadece sanat¢i

duyarhhigimin ki¢tk pargaciklarim olusturup olusturamad1klénd1r.

1989 yilindaki Uluslararas: (Evrensel) Sergi, modern sanat
tarihindeki donemli bir olaydi ve Gauguin gibi Van Gogh'da ¢ok
etkilenmisti. Emile Bernard’a bu sergi hakkinda sunlan yazmisti:

Sergide géremeyip de tizGldGgam bir sey var; o da buitdn bu
insanlann yasadig: bir seri konut... Sen daha 6nce gérdigin i¢in bana
bir fikir ver. Ozellikle eski Misir uygarlifina ait renkli bir ev taslag

hakkinda... Bagka bir yerde eski bir Meksika evi taslagy gormustam.
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Oldukea ilkel fakat ¢ok giizel bir evdi. Eger sadece bir kisi o zamanlann
konutlan hakkinda bilgi sahibi olsayd: ve bu konutlarda yasayan
insanlarin resimlerini yapabilseydi, bu ¢alisma Millet'in c¢alismalar:
kadar gtizel olacakti. Renk ydntinden bir sey s6yleyemem fakat karakter
acisindan, bir sanatc¢inin siki bir inang (gﬁven) duyacag 6nemli bir sey

var oldugunu sdyleyebilirim.

Bu ahntidan dikkate alinabilecek bir ya da iki nokta var. Birincisi,
‘Millet'in ¢alismasi gibi, ilkel olan glizel bulunmustur. Boyle bir sanat
yalnizca guzel degildir, ayrica karakteri vardir ve insana glven

vermektedir - sanatin 6nemi ve insanlik icin inang (given).

Yine sergi ile ilgili olarak, ayni yilin 9 haziraninda kardesi Theo’ya
yazdigr mektupta, Van Gogh bu inang (gaven) ile ilgili olarak ne demek
istedigini daha acik¢a anlatir:

Berraklhk, sakin krallar, akilli ve iliml, sabirli ve kibar, topragin
ebedi filiz stirmesi ve giinese tapanlar gibi olduklarindan baska bir sey

gorinmeyen seyler degilmidir Misir sanatini olagan dis1 yapan

.... Hisleri ve icgtidileri ile ¢alisan Misirh sanatgilar, olaganusti
oranlar: ve egrileri bilerek kibarlik, sonsuz sabir, akilhilik, berrakhk gibi
manevi seyleri ifade ederler. Bir kez daha séylemek gerekirse, bir sey
sunuldugu ve sunma ydntemi kabul edildigi zaman, bunun bir tarzi ve

kalitesi vardir.

llkel sanatin Gauguin ve Van Gogh tizerinde bdyle kuvvetli bir

etkisinin olmasimn iki nedeni vardi: birincisi, bu inan¢ (giaven)



42

duygusu, kuramsal (doktrinsel) bir inang¢ (hissedis) olmayip, agcik¢ca doga
ve yasamda ki inangtir. Avrupa’min her yerindeki filozoflar, sairler ve
sanatgilar (Nietzche, Ibsen, Marx) bu ytizyil boyunca, endustrilesmenin
artmasmndan dolay1 ortaya ¢ikan trajik sogumanin farkina vanyorlard.
Van Gogh, ilkel insamin anitsal ¢alismalari, basitlik ve berrakligindaki
tezatin farkindaydi. Fakat o zaman kendi Gzerindeki bu etkilerin acikca
formal yontemlerden anlamlardan dolayr oldugunun farkina vard:. Bu
ilkel insanlarnn doktrinleri i¢in hi¢bir entellektiel anahtar yoktu ve
herhangi birine ihtiyaci da yoktu. Inang, formlar seklinde tamamen
anlasilmaktaydi. Dogaya, incelige, varolusun sakinligindeki giavende
ortaya ¢ikan (mimari ve bhittin bu ilkel insanlarin yaptiklan eserler)

heykelciligin bizzat kendisi idi.

Bundan dolay, hisler ve i¢gtida ile calismayr denemek ve fiziksel
varhigi olmayan olarak ifade edilen formlan kesfetmek bir kez daha
tartisma konusu oldu. O andan itibaren, bu hareketin 6nemli dncileri
tarafindan modern hareketin tarihsel kaderi belirlendi. Modern sanatin
kokenini anlamak istiyorsak, herzaman Van Gogh’a (Van Gogh ve

Gauguin) geri donmeliyiz.

Ilkel sanata olan ilgi, Van Gogh ve Gauguin ile birlikte yildan yila
artti. Fakat ilkel distnce stphesiz Fransiz sanatgilan derin bir sekilde
etkilemisti. 1904’e kadar ressam Vlaminck ilkel sanatla ilgileniyordu. Ve
bu ilgi Vlaminck'ten Derain’e, Derain’den Matisse’e gecti. Derain ve
Matisse'nin her ikisi de 1907'den 6nce zenci heykelleri toplamaya
bagladilar ve Gertrude Stein'e gore, Picasso kendisinin ilk Afrika
heykelleri ile bilgisini Matisse’e bor¢luydu. Boylece Van Gogh’'tan

Picasso’ya kesintisiz bir etki zinciri olustu.



Neden bu sanat¢ilann hemen ilkel sanatlara yoneldiklerini daha
once de belirtmistim. Aym nedenlerden dolay: bu ilgi bGytimeye devam
etti. Bunun nedeni daha donce bir vesile ile anlattifim gibi:

... Insanhgin, ilkel dastnce yapisina geri dontsinde yatiyor.
Modern insan ve kismen modern sanatgilar, firsat ¢iktikea ilkel wklann
eserlerini taklit etmeye ¢alisan se¢meci maymunlar degildiler. Diger
taraftan ruhani olarak deyisle kendisiyle bir ¢itkmazdadir. Baytik bir
sebatla, geleneksel yapmacik tavirlarn reddeder ve ilkel sanat olarak
adlandinlan bir gercek ve artik ytizeysel olamayan, dayanmaya calisir
bir usulde kendisini ifade eder iken bulur. Tanimladigim egzotik
etkilerin ¢ogu, Van Gogh tarafindan tamimlanan bic¢imde, ilkeldir.
Butan entellektiiel safsatalardan uzak, basit ve huzurlu - hislerden ve
iggﬁdﬁlerin ifadeleri olan ¢aligmalardan ortaya ¢ikarlar. Modern sanatin
gelisimindeki diger egzotik etkiler, kendisi daha karmasik olan bir dnce
ki uygarlik asamasindan geldigi i¢in, c¢ok karmagsiktir. Afrika
zencilerinin heykelciligi ile Misir heykelleri arasinda hem tarz hem de
kalite olarak bir fark vardir. Ve geometrik olarak, Yunan heykeli ile
Zencilerin heykeli arasinda aym sekilde daha buyuk bir fark vardir. Eski
italyan heykelleri gbreceli olarak daha ileri bir uygarliga aittir ve bizim
duyarhlifimiz1 etkileyen Meksika heykelleri olduk¢a karmagik uygarligin
¢Okuntasiine ait olabilirler. Cok az modern sanatgi, egzotik sanatta
Millet'in calismasinda gtizel oldugu kadar basitligi bulmaya calismstir.
Onun gizemliligi ve eskiliginin ¢ekiciligi kadar, karmasiklig: da onlar
etkilemistir. Bu kesinlikle, Afrika ve Tahiti sanat1 ile ortak higbir
noktas! olmayan metafizik bir gortstin asin derecede rafine edilmesi ile

olusturulan Uzak Dogu sanatimn gercegidir.



44

Inka'lann ve Maya'larin dinleri ve felsefeleri hakkinda ¢ok az sey
biliyoruz. Fakat bunlar basit olmaktan daha ¢ok karmasik, huzur
icerisinde olmasindan daha ¢ok korkutucudurlardir. Hatta bizim
Hristiyan uygarhgina, Roman uygarhgina ya da Gotik sanata (Picasso
ve Henry Moore Gzerindeki etkileri) geldigimiz zaman, oldukc¢a farkl bir
metafizik dnemi bulunan ruhani kalitelerin olusumunu gérartz. Fakat
her iki kalitenin de, 6zellikle biitiin egzotik sanatlar - zaman igerisinde
ki eskilikleri ve temsil edilislerinin sembolik dogalan gibi ortak
noktalan vardir. Modern insan, yeni 6zlemleri ve arzulari memnun
etmek icin yeni bir dil olusturma pesindedir. Zihinsel yatistirma igin
6zlemi ve birlik, harmoni ve huzur i¢in arzu - dogadan uzaklagmasim
sona erdirme - eski zamanlarin bitin bu sanatlan ve garip kualtarleri
insanm gereksinimlerine uyum saglayabilecek -yeni bir iconography
(heykel, ikon ile canlandirma) elemani- modern sanatg1 formlan ya verir

ya da Onerirler.

Taklit etme sanat¢inin amaci olmamakla birlikte, her zaman
6zamseme ve yeni kusaklar olusturma (rejenerasyon) onun amaci
olmustur. Sekillendirmek i¢in her hangi bir maksath istekteki, toplam
gayret (sanatsal gelismenin yegane rasyonel agiklamasi) i¢ duygulann ve
dis diinyamin deneyiminin algilanmas: olarak islev gortr. Boylece bu,
uzlagsmanin ve bastirmanin bir semboladdr. Ve bizim duygulanmizin
suuru ve tarafsizhigindan ya da kigisel olmayan bir dinyamn
suurundan 6zetlendigi zaman, bdyle bir amaca daha etkili olarak
hizmet eder. Bundan dolayi, sanat ¢alismasi en iyi sekilde, (duygunun
tanmimini ve algilamanin geklini vererek) duygu ve algilama dinyas:
arasinda bir képra gorevi gordGgi zaman islevini gorir- ve bu sanatin

tarih boyunca normal islevidir.
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Kabizm, sanatin evriminde bir baska safha degildir - sadece sosyal
ve ekonomik gelisimlere gore olugan bir evrimdir. Geleneklerden kesin
bir kopmadir. Yaklagsik bes ytiz yil boyunca, bitan evrelerindeki Avrupa
sanatimin varolusu tasarim sunmaya teslim edilmistir. Kibizm'in
ortaya ¢ikmasindan sonra, tamamen her yond ile bir baska amaca
yerine koymaya (substitution) teslim edilmigstir. Kisacasi, sdylemek
gerekirse gorsel algilamayla verilen dogal olaylarla ilgili imgenin
sonusunu sanat¢imn faaliyetlerinin anlik deseni olarak terkedildi. Ve
sanat¢it dogal olaylann hatirlanmasi ya da onlara adres edilmesi gibi
alikoyulabilen bir sembolii ayrintih bir sekilde hazirladi. Fakat artik

gozle goranen bir imgenin sadik bir raporunu vermemeliydi.

Soyut bir sanat olan Kibizmin mantiksal u¢ noktalarindan
kendilerini geri ¢eken Picasso ve Braque gibi, sanat¢1 kazandig: bilgileri
pekistirmek icin zaman zaman geriye c¢ekilmistir. Fakat sanatc¢ilarin bu
hareketleri devrimeci girisimlerden kendilerini tamamen geri ¢cekmek
olarak yorumlanmamali ancak sadece sonuc¢ta 6l4 bir noktayla
sonug¢lanacak korkulu bir yolu izlemeyi redd etmek olarak

distnalmelidir.

O ddnem takip edilen bu devrim, kendi enerjisini degisik ydnlere
dogru dagitmisti. Fakat bununla ilgili olan bGtin sanatgilar aym
amagclarla yonlendirilmeye devam ettiler - kendi i¢ duygulann: sembolize
etmek gibi simgeler bulmak (batin insanlar tarafindan heryerde

benimsenip paylasilacak).

Onlann bu sik sik i¢rek (esoteric) olan bu arastirmalan ¢ok kolay

anlasilabilirdi. Simgesel bir sanat -bir yerine koyma sanati- ge¢miste



uzun bir devre icin yaygin bir hale gelmisti, bundan dolay1 gintmuzin
duygusallifina uyarlanabilirse (hislerin 6lGmstz 6rnegini sembolize
eden ana tannicanin ‘cycladic’ statisi gibi) simgelerin hala kullanihp
kullamlmadigimi1 ya da daha genel olarak, i¢ duygularin bagka araglar
kullanmadan sadece simgelerle nesnellestirilmesi gerceginin bir teyid
edilmesini, gecmiste aragtirmak dogaldi. Gergek, dinyanin aldatici
imgelerinin asla simgesel bir fonksiyonu olamayacagim ifade etmez.
Bazi devirlerde ozellikle onbesinci ytizyll ile ondokuzuncu ytizyil arasi

Avrupa da, sanatg¢ilar, bu amaclan uygun bir sekilde uygulamiglardir.

Fakat simgeciligin bu gegerliligi, varolusumuzun metafizik zemini
ile tanimlanmakta ve modern ¢aglardaki bu zemin, doganin ve insamin
inanci olmaksizin difer uygarhklarda da sik sik gortinenlere benzer
belirsiz parcgalara ayrilmistir. Béyle bir insan kosulunda insana guive,
kalicilik, yasamsal, anlik hislere ait hoglanma anlayis1 veren sanatta
bir tarz, uslup ararnz. Nesnel diinyada - endiistri, glti¢, sogukluk ve
savag dinyasinda bu kaliteleri bulamadigimiz i¢in, bu kaliteyi nesnel
dinyay1 diglayan sanat ¢alismalarinda bulmaya ¢ahsinz. Bdylece yasam
estetik hoslanmanin bir dartisa olarak dastnualar. Fakat bdyle bir
estetik hoslanma yasamdan bir kacis degildir. Tersine endustriyel
uygarlhigin insanhk dis1 gagclerinin yarattigi hayal kinkhklarina kars:

olarak yasamin derin i¢gtidiistintn bir onayidir.

Bu ilkeler (soguk kavramsal dogmalar olmayip metafizik sezgilerle -
cok derin olan) yasamlarimi sanata adayan buytuk heykelcilerin
calismalanm inceledigimiz zaman daha agik bir hale gelecektir (Picasso,
Bracusi, Arp, Gabo ve Henry Moore). Modern sanatg¢ilar, doga ve kaderin

etkisi ile herzaman bireyselligi savunmuslardir» (Read, 1985, s. 43-58).
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flkellere 6zgh olan biyu olay, Afrika ve Polinezya heykellerinden
esinlenen Picasso’'da belkide en gigla bir sekilde kendisini gostermistir.
Calismalarinda, bu amaca yodnelik bir takim iligkiler kurmasi, totemsi
ozellikleriyle bicimlendirdigi formlan geometrik bir tarzda sadelestirirken
(Resim-11), betimledigi fighrtn taninir yanlarnm da ihmal etmemistir.

(Resim-11, Pablo Picasso)

«Picasso'nun metal figirleri, agik¢a heyecanh 6zellikte olmalanyla
birlikte, aykin gizemli ve aym1 zamanda nukteli - mizah yukladurler. Bir
topluluk idol ya da totemine benzer bir sey tasarlamak ig¢in, hi¢ bir
zaman bilingli bir amag - niyet olmayabilir, fakat sonucta ulasilan etki

budur.



Onlar bizim eski ¢aglardaki animist mezhepler ile bagdastirdigimiz
blyintn bir ¢esidini uyguluyorlar - ya da gelistiriyorlar.

Bizim ileri uygarhgimizla ilgili olmamasindan uzak olarak, uzun
bir duygu ihtiyacim1 karsiliyor géranayorlar. Bagka yerlerde bunlan,
bilimsel ¢agin ikonlar olarak nitelendirmistim ve heykel cesidini
anlamak i¢in, faydalarnindan bizim simdi tereddat ederek hoslandigimiz,
gercek bilimin 6ntnde giden bir ¢esit sahte bilim gibi, uygarhgin ge¢mis
bir asamasma ait olan bir kuvvet olarak sihirli géren rayonalist
onyargilan atmaliyiz. Biya bilimin yerine gecemez, fakat 6zel bir sosyal
fonksiyon ile birlikte daha ¢ok yapia1 bir aktivitedir ve hala ig birligi
yapmaktadir. Gegen ytzyilin diger antropolojistleri ve Tyler, Frazer'in
tipik ¢alismalan gibi, ilkel bilim olarak buytnin yorumu, biraraya
gelmis gruplarin kalica1 d6zelligi olarak goren bir teoriyle yer
degistirdiginden beri sanatla bagdastirilmistir. Malinowski ve Levi-
Strauss gibi antropolojistler ve Collingwood gibi bir felsefeciye gore,
sihirli nesnelerin ve sihirli dinsel térenlerin amaci, grup icerisindeki
duyguyu, heyecam arttirmak ve bdyle ytkseltilen duygulan komuiinin
pratik yasaminda etkili bir fakt6ér haline getirmektir. Coolingwood’a gére
butin baytye dayah ‘sanatlann ana islevi, yasam ugrasi i¢in yararh ve
gerekli goralen belirli duygusal faktdr ya da faktérleri dGretmektir.
Buayusel faaliyet, duygusal akimin ydnlendirdigi pratik yasam
mekanizmasini saglayan bir ¢esit dinamodur. Bayt, hergesit insan ve
insanin her durumu igin bir gereklilik oldugundan, saghkl batin
toplumlarda bulunur. Gergekte, bu akim animistik egiliminin modemn
akima girdigi ve akimin ana karakteristiklerinden birisini olusturan

(tamamen heykelcilik aracilif: ile) bu duruma gelmistir.
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Bu egilimi takip etmeden once, bu tarihlerde Picasso tarafindan
sunulan diger iki bulusa deginmek istiyorum: Bunlardan birisi, Picasso
tarafindan 1931 yilinda uzun ince tahta par¢alardan bigakla yontulup
daha sonra bronz olarak dékilen) uzatilms gértinen cubuk kigctlik

heykelcikler gibi garip ve kisa 6murlaydd.

Onun figarlerinin ve kompozisyonlarinin gizemli yasami, tarih
oncesi (mitolojik) 6ykulerden gelir. Onu sadece Picasso ile degil aym
zamanda Babil ve Simer sanati, Misir ve Ege sanati, Peru ve Meksika
sanati, Afrika ve Okyanusya sanati gibi bitan bagisal (magical) ve

gecmisin ayinsel sanatlan ile battinlestiren bu kalitedir.

Modern sanat¢1 bu durmayan arastirmalardan her nasilsa bilingsiz
olarak etkilenir ve onun bu c¢alismasimin evrensel bir ruh durumunu

yansitmasi ka¢inilmazdir. Sanat her zaman bir eylemi simgelemektedir.

... Gecmiste bdyle bir eylem, bir mit ve din gercevesi ile sinirh idi.
Bu giniumizin materyalist ¢aginda da azalmadan devam etmektedir.
insanoglunun igaretler, amblemler ve sloganlar gibi her ¢esit ikonlar,
imaj ve dolayh anlatmaya doyumsuz bir gereksinimi vardir. Bundan
dolayl, uygarhimizin en 6nemli 6zelliginin -makinenin bir simge haline
gelmesi sasirtmamalidir: glicin, dinamizmin, hizin ve mekanize yasam
tarzzmizin biattn ideal kavramlarimin bir simgesi... Bu bakis acisi ile,
Kuabizm'in kendisi izlenimci olusum ve akigskanliga mekanik bir tepkidir»

(Read, 1985-1992, s. 70-87).

Picasso asir1 deformasyonlar ve soyutlamalariyla, «.. cagdas

uygarhgin ve teknigin ferdin kisiligini ve haysiyetini bogan ve onu bir
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obje ve bir kdle haline getiren olumsuz taraflanna kars: duydugu derin

nefreti ifade ediyor...» (Maller, 1972, s. 19).

Yapitlarinda, ilkel insanlann yaptiklan gibi, simgesel olarak
dogatsta bir gii¢ kazandirmaya gayret eden sanatgilar, byt kavramiyla
aralanndaki ilgiyi kurmak istemigler ve bir g¢esit kurucu montaj
espirisine de yonelmislerdir. Bu ¢esitlilik igerisinde ¢ok genis boyutlar
olusturan «.. sembolik manzara, sadece (tek) bir konuyla ilgilenir ve
kendi i¢inde yogun sembol veya sembolleri kapsar ki bunlan 6zel bir
onemle de ihsan eder. (Buna az rastlanan modern bir drnek olarak,
diger terkedilmis yapitlar arasinda Henry Moore'un Kral ve Kralice adli
heykeli, ilkel bozkirlara ve bu bozkirlardaki insanlarin yerlerine
(topraklanna) bir anlam verir. Moore der ki: -Bu ¢iplak ve terkedilmis
orman kirlarinda bu yapitin kendisi de terkedilmisligin bir imaji haline
gelir ve onun bu topraktan ¢ikan kayanin tzerinde, meyilligi, formu
gokytiziinde keskin ve agik¢a durur, sanki yillanin rizgarlanyla kemigine

kadar soyulmus gibi gértintr.)

Sembollerin manzaras: ilk olarak 20. bin y1l 6nce Fransa ve
Ispanya’nin magaralarinda goralmaslerdir. Bugin bile bu magaralar,
hala olaganuistii olarak nitelendirilirler. Profesor Sigfried Giedion’a gore,
insanlar resimden 6nce sembolt yaratmistir; bu ilkel insan'in basit
materyallerin tstesinden gelmesinin manevi organizasyonu ve kendi

varligim: faydali kilmasi i¢in ilk adimdir.

Giedion’'un kendi cimleleriyle, sembolin amaci anlasilabilir bir
formu anlasilmaza vermek, onun gica 6zde konsantre olmasindadir.

Bir soyutlama olmak zorurda degildir, ¢iinkd soyutlanmis bir aslan
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betimlemesi, hatta canli olan: bile, bir toplulugu sembolize edebilir;
fakat soyutlama 6zelligi olmaksizin bir sembol anlasilabilir olsa bile, bir
derinlik tagimaz ve nihayetinde 6nemsizdir.

Soyutlama, biyala veya kutsal bir tabiatin sembolik anlamiyla
dolu bir isaret yapisimi alabilir. Tarih 6ncesi zamanlardan beri bGtin
dinler bu tdr semboller kullandilar. Resmin ilk baslangicindan beri,
soyutlama bty alemiyle kansmistir ya da kargit giclerin birbirine karsi
gelmesidir. Altamira'min magara duvarlarn ve tavaninda -goz alici-
enigmatik- garip bir sekilde olusturulmus kirmizi semboller vardir.
Anlamlanysa bizden saklidir, anlamlan kaybolmustur fakat kendileri
hala ayaktadir. Bizi etkilerler ama ayni zamanda hemen hemen
aciklanabilir degildirler. Daire, insanin yerylzine gelisinden once
(olusumundan 6nce) sembol olarak varoldugu kabul edilen tek evrensel
sekildir, insanin tm aktivitelerini etkilemistir ve muhtemelen insanin

yokolusundan sonra da varolmaya devam edecektir.

Dairenin yapisi, kiresel sekli sik sik hayatin sembola olarak kabul
edilen ginesten gelmistir. Platon onu mukemmel bir form ve evreni
cennetvari ktrelerden olusmus olarak gérmus, algilamistir: bu algilama
ki Copernikus ve Kepler tarafindan sorgulanana kadar iki bin yil

boyunca imajini koruyabilecek kadar gtgla kalmistir.

Batan tarihsel sembollerin iki ortak noktas: vardi: herhangi bir
aletle degil elle cizilmislerdir ve mantiga degil icgtdiiye yoneliktirler.
Bugtin biz bu eski, tarihsel i¢giidaleri arastinp ihtiyacin1 ve zekaca
alisilamayacak formlardan tekrar kesfetmeye calisiyoruz. Gergi

hickimse, 0Ozellikle Barbara Hepworth bile, kendi ¢alismasim kesin
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olarak neyi yansitmak amacin gattdgana bilmez. Bu heykeltrasin
sembolizm hakkinda sdyledikleri sunlardir:

- “Kesinlikle inaniyorum ki heykeller ve formlar genel olarak genis
ve acik uzayda, uzakhkta ve tepelerde olusur ki, bu dogal yerlesim bana
biyuk bir ilham verir. Ve ben Corwall’daki kirsal bélgeye gittigimde,
tepelerden motosikletle gegerken, dururum ve g¢ogunlukla baktifim
seylerin ¢izimlerini yapmam, bdyle bir manzara i¢in yapmay isteyecegim
bir form seklinde aklima gelir. Bu yGzden, benim ¢alismalanm sekil
olarak ideal durumun bir kansim ve manzaraya karsi dogal tepkim ve
kendimin fiziksel olarak bu manzarayla ilgili hissettigim duygulardir. O

cevrede bu yapitin kendini dile getirmesidir.”

Dairenin bir sembol olarak gelisimi tarih boyunca iyi bilinir. Her
semboltin majestik bir hikayesi vardir. Daire disinda hepsi, kayith
tarihten beri vardir. |

Helezon; soyut olarak o, gelecekteki bir diinyada bitin inang

sembollerinden daha yukandadir.

Kare, insanoglu tarafindan, dairenin gizeminin diinyasal tezahtra
gibi kabul edilmistir. Sadece diasince yoluyla bir mesaj, nesilden nesile

aktanlip, kalic1 bir etki birakabilir» {Jellicoe, 1970, s. 1-14).

Buytsel nedenlerle zengin gértinuslere sahip olan ilkel kalttirlerin
sanatlarinda oldugu gibi, Afrika heykelciliginin ve Romanya geleneksel
halk sanatlarinin, bi¢imsel agidan bazi 6zelliklerini dolayh bir sekilde
kullanan Brancusi'de, heykellerinde yalin bir anlatimla, zengin gorsel

etkiler yaratmayr amaglamistir. «Brancusi'nin yapitlarinda ¢ogu kez
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ifade ettigi, tinsel ylikselme gereksinimine bir yamtti. Kirsal yasama
olan baghligina uygun yalin ydntemlerle, sdrekli olarak kafasinda,
insanla evren arasinda belirli bir doga astu iliski kurma c¢abasi vardi»

(Larousse, -, S. 567).

1937 tarihli ‘Sessizlik Masasi’ adli ¢alismas: (Resim-12),
simgesellikle fonksiyonelligin bir anlamda birlestirildigi kompozisyonu

olusturur.

(Resim-12, C. Brancusi, Sessizlik Masasi, 1937).

«Heykelde fizikOotesi duastnceyi “edebiyat” yapmaksizin
bicimlendirmek, soyutlamay gerektirir. Ctinku fizikétesi distince, askin
(transcendent) dastincedir. Oyle oluncada fizik gortintiya asmak
zorundadir. Bu bakimdan Biancusi'de soyutlama bir anlatim aracidir.
“Optlis Kapisi"ndan girilen yolun iki yanina, kum saatlerini andinr

tastan iskemleler dizili. Yolun ucundaki bir alanda ise degirmen tas:
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benzeri kocaman ve agir bir yuvarlak tag masa... Cevresinde oniki tas
iskemle daha... saatleriyle, aylanyla, yillarnyla ve 6gtten degirmeniyle,
6lumlalGaga ve 6limsazlGga birarada simgeleyen bir ytce yapit... Hem
iri taglann agirhgiyla oturmus yerine sessiz ve durgun. Hem de durdugu

yerde strekli donisi amimsatan bir batin...» (Ecevit, 1975 s.3-7).

Kompozisyonun, «simetrisi ve tamamhhgi, (Brancusi heykelinin
fiziki varh, Romanya halk sanatina katkisin1 gostermektedir.) - tim
bu faktorler, uyum saglarken onlan g¢evreden ayiran ve uzaklastiran
unsurlardir. U¢ heykelin yerlestirildigi Masa, Kapi, Kolon hattinda,
devaml bir iligki vardir; toprak ile gokytiz, yatay ile dikey, koyuluktan
acikhga-seffafliga. Ancak dereceli iligkiler, nesnelerin kendinden ziyade

tasanmn etidinden dogmakta olup, distindartcadar.

Masanin yutksekligi cevreden etkilenmekte olup, hem masamn
hemde taburelerin yatay st ylzeylerinde olusan sapmalar bariz
gorulmektedir. Oniki taburenin masa g¢evresine yerlestirilmesiyle
buataninde, karakteri taklitle sinirlanan duygusal bir par¢a olmaktadir»
(Tucker, 1974, s. 132-134).

Aymni anlayisa uygun bir sonraki versiyonlarda; daha sade ve yalin
formlar goraltrken, soyutlamanin dereceside en u¢ noktalara kadar
gelebilmektedir. Bu asamalarda gérilen bicimsel degisimler, elbetteki
sanat¢inin zamanla yeni bir algilayis ve sezig giictiyle gelisirken,
diasdnsel agidan da dinyayi-yasami algilamasi ve yorumlamasimn bir
gostergesi olarak karsmmiza cikmaktadir. Zira bu siire¢ icerisinde

degisen sanatcinin ulastifi nokta ve sonuglarda daha farkh

olabilmektedir.



55

«Baslangictaki biytsel anlam buaytk 6l¢ide unutulsa bile, insanlar
eski bigimlere karsi korkuyla kangik bir saygi duylarlar: bir zamanlar
belli bir byt gica ve toplumsal anlam olan s6z, dans ve resim
bicimleri ileri ve gelismig toplumlarnin sanatinda yasar, buytsel,
toplumsal yasa yavas yavag estetik bir yasaya déntsir. Eski bi¢imleri
bir yandan yikmak bir yandan degistirerek yeni bi¢imler yaratmak icin
her zaman yeni bir toplumsal 6ztn olmasi gerektirs (Fischer, 1985, s.
178). Yeni teknik ve anlatim yollarindan oldugu kadar, yeni imge ve
simgelerden de yararlanan M. Ernst, «... bir biiyticii olup, ¢aginin ana

mitosunu kesfetmek istiyordu» (Lynton, 1982, s. 146).

(Resim-13, Max Ernst, La Capricorne, 1948).
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Resim-13te de goruldGga gibi, heykellerinde detaylardan armmis
bir sadelige ulasmay1 amaglayan Ernst, «.. agik¢a anlasilabilen ve

aciklanabilen bir sembol aramaz» (Read, 1960, s. 236).

Sanatc¢inin, gerek ytzeyleri boltimlemede, gerekse, bicimlerin dizen
ve karakterlerini belirlemede nasil bir yol izledigi gortlmektedir. Bu
duygu, bizde sekillerin 0zellikleri ve dazeni dolayisiyla

uyandiriimaktadir.

«Max Ernst'in heykelleri esas Dionysus aleminde kalir. Onlarin
ruhu, her hangi bir ruhsal sezgiden daha cok esrarengizdir. Bizi zorla
soktuklart diger danya, ¢ok gercek degildi; fakat gercek Otesiydi...
Olympus’a ait olmaktan ¢ok Platoncuydu» (Read, 1985, s. 162).

Afrika ve diger kaltirlerden etkilenerek yaratilan bu heykellerde,
bicimler, altinda yatan anlamlarindan soyutlanarak alinmiglardir.

Tarihsel stireg icerisinde, 19. yy. sonu ile 20. yy.in baslaninda bir
akim olarak beliren Sembolizm’ de, dGs gictinin etkisiyle gosterilebilir
olanin Otesini gostermeye calisan bir yol izler. Degisik amaclan ve
etkileri yansitan bir akimdir. Bilingaltinin karmasa ve 6zlemlerini
simgeler yoluyla aktarmaya calisan sanatgilar, ilkel kaynaklardan; naif

resim ve heykelden ve de halk sanatlarindan yararlanmiglardir.

Daha ¢ok yazinsal ve diigsiinsel bir akimin gorsel anlatim olarak
sembolizm, «... madde karsisinda tinsele oncelik verecektir. Gerg¢egin
betimlemesini yaparken, dassel olan, fantastik ve biliyti gibi kavramlar,

yeni bicimlemelere 1sik tutarlar. Coleridge’e (1918) goére, sanatgs,
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nesnenin i¢cinde olani, eylemini bi¢im ve sekil aracihifiyla gerk;eklestiren
ve bize sembollerle (simgelerle) seslenen geyi yansilamak, yani dogamn

ruhunu yansilamak zorundadir» (Cassou, 1987, s. 30-31).

Dogaya Oyktnmek yerine duagleri goérsellestirmeye c¢alisan
sembolistlerden Charles Morice'e gore simgeler, «... bizi zamanin ve
mekanin disina gotaren bir yapintidir» (Cassou, 1987, s. 155). Mitolojik
bir evrenin simgeleri diyebilecegimiz bu O4geler, 6nemli bir yer

tutmaktadar.

Guncel simgelerin, klasik simgelerin tersi oldugunu savunan
Maeterlinck’e gore, «glincel simge: soyuttan somuta gitmek yerine,
dasince yoluyla c¢agnsimlar saglamak amaciyla, gértlen, isitilen,
duyumsanan, dokunulan, tadilan nesnelerden, somuttan soyuta

gidiyordu...» (Cassou, 1987, s. 164).

Simgelerle gorundstn Otesine ge¢mek, c¢agrisimlar yoluyla
yapilacak bir dizi ¢6zGmlemeleri de gerektirecektir. Sadece hosagitmek
degil, btyidlemek amacim giaden bir anlayisla, goértnuslerin gizli

anlamlarnn kavratmaya ¢alismakta sézkonusudur.

Bir seyi dogrudan “gbéstermek” yerine onu “sezinletmeye” ¢alismak,
yirminci ytizyll akimlanna ve giniimiiz sanatlarina yol ac¢an temel bir
yeniliktir. Gauguin, «... tipatip goéstermekten ¢ok duyurunuz; tipki
muzigin yaptifi gibi» (Cassou, 1987, s. 235) der.

Bu eylemler, gecmis kaltarlerdeki insanlarin yaptiklan gibi, heykele
ve Ozel olarak yapilmis nesnelere doga tstd bir gi¢ kazandirma

girisimleridir. Diger sanatc¢ilarin yanisira, heykelleri soyut
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disavurumculuk igerisinde degerlendirilen bir baska sanat¢i I.
Noguchi'de ise, uzakdogu ¢izgileri olan (Resim-14), ytzey sekilleri 6n
plana gikmaktadir.

{Resim-14, Isamu Noguchi, 1956-57).

Noguchi burada, «.. temsili olmayan formun dilini kullanr
gorinmektedir. Gergekte, bunlar soyut ve timden birbirlerine zit
olduklan kadar da semboliktirler. Ge¢misin devamlilifini ve aklim
gostermekte, aktiviteyi degil dGsinmeyi gostermektedir. Nopuchi, dogu
geleneklerini ergiterek filozofik isaretler kullanir: toprak {veya madde)
icin piramid, giines icin ¢ember (veya enerji), degisiklik-beseri kosullar
icin dengeli bir kaliptir» (Goldwater, 1969, s. 131).
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Simgesel degerlerin 6n plana giktifimi gordigimiz ¢ahsmalarn icin
Noguchi, «benim i¢in heykelin 6z, bir alanin yorumlanmasidir.
Varolmamizi, ddstncelerimizi, duygulanmizi, algilarimizi iceren ve
sdrdiren bir yorumlama... Heykelin boyutlan, bir yorumun 6l¢alerinden
baska bir sey degildir. Cizginin, noktamn, rengin, seklin, ortaya
koydugu, 1sikla, hareketle ve zamanla belirlenen... Bunlarsiz bir alan
yorumlanamaz, anlasilamaz, algilanamaz. Bunlar heykelin 08za
olduguna gore, bu 6za algilama sekli strekli degistigine gore, heykelde
degismelidir. Tipki alan gibi, ¢cevremiz gibi, bizim gibi...

Herhangi bos bir alanin anlami yoktur, ¢linkti gozle gértinen bir
boyuttan, bir gérecelikten yoksundur. Bu alana bir ¢izgi, bir renk, bir
bi¢cim katarak burada bir 8l¢, bir gorecelik olugturulabilir, bir anlam,
bir deger verebilirsiniz. Bu nedenle heykel herhangi bir bos alam, gercek
bir alan, yani anlami olan bir alana ¢evirebilir.» (Oral, 1976, s. 19-21).

Soyutlama begenisini, kendisine 6zga bir ¢d6ztime ulastirdif
calismalarinda (Resim-15), «Sanat¢inin yltizey kullaniminda oldukga
siirsel olmasma karsin, kesin bir geometrizimden yararlanmasi, onun
bagka bir boyutunu ortaya c¢ikartiyor. Oyle saniyorum ki, dogal
malzemeye mumkin oldugunca az dokunan Noguchi, geometrinin
keskinligini de kullanarak kesin kez bir “denge” arayisina giriyordu.
Dogal malzemenin Gzerinden keserek aldig1 geometrik parcalardan arta
kalan bosluk, o graniti ya da bazalti artik dogal olmaktan c¢ikarip
dogala kars1 yabancilagtirmaktadir da. Bu noktay1 biraz daha desince
Noguchi'nin pozitif-opozitif ¢eliskisinden nedenli ustaca faydalandigina
geliyoruz. Bitinden geometriklesen parcgalar koparmasi sonugta,
kopardig1 parcadan degilde, koparnlan par¢anin ardinda kalan bogluktan
faydalanmasi ¢alismalarnm ilginglestiriyor.» (Sonmez, 1989, s. 39).



(Resim-15, Isamu Noguchi).

.

Genel olarak, «Noguchi'nin eserini gérdagtimiz zaman bir c¢esit
hareketliligin varligini kesinlikle algiliyoruz. Fakat sekillerin
birbirleriyle iligki tarzlarini belirterek bizi, herseyden once bunlarin
nasil birlestirildikleri Gizerine bilingli kahyor. Bir seklin 6tekine nekadar
uygun duastigant ve bazi gekillerin digerleri dolayisiyla o vaziyete
girdiklerini farketmekle burada anlamin malzemedeki
bicimlendirilmeden ziyade, sekillerin ortaya koydugu dengeden dogdugu
kanisina variyoruz. Burada agikc¢a farkedilmedigi i¢in, eserde bir i¢
kudret varligini bize gostermiyor, sadece sezdiriyor.» (Lowry, 1972, s.
227). Cagdas sanattaki simgesel yogunlasma sonucu anlatim
hissetmek-sezmek, izleyiciye kalmistir. Formlarin ve renklerin

birbirleriyle olan iliski ve diyaloglariyla olusan etkilemeler sonucu,
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¢agdas sanat eserlerindeki bicimler, ruhsal simgeleri ve buna bagh
olarakta gizli iletileri i¢lerinde barnndinirlar. Teknolojinin gelismesiyle
ortaya ¢itkan yeni big¢im olanaklari ve teknolojinin heykelde

bi¢imlendirmeye olan etkilerinden dolay, farkli bir agihim saglanmstir.

Genel olarak karmasik bir yapilanma ozelligi gésteren ¢cagdas sanat
yapitlarinda, simgesel anlatimi ¢dztmlemek, sembolik bi¢cim ve
isaretlerle olusturulan anlamin yakalanmasina bagh olarak bir gelisme
gosterecektir. «Erken dénemde doga bi¢imlerine burtinmis olarak
kendini gbsteren simgeci anlatim, o doga bi¢imleriyle 6zdes egilimler gii¢
kazaninca, ifade ettigi simgesel anlamdan siyrilmakta ve yeni gosterge

ozellikleri kazanmaktadir» (Ozsezgin, 1994, s. 36).

Duygu ve dastincenin dolayl yollardan ifadesi seklinde olan simge-
cilik, sanat tarihinde belirgin bir yere sahiptir. Bireyle toplum
arasindaki iletisimin kurulmasina yénelik anlamlarla da yakla olan

simgeciligin temelinde, tinsel bir diinyamn degerleri de mevcuttur.

«Sanatta goriindr olanla gorinmez olani yansitmayir amaglayan
egilimlerin de icten ice maddeci ve tinselci yaklasimlarla aciklanabilecek

yonler tasidiklan sdylenebilir.

Sanat yapitinda gordgtmuz “kapali” bicimler, gérinir nesnenin
yansitilmasiyla yetinmeyen, ona yukleyecegi anlamlarin bir géstergesi
gbziyle yaklasan sanatginn tirint olduguna gore bundan kaynaklanan
simgeci yaklasiumlan, klasik-gosterimci sanatin bir kars: se¢enegi olarak
yorumlamak muimkin. Sozgelisi Panofsky'nin, yapitin bize ilk bakista

kapali kalan ve gindelik pratik deneyimlerimizle agiklayamadigimiz
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anlamina verdigi isimle, simgesel ifade arasinda bir iliski var kuskusuz.
Panofsky, buna “anlasmal anlam” diyordu. O halde simgesel bir nitelik
gosteren bicimin altinda anlam bulup ortaya ¢ikarmak, yani simgesel
olam analiz etmek, aymi zamanda yapitin ikonografik ¢6zimuna de

yapmak oluyor.

Simgeci akimin kuramecisi A. Aurier, 1890'larda simgeci sanatin beg

temel kuralim sdyle siraliyordu:

1- Sanat yapit1, distincenin anlatim olmah,
2- Duastunceyi, bicimle dile getirmeli,

3- Biresimsel* (sentetik) olmali,

4- Oznel olmall,

5- Dekoratif olmali.

Bu kurallar, timuyle olmasa bile, bir bélimuiyle ginimuz simgesel
¢ozimlerini de kapsamaktadir. Tinselciligin, ice dénik yada ezoterik*
sanat anlayiglarn i¢in gegerligini korudugu, ginumuz sanatinin

cesitlenmeye yatkin olusumlan i¢inde izlenebilmektedir. Ancak cagdas

* Biresimsel (Esanl. Sentetik):

- «Cdziimleyici'ye karsit olarak biresimle iligkili olan, biresim dzelliklerd tasiyan,
biresimden kaynaklanan i¢in kullanilir.» (Biylik Larousse, 1986, s. 1666).

- «Birlestirme .... Biresim ya da Tarkcede de kullanilan sentez terimi, ¢6ziimleme
karsit1 olarak, ¢6ziimleme yoluyla aynilmus bulunan &gelerin yeniden birlestirilmeleri
anlarmim dilegetirir. Bilimsel bir ydntem olarak biresim ve ¢dziimleme ¢ok énemli bulgu
araglan olarak bilme siirecinin her asamasinda kullamilir. Herhangi bir batdn,
kendisini meydana getiren dgelerine ¢6ziimlemeyle ayrilir ve bu dgeler teker teker bilinip
tamindiktan sonra biresimle yeniden kurulur.» (Hangerlioglu, 1989, s. 36).

*  Ezoterik: Icrek, icrekel-lik - Batini Felsefe. (Read, 1985, s. 45).
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sanat egilimleri a¢isindan baktigimizda “Simge™ kavraminin bir anlam

kaymasina ugradigi da muhakkak ...» (Ozsezgin, 1994, s. 37).

Cagdas bir espirinin hakim oldugu plastik ¢6ztimlemelerde,
«...simgesel anlatimda, bu metaforlarla* uyumlu olarak yeni distnce
cagnsimlanna yol acacaktir. Simge kavramini igeriksel degerlerinden
soyutlamaksizin ele aldigimizda, bu kavramin ¢agdas kaltir icinde yeni
bir anlam kazandifi, “gésteren”le “gosterilen” ya da isaret edilenle
(gonderme yapilanla) “simge” arasinda yeni iliski modelleri gelistirildigi
s6ylenebilir.» (Ozsezgin, 1994, s. 38).

Simgesel yogunlugun arttifi ¢agdas sanat udrtnleri, doganin
bicimsel olarak anlatimindan ziyade, ¢cok daha yeni sembolik igeriklerle

yukla gorsel etkinliklere sahiptirler.

Temel egilim olarak soyutlamaya yonelen modern sanatcilar, heykel
gelenegi acisindan kullamlan malzemenin simirhligini bdtanuayle
asmaya calismislardir. Ve 6nemli amaclar1 da sanatin anlatim

araclarnn dolaysiz ve eksiksiz bir sekilde kullanabilmek olmustur.

Cok anlamh o6zellikler tasiyan heykelde bazen, tek bir simgenin
ekseni etrafinda dtzenlenen bic¢imlerle, gorsel Ogelerin Otesine
gecilmistir. Bu yapitlar salt estetik degil, baytsel bir etkiyi de bilingli
olarak amaglamaktadirlar. «Artik sanatin ¢abasi somut yasam igerigine
degil, seylerin distncesini, kavramini, 6ztinG yakalamaya, yansitmalar

yerine simgeler yaratmaya yoOneliktir.» (Hauser, 1992, s. 116).

*  Metafor: Egretileme.
(Ing. Metaphor): «Mecaz - mecazi.»
(Redhouse, 1975, s. 617).
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Gorsel algiya bagimh bir kavramsallagmay: belirten, «sanat yapiti,
artik yalmizca nesne imgesi degil, aym zamanda dastince imgesidir,
animsama imgesi olmanin yanisira simge niteligini de tasir...» (Hauser,

1992, s. 42).

Guanumuz heykel sanatinda kullanilan nesneler, ¢ogu zaman bir
simge, bazende ¢agdag bir fetis anlami Gstlenecek sekilde yalin formlara
déntstaralmektedir. Bu durum yeni sanatsal formlar igerisinde
yorumlanirken, beraberinde yeni anlam boyutlanim:1 da gindeme
getirmektedir. «Her heykel, benim i¢in yasamn gizemini tasiyan birer
sembolddr...» (Balderi, 1993, s. 39) diyen Iginio Balderi, heykellerini,
genellikle dis mekanmn plastik etkinligi artinci ortamlarinda (Resim-16)
sergilemeye ¢cahsmaktadir.

(Resim-16, Iginio Balderi, 1969-1973).
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Genel olarak, cevreden alinan esin kaynaklarina ve yasama gok
yonlad gondermeler yapan c¢agdas, simgesel yapitlardaki goértintm,
imajlarla yukld, fantaziler igerisinde big¢imlenen baska bir imge
danyasini ve metaforlan ¢agnstinrlar. Eskiden beri varolan ve yeni
tasarlanan simgelerin ¢agdas sanattaki kullanim oldukca fazladir. Bu

yogunlukta tilsimh gérintmler (gértantuler) olusturulmustur.

(Resim-17, Richard Long, “Alaska’da Bir Daire”, 1977).



Bu anlayisla, bosluga kars1 dasanialmas bi¢im (form) oyunlaryla
heykel, mekan igerisinde bi¢imsel diizenlemelere kadar genisleyen bir
boyutta ele alinmaya da baslanmistir. Calismalarini hem i¢ mekanda,
hemde dis mekanda sergilenebilecek sekilde kompoze eden Richard
Long'un kirsal kesimde yaptifi ve ddékiamanlarla belgeledigi
dizenlemeleri (Resim-17), -dogada organik bir baytme simgesi gibi- bir

gelisme gostermektedir.

Richard Long, «... fotograflanint c¢ektigi topragin elemanlarimn -
taslar ve dal pargalari (aga¢ cubuklar) yerlerini degistirerek dyle sekiller
vermistir ki, farklan eski hallerinden zorlukla ayirt edilebilmektedir.
1968'de tashk Somerset plajinda ana hatlan zorlukla algilanabilen bir
grup tasi, kare seklinde yerlestirerek ¢alismasini tamamlarken -“bir
heykel duragandir, sabittir, bir durma noktasidir.” Bdylece Long, iki
sanat arasindaki farki belirtmistir. 1973'ten kalan bir fotograf calismasi
bu farkin “simgesi” olarak kullanmilir. Bu ¢alismalar, on siyah ve beyaz
dazensiz fakat arazi tzerine kaba saba daireler seklinde toplanmis
taglarin tasfirlerinden olusur. Taslarnin yerlerini ve duruslarini
degistirmek, yeniden dizenlemek suretiyle onlarin fotograflarim
cekiyordu. Cektigi bu fotograflan “Yuvarlanan Tas” diye isimiendirdi.
1973'te ise “Yol Boyunca Dinlenme Yerleri” isimli ¢alismasini yapti.
Taslan birer arag, alet gibi kullaniyordu. Zaten -"taslar, dnyamn bir
malzemesidir ve ben dinyanin bir gelecegi olduguna inamyorum”
diyerek ddsincesini de belirtmigtir. Long’'un kendisi de ‘Yuvarlanan Bir
Tasg' olarak gorulebilir ve heykelleri onun dinlenme yerlerinin (huzur
buldugu yerler anlaminda), sir saklayan birer isaretleridir. Agag¢
parcalari, taslar vb. malzemelerle mutevazi ¢alismalarina devam

etmigtir. Tercihi ise ¢ok ticra ve yerlesim olmayan hatta egzotik
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kendinden baska insan hizninden eser olmayan yerlerdir. Yaptif:
isaretler, daireler, kareler, spiraller ve diiz ¢izgilerden olusan degismeyen

basit sekiller olarak gérulmusgtur.

Bunlar, ¢ok yonlad ¢agnsimlarn olan basit gekillerdir. Genel
anlamda paylastinlmis bir daire, esit miktarlarda ge¢mise, simdiye ve
gelecege ait olan: Daire, hat (¢izgi) ve spiral, (Long'un sahsi ayinsel
isleri olmaktan c¢ok, evrensel kilmak i¢in ayirdigi) bu baglamda

kusursuzca kullanilmistir.

Long, insanoglunun Cografya ve tarihin toprak ytizeyine biriktirdigi
uygarhklari birer katman olarak agiklamaktadir. Calismalarim1 bazen
galeri ve miizelere sergilemeye getiren Long, hi¢ kuskusuz ki, bu
calismalann dogal ortamdaki zengin, kaliteli agiklayicilifinin, yapay
zemine asla uymayacaginin korkusunu da hissetmektedir. Bu eserler
Long'un yeryldzini ve onun malzemelerini kararh bir sekilde iceren

calismalarimin birer ifadesiydiler.» (Beardsley, 1989, s. 41-46).

Eski verileri bozmadan, bir fikrin, bir bulusun, en yakin ve en
dolaysiz durumunu yeniden kompoze eden sanat¢i, deneyci bir anlayisla

caginin dasansel gelisimini izlemektedir.

Carl André'nin «.. doga ile giristigi degisik iliski denemeleri
arasinda, Colorado’da bir ormana dizdigi tahta parcalar1 (1968) ve tas
parc¢alarindan meydana gelen yigin (aynt yerde 1968) vardir. André,
seyirciyi doga ile, bu isaret ettigi olanaklarla, yeni bir iliski, bir igbirligi
kurmaya davet ediyor, bir harekette bulunmaya ¢aginyor.» (Ogel, 1977,
s. 5).



Kavram, malzeme ve uygulama agisindan ¢ok zengin boyutlar
sunan ve cesitlilik gésteren gintimuiz sanati igerisinde, «... simgesel
kodlarin tamd, bir dil gibi yapilanmigtir.» (Strauss, 1986, s. 8).
Sergilenen bu urtnlerde beliren formlar, eski isaretlerin yeni bir mantik
diazeni igerisinde ele alinmasiyla, semboller ve metaforlar (egretileme)

yolu ile olusturulan bir anlam dtnyasi igerisinde varhk bulmaktadirlar.

Genel olarak bakildiginda, «bugiintin sembolleri farkh isimdedirler;
hi¢ biri dogrudan dnemi, ehemmiyeti olmaksizin sadece kendileri i¢in
varolmusg gibidirler. Buna ragmen muthis bir cekicilikleri vardir:
olusumlarimin bdylst. Bir anlamda, yeniden canlandirici veya
iyilestirici, teknolojiden kagan bir anlami temsil ederler. Dogrudan
6nemi olmayan bu canlandirict semboller veya yapilar disinda, ¢ok eski
semboller uzak gecinisten canlanms ve yeni konulara ayrilmistir, tipk:

bu tiir calismalardan Miro ve Klee'nin ¢alismalannin ayrilisi gibi.

Buglin, sembollestirmenin gug¢lerinin yokoldugunu soéylemek
mumkin degildir. (Guernica gibi.) Batiin duygularimizi zapteden bir
yuce resim, biytuk karmasik bir sembol haline gelebilir. Ruhun ¢ok
tabakali katmanlannin farkina vardigimizda, sadece gavenilir bir alet
olarak islem géren mantifin i¢indeki limiti degil, aym1 zamanda bu
aletlerin kullamlabilecegi alanlan1 ve farkh ruhi yonlerin alanlarini da

arastinip sorustururuz.» (Jellicoe, 1970, s. 15).
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V. Boliim
CALISMALAR (DUZENLEMELER)

V.1. UYGULAMALARIN (CALISMALARIN) TASARIM SURECH,
AMAGC, VE KAPSAMI.

«Batin glizel sanatlarin koktinde animist* baytcalGgiun izleri

vardir.» (Hangerlioglu, 1993, s. 35).

*  Animizm (Animist):
Animizm: «Lat. anima, ruh, hayvan hayatimn ilkesi'nden, Fr. animizme). Fel. Her
nesnenin bir ruhi varlik veya ruh tarafindan ydnetildigini kabul eden sistem.
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“Buaytsel ve Simgesel Degerlerle Heykelde Kavram Sezinletmeleri”
Konulu Sanatta Yeterlik Tez Caligmasinda (ki, burada; buyusel
kelimesi, bilimsel anlamimin disinda, sembolik olarak - buyula-
biytleyici etki anlaminda ele alinmigtir), yer alan biitain maket -
heykeller ve uygulamalar, igerisinde bulunulan zaman ve mekan

verilerine bagh olarak tasarlanmg ve uygulamalan gerc¢eklestirilmigtir.

Psikol. Psikolojik olaylarda oldugu gibi hayatla ilgili olaylan da distinen bir ruhun
ybnettigine inanan sistem (Stahl Doktrini).

Fels. Elde edilen bilgiler, insanhgin baslangi¢ ¢aglanndan, animizm belirtilerine yer
yer rastlanabilecegini gostermektedir. Comte ve sonra gelen sosyologlann belirttikleri
gibi, ilkel insan, isleyisini kavrayamadi: olaylar karsisinda, bu olaylarin muglak ve
karanlik giigler tarafindan yonetildigi ve istendigi hissine kapiliyordu. Bu gii¢lere kendi
iradesinin niteliklerini atfediyordu. Iyl ve k6t “ruhlar”, “biiyir”, “kader” veya “Mana”
gibi ilkel kavramlar bu tutum ve inangtan gelir. llkel animizm zamanla biytcalige,
sihre (sihirin amaci, bu esrarh giglere hiikmedebilmek veya yon degistirtmektir), batil
inanglara, tabulara vb. déniisar. Gittikge kuvvetlenen bir kisiliklestirme siireci yoluyla
fetisizme varir ve daha sonra ¢ok tannciliktan gecgerek gesitli dinlerin dogumuna yol
acar. Bununla birlikte gintmuzde, bashca Asya'da, Orta Afrika’da ve Pasifik
Okyanusu'nun bazi adalaninda, 135 milyon kadar insan hala animist sayilabilir. {lkel
insanlar nesnelerde bir ruh degil, bir kisilik gortirler.

- Animist: Animizmle ilgili olan, animizm taraftan.» {(Meydan Larousse, 1969, s.
528).

- Animizm: «Lat. anima: “ruh”), kabile ya da ilkel topluluklarin ¢ogunda, tinsel
varliklann insan iligkilerinde etkili olabilecegt inanci. insanlarda ve &bir canlilarda var
oldugu kabul edilen ruhun fiziksel evrene de atfedilmesi anlamina gelen dinya ruhu ile
animizm arasinda bir baglant: kurulabilir. Edward Burnett Tylor'a gére animizm,
canhlara ve cansiz nesnelere bir ruh ya da tinin atfedilmesidir. Bu kavram Dogu’'da
Hint felsefesinin atman, “ben” ya da “t6z” kavramyla da baglantihdir.

Cagdas antropolojideki bigimiyle animizm terimi, yalmzca tek bir inang ya da 6greti
anlamina gelmez; pek ¢ogu daha karmasik ve hiyerarsik dinlerde varhgim sirdiren
dinsel inanglar ve uygulamalarla uyumlu bir diinya gérastini de ifade eder.»
(AnaBritannica, 1986-1987, s. 101-102).
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Zihinsel olarak tasarimindan, gerc¢eklestirilip bitirildigi ana kadar
gecen sure igerisinde heykel, bircok big¢imsel ve distinsel degisim
evrelerinden ge¢mektedir. Bu Gretimlerde soyutlama iligkileriyle birlikte
gelisen, buyusel ve simgesel degerlerle kavram sezinletmeleri eylemi,
yasanan tGm stre¢ icgerisinde olusumunu tamamlarken, gerekli
kaynaklara ydnelinilmis ve ge¢mis zamanlar irdelenerek ginimize

gelinmigstir.

Tasanm agamasindan baslayarak, drinlerin baslangi¢larindan
sonuna degin, somut bir nesne oluslarina kadar gecen strenin daha
onceki deneyim ve birikimlerle beslenmesine, ortaya cikan plastik
¢dzim alternatiflerinin ise, pozitif y6nde degerlendirilmesine

cahisilmistir.

Plastik kaygilarla ger¢eklestirilen ¢alismalar, kavramlann malzeme
ile birlikte sanatsal olana doéntGstirme c¢abalar1 olarak
degerlendirilebilirler. Kitle , 151k-golge, ¢izgi, doku ve renk gibi bigimsel
ogelerden olusarak, gercek bir boslukta yerini alan heykel, mutlak bir
bicime sahiptir.

«Sanat, 6nce bir bi¢im sorunudur.» (Klee, s. 11), diyen Poul Klee'ye
gore, «bicim, hi¢ bir zaman ve hig bir yerde, noksansiz sonug, noksansiz
bitirme, noksansiz son degildir. Onu olus (tekevvin) olarak, devinim

olarak distinmek gerekir.» (Klee, s. 50).

Cahsmalarda yer alan biitiin 6geler, birbirlerine bagh olarak bir
dizen meydana getirmektedirler. Bu duazen igerisinde olusan

soyutlamalar ve simgesel Ogelerin derecesi ise, yapilanlarin bi¢imlerini
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de belirtmektedir. Burada, «dogru arastirma ile birlesen sezgi, ¢carpici
bicimde bunun gelisimini ¢abuklastinr. Ve sezginin sagladigi kanatla
donanan dogruluk, kimi kez Gstinlage ulasir.» (Klee, s. 41).

Hemen her sanatg¢i, nesneyi kendi kisiligi yontinde degerlendirir ve
yorumlar. Burada dnemli olan, neyin heykelinin yapildigindan ziyade,
bizim nasil bir anlatim bi¢imine sahip oldugumuzdur. Ctnka bu bigim,
sanat yapitinin btitin maddi gorintstina kapsar ve igerikle i¢sel bir bag

kurarak batana olusturur.

Bi¢imin sonsuz oldugunu duastntirsek, doga ve nesne
gérantalerinin heykele uygun bicimler haline getirilmesi i¢in yapilan
ayrint1 ayiklamalan, baslangigtaki dogal bi¢imi bozma zorunlulugunu
da beraberinde getirmektedir. I¢erikle birlikte, kavramlarin
sezinletilmesine ve anlam yaratmaya yonelik olarak ele alinan bu
calismalarda, oldugunca yeni bicimleme ve plastik ¢6zGmlemelere
gidilmeye calisihirken, btytsel ve simgesel degerlerin 6n plana

cikartilmasi amaclanmstir.

Her bir ¢alisma, kendine 6zgi mekan sorunlanm da beraberinde
getirirken, bu 6zel sergilenis bigimleriyle ¢galismalarin, boslukta varolma

etkinliklerinin de arttig: gézlemlenmistir.

Bunlann yanisira, uzun stiren hazirlik devresinden baslayarak, 6n
calismalan kapsayan eskiz ¢izimler ve maketler, sonuca yakin en olgun
bicimleriyle, gercekte tasarlandiklari boyutlarda uygulanmiglardir.
Buyuk boyutlarda uygulanmalannin nedenleri ise; bir formun belirli bir

boyuta ulastifinda plastik olarak daha etkin ve gizel olacag fikrinden
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hareketle, kisiye fiziksel olarakta daha rahat bir ¢alisma olanag:
- sagladigy ic¢indir. Aymnca, gerg¢eklestirilen ¢aligmalarnn, arastirmanin
amaclan dogrultusunda sorgulamasimin yapilmasi, tim bu sidrecin

anaboyutunu olusturmustur.

Baslangicta, ¢ikis noktasindaki bi¢imleri bozma yoluyla, yeni
anlatim olanaklar1 aranirken, mesaj iletisindeki bigimsel imajin,
duyumsal olanin o6tesinde aym1 zamanda kavramsallik nitelikleri ve
boyutlar da s6zkonusu olmustur. Boyle bir kavram bi¢imlenmesi de,
tinsel ve psikolojik faktorlerin egemenliginde izleyiciyi, kozmik bir
zaman ekseni icerisinde, ge¢misinde ve geleceginde olup bitenlerle aym

zamanda-anda ilgilenmeye ve ddstinmeye ¢aginr.

Cahsmalarda yapilan 6z'e uygun plastik ¢dzimlemeler, bir ¢ok
alternatifin yam sira, esasinda, heykel formunun biitiinsel olarak
plastik etkinliginin artirilmasina yénelik tGm arastirmalardir. Uyumlu
bir bicim-dizen-denge arayisi, heykelin tasarim asamasindan bitisine
degin i¢ hesaplagmalan da beraberinde getirmistir. {lk planda etkileyici
olan kurgu, hareket ve bic¢imlerin ydnlendirilerek olusturdugu
dinamiklik 6nemlidir. Anlatimda ve bigimlemede sadelige gitme anlayisi,
heykelde soyutlamay1 da beraberinde getirmistir.

Gereksiz Ogelerin gorsel acidan en aza indirgenmesiyle
olusturdugum plastik formun genelinde amag¢, mekansal bir etki
yaratmaktir. Bir¢ok acilardan degerlendirebilecegimiz heykelsi bi¢im-
form, boslugu bicimlendirmeli, ona mtdahale etmeli ve kendi mekanini

yaratmalidir.
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«Heykel ve onu ¢evreleyen bosluk ikisi her zaman i¢ icedir. Bosluk
heykelden etkilendigi gibi, heykelde bogluga ¢ok sey borgludur. Hi¢ bir
tablo heykelin ¢evresinde yarattify atmosferi yaratmaz. Heykeltras bir
heykeli olustururken her zaman onun konulacag: yeri degerlendirecegi
boslugu, boslugun heykele katkisim1 distinerek yapitini olusturmalidir.»
(Savas, 1977, s. 15). Modern heykelin baslangicindan bu tarafa, birgok
sanatqiyr ilgilendiren mekan kavrami, heykel plastigi ile birlikte
dastnalmGstir. Bu baglamda, mekan ve heykel iliski ve
etkilesimlerinden kaynaklanan fiziksel ve psikolojik sorunlara ¢éztimler

getirilmeye ¢alisilmigtir.

Kalttarel birikimin bir nesnesi olarak calismalar, uzayin 6zel bir
boélimi olan mekanla dogrudan iligkilidirler. Bu iliskinin varhigi hem
dusinsel planda, hemde uygulama ve yerlestirme sirasinda (anmnda) séz
konusu olmustur. Bu durumda heykelin mekan igerisindeki konumu ve
diyalogu, onunla girdigi iliskide agiga cikacaktir. Plastigi cevresiyle
birlikte distnen bir baska sanatcida O. Hajek'tir. Hajek’e gore,
«...cevresinden alinan heykel varligimi yitirir. Heykel c¢evresini
degistirebilmeli, cevrede ona ger¢cek anlamim verebilmelidir.» (Ogel,

1977, s. 16).

Fiziksel ve estetik acidan, formun ve mekamn anlamlandirilmasi,
bu iligkilerle bir gelisme gdsterecektir. Kompozisyona bagh etki alaninin

boyutlan, formun mekan igerisindeki uzamlan ile yakindan iliskilidir.

Bilim ve teknoloji alaninda hizla gelisen yeni buluslar ve olanaklar
sayesinde, insanlarin dogaya-yasama ve sanata bakis ve algilayis acilan

degismis, yeni dinyalar ortaya ¢ikmistir. Bir anlamda her c¢ag kendi
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estetigini yaratmistir. Boylece, izleyici durumundaki ¢agdas insan,
cevresiyle birlikte yeni mekanlar - ortamlar icerisinde goérmeye
yo6neltilmistir. Kugkusuz batiin bu sorunlann ¢ézimlenmesinde kesin
formiller ve receteler olmamistir. Buginiin begenisini olusturan
normlar, gecmigle baglantilh olmakla beraber ¢ok farkli bir c¢izgi
olusturmaktadirlar.

Heykelde cagin duyarhfina cevap verebilecek espirilerin Gretimi
malzeme kullanimiyla birlikte dGsundliirken, teknolojik olanaklarin
izleri de bu ¢alismalarda goralmektedir. Geleneksel olarak kullanilan
tas-metal-ahsap gibi malzemelerin yamsira, cam, yeni metaller, kumas,

hurdalar, hazir nesne ve 151k gibi malzemelerde kullanilmaktadir.

Sembolik ve ifadeci anlayiglar, gintimiz heykel sanatinda da
Ozelliklerini yitirmemislerdir. Kuskusuz icerisinde yasadigimiz ve
bulundugumuz dinyada hersey, sirekli bir degisim halindedir.
Toplumsal semboller olarakta degerlendirilen heykeller, giintiimtizde ¢ok
cesitli gorindmler olusturmaktadirlar. Bigimsel ve diistiinsel agidan bir
arastirmaci ve yaratica kimliginde olan sanatg¢i, kuskusuz bir birikim ve

aktanm strecini yagsamaktadir.

Bicim, yerlestirme diizeni ve kullamilan malzeme de, gorsel ve
iceriksel acgidan, heykelin tasidift anlamin bir parg¢asini
olusturmaktadir. Heykelde kullanilan malzemenin 6zellikleri bi¢ime etki
eder. Boylece, duyarhgimizi harekete gecirmekte kullamlan malzeme ve
renkte 6nemli bir rol oynamaktadir. Heykelde kullamilan malzeme, ¢ok
baska bi¢im ve anlamdayken sanat nesnesine déntstince nasil yeni bir

boyut ve anlam kazaniyorsa, sanatqi tarafindan secilen herhangi bir
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mekanda (i¢ ve dis) islenerek (Gzerinde calisilarak) farkli bir anlam
kazanabilmektedir. Bu anlam degisimi mekanin - g¢evrenin mevcut
niteliklerine sanat¢inin duyarhg ve yaratic fikrinin karismasiyla

olacaktir.

Kavramlara dair anlamlarin sezinletilmesi, heykele ait plastik
6gelerin nasil ve ne sekilde kullanildifina da bagh olacaktir. Birer plastik
oge olarak bu elemanlarin, ylksek dizeyde ve en olgun bigimleriyle
aktanlmasim gerektirecektir. Ancak her sey, izleyicinin onu ele ahs tarz
ve bi¢imiyle baglantili bir anlam kazanacaktir. Burada sézkonusu
olacak nokta da, deneyimlerin (estetik) kavramlarla kurdugu iligkiler ve
olusumlardir. Formun, duyumsal bir iletigim giiciiniin olmasi itibariyle,

heykelde kullamilan malzemeler de simgesel amagclar tasiyabilmektedir.

Formlarin daizenlenisleri, yerleri ve agirhik noktalan, renkleri ve
tonlannin yamsira sildeti, yaratilmak istenen etkinlikler i¢in birer
aracidirlar. «Bizim formlarla ilgili bilgilerimiz kavramsal stregler
araciligiyla bellegimize yerlesir» (Rogers, s. 76). Bicim ve buna bagh
olarakta anlam, belirleyici dgedirler. Izleyicinin yaratici katihimi ve
imgelemlerini anlam aramaya ydneltmesi, eylemin bir parcas: olacaktir.
Heykelin fiziksel 6zellikleri, uyandirilmak istenen tepkide az ¢ok rol
oynamaktadir. Elbetteki bir heykel, sahip oldugu kendi bi¢im ve
kurgusuyla belirledigi bir seyler soyleyecektir. Bu sdylem de; mesajlara

ddénusen dustincelerin yasam kazanmasi olacaktir.

Objenin varlifinin duyurulmak istenmesi, yapisal parca ve biatiin
iligkilerinin ¢6ziimlenmesiyle mtimktn olmaktadir. Bu baglamda ortaya

¢ikan arin, belli bir diagsitncenin olusturulmas: ve goénderilmesi igin
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kurulan ve kullanilan kavramin bitGnlestirildigi bir aragtir. Hacimler,

bicimler ve renk, kendine 6zga soyut ifade olanaklarina sahip 6gelerdir.

Belli bir amaca yo6nelik ¢alismalar, ancak varoldugu mekanla
birlikte anlam ve igcerik kazanirken, bdylesi ortam ve mekanlardan
siyrilan-koparilan nesneler, sonderece siradan bir nitelige sahip
olabilecekleri gibi, tek baslarina hi¢ bir anlam tasiumayabilirler. Bdylece,
«... bilin¢dis1 yoluyla distaki bir nesne, 6zne dstiinde dolaysiz bir psisik
etki gosterebilir; imge ile 6zdesligi, onu bir bakima, 6znenin psisik
organizmasinin dislileri i¢ine sokmustur. Bir nesnenin bireylere oranla

sahip olabilecegi “btiytisel” gii¢ bundan ileri gelmektedir.

Hemen hemen “buyisel” bir etkisi olan bir nesnenin uyandirdig
bayd, 6znel bilinci, bu nesnenin yoéntine dogru yodneltir, baghca
kosulunun imge ile nesnenin kars: karsiya gelmesinde olmas: gereken
her tirla bireysel aynhim girisimine kars: gelir.» (Jung, 1977, s. 83-84).
Burada olusan yasantilann, titresimler ve algilamalarn sonugclar, bir

ictepi olarak simgelestirme eylemlerimize yansiyabilmektedir.

«Cisimlerin, 6teki gorintsleri sembollerdir. insan artik eylemsel
oyunlariyla edindigi bir semboller dinyasinda yasamaktadir.»
(Hangerlioglu, 1993, s. 27). Simgelerle sezgilerimiz karsi karsiya
geldiginde, gorsel disinme strecide baslamis olmaktadir.

Calismalarda yaratilmak istenen olgular (kavramlar-anlamlar)
birbirleriyle biitinlesip-karsitlasarak, degisik asamalardan-suareclerden
gecerek heykelsi yapilara déntsurler. Bu baglamda ¢alismalar, plastik
¢6ziimlemelerden olusan (dogan) birer 6nerme olarak vardir. Ve 6ziinde,

buyisel bir atmosferin dinamizmi yakalanmaya ¢calisiimistir.
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Heykel dili, dogamn (betimlemenin) Gstiinde olmahdir géristinden
hareketle, tasarim s@resi boyunca (heykel), kisinin kesin bir disiplinle
calismasim sdrddrmesi ve ¢alismaya iliskin kavramlann giderek belirgin
hale gelmesiyle tutarhhk kazanmaya baslarmstJr. Bicimlendirmede,
tasarim asamalarina bagh olarak igerik verileri saptanirken, bitdne

dair sentezleri de saglanmaya c¢alhgilmigtir.

«Her bi¢imin ig¢sel bir igerigi vardir. Hig¢ bir bi¢im, ya da yerytziinde
hi¢ ama hi¢ bir sey yoktur ki, hi¢ bir sey sdylemesin. Ne var ki bu
sOyleyis, ¢cogu zaman, Ozellikle sGylenen seyin kendisi lalettayin bir
seyse, daha dogrusu, dogru yerde sdylenmemis ise, ruhumuza ulasmaz.»
(Kandinsky, 1993, s. 56-107). Yapitin olusumundaki gercekler,
simgesellie dayanarak, zaman ve insan odgeleriyle stirekli degiskendir.
Baslangictaki dﬁsﬁhcenin olusumu ve 'dﬁsﬁncelerin forma
donastarilmesi, eylemin ana boyutunu olusturmustur. Bu durumda
dGstncenin iletilmesi, distinceye kaynaklik eden, bicimlenmis formun
kendisinin direkt kullammmiyla gerceklesecektir. Yapitta yer alacak her
bir distnce, onu aktaracak yeni bir bicimlendirmeyi de
gerektirmektedir. Calisma esnasindaki bir takim degisiklikler ise,
baslangi¢ctaki tasarimin sonucunu etkileyebilecek boyutlar

olusturabilmektedir.

Bicimler arasindaki iligkilerin plastik bir dille ¢6ztimlenmesinde,
soyutlama eyleminin gerceklesmesi, anlatimda bir diizen arayisinin
kendisi olmustur. Calismalarda amac¢lanan dizen anlayisiyla,
kavramsal bir iletisim saglanmaya ¢alisilmistir. Yapitin dogru olarak

taketilmesi, onu yapanin bu stre¢ icerisindeki sezgilerini sezerek
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olacaktir. Psikolojik yapidan kaynaklanan streklilikler ve olusan
birikimin ¢agdas bir sentezle, nasil ¢dztmlenip ifade edildigi de 6nem
tagsimaktadir. Yapita verilen anlamin kokeni de, ¢ogunlukla kendi
duyarhliimiza bagli, bize 6zghd yasam bi¢imi ve dastnce

ahskanhklarimizda yatmaktadir.

Plastik bir dille kavramlarin sezinletilmesine y6nelik olan anlam
yaratmada, vurgulanmak istenen tim dasdnceler sunulus bicimine
bagh olarak bir boyut kazanmaktadir. Yaratilmak istenen anlamin
olugmasi, heykelsi anlatim bi¢imine ve de kullanmilan gerece gore bir
degisme gosterebilmektedir. Calismalarda kavramlann hissetﬁn'lebilmesi
icin, formsal elemanlar arasindaki bicimsel iligkiler baglaminda da
soyutlamalara gidilmistir. Burada fikir, nesneyi bi¢cimlendiren ve ona
sanatsal bir sureklilik kazandiran bashca itici gii¢ durumunda

olmustur.

Kompozisyonu meydana getiren her dgenin tek basmna bir anlam
tasimasinin otesinde, daha ¢ok bir amaca hizmet eder durumdaki
butdn parcalarin biraraya getirilmesiyle, yeni anlamlar olusturulmaya
calistimigtir. «DUsdncelerin Gretimi ve biling dogrudan dogruya
maddesel eylem ve madde araciifiyla kurulan iletisimle bagintihdir. Bu,
yasamun dili olarak tamimlanabilir. Kavrama, distinme ve insamn ussal
bagintilar kurma yetenegi iste bu asamada onlarin maddeci
davranislarinin dogrudan devreye katilmasi ile olusur.» (Asa Berger,

1993, s. 44).

Plastik formun etkinliginde olusan anlam, kugkusuz bi¢imlere

bagh olarak bir gelisme gosterecektir. Bu ¢agdas espiri sorunu ise, nasil
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bir bi¢cimlendirme diline sahip olduguyla iligkilidir. Kompozisyonun
vurgusu ya da anlatim bic¢imi degistiginde, yaratilan anlamda
degisebilmektedir. Clinki anlamin tek ve kesin bir ¢ikis noktasi yoktur.
Simgesel degerlerin kullanimiyla belirtilen anlamin olusabilmesi igin,
gosterilen form ile arasinda bir baglanti kurulabilmesi gereklidir. Artik
burada seyirci (izleyici) de yaratici olmak durumundadir. Canka
kullanilan simgede gosterilmek istenenler, onu gostereni asma
durumuna gelirler. Bu durumda, «simge ile nesnesi arasindaki iliski
yorumcudan bagimsiz olarak yoktur. Bu iliskiyi yorumcu anhksal

cagnsimlarla yaratir.» (Buker, 1991 , s. 31).

Calismalardaki anlamlarnin zor algilamir ve ¢dzulir bir bigime
sokulmasiyla, izleyici, yakindan bildigini zannettigi kurgularin ve
kurallanin altinda yatan, ¢ok degisik gercekleri algilamaya baslar.
Tasanm streci igerisinde, bazen anhksal ¢agnsimlar sonucu da ortaya
cikabilen simgesel gorintanan, igerikle olan bagintis1 da énemlidir. Bu
degerlerin ve anlamin biling¢li ve artistik bir sekilde kullanilmasi
sozkonusu olacaktir. Formun tasiyicist olarak kullanilan gerecin,
yaratilmak istenen anlama katkisi1 olabilmektedir. Bi¢cimsel agidan

bakildifinda ise, farkh yan anlamlarnn olusmasi kagimilmaz olacaktir.

Genellikle her seyi bir anlam ve anlamsizhik cercgevesi igerisinde
gormemiz, algilamamiz, dasiinmemiz sdz konusu oldugundan, «...
simgesel anlam ancak akil ylGrdatmelerimizin konu hakkinda bize
belirttikleri tarafindan ancak dolayl bir bi¢cimde ifade edilebilir. Belli
bash sanat yapitlarinda en derin anlami tasiyan unsur, olusturulan
o6rantinuin algisal dzellikleri tarafindan gigla ve dolaysiz bir bigimde

goze iletilmektedir.» (Geng, - Sipahioglu, s. 139).
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Gergek bir boslukta yeralan heykelin bi¢imi kadar, kullamlan
malzemelerde igeriksel anlamlar aretir. Diger verileriyle beraber
kullanilan malzeme se¢imi, kulttirel bir gelenegin belirli alanlan ile
yakinlasmay: da ongdrmektedir. Yapilan ¢alismalarda, gegmisle kurulan
iceriksel bag, sanat yapitlarinin ayin ve tdérenlerde kutsal nesneler
olarak kullamildiklann donemlere kadar gider. Calismada yeralan fiziksel
varlik, dnceden tasarlanmg bir gerceklige gondermede bulundugundan,
duyusal ve dastnsel bir somutlastirma yolu ile disavurulmustur.
Digavurulan bu sembolik formlarn incelenmesinde, anlamh bir yapinin
algilanmasi, goren insanin, organizasyon strecine aktif olarak
katilmasi ile mtmkiin olacaktir. Burada bir gercekligin karsih olarak
artistik forma y6n veren faktérler (psikolojik vb. kuvvetler), strekli bir
sekilde birbirlerini etkilemektedirler. Bu etkilesimler, formlann bigimsel

acidan degisebilirligini de belirtmektedirler.

Joseph Beuys'a gore, «dGistinen formlar, distncelerimizi nasil
bicimlendirdigimizdir veya konugan formlar, ddstncelerimizi nasil
sozcukler olarak sekillendirdigimizdir.» (Schellman - Klaser, 1991, s.
16). Calismalarin hemen hepsinde, dasiincelerin gorsellestirilmesine
bagintih olarak, kavramsal etkinligin saglanmasi, bir i¢ hesaplagmay:
da beraberinde getirmistir. Birer, kavramsal iletisim arag¢lan haline
gelen calismalar ise, semgesel anlamlan ile yeni bir varhk alanina
kavusmusglardir. Heykelin tasarimindan olusum ve bitis anina degin

varhigini stirduren distnce, plastik bir siire¢ olarak goralmustar.
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V.2. UYGULAMALARDA (CALISMALARDA) PLASTIK
C6ZUMLEMELER.

«Simgesel anlatimin bttdin bicimleri, olgular diinyasindan dogar ve

ondan beslenirler» (ColQuhoun, 1990, s. 29).

RN

Uygulamalarin baslangicinda, dastnce ve tasarilar tarihsel
iligkilerle, cahsmanin kendi i¢indeki gelisimiyle ve sezdirilmek istenen
kavramlarin kurulmasiyla baglantili olarak bir bitin halinde ele
alinmaya cahisilmistir. Simgeler, ge¢mis kalttrlere ait térenler, sunaklar
ve kurbanlar, baslangicta ¢calismalarnn icerigi acisindan temel birer rol
ustlenmiglerdir. Genel olarak buradaki simgecilik, ele alinan konunun
icerdigi bir olgu, ya da sunulan bi¢imin kendisidir. Simgesel
yogunlasma igerisinde yer alan isaretler ise, birer -uyarim araclari-

olarak heykelin etkinligini arttirmaya yoneliktir.

Tasarim sureci icerisinde olusan bir takim belirsiz simgeler,

calismanin genel duzeninde o6nemli bir &ge olarak yogunluk
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kazanmistir. Olusturulan simgelerin islevlerine uyumlar s6z konusu
oldugundan, kendilerine en uygun bi¢imde dasecek gorsel elemanlara
ulagilmaya ¢ahgilmistir. Imgeler aracilifiyla betimlenebilecek olgular,
plastik ¢6ziimlemelere bir alt yap:r olusturdugundan dolay1 geometrik
diizeni ¢agnistiran bir yaklasimla ele ahinnuslardir.

Calismalardaki simgesel baglantilar, ‘benzerlikler’ ya da bir takim
‘nedenler’den dolayidir. Anlamsal bir ortamda bulundugumuzdan,
dasuncelerimizde kendiliginden bir baska seyler canlandinilmaktadir.
Bu canlandirmada, ¢agnisimlar yoluyla baglantilarin kurulmasi séz
konusu olmaktadir. Figtirlerin simgelestirilmesi, esas olarak estetik bir
kayg ve iligkiyi de tamimlar. Bu ¢alismalarda, dogaya iliskin unsurlar,
estetik olabilecek sekilde ele alinmaya ¢ahsilmistir.

Calismalarda kullanilan pargalara salt bir kiaitle-form olarak degil,
kompozisyonun yapilsal elemani, dikey-yatay ve egrilerden olusan diizen
tasanmyla yaklasilmistir. Hareket, ¢izgi, ylizey, her 151k-golge, espas ve
renk, formun geometrik kurulusunu-dizenini duyurmak istegiyle
butdnlenmistir. Boyamak suretiyle parlatifim malzemenin bir 1s1klilik
etkisi yaratmasi, bu atmosferin tasiyicisi olarak, olayin tinsel igerigine

gondermeler yapan ipuglarim olusturmaktadir.

Heykeli olusturan big¢imlerin, anlam ve degerlerinin ve de
simgeledikleri olgularin ¢alismanin buatintnad meydana getiren

dasincelerle d6rtasmesi, bir gereklilik olmustur.

Eger (bir) sanat¢1 eserinde bir takim kavramlara-niteliklere yer

vermek istiyorsa, izleyicide ayni tepkileri yaratacak ¢agrisimlan uyarici
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bicimlere (organizasyonlara) basvuracaktir. Bir formun hemen her
zaman bir fon igerisinde algilanmas: sareci, form ve fon iliskisini de

beraberinde getirmistir.

Bigimler arasindaki baglantilarin daha iyi goéralebilmesi ig¢in,
algilamaya iligkin duyarhlifimizin o oranda artmasi gerekir. Uzun ve
karmagik bir stirecin sonucu olarak yapitin anlami, izleyicinin bireysel

etid ve sorgulamalarina aciktir.

Heykeli algilama stirecinde, tinsel bir bagin kurulmas: énemlidir.
Bu bagla birlikte, nesnenin anlami tzerine sorgulamalar, ona yeni

anlamlar kazandiracaktir.

Calismalar, konunun 6tesinde, bireyin (sanatcinin) gorsel bi¢im
elemanlanm kullanis tarz1 sayesinde anlam kazanmakta ve inandirici
hale gelmektedir.

Jniversitest
L Kitophane
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V.2.1. Son’a Dogru

(Resim-18, Son'a Dogru, 1989, Metal Kaynak, 205x78x73 cm),
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Metal parg¢alar1 kaynatmak suretiyle birbirlerine ekleyerek
olusturulan bu ¢alismann 6ztnq, genellikle, makina-insan, zaman ve

6lam kavram ve iligkileri olugturmustur.

Bilim ve teknolojinin basddndartet bir hizla gelismesi ve bu
gelismelerin yasamin her alaninda gosterdigi olumlu ya da olumsuz
etkileri, o©zellikle biyolojik, psikolojik ve sosyolojik ac¢idan tam
boyutlanyla goézlemlemeye ¢alisirken, bireysel olarakta hissettigim ve
etkilendigim bir iliskiler bitind olan bu olgulan ve yagantilarimi
somutlagtirma ddsincesi, heykelin icerik olarak hareket noktasim

belirlemistir.

(Resim-19, Maketler).

Cizimler ve maket eskizlerle (Resim-19) baslayan uygulama

strecinde, farkli bicimlemelerle heykelin estetik acidan en etkili ve en
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yetkin hali arastinlirken, ortaya ¢ikan sonuglar (gorsel-diiginsel)
tzerinde bir karar verilmistir. Verilen bu kararlarla heykeli yapmaya
baslarken, toplanilan artik (hurda) metaller arasindan bir takim
parcalar secilmis ve formun gerekli yerlerinde kullanilmistir. Bu
kullanimda yan yana getirilen par¢a ve hurda metaller, 6zellikle
birbirlerine ‘uygunlugu’ arastirilarak sabitlestirilmistir. Bu sireg
icerisinde, daha onceleri incelenen Heykeltrag Cesar'in metal kaynak
heykellerindeki bGtiinG olusturan parg¢alann siirsel kullamm ve etkileri

dikkate alinmis ve hissedilmistir.

Dastinsel ve estetik yapiyr ortaya ¢ikartacak duyarh bir anlatim
bicimine ulasmanin amaclandif: bu ¢ahismada, birtakim géndermelerle,
iletilmek istenen mesajlar, heykelin plastik degerleri icerisinde
vurgulanmaya c¢ahsilmistir. Bicimsel agidan simgesel degerlerin
olusumunda ve aktarilmasinda, soyutlama olaylar da kompozisyonel

sorunlarin ¢6zGmunde gerekli obmustur.

Dikey formun alt ve Gst par¢alarim olusturan dikddrtgen kupler,
makina vb. simgelerken, ara (orta) kisimda fizik olarak, ezilerek-degisim
geciren insan figarayle (Resim-20), robotlagmaya giden stire¢ sembolize

edilmeye calisilmistir.

Burada fizikselden 6te ruhsal bir degisim sezdirilmek istenmistir.
Bu ozellikler ise, kisinin dinyay1 algilama ve yorumlamasiyla birlikte,

yasanilan zamanin gercekleriyle bir paralellik i¢erisindedir.



{(Resim-20).

Doku olarak (Resim-21), diz ve parcali (ekli) yiizeylerin kontrasti,
metal malzemenin olanaklar1 gergevesinde kullanilirken, fiziksel ve
gorsel agidan yaratilan dengeyle, heykelin biitintinde bir saglamhk hissi
uyandinlmak istenmistir. 1zleyici ile ayni mekan: paylasan ve bir totemi
andiran bu ¢alismada dinamik etkinlik, dikey ve yatay hareketlilikle

saglanmaya calisiimistir. 4
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Bir onceki ¢alisma stireci icerisinde hissedilen - yasanan olgular ve
¢ikarsanan sonuglarin uzantisiyla baslayan bu uygulamada, mekan
bosluguna ¢ ana yonde (yatay-dikey, saga-sola, 6ne-arkaya) dagilan bir
kompozisyonun olusumu, problemlerini de beraberinde getirmistir. Bu
stre¢ icerisinde kompozisyonel, teknik ve estetik sorunlar tespit

edilirken, ayr ayn ¢6ztimlemelerle bir battinltk korunmaya ¢alisiimistir.

Cizimler (Resim-23) ve maketler Gizerinde arastirmalar-gézlemler
yapilirken, tasarim surecinin baslarinda, hep duyumsadigim-

sorguladiim igeriksel kavramlan vurgulayacak bir bicimleme kaygisi,

(Resim-23)



91

uygulamalarin son anlarina degin varolmustur. Bi¢imsel ve iceriksel
acidan insan, ayak izleri ve Tanri'y1 ortaya koyan veriler, heykelsi bir
yapt icerisinde kullanilmaya c¢ahsilmistir. Insan figarintn (metal)
yapimiyla basladigim surecte, figtirle bir -6zdeslesme- sorgulanma hissi-
varligini daima duyurmus ve bdyle bir yasanti da istenmeden de olsa

zaman zaman disavurulmustur.

Metal kaynak teknigiyle birlikte, preslenerek yapilan altliklar ve
bunlara monte edilen bronz déktm ayak izleriyle (Resim-24),
olusturulan kompozisyon, kurgu bakimindan (Gst a¢i) bir ha¢i andinr

sekilde yerlestirilmistir.

(Resim-24)

Bu yerlestirmede, din'deki hag isaretine gdnderme yapihirken, ayak
izlerinin ortadaki ikisi, O0zellikle ayn olarak (iki kutbu simgelemesi,
ortadaki formla ve boslukla iligkisi - bir anlam yaratma) distntlmus ve

yerlestirilmistir.

Hurda metal parc¢alann birlestirilmesiyle vicut bulan deforme

edilmig fighr, merkeze konurken, ilk tasarimlarindaki statik hareketi
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korunmus olarak uygulanmigtir. Misir heykelindeki statik hareket
anlayist da, bu ¢alismalar i¢in bir altyap:r olusturmustur. Yatay bir
dagihma kargin dikey bir sekilde duran figirle (Resim-25), denge (gorsel)

saglanmaya calisilmistir.

(Resim-25)

Bu yapiy1 olugturan heykelde, Tanri'y1 simgeleyen (metal form),
(Resim-26) ve tizerinde ok seklinde duran parca, iceriksel ve bicimsel
acidan figiire yonlendirilirken bir diyalog s6zkonusu olmustur. fcerige de
baglh olan bu divalogta, canh organizma tizerinden (kalip ydntemiyle)
alinan ayak izleri, batanlaga saglayacag disancesiyle heykele dahil

edilmigtir. Burada amag¢ gériinmeyen (Tann - iyi - kéti - kutsal olan)
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varliklann sembolize edilmesi olurken, dinde bir -hesap ani- yarg: am,
sezdirilmeye ¢ahsilmistir. Bu distince ve bigimleme mantiginin, genel

olarak heykelin uygulama siirecinde etkili oldugunun farkina
varilmistir.

(Resim-26).

BN

Bicimsel diizenlemelere bagh olan bu sezinletme istegiyle, (Tann -
insan ikileminde bir arayis), heykelin genelinde psikolojik bir atmosfer
yaratilmaya ¢alisilmigtir. Bu atmosferin yaratilmasi i¢in, soyut formlar
yerine insam betimleyen figiir (izerine 0zellikle yogunlasilmistir. Cankt
kompozisyon icerisinde bu atmosferi saglayacak formun ortadaki figir
ve ayak izleri oldugu dastncesi, baslangi¢ ve uygulama asamalarindan
itibaren varhigimi korumustur. Bircok dgenin birleserek olusturdugu bu
calisma, daha ¢ok dissel-mistik bir mekan icerisinde tasarlanirken,
heykelin mekanla ahgverisinde temel ¢6ziimlemelere gitme distncesi
olugsmustur. Bu ¢ézimlemede, kompozisyonun genel karakteri
(geometrik yapisi), mekanmin geometrik yapisiyla bir uyum icerisinde

olmasini gerektirmistir. Bu nedenle, mekan icerisinde, mekanin temel
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yapisina -duvar cizgilerine paralel yerlestirme- dizenlemeye karar

verilmigtir.,
Heykelin bir parc¢as:i olarak tasarladigim kaide goértinimundeki
althigin, yatay konumuyla, ¢alismanin zemindeki fiziksel smirlanm

cizdigi ve ona aktif bir gorintim kazandirdiginin farkina vanlmstir.,

V.2.3. Trans - I

(Resim-27, Trans - I, 1991, Metal Kaynak + Pirin¢, 93x185x240 cm).

Genel olarak benzer olgularin yasandigl bu stre¢ icerisinde,

yapilacak heykele iliskin distinceler ve tasannmlar olusup-bicimlenirken,
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calismanin odak noktasi olarak belirledigim insan figGrd dzerinde

yogunlasilarak, plastik ¢6zGmler aranmstir.

Bu calisma i¢in olugan prototipler bir takim ipuclan verirken, diger
calismalar icinde gegerli olan bir ¢ok segenegin ortaya ciktig:
gozlemlenmistir. Metal kaynak ve pirin¢ malzeme kullanarak yaptigim
heykelin igerigini, bir 6lim am ve baska bir konuma “ge¢is” kavram

olusturmaktadir.

(Resim-28).

Bir 1siklilik (mistik-kutsal) etkisi yaratmak tzere, parlatilan piring
ucgen form arasindan (ki, bu G¢gen formun birlesme noktas: 6zellikle
acik-aralik birakilmistir) gecen figir (Resim-28), (Misir heykelinde
| mumyalanmsg figtrleri amimsatan yapisiyla), yatay bir sekilde kompoze

edilmistir. Parca metallerden oriilerek tamamlanan figar - ki bu streg¢



icerisinde, i¢sel ve bicimsel bir yasam kazanirken, tamamlandig1 andan
itibaren 6lamua simgeleyen bir yap: olarak anlam kazanmistir.
Cansizhify, hareketsizligi ¢agristiran yatay altlik, heykelin bir parc¢asi
olarak dasunularken, Gzerindeki tg¢gen form ile organik baglantilar
saglayacak sekilde bicimlendirilmigtir. Bu altlik Gizerine yerlestirdigim
figarde, G¢gen form arasindan gecisi saglayabilecek hareketlilik ve
“hafiflik” hissi-etkisini yaratabilmek i¢in, bir takim noktalardan yukan
dogru kaldinrken {Resim-29), uygulamaya déntk bir ¢éztimlemeye

gidilmistir.

(Resim-29)

Gorsel ve fiziksel agidan denge, kompozisyonun statik yapisinda
¢6ztimlenirken, yukaridan algiladigimiz heykelde diz ve parcgal
yuzeylerin z1thif1, ilk etapta belirginlesen 6gelerdir. Psikolojik bir
atmosferin yaratilmasi amagclanirken, heykelle tinsel bir bag s6zkonusu

olmustur ve bu bag, olusum suresince i¢sel bir diyalogla gelismistir. Bir
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takim kavramlara gondermelerde bulunulurken, heykelin big¢im-
kompozisyon ¢dzimlemelerinde, merkezden disari dogru yayilan bir
etkinlik ve 1siklihk (mistik-_kutsal) yaratilmaya-vurgulanmaya

calisilmustur. .

V.2.4. Isimsiz - III

" : .
K Uil LNt e 2

(Resim-30, Isimsiz - III, 199 1, Andezit + Metal, 200x117x55 cm).

Bir 6nceki ¢calismalarla birlikte yeni kaynak (bigim-icerik) arayislan
surldp - yasanirken, heykelde bir ‘tilsim’ yaratma - sezdirme istegi ve
kaygisi, her ¢calisma 6ncesi ve sonrasinda kendisini gii¢lii bir sekilde
hissettirmis, baslangi¢cta mutlak bir amag¢ ve 6l¢ti olmustur. Tasarim
asamalarinda baslayan bu dasince, istek ve kaygilar, uygulama
strecinde de amag ve 0l¢i olarak kendisini her zaman duyurmustur.

Farkli bir bigimleme, farkli bir figir (boga bas: vb.) kullanma istegiyle
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baslayan arastirmalar, (Resim-30)'daki ¢alismanin prototiplerini
olusturmustur. Cizimler ve maket eskizler asamasinda ise, iki ayn
materyali-Andezit (tas) ve metali, (uygunluklan nedeniyle) kullanmaya
karar vererek, simgesel bir yapinin (kompozisyon) uygulanmasina
baslanmistir. Bu yapi icerisinde kullandigim andezit tasimin, yapilacak
formlara uygunlugu ve bi¢cimselin 6tesinde ‘maddi etkinligi’, heykele
dahil edilmeye calhisilmistir. Yeni bir malzeme arayis: stirecinde, bagka
uygulamalar yaptifim ve tarihsellik kokan bu malzemenin se¢iminde,
heykele uygunlugunun yaniswra (doku vb.), Anadolu tas uygarhg: ve
Misir heykellerinde kullamilan taslarin heykele katkilarindan dolay:
mutlak etkileri olmustur.

Bu gdzlemlerin yanisira, ¢calismalarnn batiintinde (birbirlerine bagh
olarak) bir dil arayisi - olusum streci yasanirken, maddenin
bicimlendirilmesindeki teknik ve estetik gérintmler de énemli bir boyut

olusturmuslardir.

(Resim-31)
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Boga kafasi bigimindeki soyutlanmis bas’a monte edilen demir
boynuzlarla (Resim-31), simgesel yapinin altindaki metal parca ile
iliskiler dogal olarak guclenmistir. Heykelin tilsimli noktalarini
olusturacag diasutncesiyle ucglarn sivriltilen demir formlar da, bir
parlaklik ve 1siklihk etkisi yaratmak istegiyle san yaldizla boyanmistir.
Buyula ve kutsal olanin duyumsatilmasina ydnelik olan bu yaklasim ve
anlayis, diger calhismalar icin de gecerli olabilecek bir temel dastnceyi
olusturmustur. Kompozisyon igerisinde, bu parcaya (boga basi) belli bir
yiukseklik saglayan geometrik yapiy1 (Resim-32), heykele dahil etme
dastncesi, kaygis1 ve uygulamasi, form ve espas yontnden de etkili

olmustur.

(Resim-32).

Icerige bagh olarak 6zellikle yiiksege konan bu bag'ta sonucta, diger
pargalara hakim olan bir gérintim ve etki kazanmistir. Metal zemin
uzerinde uzanan iki ayn formda, bir bitidnlik ve baglanti arayis,
baslangicta bigimsel sorunlarini da beraberinde getirmistir. C6zGm
olarak, birbirini tamamlayan i¢cbiikey yuvarlak bi¢cim ile (Resim-33),
onlara dogru uzanan bas arasinda bi¢cimsel-dokusal ve igeriksel agcidan

bir diyolog (Resim-34), saglanmaya ¢alisilmistir.
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Genel olarak, cinsellik ve 6lim kavramlarina géndermeler yapmak
amaciyla kurulan tdm yaplda_, yapilan bic¢imsel oyunlarla, c¢ok
anlamhliga ulasilmaya ¢alisiimistir. Heykele yiklenen bu (¢ok) anlamla
birlikte, ilkel kudltarlerin sanat trinlerinden ¢agdas sanat tridnlerine
yansiyan bir ‘sadelik’ ve ‘denge’ anlayisi da, plastik ifadeyi giclendiren
birer temel unsur olarak c¢alisma(larJda bir amag¢ ve arayis haline

gelmigtir,

Vv.2.5. isimsiz - IV

(Resim-35), Isimsiz - IV, 1992, Andezit + Metal, 260x190x52 cm).
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Bir 6nceki ¢calismadan ayn olarak tasarlanan bu heykelde, boyutlar
biraz daha buyttalarken, benzer problemler gindeme gelmistir.

Bu kompozisyonda da geometrik bi¢imlerin hakim olmasi, kitleler-
yiazeyler ve mekan arasinda dinamik bagintilarin kurulmasi
dastncesinin ve sorunlarinin ¢éztimune yonelik alternatifler tretilmeye
cahsilmistir. Heykelin olusum (tasanm) ve uygulama stirecinde; gecmis
kiltarler oldugu gibi Anadolu kaltari - sdylenceleri de, igeriksel agidan
zengin anlamlarin dretilmesine kaynaklik etmistir. Bilinen ve
duyumsanan bu kavramlar ise, bir sonraki ¢ahsmaf(lar) i¢in cikig
noktalarim olusturmuslardir. Yine boga bas1 formuna eklenen ve
boylann daha da uzatilan boynuzlar, aym islev ve anlami tasiyan birer

eleman olarak distinalmus ve ¢calismada yerini almaistir.

{(Resim-36).

Onceden tasarlanarak yerlerine monte edilen ve bigimsel olarak
formun uzamlarim olusturan bu pargalar (boynuzlar), heykelin etki
alanini genisleten unsurlar olarak distnulmis ve goralmustar.

(Resim-36). Heykelin enerji noktalan olarak gérdagam, bas ve boynuz
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formlanyla (Gst bir agiyla bakildiginda), uzunlugu yatay bir ¢izgisellikle

kesen ve dengeleyen bir sonug¢ - gorintda olugmustur.

(Resim-37).

Tasanmin baslangicinda ¢izilen desenlerde (Resim-37), 6n plana
¢ikan kalabalik figtir grubu, soyutlama asamalarnindan gecerek zamanla
tek bir figiire indirgenmis ve heykelsi bi¢imlerle kompoze edilmigtir.
Metal form uizerine yatay olarak yerlestirilen bu figtir (Resim-38)
soyutlamasinda, kompozisyonun diger formlariyla olan bigimsel ve
dokusal dil birligi korunmaya c¢ahisilmistir. Formsal elemanlarnn goérsel

acidan dengeleri ve proporsiyon sorunlari 6n c¢alismalarla
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c¢ozGmlenmeye cahsilirken, heykelin zemin tzerindeki konumunun
mekana paralel sergilenmesi, mekanla organik bagintilann kurulmasi

amacina yonelik dastncelerin somutlastinlmasidir.

(Resim-38).

Mekanin orta boslugunda olmas: tasarlanan bu calismada,
kurguya bagh olarak, formlarin kendi ve birbirleriyle olan iliskilerinden

cikartilmaya calisilacak anlam, izleyicinin yaklasimina da bagh
olacaktir.

Simgesel diizeydeki formsal elemanlarla olugsturulan bu ¢alismada,

daha c¢ok diissel bir mekan igerisinde ‘bir an’ somutlastiriimaya

calisilmistir.
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V.2.6. isimsiz

(Resim-39, Isimsiz, 1992, Andezit + Metal, 250x250x96 cm.).

R

Diger calismalara gore biraz daha farkh arayislarin yasandigi bu
uygulamada, tek veya iki parcadan olusan altliklara, bir hareketlilik
kazandirma kaygisiyla baslanmistir. Bu yaklasimla ele alinan metal
formlarda, yatay olmakla birlikte yukar1 dogru uzayan (ki devami olarak
gelisimi, diger calismalarda gorulebilir) yikselen bir dinamik yap:
olusturulmaya calisilmistir. Zeminde, tek boyutlu bir yénelim yerine,
doért ana yon tizerine kurulan (dagilan) ve geometrik bir kompozisyon
anlayisi, tasarim asamalarinda hakim olan ana diGstncelerden birisi
olmustur. Bu sure¢ igerisinde, bir takim soyutlama asamalarindan

! gecen heykelin, icerige bagh tinsel anlami, ifadesini, simgesellik
boyutunda bulurken, bicimsel ve kompozisyonel agidan farkli bir

| gorsellik amaglanmistir.
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Heykelsi bicim olanaklarnin arastinlmasinda, plastik formun
straktiral (ana) yapisim geometrik formlarla (yatay - dikey elemanlar -
metal form), olusturup-¢6ztimleyerek, kompozisyonun buatinliuk ve
etkinligi gi¢lendirilmeye ¢alisilmigtir. Katlesel ve ¢izgisel olan bu yatay
ve dikeylik arasinda bir denge kurulmaya ¢aligihrken, matematik olarak
belirli oranlarda bﬁyﬁyeﬁ ve kisalan bu formlar arasindaki bosluklar
(Resim-40), heykelin bir elemani olarak goéralmis ve calismaya

katilmistir.

{Resim-40)

Mekan igerisinde aynm1 ydna takip ederek genisleyen (uzayan)
parcalarin-elemanlarin, ¢esitli kompozisyonlarin olusumunu da
olanakh kildigr goéralmistar. Bu durumda zengin alternatifler sunan
heykelin, her bir par¢asi bash basina bir heykel olarak dastnalirken,

kendisine 6zgt farkli anlamlar yaratabileceklerinin farkina vanlmistir.
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Icerik agisindan yanyana getirdigim doért ayr1 kavram (insan, cinsellik,
zaman ve buaytsel-gi¢-6lam), heykelsi bir dille ele alinirken (Resim-41),
birbirlerine gondermeler yapacak sekilde tek bir noktada birlestirilmeye
calisilmustur.

(Resim-41).

Tasarim ve uygulama siirecinde yapilan soyutlamalar, heykelin
goérintdstina belirlerken (Resim-42), parcgalarin birbirleriyle iligkileri
arastinlip, dinamik bir etki elde edilmeye calisilmistir. Kompozisyonu
meydana getiren gorsel elemanlara karsi tepkimiz, ister istemez heykelin
olusturuldugu maddi malzemesiyle de iliskili olabilmektedir. Uretilen

dastncelerle formun kaynasmasinda, maddesel nitelikler de onem

kazanmistir.
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Tas Gzerine makina ile olusturdugum c¢izgiler, burada oldugu gibi
diger c¢alismalarda da, plastik etkinligi olan bir eleman olarak

dastantlmas ve kullanilmustir.

(Resim-42)

Denge ve simetri sorunlan, heykelin kurgusunda ¢6ztiimlenmeye
cahsiirken, ortaya ¢ikan kompozisyonel ve bigcimsel bélimlemelerle,
heykelde, kendi mekanim1 yaratan bir etkinligin olustugu

gézlemlenmistir.
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V.2.7. isimsiz

o B P
PRI O

(Resim-43, isimsiz, 1992, Andezit + Metal, 250x155x52 cm.).

Yine iki ayri materyali (Andezit ve Metal) bir araya getirerek
olusturdugum bu ¢alismada, tas Gizerine yapilan simgesel bicimler, ¢ikis
noktasina birer génderme olarak ele alinmiglardir. Bu gondermelerde
heykel, ¢ok farkli bir diinyanin (-tinsel) ve zamanin (-kozmik) izlerini

tasimaya yonelik olarak distntlmustar.

Calismalan sergileyis bicimindeki yaklasimim, plastik bir dil ve
sorunlanna yénelik olmustur. Diger calismalarda oldugu gibi, heykeli
daha rahat izleme (algilama) - diyalog kurma ve etrafinda dolasabilme

olanaklan da kendiliginden saglanmis olmaktadir.



110

Daha (;Ok kapali bir mekan icerisinde sergilemeyi distndGgam
heykelin, yapisal elemanlan itibariyle olusan kontur cizgileri, diger
nesnelerin heykelle olan iligkilerini smirlandiran bir iglevi de

ylklenmislerdir.

Kompozisyonun buatantnde, par¢alardaki dizenle gorsel agidan bir
dengenin kurulmasim amaglarken, heykelinde, kendisini ¢evreleyen
boslugu bicimlendirerek kendi mekanim yaratan bir yetkinlige sahip

oldugu goézlemlenmistir.

(Reslm-44).

Diger ¢caligmalara gore daha farkhi dastncelerle ele aldigim bu
kompozisyonda, onceden uyguladifim metal althklarin alisilmig
geometrik yapilarim bozarken, ortadaki kaydirma espirisiyle de (Resim-
44), kompozisyonel ve simetriye iliskin sorunlar ¢6ztGimlenmeye
calistlmistir. Bu sonuglar itibariyle, yapilan heykelde yeni bir gorsel
etkinlik ve atmosfer yakalanmaya ¢aligilmgtir.



111

(Resim-45). '

-

Resim-45'teki detaylarda goértlen formlari, birbirlerine

yonlendirirken, uzam igerisinde bir diyalog ve gerilim yaratilmaya

cahisilmistir (Resim-46).

(Resim-486).
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{Resim-47).

Metal althiklardan tasarak, izleyicinin bastifi zemine dogru
uzattigim tas formlar (elemanlar) (Resim-47), heykelin igerik-bi¢im
kurgusuna bagl olarak, mekana yayillmasi ve organik bagintilarnin
kurulmasi istemine yoéneliktir. lzleyiciyle ayni mekam paylasan
heykelde, yogunluk bolgeleri (noktalari) tek renkle (sar1 yaldiz)
boyanirken, Gi¢gen bir dagilim ortaya ¢ikmistir. Bu iligki ve imgeler ise,
ele alinan kavramlann izlerini tasiyan birer olgu olarak distnilmis ve

gorulmuslerdir.
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V.2.8. isimsiz

(Resim-48, isimsiz, 1992, Samotlu Camur, 1000°C, 240x126x96 cm.).

Genel olarak, Anadolu kualtira Gizerine yogunlagsmalarin devamminda
ortaya c¢ikan bu c¢alismada, bir takim sorunlarin yanisira, uygun bir
malzeme arayist da gindeme gelmistir. Bir dGstincenin sunulmasinda,
kullandigimiz malzemenin de bir ¢ok ag¢idan 6nemli oldugu bilinen bir
gercektir. Samotlu ¢amuru bigimlendirerek yaptigim bu ¢alismada da,
tas yontulardaki ‘sadelik’ anlayist hakim olmustur. Baslangicta yapilan
cizimlerde (Resim-49), distintlen-tasarlanan mekanlar, kullanilmayan
ve harabe olmus yerler iken, sergileme mekanina yonelik bu arayislar bir
takim nedenlerle disiince boyutunda kalmistir. Parg¢alardan olusan
batan, bicimsel baglantilarla olusturulup ¢éztmlenirken (Resim-50),

kullanilan rengin etkisi (agcik-koyu tonlarla) calismaya yansitilmistir.
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Pargalan boslukta ydnlendirerek saglamaya c¢alistifim plastik bir
hareketlilik (Resim-51), varyasyonlarin olusumunu da beraberinde
getirmistir (Resim-52). Uzun sdre uGzerinde cahstigim formsal
arastirmalarin (Resim-53), burada da hakim olusu, belirlenmis dastince

ve amaglara ydnelik stirecin devamlhihifimin bir gdstergesi sayilabilir.

{Resim-51).
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(Resim-53).

Bu arastirmalarda, formun plastik etkisi - etkinligi yanisira,
dﬁstmsel ve bicimsel soyutlamalarla, Resim-53'te gériildiiga gibi, boga
basi, yuvarlak-daire bicimlere, bir anlamda teker formuna

dontsmustir. Bu déntusimde, hiz ve hareketlilik kavramlarint asan bir

etki-imge sezilmigtir.



{Resim-53).
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Kozmik bir zamanmn hissettirilmeye c¢alisildigi bu uygulamada,
bicimsel ve kurgusal yapiyla olusan atmosferle birlikte, simgesel

anlamlar ve degerler formlara yansitilmaya ¢alisilmistir.
Plastik olarak bi¢imsel ¢éziimlemelere de bagh kavram sezinletme
amag¢ ve eyleminde, formlara yiklenen anlamlarla birlikte, yeni

imgelerin (soyut) olustugunun farkina varilmistir.

V.2.9. isimsiz

(Resim-54, Isimsiz, 1993, Andezit + Metal, 180x200x200 cm.).
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Daha 6nceki ¢cahigsmalann sonug ve birikimlerinin yansira, bir ¢ok
ogeden (ge¢mis kualtdrler - Anadolu, Misir, Afrika ile ¢agdas sanat
artnleri) beslenip olusan dtstnsel olgular, yeni bir ¢alismayi,
sorunlarimi ve kaygilarim1 da beraberinde getirmistir. Baglangicta
uygulanmig olan c¢alismalardaki belirli bir ¢izginin yakalanmasi-
korunmasi ve daha da gelistirilmesi amacg¢lanmigtir. Digerlerinden farkh
bir anlayisla ele aldigim bu ¢aligmada, temelde yatay bir karakter
tasiyan kompozisyonlar yerine dikey olarak bi¢imlendirilmis formlarin,

gorsel algilama ydntnden etkileri Gizerine yogunlasilmigtir.

Tas (Andezit) ve metalden olusturulan bu ¢alismada, estetik acidan
bayulia(sel) bir etkinlik amaclanirken, teknik bicimlemeler ise, bu
amaca hizmet eden bir eylem strecini igermistir. Simgesel degerlerle
(bigim-igerik acgisindan) plastik ¢dztimlemelere girisilmistir. Bu
¢ozumlemelerde, simgesel duizeydeki bicimlerle daha zengin bir anlatim
olanagimin saglanacagi anlasilmistir. Ortaya c¢ikan drtanler, ilk
anlarindan bitise-son ¢6ziimleme-anina kadar arkasindaki birikimlerle
olusmustur. Organik dogadan izler tasimayan bu calismalarda,
gonderme yapilan kavramlan genis bir aciyla simgeleyen ve hatta onu

asan bir anlam batinlGgiane ulasilmaya ¢alisilmistir.

Cahismalarin olusmasinda, o6ncelikle segilen konunun kendi
icerisindeki iligki ve etkilerini izleyip, bunu gézlemleyerek, vurgulanmak
istenen kavramlarin heykelsi bir dille verilerini (somut-gorsel)
belirlemek, calismalarin distinsel béliimlerini olusturmustur. ilgili
kavramlarin. plastik goérsel bir dille aktarilmasi hedeflenmis ve
gerceklesen fikirlerden, fikrin bigcime déntGsmesine kadar gecen stre

heykelin bi¢cimsel gériintistin belirlemistir.
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Gergekte sekiz versiyon halinde tasarladigim heykelin, ilk dért
kompozisyonu -ki, her biri tek basina bir heykel olarak dagtinalmustar-
(Resim-55,56,57,58), uygulanabilmistir.

Birer biayd nesneleri gibi diistindGgtm her bir formun, genel olarak
dort ana yone indirgenmesiyle olusan geometrik yapisi, temelinde

dikdortgen olusumu da meydana getirmistir.
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Burada (heykelde) imgelem, bi¢cimlere yasam verirken, somuttan
soyuta ve kavramsala dogru giden bir dinyanin, nesnel olarak maddilige
ulasan, bir somut disavurum o&geleri olarak gérulmuslerdir. Estetik
olarak, biatin ¢alismalarda, bigimlerin derinligi-etkinligi arastirihp-
gozlemlenirken, formun uzay bosluguyla alis verisi-diyaloglarinin
gtglendirilmesi amagclanmis ve yapilan deneysel uygulamalarla ¢6ztimler

getirilmeye ¢alisilmustir.

Baglangictan itibaren, birbirlerine uygun olarak bi¢imsel degisimler
geciren tas formlar, icerige baghh olarak en son sekilleriyle

uygulanmiglardir.

(Resim-59).
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Kavramlarnn sezinletilmesinde, anlam yaratmaya donik bir egilim
ve anlays, heykelin (par¢alarin} kurgusunda ve plastik ¢oziimlemelerinde
(Resim 59-60), hakim olmustur. Plastik ac¢idan ilkel kulttrlerin sanat
tranlerinde oldugu gibi daha sade formlara dénastamle, pur ve yalin bir
blok etkisi yaratilmaya ¢alisilmistir. Formsal olarak heykelin uzamlan
bosluga dagitiirken (Resim-61), etki alanlarinin daha genis boyutlara

ulastinlmasi amag¢lanmstir.

(Resim-60).



125

(Resim-61).

Metalin yanisira, daha mat ve 15181 depo eden Andezit taslmn,‘
maddiliginin 6tesinde yarattifi etkiler heykele olumlu sonug¢lanyla
yansitilmaya ¢alisiilmigtir. Diger ¢calismalarda oldugu gibi, bir tar enerji
yayan uclarn sivriltilmis metal formlar (Resim-62), daz yuzeylerde
homojen bir sekilde baslayan ve yogunlasan renk degisimiyle (sar

yaldiz), heykelin nirengi noktalann olusturmuslardir.

(Resim-62).
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Bu formlarin bigimsel iligkileri arastirilirken, bir hareketin
basfangxg ve bitis anlarina bagh devinimi distnulmuas olup, (Resim-
63)'te goralen genel kompozisyonda da siralama bir btittin icerisinde ele
alinmigtir. Boylece heykeli olusturan kitleler, birbirleriyle baglantih

olarak enerjik bir 6zellik kazanmuslardir.

{Resim-63).

Yatay ve dikey formlardan olusan heykelde, genel atmosfer

ac¢isindan dinamik bir gerilim yakalanmaya c¢alisilmistir.
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v.2.10. Isimsiz (Heykel ve insan)

(Resim-64, isimsiz, 1993, Fiberglass + Toprak, 650x300x50 cm.)

Diger ¢caligmalarin yanisira, farkh bir espiri ve anlayig, buna bagh
olarak ta farkli bir malzeme arayis1 stregelmistir. Bu arayista ise, ¢ikis
noktalarini olusturan kavramlarin olgunlagmas: - netlesmesi ve
6ztimsenmesi stireci yasanmistir. Zaman zaman onceki ¢alismalardan
da beslenen bu dizenleme(ler) de, en etkili kaynaklar yine Anadoluy,
Afrika, Kuzey Amerika-Kizilderili vb. kultarleri olmustur. Goérsel
kualtarle birlikte arastirmlannm sonucu, bu kultdarler arasinda
(icerisinde), benzer noktalar (ilkel inamiglan - byt - térenleri vb.),

oldugunun farkina vanlmstir.

Bu sonugclarla birlikte, Cagdas Sanatta Simgesel Yogunlasma ve

Anlam Yaratma bodlimiinde de bahsedilen Van Gogh ve Gauguin
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orneklerinde oldugu gibi; ilkel olanda bir giizellik arayis1 s6z konusu
olmustur. Van Gogh'un da belirttigi gibi, ilkel olamin gtzelligi, karakteri
ve insana huzur-giiven veren bir yapisi vardir. Gizemli olduklan kadar,
tarihsel g¢ekiciligi de sahip sembolik dogalanyla bizleri etkilerken, bu
etkilemede, bicimsel yapiyla birlikte, sahip olduklan anlamlar da benim
icin 6nemli olmustur. Bu dGrtnlerdeki karmasadén uzak, sade, sicak ve
insancil gorunusler, zamanla ¢alismalanimda bir arayis haline gelmistir.
Butan bu sireg icerisinde ise, 6grenilen, duyumsanan-sezilen, gérulen
olgu ve kavramlann calismalara nasil ve ne sekilde aktanlacag: (nasil
bir bi¢im-bi¢imleme-malzeme-versiyonlar ve anlatim dili?), soru(n)lan
gindeme gelmistir. Cizim ve maketlerle baslayan prototiplerde,
calismaya uygun olmasi nedeniyle fiberglass (polyester) ve dogal bir
malzeme olarak ta toprak secilmistir. Tasarim asamasinda 6n
arastirmalanm yaptigim heykelleri, aym1 anda ¢alisirken (Resim-65), her
birisi farkh bicimlerde (Resim-66) sekillendirilmistir.

{(Resim-65).
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(Resim-66).
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Bu sekillendirmede ise, daha onceleri ¢ikis noktalarini olusturan
rayalar ve etkileri yani sira, onceki c¢alismalar ve Heykeltras
Boccioni'nin “Sanat¢inin Annesi"nin buistG'ndeki ile, ressam F.
Baconin figlir yuazlerindeki bigimlemelerle baglantilar kurulmaya
calisslmigtir.Birgok ornekte oldugu gibi, (R. Long'un dtzenlemeleri,
Noguchi'nin, Brancusi'nin ve Cagdas Sanat Yapitlarinda) burada
yaptifim heykel ¢ahsmalarn ve versiyonlarini, hem i¢ mekanda, hem de
dis mekanda sergilenebilir 6zellikte tasarlarken, kompozisyonlar da
mekana gore olusturulmuglardir. Bu kompozisyona bagh kurguda,
heykelin zemin tzerinde ileri ve geriye dogru uzanan toprak cizgiler
halinde devamyla (Resim-67), mekan igerisinde bir streklilik-devinim

ve hareket olusturulmaya calisilmistir.

(Resim-67)
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(Resim-68).

Formlarin olusturduklar érgiiyle beraber, bir dizen ve dagilim-

yerlestirme, heykelin uygulama stirecindeki sorunsallar olmustur.
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Heykelin, hareket halinde bir butan olarak gorsellestirilmesi
amagclanirken, birer simge olarak formlar, ytklendikleri anlamlarin
tasiyicilann ve kavramlan sezinletme eylemindeki araci durumunda
olmuslardir. Heykelde bir ¢ekim alanimin yaratilmasi, heykelin
konuldugu yer ile boyutlarina bagh olarak, mekan icerisindeki
diazenlemlerle-kurgusuyla (Resim-68), yakindan iliskili oldugu

dastnalmagtar.

{Resim-69).

Heykelin konuldugu yerde kendisi icin bir mekan yanratmas: ve
batin mekan dogrudan dogruya etkileyebilmesi sdézkonusu
olabilmektedir. Plastik mekanlar haline gelen-donasebilen bu yerler ise,
yeni anlamlarla ydklenmis olmaktadirlar. Bu gortislere bagh olarak ele

aldigim Resim-69'daki ¢alismada; gérinttinin sinirlarim igine alan i¢
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mekan boslugu baslangigta, bir heykel olarak dastnilmus ve bu simirhi
boslukta heykeller, i¢ mekanin fiziksel verilerine (hareket alani olarak
koridorlar), gore yerlestirilmiglerdir. Belirtilen i¢ mekamn kendisine
0zga yapisi (L bi¢cimindeki koridor) ve atmosferiyle bir takim iligkiler
kurulmaya c¢alisilmistir. Bu duyumsal ve fiziksel iligki-diyalog sonucu,
mekanda gerilerden gelen ve 6n bosluga dogru yayilan bir hareketlilik
saglanmaya ¢ahisilmistir. Bu yayilmayla birlikte, bir gizlilik -stGrrealist
bir etki, korku vb. olgularin yaratilmasi-sezdirilmesi amaclanmistir. I¢
mekan boslugu ve diizenlemenin, bir batin heykel ve hatta, icerisinde
hareket edilebilen bir heykel olabilecegi y6ntndeki birikim ve
diastncelerimi somutlagtinirken, bu anlayista yapilacak ¢ahsmalarda
kullanilacak formlar (-heykel) kadar, mekanin da aym oranda 6nemli
oldugunun farkina vanlmigtir. Cinka burada, form ve igmekan
arasindaki organik bdGtanlik kadar, zithktan dogan bir uyumun

sa@lantnasx bir gereklilik olarak ortaya ¢xkmustir.

(Resim-70).
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Versiyonlarla birlikte, heykelin icerisinde bulundugu ortamin
‘mekansal bildirisi’, kavramlann hissettirilmesine y6nelik etkinligin
o6nemli bir par¢asim olusturmustur. Tasarima uygun olarak segilen bu
6zel mekanlar -ki bir ¢ogunda kompozisyonlar, mekana gore
olusturulmuslardir- (Resim-70), onu algilayan ve yasayan insanla bir
anlam kazanacag duastncesi olugmustur. Strrealist bir anlayis ve etki

arayisi, bu ¢alisma i¢in de gegerli olmustur.

(Resim-71).



137

Daha Onceleri tespit edilen dogal ¢evre igerisinde, mekanin yeniden
anlamlandinlmasina y6nelik bir amagla olusturdugum, dizenlemelerde,
belirli sayida (11) insan grubu da (Resim-71), heykelin bir par¢asi olarak
disunalmis ve cahsmalarda yeralmmstir,

{(Resim-71).
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(Resim-71),
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Bu calisma (Resim-71) i¢in de, heykelle birlesecek olan ve sergileme
isleminin bir pargas:1 saydifim mekanin (¢evrenin), o6nceden
arastinlmasi ve yapisinin incelenmesi gerekli olmustur. Bu incelemede,
heykeli cevreleyecek olan alanin; fiziksel ve kaltarel 6zellikleri itibariyle,

baslangicta, anlam agisindan farkli boyutlar igerdigi gozlemlenmistir.

{Resim-72).
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Geleneksel heykel anlayisimin disinda bir ¢alisma yapma istegiyle
olusturulan bu versiyonlarda, temelde ayni kavramlara géndermeler
yapan farkli bir etki-espiri yakalanmaya ¢alisiimistir. Resim-72'deki
calisma ise, yeni bir arayig olarak, igmekanda ve dogal bir cevre
icerisinde, kisinin kendisini bu uygulamayla birlikte somutlastirma

dasutnceleri olarak goralebilir.

Yine aym1 amag, ydntem, teknik ve estetik sorunlara yoénelik
versiyonlarda (Resim-73), iceriksel baglantilarla ilk ¢ikis noktalarina ve
mekana gondermeler yapilirken, eylemin gergeklestirilmesinde
kullanilan dogal ¢evreyle heykel arasinda organik baglantilar (Resim-
74), kurulmaya c¢alisiimistir. Calismada kullanilan mekanlarnn, plastik

bir eleman olarak yapita katilmasi diisnilmistar.



(Resim-73).
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(Resim-73).
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(Resim-73).
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(Resim-74).
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Goranta ve sunus agisindan estetik bir sonug¢ yanisira, tim
kompozisyonel - bicimlerin diGzeni ve insaasi ile, mekansal bir etki
yaratmak, amaclanan noktalardan birisi olmugtur. Bu calismalarda,
mekansal bigimlemeyi gercgeklestirirken, mevcut verilerin, yerinde
kullanilmasinin mekanla organik batinlGgin kurulmasinda etkili
oldugu goértlmuastiar. Mekanin yeniden anlamlandinlmasina yoénelik
yaptigim bu c¢alismalarda, segilen mekanin, heykelin konulmadan
onceki ve heykelle birlikte - heykelin konulmas: sonrasindaki etkisinin
¢ok farkll oldugu gozlemlenmistir. Mekan, bir anlamda ayni mekan
degildir. Etrafinda dolasilabilecek ve ara bosluklarinda gezilebilecek
sekilde planladigim bu c¢alismalarda, mekanla ilgin¢ diyaloglar ve

bagintilann kurulmasinda stpriz géorinta ve etkilerin yakalanabilmesi,

heykelin tasanmina iligkin ilk diistincelerim olmustur.

(Resim-75).
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Birbirlerine benzer ag¢ilarla biraraya getirdigim formlar (Resim-75),
izleyicinin algilama y6ntine ve bakig agisina bagh olarak bir etkinlik
kazanmiglardir. Burada, aym heykelin tek basina tasidifi gérintimden
cok, mekanla ve gevresiyle girdigi iligkilerin boyutlarnn énemli olmustur.
Kompozisyonda kullandigim formlarin yerlestirilmelerinden
kaynaklanan ara bosluklar, heykelin bir pargasi olarak dasantlmus ve
ele alinmstir.

Hissettirilmeye ¢ahsilan kavramlara bagh olarak, heykeli bir bitiin
haline getiren elemanlar, farkh bakis agilarnna gore gorsel etkisi degisen
bir konumda yerlestirilmeye c¢ahsilmistir. Bir ¢ok kompozisyonda,
formlarin dizenli olarak tekrarlanmasi bir ritm etkisi yaratmigtir.
Heykelin buradaki birbirlerine uygunluklan ise, fiziksel (bi¢imsel-
formel), anlam ve fonksiyonellikleri a¢ilarindan olmustur. Calismalann
bir parcasi olarak degisik versiyonlarda, g(“)kyﬁzﬁnﬁ' de icerisine alan

siirsiz bir mekan (Resim-76) duslenmistir.

(Resim-76).
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(Resim-76).

Bu uygulamada, cevreyle uyum igerisinde ve onu zenginlestiren
anlamlar yaratilmaya ¢ahsilmistir. Bir dl¢tide, ¢evreye varligini koyan ve
onu bi¢cimleyerek degistiren, yeni etkiler (sonsuzluk, surrealist - soyut)

ve cevrelerin olusturulmasi amaclanmistir.

Ge¢mis kultarlerdeki bayusel kavramlara géondermeler yapmak

amaciyla ele aldigim bu versiyonlarda, her bir kompozisyonun farkl
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anlamlar kazandif) gozlemlenmistir. Calismalarda, fiberglass (polyester)
gibi sentetik bir maddenin yamisira, toprak gibi doganin kendisi de
sanatsal bir materyal olarak kullanilmaya ¢alisilmigtir. Burada, hem
bicimsel hem de kavramsal ydnuyle mekanla iligkili olan topragin, dogal
olan iglevsel anlamina farkh anlamlar da ytklenmistir. Kompozisyonu
olusturan seklin, rengin, hareketin ve agirligin, boyutlar icerisindeki
dengesi, gorsel etkinligi artinict bir unsur olarak géralmustar. Tarihsel
siireg igerisinde, insanoglunun bir simge olarak kullandig: itk sekil olan
daire, kompozisyonel bir dge olarak (Resim-77)deki ¢caligmalarda yer

almistir.

(Resim-77).
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(Resim-77).
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(Resim-77).

Batin bu c¢alismalar, kisinin ayni zamanda kendisini
arastirmasinin bir ifadesi olarak, kavramlann sekillere donastaralmesi
eylem ve sirecleri olarak dasGntlmustiar. Bu baglamda kullanilan
semboller, «... bilingli ve bilin¢dis1 deneyimi kisinin su andaki bireysel

varolusu ve insanlik tarihi arasindaki iligkiyi disavururlar. Sembol ve
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mit, karsilasmadan firlayan canli, hemen dolaysiz bi¢imlerdir ve 6znel
ve nesnel kutuplarin diyalektik i¢ iliskisini -birindeki degisimin
digerindeki bir degisimi getirecegi canl, etkin, strekli bir karsihkh
etkilesmeyi- igerirler. Sembol ve mit anlattifimiz karsilasmanin
yukselmis biling halinden dogup gelirler; bizi ele gecirecek gtgctedirler.
Cankd bizden, yuksek bir biling yagantis: talep eder ve ytiksek bir biling
yagantis: verirler.» (May, 1988, s. 85).

Uzaysal bir aligverisle, bGtani meydana getirecek sekilde
parcalarin biraraya gelmesiyle olusacak diizen, heykelde, sezis gii¢lerini
harekete gecirici bir islevi de yaklenmektedir. Cagnsimla ilgili bir takim
etkenlerin, heykeli algilama stirecinde 6nemli bir payr olmaktadir. Bu
pay icerisinde, disitnsel platformun yakalanabilmesi i¢in de, bi¢cimin

buttn uzaysal varhgiyla kavranabilmesi gerekmektedir.

Biyusel bir etki ve anlam i¢in, istenen dinamigin
olusturulabilmesi, ¢alismanin 6ztunii bizlere ileten bir arac¢ olarak,

bi¢imlerin (formlann) oyununda yakalanmaya calhisilmistir.

Bir devinim ve gerilim alani haline getirilmeye c¢alisilan mekan (-
cevre), tek anlamhligindan kurtulup ¢ok anlamh bir yap: seklinde
heykelin bir pargas: olarak duasantlmias ve goralmustar.
Kompozisyonlar: olusturan elemanlarin, iliskileri araciliiyla, daha
once icermedikleri 6zellikler ya da anlamlarin olustugu ve ortaya ¢iktigi

gozlemlenmistir.

Yapilan tGm c¢alismalarda, plastik ve anlam buttnlakleriyle

beraber, gorsel acidan yeni espiriler yaratilmaya ¢ahsilmgtir.
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SONUC

“Buyusel ve Simgesel Degerlerle Heykelde Kavram Sezinletmeleri”
konulu bu c¢alismada, teorik olanin (arastirmalarin) yanisira,
sorunlarin ¢6zGmlenmesine yoénelik uygulamali (pratige doénuk)

calismalar yapilmistir.

Bu c¢aligsmalar siresince, bir¢ok alternatifler ortaya ¢ikarken;

- Heykelin, estetik bir deger olusturmakla birlikte, icerisinde
bulundugu mekam ve g¢evreyi degistirip, ona nasil bir anlam
kazandirdigi, bunlara bagh olarakta insani, bakis acisini, ddstnce,
anlayis ve algilayis bigimlerini nasil degistirebildigi gozlemlenmeye
calisilmstir.

- Gecmis dénemlere ait heykeller ve benzeri dokiimanlar, teorik ve
pratik agidan incelenmis ve bunlardan alinan izlenimler, ¢cagdas bir

espiride plastik kaygilarla yeniden ifade edilmeye ¢alisilmistir.

- Calismalann bittintnde olusturulmaya-yakalanmaya c¢ahsilan
buyuasel (buytleyici) etkinin, ancak bigimlerle birlikte tim plastik
Ogelerin en yetkin halleriyle kullanilmasina bagh oldugu gorulmus ve bu

dastncelerle hareket edilmistir.
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- Yapilanlarin ana eksenini olusturan insan ve sanat nesnesi-
cevre faktoérleri arasindaki iliskiler arastirlmis, mekam ve cevresiyle
birlikte diistiniilen heykelin, uygulama ve sergileme aninda ortaya ¢ikan

problemleri, mevcut veriler dahilinde ¢6ztimlenmeye ¢alisiimigtir.

- Yasanan streg igerisinde ¢evre ve nesnelerle olan diyalog-iliski,

heykelin bi¢imsel gorintistinde etkili olmustur.

- Mekandal(cevrede), psikolojik ve diisinsel atmosferler yaratmaya
yonelik bu calismalarda, sezgilerimizi harekete gecirecek plastik

dizenlemeler, heykelsi bir dille aktanlmaya ¢alisiimistir.

- Aym1 calismalan farkli mekanlarda sergiledigimizde, gerek
mekanin ve ¢evrenin tiim O6zellikleri, gerekse heykelin plastik agidan

farkli anlam, gorsel etki ve dzellikler dogdugu-tasidigi goralmastar.

- Kavramlann sezinletilmesine yonelik, form ve alg iligkilerindeki
sorgulamalara izleyicide dahil edilirken, bi¢imlerle olusturulan tim
yapida (dazende), konunun 06ztinG agiklayici gorsel veriler yerine

simgesel bicimlerle (formlarla) sezdirilmeye-duyurulmaya ¢alhisilmistir.

- Heykeli olusturan elemanlar arasindaki gecisler ve iliskiler,
konumlarina baglh olarak dizenlenmiglerdir. Mekana kazandirilan

bicimsel durum ise heykelin fiziksel islevine dair ¢6ztimlemelerdir.

- Kompozisyonlarin bosluk igerisindeki oyunlarn ve uzamlarnyla,
fiziksel sinirhiliini asarak farkli boyutlara-etkilere ulasmasin: sagladigi

gozlemlenmisgtir.
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- Kullamilan simgeler, bir nesne ya da olgunun kendisi olmadig:

icin, ona ancak simgeler aracihfiyla ulasabilmemiz mimkandar.

- Aym1 simge (ya da benzeri diistince ve bigimler), ¢ok farkh
anlamlar igerebileceginden, konuya isaret eden simgeyle, isaret edilen
kavram arasinda hi¢ bir bag ve somut bir iliski bulunmayabilir. Béylece,
ayni dusinceler-sorunlar ¢ok farkh bi¢cimlerde simgelenebilirler. Bu
durumda ise, fikrin ve semboliin organik bir sekilde kaynasmasi ve

ortismesi s0z konusu olmayabilir.

- Formun uzay boslugundaki konumu algilarimizi etkilerken,
calismalarda yapilacak kag¢ik bir bigim olgusu-degisikligi, tasarimin

bitindina ya da anlamini 6zetleyebileceginin farkina vanlmigtir.

- Uygulamaya donik yasanan bu stre¢ igerisinde, hem gérsel hem

de diistinsel olarak tatmin edici bir sonuca gidilmeye ¢aligilmistir.
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