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OZET

TURK KALIGRAFI TARIHI OZELINDE, ETEM CALISKAN
Emel Koru
Grafik Anasanat Dali

Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2015

Danisman: Yrd. Dog. Mehtap UYGUNGUNGOZ

Yazi topluluklar halinde yasamanin sonucu olarak, ihtiyaglar dogrultusunda ortaya
cikmistir. Tarihi boyunca, neredeyse biitlin medeniyetler tarafindan kabul edilmis,
kullanilmis ya da degisime ugratilmis olan yazi, zamanla iletisim amacinin yani sira
sanatsal yaklagimlarin da en temel malzemelerinden biri halini almistir. Osmanlt
Doéneminde Arap “elifbast” (alfabesi) olarak kullanilan ve 28 harften olusan alfabe ile
donemin kosullar1 nedeniyle tasfir yapamayan halk, yaziya, sanatsal degerler yiiklemis
ve hat sanati’na (hiisn-i hatta) ulagsmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra harf inkilabinin
kabulii ile latin harfleri kullanilarak, bati kiiltiirlerinde var olan kaligrafi sanatina
ulasilmistir. “Yaziya deger verme ve giizellestirme” temelinde hat sanati ile bulusan
kaligrafi sanati, hat sanatindan etkilenmis fakat disiplin bakimindan farklilik

gdstermistir.

Dogumu harf inkilabi ile aynm1 yila denk gelen ve omriinii yazi sanatina adayan Etem
Caliskan, yiliksek 6grenim yillarindan bugiine kadar iireten ve iiretmeye devam eden
usta bir isimdir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda, giizel sanatlar alaninda yazi egitimini
Tiirkiye’ye tasiyan ve Tiirk alfabesi ile kaligrafik eserler ortaya ¢ikaran Emin Barin’in
atolye Ogrencisi ve asistan1 olmustur. “Geg¢misten giiniimiize biitiin énemli isimler,
kaywplarimin ardindan deger bulmugtur.” goriisiinden yola cikilarak, kaligrafi sanatini
tiim ustalig1 ile yasatan Etem Caligkan’1 tarihe olan taniklig1 ve bu siirecteki deneyimleri
ile bir biitiin olarak ele almak ve dliimsiizlestirmek gerekliligi, bu ¢alismanin temelini

olusturmaktadir.
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ABSTRACT

IN PARTICULAR HISTORY OF TURKISH CALLIGRAPHY “ETEM CALISKAN”
Emel Koru
Department of Graphic Arts
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2015
Advisor: Yrd. Dog. Mehtap UYGUNGUNGOZ

Writing has occurred in line with the requirements, as a result of living in communities.
Writing, which has been accepted, used or changed by almost all of the civilizations
through the history, has become one of the most basic materials of artistic approaches as
well as communication purposes. During the Ottoman Period, the society who was not able
to draw any depictions because of the period’s conditions, using the Arabic “elifba”
(alphabet) that has 28 letters, assigned an artistic value to writing and acquired “hiisn-i hat”
(line art). With alphabet reform due to proclamation of the republic, which led to use of
Latin alphabet, the calligraphy art that existed in western cultures has been attained.
Calligraphic art met with line art, in terms of “cherishing and embellishing the writing”,
influenced by line art but differed in disciplinary ways. The performers who lead in
development of Turkish Calligraphy and add artistic value to writing are called

“Calligraphy Artists”.

Ethem Caligkan, who was born at the same year with alphabet reform, devoted himself to
calligraphy art, has produced and still continues to produce art since his higher education
years. Ethem Caliskan was a student and workshop assistant of Emin Barin who brought
writing education in Fine Arts field to Turkey and produced calligraphic artworks by using
Turkish alphabet, during the first years of the Republic. This study aims to eternalize Ethem
Caliskan who keeps calligraphy art alive with his mastery, and to emphasize his witnessing
over history and his experiences during all this process, based on the view of “from past to

present, all the major personalities are appreciated after their loss”.

Anahtar Kelimeler
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez/proje ¢alismasinin bana ait, 6zglin bir ¢alisma oldugunu; ¢aligmamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumunda bilimsel etik 1 e ve
kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilmeyen tiim veri
ve bilgiler i¢in kaynak gdsterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi;
bu calismanin Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan bilimsel intihal tespit
programiyla tarandigini ve hig¢bir sekilde intihal icermedigini beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durur in

saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi
oldugumu bildiririm.

Emel KORU
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ONSOZ VE TESEKKUR

Tez donemim boyunca gegirdigim iki yillik yogun ve yer yer sikintili giinlerimde, 6ncelikle
en biiyiik manevi destek kaynagim olan kiymetli anneme ve danigmanligimi kabul edip
benimle birlikte bu uzun yolda, tiim sorunlarimla ve karsilagtigim piiriizlerle biiyiik bir
ozveri ile ilgilenen degerli hocam Yrd. Do¢. Mehtap Uygung6z’e ve resmiyette yardimei
danigmanim olmasa da hig¢ bir yardimdan kaginmayan biitiin ¢aligma siiresince danigmanlik
yapan, manevi olarak da hep yanimda hissettigim c¢ok kiymetli hocam Okt. Bengisu
Kelesoglu’na ne kadar tesekkiir etsem azdir. Bu yogun siiregte desteklerini esirgemeden yol
gosteren sevgili hocam Prof. Tevfik Fikret Ugar’a, deneyimlerini ve fikirlerini benimle
goniilden paylasan, zengin kaynakg¢asindan beslendigim degerli hocam Miih. Sinasi Acar’a,
Istanbul seyahatlerimdeki bol keyifli, bol sohbetli ugrak noktam olan ve Etem Caliskan’in
kadim dostu, sevgili hocam Yrd. Dog. Dr. Savas Cevik’e, izledigimiz yolda fikirleri ile
katkida bulunan degerli hocam Yrd. Dog. Ali Riza Ozcan’a, bu ¢alisma icin en az benim
kadar heyecanlanan, bana biitiin kapilarini agan, yol arkadaslarim Miizeyyen Karaaslan,
Fatos Sarigiil, Kaligraf Erhan Olcay ve Kaligraf Emrah Yiicel’e, gece giindiiz demeden tiim
piiriizler i¢in ulasabildigim, yardimlariyla nefes aldigim, arkadasim, ablam olan sevgili
Dilek Giirbiiz’e, uzunca bir dénem bana evlerini acip “Istanbul’daki evim” hissini yasatan,
can dostum I¢ Mimar Sevda Karisik Citoren ve degerli esi Cenk Citdren’e, Istanbul’un
gileli yollarinda zorluklar1 kolaylastiran ve keyif katan Yusuf Sinan Berber’e, teknik
konularda verdikleri desteklerin yaninda giic de veren sevgili Genco Metin, Levent
Celikkaya ve Talha Mesud Uzan’a, destegini esirgemeyen Biinyamin Kinaci’ya, varliklar
ile moral buldugum sevgili boliim arkadaslarim Dilek Erdogan Aydin, Melike Atilkan,
Aydan Eraslan Siretli, Duygu Efe Kizildemir ve Ferda Tazeoglu’na, mesaimi uzattigim her
aksam gitmeden kapimi tiklatarak bana kolayliklar dileyen degerli abim Hiiseyin Kirag’a ve
bu arastirmanin basroliinde olan, gériismelerimiz boyunca biiyiik bir 6zveri ile kendisine
yoneltilen biitiin sorular1 bikmadan sikilmadan cevaplayan, bize hayatini acan Etem
Caliskan’a ve smif ortamlarinda ¢ekim yapmama miisaade ettikleri i¢cin ISMEK ve Fatih
Hirka-1 Serif Vakfi sorumlular1 ile tiim o6grencilere minnetle tesekkiirlerimi sunarim.
Ayrica, Bilimsel Arastirma Projesi olarak kabul edilen bu tezi destekledigi i¢in, Anadolu
Universitesi Proje Birim Merkezine de tesekkiirii bir borg bilirim.

Emel KORU
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1. GIRIS
“Yazi insanligin miladidir ve bundan daha biiyiik bir milat yoktur.” (Etem Caliskan)

Yazi, belirli bir yapisal diizeyde, dile dair gorsel isaretlerin kullanildigi, bir iletisim
aracidir. Bu iletisim araci ile dilin temsiline bir arag, duygularin ifadesine de bir amag

edinilmis olur.

Konugma dilinde, ciimle, kelime, hece, fonem (ses bilimi) meydana gelir ve yazi
bunlardan birini isaret eder. Giiniimiize kadar gelen siiregte ise yazi ihtiya¢ duyulanin
Otesine gecer ve giizel yazma sanatinda kendisine dnemli bir yer edinir. Yazi, 6ziinde
bir fikri, duyguyu ve kavrami barindirir. Bu duygu ya da kavrami, giizel ile bulusturmak
da ona farkli yorum ve bakis agis1 kazandirmak da miimkiindiir. Bunu miimkiin kilan ise

kaligrafi sanatidir.

“Kaligrafi, giizel yazi yazma sanatidir. Sadece giizel yazmak, onu sanat yapmaz, ona

yorum da getirmek gerekir.” (Etem Caliskan)

Arastirmanin, 2. Tiirk Kaligrafi Tarihi boliimiinde, Tiirkiye’de, Cumhuriyet’in ilan1 ve
Harf Devrimi ile baslayan siire¢ ve sonrasi ele alinarak, yazinin o dénemdeki yeri ve
algilanig sekli ele alinmaktadir. Yazmnin kokli bir degisime ugramasi ile insanlar
izerindeki etkileri, o etkiler sonucu devam eden 6grenme siirecinde kullanim sekli ve
zamanla, yeni ve eskinin sentezi ile Latin Alfabesine yiiklenen sanatsal bakis agisi

incelenmektedir.

Arastirmanin 3. Etem Caliskan ve Hayati béliimiinde ise Cumhuriyetin ilani ile
Tiirkiye’ye yazi egitiminde Onciilik etmis olan Emin Barin’in 6grencisi, Usta Kalem
Etem Caliskan’in, ¢ocukluk, genglik, akademi ve egitmen olarak siirdiirdiigii yillari

incelenmektedir. Bu boliimdeki aragtirmalar, bu giin de ilk giinkii tutku ile yazmaya



devam eden Etem Caligkan’in kendi hayati i¢inde gozlemlenmesiyle elde edilmistir.
Ders verdigi simflarda, atdlyelerde, kisisel ¢alisma alanlarinda ve Istanbul’da her nerede
ise oraya yapilan ziyaretlerde gerceklestirilen roportajlar ile kendisine dair orijinal

bilgilere ulagilmaktadir.

Arastirmanin, 4. Uygulamalar bolimiinde ise, Etem Caligkan’t konu alan bir belgesel
ile tezin ileriye doniik hayata ge¢gmesi adina bir kitap tasarimi yapilmistir. Belgesel ve
kitabin viicut bulacagi bir sergi ortami olusturmak icin Etem Caligskan’1 tanitan sekilde
pafta diizenlemeleri hazirlanmigtir. Bu bdoliimde, sergi anindan da karelere yer

verilecektir.

1.1. Problem

Kaligrafi, yillardir gorsel sanatlarin ve tasarimim o6nemli bir pargasidir. “Ruhun zamana
ve mekana gore sekil almas1” diye adlandirabilen, azim ve ¢alismaya dayali olan, giizel
yazma sanatindaki incelikler, sadece kalem ve kagida degil, biitlin sanat alanlarina temel
olusturmus bazi ilkelere dayanmaktadir. Yazinin, ritim, denge, hiyerarsi, bosluk ve
doluluk, kompozisyon ve renk gibi ilkeler ile bir biitiinliik igerisinde islenmesi
gerekmektedir. Her sanatta oldugu gibi kaligrafi sanatinda da, tasarim agisindan, ugsuz

bucaksiz bir okyanusun varligindan sz edilebilir.

Giliniimiiz Tirkiye’sinde, kaligrafi sanatina goniil vermis ve gectigi yollar1 aydinlatan
onemli isimlerden bahsetmek miimkiindiir. Biitiin dmriinii bu tecriibeleri edinmek igin
gecirmis ve geng nesillere onciiliik edebilecek birer kaynak kitap niteligindeki iistatlara
ulagmak zor degildir. Ne yazik ki, egilim gosterdikleri alanlarda birer mihenk tas1 olan
listatlara, hayatta iken gereken 6nem verilmemektedir. Sonrasinda ise bu degerli isimler
sadece biraktiklart sanat eserleri ile goriiliip bilinmektedir. Bunun sonucunda, ancak
ikinci g6z olarak getirilebilen yorumlar ile sahip olunabilecek bilgi ve deneyim kisith
kalmaktadir. Zamanin kiymetini bilerek, bu 6nemli isimlerin 15181nda, ileriye doniik
somut belgelere ulasabilmek i¢in, yasayan kaynaklardan beslenmek yadsinamaz bir

dogrudur.



1.2. Amacg

“Tiirk kaligrafi tarihi 6zelinde, Etem Caligkan” baslikli tez ¢alismasinda, Tiirk kaligrafi
sanatt ve bu sanatin Cumhuriyet’in ilanindan sonraki durumu arastirilmaktadir.
Cumbhuriyet Déneminin 6nemli ismi olan Kaligrafi Sanat¢ist Etem Caliskan ve onun
sanat hayati incelenmektedir. Sanat¢inin hayatina ait bilgiler, akademi yillarindan
profesyonellik yillarina kadar gegen siire, diizenli araliklarla goriismeler saglanarak, tim

detaylariyla ele alinmaktadir.

Bu calismada amaglanan, Etem Caliskan’in tarihe taniklik eden yanlari ile sanatini ve
sanatina olan yaklagimini aragtirmaktir. Erisilmek istenen sonug ise, Tiirkiye’de var olan
degerleri kaybetmeden, toplumda farkindalik yaratarak, tarihe taniklik etmis ve g¢ok
onemli eserlere adin1 vermis bir iistadin anilarindan faydalanip, Cumhuriyet yillarina ait
yazi ile ilgili gelismeleri ve bu gelismelere onciiliik eden kisilerin katkilarin1 gelecek
nesillere aktarmaktir. Yazi sanatlari ile ilgilenen, tasarim ve sanat egitimi alan ya da bu

tiir alanlara merak duyanlara degerli bir kaynak olacag: diigiiniilmektedir.

1.3. Onem

Kaligrafi, Grafik Tasarim alani igerisinde var olan ve ihtiya¢ duyulan temel alanlardan
biridir. Emek ve yillar ile perdahlanarak gelisen, sanatin her alan1 gibi, kaligrafi alam
icin de giiniimiizde hala hayatta olan usta isimler biiyiik 6nem tagimaktadir. Geligmekte

olan toplumlar i¢in en degerli kaynak ge¢mise tutulan aynalardir.

Bu arastirma, oOncelikli olarak degerli iistat Etem Caligkan ile tanigsma imkan
bulamamis olan, yaziya ve gilizel yazma sanatina goniil vermis herkes i¢in dnemlidir.
Ayrica, elde edilen derleme bilgiler, grafik alaninda ve tiim gorsel sanatlar alaninda
egitim alan, tasarima dokunan herkes i¢in bir kaynak olmasi bakimindan da 6nem

tagimaktadir.



1.4. Stmirhhiklar

Arastirmayr meydana getiren temel unsur yazidir. Yazinin tarihine bakildiginda ise
magara donemlerine degin uzanan bir ge¢misle karsilasilir ki; ge¢misten giinlimiize
yazinin gelisimini ele almak ve bashga bu perspektif icerisinde yer vermek,

aragtirmanin amacindan kopmasina sebep olacagi i¢cin miimkiin olmayacaktir.

Cumhuriyet’in ilan1 ve Harf Inkilabi, Tiirk kaligrafi tarihi icin bir milat olarak kabul
edilmistir. Bu ylizden, Cumbhuriyet ile ayn1 yasta olan Etem Caligkan, dogumundan bu
giine degin, hat, kaligrafi, resim ve grafik tasarim alanlarinda, baglantili oldugu kisi ve

olaylar ¢ercevesinde irdelenecektir.

1.5. Varsayimlar

Bu arasgtirmada, Etem Caligkan birincil kaynak olarak goriilmiistiir. Goriislerine
bagvurulan kisilerin ise gegerli, gilivenilir, en dogru bilgileri verdikleri ve Etem

Caligkan’1 birinci dereceden taniyor olduklar1 varsayilmaktadir.

1.6. Yontem

Arastirmanin ikinci bdliimiinde Cumhuriyet doneminden giiniimiize kadar gecen siirecte
Tiirk Kaligrafi tarihine deginilmektedir. Bu sebeple, ikinci bdliim igin tarih alanindaki
kaynaklardan yararlanilmis ve bunun yam sira Anadolu Universitesi Merkez
Kiitliphanesi birimi igerisinde bulunan “mikrofilm” ortamindaki gazete arsivinden

faydalanilmistir.

Arastirmanin iiglincii bolimiinde Etem Caliskan’in hayati ele alinacagi ig¢in, belirli
zaman araliklan ile Istanbul seyahatleri gergeklestirilerek, Etem Caliskan ile birebir
yapilan gorligmelerin, fotograf, ses kayit ve video c¢ekimleri ile desteklenmesi
saglanmigtir. Kendi atdlyesi ve dokiiman arsivleri taranarak ilgili konular

genisletilmistir.



Bu arastirmada yapilan ses kayirlarinin tarihleri ve konumlari su sekildedir:

21.12.2013 tarihli gériisme, Istanbul Baglarbas1 Kiiltiir Merkezi, Ismek Kursunda ve
Istanbul Besiktas’ta Alkim Kitap Evi- Kafka Kafe’de

22.12.2013 tarihli gériisme, Istanbul Fatih Hirka-1 Serif Vakfinda ve Istanbul
Besiktas’ta Alkim Kitap Evi- Katka Kafe’de

19.02.2014 tarihli gériisme, Istanbul Ulus’ta olan Etem Caliskan’in evinde

20.04.2014 tarihli gériisme, Istanbul Besiktas’ta Alkim Kitap Evi- Kafka Kafe’de
12.05.2014 tarihli goriisme, Eskisehir-Bursa yolu {izerinde bir ¢ay bahgesinde
07.06.2014 tarihli gériisme, Istanbul Ulus’ta, Etem Caliskan’mn evinde

01.09.2014 tarihli gériisme, Istanbul Sariyer’de Emirgan Korusu'nda

14.01.2015 tarihli gériisme, Istanbul Ulus’ta, Etem Caliskan’mn evinde

27.04.2015 tarihli gériisme, Istanbul Besiktas’ta Alkim Kitap Evi- Kafka Kafe’de
olmak iizere, gergeklestirilmistir.

Ses kayit belgeleri, Sony ICD-UX533 model ses kayit cihazi ile gergeklestirilmistir.

Bu ziyaret tarihleri, Etem Caliskan’in en uygun giinleri géz 6niinde bulundurularak
secilmistir. Baglarbasi Kiiltiir Merkezinde ve Fatih Hirka-1 Serif Vakfindaki derslerinde
birlikte vakit gegirdikten sonra kendisiyle birlikte sohbet edilebilecek mekanlar tercih
edilmistir. Etem Caligkan’in evinde ziyaret edildigi tarihlerde ise ses kayitlari yaninda

video kayitlar1 ve fotograf ¢ekimlerinin de gerceklestirilmesi s6z konusu olmustur.

Arastirmanin dordiincii bolimiinde, uygulama projesi olarak diistintilmiis belgesel, kitap
ve bunlarin sergilenecegi bir ortam planlamas: yer almaktadir. Belgeselde, kurgu
programlari kullanilarak, elde edilmis olan video ve gorseller bir araya getirilmistir. Bu
kurguda genel amag, Etem Caligkan’1 kendisinden ve yakin ¢evresindeki ulasilabilen
kisilerden tanitmak olmustur. Biitiin bu goriismeler sonrasinda tezin icerigini olusturan
verilerle gerceklestirilen kitabin tasarimi ve sergi ortaminda kullanilan gorsellerinin

diizenlenmesi i¢in ise, grafik programlarindan yararlanilmistir.



1.7. Tamimlar

Yazi: Tipografik eserlerde, yazinin énemi ¢ok biiyiiktiir. Ciinkd, biitiin grafik diizenler
yazinin formu, bitis yerleri ve baglangic yerleri esas tutularak yapilmistir (Tasci,

1978:2).

Tipografi: Sozciklerin dizilimi anlamimna gelen tipografi terimi ilk kez, Johann
Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta kullanilmigtir. Bugiin ise, biitlin bask1
yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali 6zelliklerini ve iiretim
teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani1 olarak kabul edilmektedir (Becer,

2002:176).

Kaligrafi: Yunanca “kallos” (giizel) ve “graphos” (yazi) kelimelerinin birlesmesinden
tiremistir. Dikey ve yatay cizgiler bu sanatin olmazsa olmaz sartidir. Yaziyr giizel
yazma sanatidir. Kaligrafi i¢in birbirinden farkli kalinliklarda c¢izgiler, siislii ¢izgiler
veya bagka ogeler olusturmak amaciyla, kesik uclu bir miirekkepli kalem veya firca

kullanilir (Harris; Ambrose, 2012:132).

Hiisn-i Hat: Arap alfabesi kullanilarak, estetik Ol¢ii ve big¢imlerde yazilan dini

yazilardir. Bu yaziyi icra eden kisilere de Hattat denir.

Grafik Tasarum: Grafik Tasarim gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi, bir mesaj
iletmek, bir {irlin veya hizmeti tanitmaktir (Becer, 2002:33). “Grafik Tasarim”
matbaacilik ve yayincilik endiistrisinden dogmus ve terim olarak ilk kez 1950 lerde

kullanilmaya baslanmistir (Harris; Ambrose, 2012:12).

Kagit: Kagit cogunlukla yazma isleminde kullanilan, {izerine baski ¢izim de yapilabilen
bir tiir malzemedir. Kagit sozciigii Tiirk kokenlidir. Uygurcadaki “kagat” ve “kagas”
sozciiglinden geldigi diisiiniilmektedir. Arapcada “kirtas” denir, ki bu da hepimizin
bildigi gibi giiniimiizde de kirtasiyenin tiiredigi kokendir. Bildigimiz ilk kagit liretimi
MO. 2. yiizyilda Cin’de yapilmistir. Daha sonralar1 da Hindistan — iran — Ortadogu’da

kagit imalathaneleri agilmaya baslanmistir. (Acar,1999: ??)



Kamis Kalem ve Kesik U¢lu Kalem: Kamis kalem hat sanatinin kalemidir. Arapcada
kalem sozciigli Yunancadaki kamis demek olan “kalamos”tan gelmektedir. Sulak
bolgelerde yetisen kamis bitkisinin govdesidir. Genellikle ham hali ile kullanilmaz,
giibrede bekletilerek terbiye edilir. Yazinin formuna gore yontularak kullanilir ve ucu,
yazilacak yazmin formuna gore, belirli bir ac1 ile kesilir. Bu ag1 genellikle kirk bes
derece olup, bazen diiz bir u¢ da olusturulabilir. Glinlimiizde, ilerleyen teknolojinin de
etkisi ile ¢ok farkli gesitlerini gérmemiz miimkiindiir. Farkli malzeme ve boyutlarinin

geneline kesik uclu kalem tabiri kullanilmaktadir.

Anglez Yazi: Ozel kalemlerinin (cooperplate) olmasmin yaninda kesik uglu kaligrafi
kalemlerinin de kullanilmasi ile olusturulabilen yazi formudur. Biinyesinde dairesel
fontlar barindiran, paralelliklerden yararlanan, egik, akigkan ve sistemli bir el yazisidir.
Harf govdelerinde farkli et kalinliklar goriiliir. Et kalinligindaki farki kalemin en agik
ve en kapali olmasi haline gore degisir, bu durumu ise yazi yazan kisinin kaleme ve

kagida uyguladigi baski belirler.

Gotik Harfler: Gotik yazi geleneginin ilk 6rnegi. 15. ylizyill Almanya'sinda yaygin
olarak kullanilan "Tekstilir" yazisidir (MEB, 2011:9). Karakter 6zelliklerini, kesik uclu
kalem ile olusturulmus formunda yer alan yuvarlak unsurlar1 yok edilmis dar ve uzun

yapis1 olusturur.

Gazeteler: Katlanmis basili sayfalari olan ve giincel olaylar hakkinda bilgiler iceren bir
yaym tiiriidiir. Cok miktarda bilgiyi smirli bir alanda iletme gereksiniminden dolay1

gazete tasarimi, grafik ve tipografik tasarimda 6n plandadir (Ambrose, Harris, 2010:95).

Klisecilik: Klise, baskida kullanilmak amaciyla, iizerine kabartma resim, sekil, yazi

¢ikarilmis metal levhadir.'

Cinkografi: Cinkografi, fotograflar i¢cin kullanilan, resim ya da yazilarin kalibin1 ¢nko

lizerine ¢ikarma sanatidir. Bir tiir graviir teknigidir.”

L (http://www.nedirnedemek.com) Erigim tarihi: 24 May1s 2015
? (http://cinkografi.nedir.com) Erigim tarihi: 24 May1s 2015



Pantografi: Pantograf, bir bicimi biiyiiterek veya kiiciilterek kopya etmeye yarayan,
kollu eklemli bir tiir cetvele verilen isimdir. Tipki ¢izer, yayli aski gibi isimleri de
mevcuttur. Belirli bir desenin ya da yazinin farkli 6lgekte réprodiiksiyonunu yapmaya

3
yarar.

Rotatif Baski: Bobin kagit rulosu kullanan, yiiksek tirajli baskilarda kullanilan bir ofset
baski yontemidir. Basimin ardindan kagitlara gereken boyutlarda kesilir ve ayrilir.
Yiiksek tirajli baskilarda olgek ekonomisi saglar. (Olgek ekonomisi: yiiksek tirajli

iiretimden dolay1 parca basi maliyetin azalmasidir.) (Ambrose, Harris, 2010:213)

Arapga ve Arap Alfabesi: “Orta Dogu ve Kuzey Afrika boyunca konusulan bir antik
Sami dilidir. Arapga sagdan sola dogru okunur. Kiiresellesme, Arapga’nin bati
tasarimlarinda gitgide artan bir sekilde kullanilmasma, ingilizce veya Latin temelli
dillerin de Arapga tasarimlarda kullanilmasina neden olmustur (Ambrose, Harris,

2010:29).” Kullanilan bu dilin olusturdugu font ailesine de Arap alfabesi denmektedir.

Latin Karakterleri ve Latin Alfabesi: “Latin karakterleri, Bat1 ve ¢ogu Dogu Avrupa
dillerinin temelidir. Latin yazi karakterleri dikey olarak kurulmustur ve (yatay yapisi
olan Arapcanin tersine yukar1 ve asagi uzantilari vardir. Tipografi terimleriyle, Latin
fontlar1 genel olarak tirnaklari olan fontlardir, tirnak ve govdelerinin birlesimi ise
diyagonaldir (Ambrose, Harris, 2010:157 - 159).” Giiniimiizde kullandigimiz ve Latin
alfabesi olarak adlandirdigimiz alfabemizde, bu karakterlerden uyarlanmis bazi noktali

harfler ile Arap alfabesinin rakamlarindan yararlanilmigtir.

Alfabe: Bir dili yazmak veya temsil etmek i¢in kullanilan bir dizi harf, karakter veya
sembol. Cogu alfabe sesleri simgelerken bazi alfabeler ise sekilleri simgeler. Misir
hiyeroglifleri buna Ornektir. “Glinlimiiz Avrupa alfabelerinin ¢ogu, modern Latin
alfabesinden tiiremistir. Modern Latin alfabesi 52 biiyiik, ve kiiclik harf, on rakam ve
cesitli sembollerden olusur. Ancak bagka diller bunlarin c¢esitli kombinasyonlarini

kullanirlar (Ambrose, Harris, 2010:23).”

3 (http://www.grafikerler.net) Erigim tarihi: 24 Mayis 2015. Sa: 16:30



Miicellitlik: Ciltciliktir. Yazilan sayfalari, dagilip biikiilmesini onlemek iizere bir
kabuk kullanma ihtiyaci dogmustur. Bu kabuk ince bir mukavvadan ya da deriden

yapilmistir. Zaman i¢inde bu iglem “cilt¢ilik” zanaatina déniismiistiir.*

Miizehhiplik: Tezhip sanatinin uygulayicilar1 miizehhiplerdir. El yazmasi kitaplar
(musaflar) ve hiisn-1 hat murakkalarin1 (kalin mukavva {izerine yapistirilan siiliis ve
nesih yazilardir), levhalar1 (duvara asilmak iizere yazilmis celi -iri, biiyiik- yazilardir),
serlevhalar1 (yazma eserlerde metnin basladig1 sayfalardan dnce gelen tezhipli sayfalar)
ve tugralar (padigahlarin isminin yazildig1 arap harflerinin kullanimiyla yapilan istif-

diizenleme) boya ve ezme altin ile bezeyen kisiledir.’

Ebruculuk: Mensei hakkinda kesin bir bilgi olmamasiyla birlikte, VIII. asirdan itibaren
Cin’de liu-sa-cien, XII. asirdan itibaren Japonya’da sumunagasi ve beninagasi
isimleriyle sulu vasatta (metal tekne) yapilan bir sanattir. Tiirkistan’dan en ge¢ XVI.
asir baslarinda Ipek Yolu’nu takiben Iran’a gecisinde eb-ri olarak isimlendirilen bu
sanat, Osmanl iilkesinde telaffuz zorlugundan Ebru’ya doniigsmiistiir. Tabiattaki renkli
kaya ve topraklardan elde edilen, toprak boya denilen boyalar kullanilir bu boyalar suda
erimez ve yag igermez. Ebru sanatinin baglica malzemeleri, kitre, 6d, genellikle giil
dalindan sap yapilan at kil firga, tel cubuk, tarak ve Ozel ebru kagidi ve metal

teknesidir.®

Majiskiil ve Miniskiil: Biiyik harf diizeninde her harf biiylik harf veya majiskiildiir.
Kiiciik harf diizeninde her harf kiiciik harf veya miniskiildiir (Ambrose, Harris,

2010:51).”

4 (http://www kulturvarliklari.gov.tr) Erisim Tarihi: 24 Mayis 2015. Sa:23:06
5 (http://www.tezhipnedir.com) Erigim Tarihi: 24 May1s 2015. Sa:23:00
6 (http://www.yenimakale.com) Erisim Tarihi: 24 May1s 2015. Sa:22:47



2. TURK KALIGRAFIi TARIHI

2.1. OSMANLI’DAN TURKIYE CUMHURIYETI’NE YAZI SANATLARI: HAT
VE KALIGRAFi

Yazi, gecici sozlerin kaliciligin1 saglayarak tarih boyunca insanligin kiiltiiriinii tagiyan
en Onemli araglardan biri olmustur. Somutlagtirarak kalici kildiklari, salt kiiltiirel
degerler olarak sinirlandirilamaz. Sanatsal ve bilimsel verilerin de aktarilabilmesinde
ara¢ niteligi tasimaktadir. “Yazi da tipki sanat gibi aymi siire¢lerden gecerek, her
topluma, her caga uyum saglayacak sekilde degisim gostermistir (Uygungoz,
2008:181).” Giinliik hayatimizda ise “yazi, iletisim siirecinde etkin olarak kullandigimiz
bir 6gedir. Gazete ve kitaplarin igeriklerine, adina harf denen bu isaretlerin
coziimlenmesiyle ulasilmaktadir (Ugar, 2004:21).” Bu ¢oziimleme sistemini olusturan

harf topluluklari ise, alfabeleri olusturmustur.

Matbaanin icadindan Once herhangi bir ¢ogaltma sistemi kullanilmadigi icin, yazi
tarihinin, el yazmalar1 ile basladigi sOylenebilir. Gostergeler konusulan dilin
sozciiklerine gonderme yaptiginda, yazi dogmus olur. Biitiin harflerin kokeni, ilk el
yazmalarinda oldugu gibi, kendini ifade etme ve kayit tutma kaygisi ile olusturulan bu
gostergelere dayanmaktadir. Giiniimiizde gelinen son noktada ise yazi, tek basina bu
amaglara hizmet etmekle kalmamistir. Arastirma konusu olan “kaligrafi” Latin harfleri
ile uygulanan estetik bir sanattir ve temelleri Arap alfabesiyle uygulanan “Hat” sanatina

dayanmaktadir.

Arapca, Fenike yazisindan tiiremistir. Fenike yazisindan Arap alfabesine gecis siireci
hala karanlik olsa da ilk Arap yaztlarmin 1.S. 512-513 tarihli olduklari kesin olarak
bilinmektedir. Hicri takvimin baslangicindan 650 yilina kadar gegen siire¢ icerisinde,

Hz. Muhammed’e vahiy yoluyla gonderilen Kuran ayetleri Arapga’ya cevrilmis ve
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Islamiyet’in hizla yayilmasi ile Arap yazisi da biitiin diinyaya yayilmstir (Jean,

2012:56).

Sinasi Acar’in “Tiirk Hat Sanati - Arag, Gere¢ ve Formlar” isimli kitabina gore,
“Islamiyet’te suret (tasvir) yapmak yasaktir. Bu konuda, Kuran-1 Kerim’de hi¢ bir ayet
bulunmamasina karsin, suret yapmak, hadisler ile sik1 ve kat1 bir sekilde yasaklanmis ve

haram kilinmastir.

olmaktir (Acar, 1999:19). Ayn1 goriisii destekleyen nitelikte, Malik Aksel’in “Ttirklerde

Bu yasagin amaci, dinin putperestlikle karistirilmasina engel

Resim Sanat1” isimli kitabinda yer verildigi ilizere, Miislimanlikta, insan kutsal bir
varlik olarak sayildigi i¢in viicudu saklanmistir. Bu diisiince kutsal yaratiklara tapma
diisiincesine engel olma c¢abasidir. Din bilginleri resme bir sinir ¢izmislerdir. Muhittin-i
Arabi ve Ibn-i Haldun “Evliya ve enbiyanim suretleri giinahtir, ¢iinkii bunlara gsterilen
sayg1 zamanla suretlerine tapma yoluna gidebilir. Halbuki tapilacak tek varlik Tanri
Teila’dir.” demislerdir (Aksel, 1967:20). Islamiyet’te yer alan bu inanis, Osmanl

doneminde de varligint korumustur.

Nitekim, Osmanli doneminde yazi sanatina olduk¢a dnem verilmistir. “Tiirk sanatcilari
yazida, ¢izgiyi son smira vardirdiklari zaman, tekrarlarin vermis oldugu bunalim ve
bezginlikten kurtulma ¢abast ile kendilerini, resimlerin tilsimli cazibesine
kaptirmiglardir. Boylece yazi, dolambacli bir resim haline gelmistir (Aksel, 1967:13).
Donemin dilinde kullanilan alfabenin Arap alfabesi olmasi, bu alfabe ve icerdigi
harflerin formlar1 ile olusturulan tasarimlar1 dogurmustur. Sanata egilimli olan kisiler,
tagidiklar1 sanatsal gilidiilerini bir sekilde aktarma ihtiyact duyduklar igin, giinliik
yazismalarda gesitli diizenleme ve siislemelere bagvurmuslardir. Bu yonelim zamanla
giinlik yazismalardan siyrilarak, gbéze hitap eden nitelikte eserler verme c¢abasina
doniligmiistiir. Yazi ara¢ olmaktan ¢ikip amag¢ olmustur. Bu giizel yazma ¢abasi “hiisn-i
hat” olarak adlandirilmistir. “Giizel yazi, fikri en kisa yoldan, en acik sekilde
baskalarina nakil ve telkin eden sanat nev’idir. O, fikir ve lisan olmasi itibariyle kafaya
ve akla, sanat olmasi itibariyle de hislere ve kalbe hitap eder (Yada, 1947:5).”
Dolayisiyla giizel yazi sanati1 ¢ok yonlii ve insan1 diger sanatlardan daha fazla kusatma

ozelligine sahip bir sanat yoludur.
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Hat sozciigii sozliikte “yazmak, ¢izmek, kazmak, alamet koymak” anlamlarindaki
Arapca “hatt” mastarindan tiiremistir (Derman, 1999:19°dan aktaran Ulker, 2014:24).
Hat sanatinin sozliikk anlami1 da yazi yazmak, isaret koymaktir. Arap harfleri ile ‘6l¢iilii
ve estetik degerlere dayanan, giizel yazi yazma sanati’ seklinde tanimlanabilecek olan
hiisn-i hattin, Islam kaynaklarindaki en &zIii tanimi ise, “Hat cismani aletlerle meydana

getirilen, ruhani bir hendesedir.” ciimlesiyle yapilmaktadir (Ulker vd. 2014:13).

Okuma — yazma oraninin ¢ok diisiik olmasi ve Arap alfabesinin 6grenilmesinin gii¢ligii
gibi nedenler ile, Osmanli toplumunda hem okuyup hem yazabilen ¢ok fazla kisinin
varligindan s6z etmek miimkiin olmamistir. Osmanli doneminin en Onemli hat
sanatgilarini, Kiiltiir Bakanligi Yaymlarinin, Tiirk Biiyiikleri Dizisi’nden, “Unlii Tiirk
Hattatlar1” (Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1988:26-110) isimli kitapta yer verilen Seyh
Hamdullah, Ahmet Karahisari, Hafiz Osman, Mustafa Rakim, Mahmut Celalettin,

Yesarizade Mustafa Izzet gibi isimlerle 6rneklendirmek miimkiindiir.

1928 Harf inkilabi, ¢ogu hattat i¢in, gecici bir siireligine kalemlerini ellerinde birakan
bir devrim olarak goriilse de, buna kars1 koymus olan isimler de olmustur. Devrimin
gerektirdigi kat1 kurallar ile, Arap alfabesinin kat’i surette yasaklanmasi, bazi hattatlarin
yaziya kiismelerine sebep olmustur. Nitekim, bu gecis donemi, biitiin yenilikler gibi,
yasam alanlarinda da yeni bir yiiz olusturulmasina yol agmistir. Esnaf tabelalari,
kartvizitler, ilanlar gibi, basili tiim belgelerde de sil bastan diizenlemeler yapmak
zorunlu hale gelmistir. Yine de, bu yenilige emek verenlerin ¢ogu, yazi asig1 hattatlar
olmustur. Ornegin, “Hamid Ayta¢ kamis kalemini elinden hi¢ birakmamis bir hattattir.
Latin harflerini de 6grenmis, daima yazmis ve Ogrenci yetistirmistir. Bu mesgalesine
klisecilik, ¢cinkografi, pantografi, etiket ve kartvizit basimi gibi isler de eklemistir. Ayn
zamanda Romen ve Gotik yazilarmin da en maharetli ustalarindan olmustur (Kaplan,
1996:15).” Elbette Latin alfabesine gecis, her hat ustasi i¢in bu kadar rahat olmamustir.
Zaman icinde, devrim siireci hizla gecildiginde, hat sanati yaygin bir sanat olmaktan
uzaklasarak, Ozel atolyelerde uygulanan ve Ogretilen bir geleneksel sanat haline
gelmistir. Hat sanati temeline dayanan ve Latin alfabesine gecis ile “kaligrafi” adini
alan gilizel yazma sanati, hizla gelisim gostermistir. Harf inkilab1 sonrasi, Arap alfabesi

ile gelismis olan yazi sanatinda oldugu gibi, Latin alfabesi de ayni sanatsal yaklagim
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stireclerinden gegerek kaligrafi sanatinin dogmasina ve miithis bir gelisimle, giiniimiize

kadar ulagsmasina yol agmustir.

Kaligrafi i¢in “Latin harfleri kullanilarak, harflerin yapilarindaki dikey ve yatay
formlarin uyumlandirilmasin1 saglayan simetri ile, dengeli ve goze hos goriinen
kompozisyonlarin olusturulmasini amaglayan, giizel yazi1 yazma sanatidir.” seklinde bir
tanim yapmak dogru olacaktir. Kelimenin kokeni, Yunancadan tiiretilmis olup, “giizel”
ve “yaz1” kelimelerinin karsiligi olan, “kallos” ve “graphia” kelimelerinin
birlestirilmesiyle tiiretilmistir. Buradan hareketle hat ve kaligrafiyi, “yazi” bashig:
altinda toplamak miimkiin olmaktadir. Yaz1 ise, sozliik anlamima bakildiginda “Dili
gorsellestiren, duygu, diisiince, ya da bildirileri kaydetmeye ve saptamaya yarayan,
isaretlere dayali gorsel bir iletisim yoludur (Copur, 1996:5).” seklinde

tanimlanabilmektedir.

“Her millet i¢in, fakat bilhassa bizim gibi bir millet i¢in, yaz1 sanat1 bir resim sanatindan
daha miihimdir. Bunun sebebi, tarihimizde ve ruhi vasiflarimizda bulunmaktadir (Yada,
1947:7).” Osmanli imparatorlugu’ndan sonra, bir devrim olarak gelen Cumhuriyet ile,
sanat ve egitim alanlarinda, 6nemli birtakim atilimlar gerceklestirilmis ve bu bakimdan

milletin istikbali i¢in yapilan yeniliklerin en basinda “Harf inkilab1” gelmistir.

2.2. TURKIYE CUMHURIYETI’NIN ILANINDAN HARF INKILABINA

KADAR GECEN SURE

2.2.1. Sosyokiiltiirel Durum

“Tiirk milletinin yiiriimekte oldugu terakki ve medeniyet yolunda elinde ve kafasinda

tuttugu megale, miispet ilimdir.’

Mustafa Kemal Atatiirk (10. yil soylevinden)

Devrim sozctigl, “Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde, pek kisa bir zaman i¢inde meydana

gelen temelli ve onemli degisiklik, inkilap” anlamindadir. Giiniimiiz Tiirk¢esinde
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“devrim” dendiginde kimi zaman “inkilap” kimi zaman da “ihtilal” kavramlari
anlagilmaktadir. Devrimin, tek bagina ihtilal anlamini ifade etmesi, yanlis bir
kullanimdar. Ihtilal ayaklanma demektir (Ates, 1989:36). inkilap ise bir halden baska bir

hale doniismek anlamini barindirmaktadir.

Cumbhuriyet sozctigli Arapga bir sozciiktiir ve “cumhur” kdkiinden tiiretilmistir. Cumhur
sOzcligli ise Arapca’da “y1gin” anlaminda olup “ahali, biiylik kalabalik, halk” gibi
anlamlar1 da i¢cinde barmmdirmaktadir. Osmanlica’da “cumhuriyet” sézciigii tek basina
kullanilmamistir. Bagka devletlerin yonetim sekillerini ifade i¢in devlet isminin yanina
getirilerek kullanilmigtir (Ates, 1989:315). Tiirk¢e’de Cumbhuriyet deyince, Tiirkiye
Cumhuriyeti anlagilmaktadir. Bircok yabanci ve yerli bilimci ve yazarin, “biitiiniiyle bir
kiiltiir devrimi” diye tanimladiklart Cumhuriyet, bilingle hazirlanmig bir uygarlik projesi
olarak yiiriitiilmiistiir. Bu projenin en 6nemli ayagini ise “yurttas yetistirmek”, yani

“egitim” olusturmaktadir (Katoglu, 2009:37).

Imparatorlugun yikilmasi ve yerini laik bir devlet anlayis1 olan Cumhuriyet’e birakmast,
gliclenmekte olan bir toplumun nesnel kosullarindaki degisim ve gelisim ihtiyacindan
dogmustur. Yukaridaki tanimin 1s18inda denilebilir ki, Cumhuriyet’in kurulusu, tam
anlamiyla bir devrim, bir inkilap olmustur. Dolayisiyla “Cumbhuriyet, toplumsal bir
devrime doniismiis ulusal bir harekettir. Onu kavramak icin, gercekei bir yaklagimla bu
ulusal hareketin nasil dogdugunu, nasil orgiitlendigini ve kademe kademe nasil bir

toplumsal devrime doniistiigiinii ortaya koymak gerekmektedir (Timur, 1993:239).”

1 Mart 1922°de, daha savas sona ermemisken, Mustafa Kemal Biiyiik Millet

Meclisi’nin {igiincii toplant1 yilin1 agarken s0yle demistir:

“Bu yurdun gergek sahibi ve toplumumuzun temel dgesi koyliidiir. Iste bu kéyliidiir ki, bugiine
dek egitim 1s18indan yoksun birakilmistir. Bu durumda bizim izleyecegimiz egitim
politikasinin temeli, bu bilgisizligi ortadan kaldirmaktir. Genel olarak tiim koyliiye okumay1
yazmayt ve dort islemi Ogretmek, yurdunu, ulusunu, dinini, diinyasini taniyacak Olciide
cografya, tarih, din ve tore bilgisi vermek, egitim politikamizin ilk amacidir ( Ates, 1989:344).”
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Atatiirk’lin yapmis oldugu bu konusmadan anlasiliyor ki, Cumhuriyet’in biinyesinde
barindiracagi devrimlerin en kokliisii “egitim devrimi” olacaktir. Bu noktada, egitimin
tanimin1 yapacak olursak, “sozliik anlami olarak bireyin fiziksel zihinsel ve torel
(ahlaki) yetilerini (melekelerini) gelistirme eylemidir. Toplumun kurallarin1 6grenme ve
uygulamadir. Daha agik sdylenirse, bireyin yetismesini ve gelismesini saglamaya 6zgii

araglarin isletilmesidir (Adem, 2000:61).”

“13 Ekim 1923’de Ankara’nin bagkent olarak kabuli ve 29 Ekim 1923°de
Cumhuriyet’in ilani, Tiirkiye’de eski diizenden her seyi ile ayri, yeni bir devletin
resmen hayata gecisini resmilestirmistir (Baran vd, 2005: 179).” Birinci Diinya
Savasi’ndan 6nce, ekonomik ve endiistri bakimindan gii¢siiz, fakat cografi konumu
bakimmdan &nemli olan Osmanli Imparatorlugu tarihin tozlu sayfalarma karismis,
yerini Mustafa Kemal Atatiirk’iin liderliginde kurulmus olan Tiirkiye Cumbhuriyeti
devleti almistir. “Osmanli’nin sonunu getiren 1. Diinya Savasi, ayni zamanda, Tiirk

ulusu i¢in yepyeni ve ¢cagdas bir donemin kapilarint agmistir (Tuncer, 2011:10).”

“20. yiizyilin basinda Balkan Savasi, Birinci Diinya Savast ve Kurtulus Savasi’ni
yasayan Anadolu halki, her seyini kaybetmis durumdadir (Aktan vd, 2012:15).” Dogal
olarak, yeni kurulmus olan bu devlet diizeni ile, yasanan ekonomik c¢okiintiilerin
olumsuz etkisinden hemen kurtulmak miimkiin olamamistir. Mustafa Kemal Atatiirk,
kazanilan askeri ve siyasi zaferlerin Anadolu’da bagimsiz bir Tiirk devletinin yasamasi
icin yeterli olmayacagini, ulusal egemenligin ekonomik egemenlik ile de pekistirilmesi
gerektigini agikca ortaya koymustur. “Uzun siiren savaslar sonrasinda, niifus ve isgiicii
bakimindan ciddi oranda bir zayiat yaganmig oldugu i¢in, entelektiiel sinifin yani sira en
iyl demirci ve nalbantlar, en iyi zanaatkar ve ¢iftciler yok olmustur. Sosyoekonomik
durumun olumsuz getirilerinden birisi de, yasanan saglik sorunlar1 ile miicadele
zorunlulugudur (Ortayli, Kiigiikkaya, 2012:125-126).” Yeni devlet diizeni, biiyiik
olanaksizliklara karsin, bagimsizliktan 6diin vermeden, iilkenin var olan kit
kaynaklarin1 kullanarak ulusun kalkinmasini saglamay1 gerektirmistir. 1923’de yeni
devlet diizeni, bir rejim degisikligi olarak goriilmiistiir. Saltanat bitmis ve yerine
Cumhuriyet gelmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin {izerine kuruldugu topraklar Osmanli

devletinin anavatani olarak goriilmiis ve Cumhuriyet ile beraber devlet diizeni, diliyle,
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diniyle, topragiyla ve insanlar1 ile devam ettirilmek istenmistir (Ortayl1, Kiiclikkaya,

2012:79).

Sadece kadinlarin degil, erkeklerin okullasma oraninin da son derece diisiik oldugu,
yani cehaletin diz boyu oldugu, sosyal ve ekonomik bakimdan geri kalmis olan iilkede
halkin %90°1 okuma yazma bilmezken, %80’in {izerindeki bir kitle de ge¢imini tarim
yaparak saglamaktadir (Aktan vd, 2012:33). 1923-1924 yillarinda 12.500.000 kadar
oldugu tahmin edilen niifusta egitim oranlar1 bu sekilde iken, kdylerin %90’1nda okul,
okulu bulunan kdylerde ise dgretmen bulunmamaktadir. Ilkokullarda toplam dgrenci
sayisinin 341.941 oldugu bilinmektedir (Adem, 2000:75). Cumhuriyet ilan edildiginde,
iilkede sadece bir iiniversite (Istanbul’daki DariilfiinGin) vardir ve sekiz ayr1 dalda egitim

vermektedir (Aktan vd, 2012:19).

Gorsel 1. Dariilfiinun Edebiyat Subesi hoca ve talebeleri okul 6niinde bir arada. Sene 1911.
(Ay yildizli pankartta “Dar-0l fiinin” yazmaktadir.)

Mustafa Kemal Atatiirk o donemde, asrin gerekliliklerine cevap vermedigini diisiindiigii
devlet sisteminde temel birtakim degisiklikler yapmayr ve Tiirk ulusunu, “muasir
medeniyetler seviyesi” ne yiikseltmeyi hedeflemistir. Tiirkiye’yi, ¢agdas uygarlik
diizeyine c¢ikaracak bu diizenlemelerin, siyasal alanda, hukuk alaninda, ekonomik
alanda, toplumsal alanda, egitim ve kiiltiir alanlarinda yapilabilecek inkilaplar ile
gerceklesebilecegi diisiinlilmiistiir. Bunun igin sistemi ebedilestirecek ve dogacak tiim

ihtiyacglara cevap verebilecek daha kapsamli bir anayasaya ihtiya¢ duyulmustur.
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Bu dogrultuda Atatiirk, 15 Temmuz 1921 tarihinde Ankara’da diizenlenen Maarif
Kongresi’nde, Tiirk milli egitiminin felsefe, hedef ve politikalariin gelistirilmesine
duyulan ihtiyaci belirtmistir. Egitimin her kademesinde oldugu gibi, yiiksek 6gretim
alaninda da yenilik ve diizenlemelerin gerektigini savunmustur. Istanbul Dariilfiinin’un
on yillik gegmisine ragmen, Tiirkiye Cumhuriyeti’ne yarasir bir yliksekdgretim kurumu
olmadigr gozler Oniindedir (Atailinal, 1993:25). Yeni bir iiniversite olusturmak,
imparatorlugu yenileme, giliclendirme ve yasatma ideali i¢in en gerekli 6n kosul olarak
goriilmiis ve nitelikli insan giiciine duyulan ihtiyacin giderilmesi i¢in, ilk hedef olarak

secilmistir.

1 Kasim 1922°de saltanatin kaldirilmasindan sonra, 3 Mart 1924’te halifeligin de
kaldirilmas: ile, geleneksel toplum yapisina sahip Tiirk milletini ¢agdas uygarlik
diizeyine ulastirma miicadelesinin Onii  acgilmistir. Boylece birbiri ardina
gerceklestirilecek inkilaplara engel olmaya c¢alisacaklarin oniine gecilmis olup, milli,
laik, demokratik ve ¢agdas devleti kurmanin hukuki zemini hazirlanmistir (Baran vd,
2005: 182). 3 Mart 1924°de cikarilan Tevhid-i Tedrisat Kanunu (Ogretim Birligi
Yasasi), Tiirkiye’de egitimin laiklesmesi yolundaki atilimlarin basinda gelmektedir. Bu
diizenleme ile pozitif bilimleri esas alan tiim egitim kurumlarin1 tek bir ¢ati altinda
toplamak ve laik Cumhuriyet’in temel degerlerini icsellestirmis bireyler yetistirmek
amaclanmistir (Baran vd, 2005: 197). “Tekke ve zaviyeler, Islam’daki tarikatlarin dinsel
toren, toplant1 ve egitim yerleridir. Bu dinsel toren yerlerinin biiyiikleri tekke ya da
dergah, kiiciikleri ise zaviye olarak adlandirilir (Kili, 2008:215).” Oysa laik egitim, din
etkisinden kurtulmus olan, bireylerin dinsel inanglarina herhangi bir bi¢imde
karismayan ve 6gretim kurumlarindaki ¢alismalar ile din islerini birbirinden ayr1 tutan

bir egitim diizenidir (Karatiirk, 2001:65).

Tekke ve zaviyelerin kapatilmasi (30 Kasim 1925), Kilik kiyafet kanunu (1925 — 1934),
Sapka kanunu (25 Kasim 1925), Medeni kanunun kabuli (1926) gibi toplumsal ve
hukuksal alandaki inkilaplarin devaminda, dncelik tiim yurttaslar1 cehaletten kurtaracak
egitim seferberligine ve iilkeyi sosyoekonomik yonden kalkindiracak olan atilimlara

verilmistir.
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Yeni devrimlerle ilerleyen Cumhuriyet doneminde, kalkinmis olan Bati’ya ulagabilmek
icin, Bati’nin kiiltiirel, sosyal ve siyasal kurum ve davranislarin1 benimsemek geregine
inanilmistir. Cabalar, Dogulu biinyeyi Batili yapmaya ydnelik olmustur. “Onemle
vurgulanmasi gereken sey sudur ki, Atatiirk bu devrimleri gergeklestirirken amaci
Batililasmak degil cagdaslagsmak olmustur (Kili, 2008: 238).” Tiirkiye’de Batililasma,
Atatiirk’lin kafasinda “ulusal gelisme” olarak bigimlenmistir. Bati’da goriilen toplum
modellerinden esinlenilerek, halk egemenligine dayanan nitelikler, gelistikge adim adim
uygulamaya konulmustur (Kongar, 1993: 126). Gergeklestirilmesi diisiiniilen inkilaplar
ile, toplum yasamindan iktisada, hukuktan egitime, siyasetten uluslararasi iligkilere, yar1
somiirgeden bagimsiz bir ulus devlet yaratmak temel hedef olmustur (Sahinkaya,
2009:29). Cumhuriyet doneminde, yeni harflere gegisin konusuldugu tarihlerde, Arap
harfleri kullanilirken, bircok yerde karsilagilan uluslararasi rakamlara duyulan ihtiyag
fark edilmis ve 20 Mart 1928’de uluslararasi rakamlara gecilmistir. Bu gegis ile hem bu
konudaki ikilik ortadan kaldirilmis hem de harf degisimine ortam hazirlanmistir

(Tagkiran, 2002:402).

Tiirk devleti olarak sonsuza degin yasama ve ¢agdas uygarlifa ulasma hedeflerinin
gergeklestirebilmesi i¢in, Oncelikle cehaletin ortadan kaldirilmasi gerekmektedir. Bunun
icin, bir donliim noktasia ulasilmis ve ‘1 Kasim 1928’de Arap alfabesi terk edilerek,
yerine Latin temellerine dayanan Tiirk alfabesi getirilmistir. Cumhuriyet’ten sonra
gecen bu bes yillik siiregte, gerceklestirilen atilimlarin tamaminda hedef, egitimin

yayginlagsmasi ve Batililasmanin hizlanmasi olmustur.

2.2.2. Egitim Kurumlarimin Durumu

“Cumhuriyet fikren, ilmen, fennen, bedenen kuvvetli ve yiiksek seciyeli muhafizlar

ister.’

Mustafa Kemal Atatiirk
“Tirkiye Cumbhuriyeti kurulurken, egitime, devletin bekasini, milletin refah ve

mutlulugunu saglama yolunda hayati bir gorev yiiklenmistir. Bu gorevin

gerceklestirilmesi, her seyden dnce egitim sisteminin nicelik ve nitelik yoniinden yeterli
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hale getirilmesine baghdir (Baran vd., 2005:237).” Ancak, Cumbhuriyet hiikiimeti
kuruldugunda, Osmanli’da, Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinin eseri olan, mektep-

medrese ikiligi aynen devam etmektedir (Ergiin, 1982:46).

Osmanli devletinin egitim-6gretim sisteminin en 6nemli unsuru, medreseler ve bu
kurumlarin bir alt kademesini olusturan mekteplerdir. Arapcada, “talim” mastarinin
ism-i faili olan “muallim”, kelime anlami1 olarak “6greten ilim sahibi kisi”
anlamindadir. Ayni sekilde “miiderris” de, Arapc¢a’da “ders” mastarindan tliremis, “ders
veren hoca” seklinde tanimlanabilir (Hizli, 1999:207). Bu kisiler, belirli bir tahsil
aldiktan sonra icazet verilmis kisilerdir. “Ketebe” sozciiglinden tiireyen mektep sézciigii
ise Arapca’da “yazi yazilan yer, yazihane” Tiirk¢e’de okul anlamina gelmektedir.
“Sabi” denilen bes alt1 yaslarindaki kiz ve erkek ¢ocuklarini okutmak amaciyla agilmig
olan ilkdgretim kurumlarina, Osmanli devletinde “sibyan mektebi” denilir (Sibyan,
“sab1”’nin ¢oguludur). Bu mektepler baslangi¢ta yazi okullar1 olarak olusturulmus, fakat
yalnizca din bilgilerini ve Kurdn okumay1 6greten mektepler olarak siirdiiriilmiistiir.
Bire bir egitimin hakim oldugu bu okullarda miifredat1, Elifba, Kuran, ilm-i hal, Tecvit,
Tiirkce Ahlak Risaleleri, Osmanli Tiirkgesi ve Hat (yazi) dersleri olusturmustur (Gelisli,
2002:35).

Buradan da anlagilacag: lizere, Osmanli devletinde uygulanan egitim sistemi, dinsel
icerige dayandirilmistir ve dinsel kurumlar tarafindan yiiritiilmiistiir. Devlet ise,
yalnizca kendi biinyesinde ¢alisacak kisileri yetistirmek i¢in, saray okulu denilebilecek
nitelikteki “Enderun” okullarini olusturmustur. Bunun disinda dénemin geng kusaklari,
bir ¢evrenin halki tarafindan kurulmus, mahalle okullarinda egitilmistir. Burada da
okuma ve yazmadan baska bir sey 6gretilmemistir, ¢linkii 6gretmenler din adamlarindan
ibarettir. Egitim ve 0gretim teknigini tam manasiyla bilmedikleri i¢in, dogru bir sistem
kullanamamuglardir. Yillarca siiren bu ilkel 6gretimin sonucunda, okuma-yazma bile
dogru bir sekilde aktarilamamis, modern anlamdaki miispet bilimlerin higbiri
ogretilememistir. Var olan egitim merkezleri de bu sebeplerden otiirii kisa siirede

yozlagmistir (Adivar, 1943°den ¢eviren Mumcu, 1996: 143).
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“Sultan II. Mahmut doneminden baslayarak, Osmanli yoneticileri tarafindan, tilkede
modern bir egitim sistemi olusturulmaya calisilmistir. Fakat buna ragmen, fikir ve bilim
alanlarinda, meydana gelen gelismeleri izleme yeteneginden uzak olan geleneksel
egitim kurumlar1 ihmal edilmistir (Baran vd., 2005: 238).” Dolaysiyla Osmanli’da,
birbirinden farkli nitelikte egitim sistemleri ortaya ¢ikmistir. Ayni soy ve kiiltiirden
gelen geleneksel egitim modeli (Ser’iyye ve Evkaf Nezareti) ve modern egitim modeli
(Maarif Nezareti) yaninda, iilkede faaliyet gosteren yabanci ve misyoner okullar da,
aynit nesil igerisinde, kiiltiirel farkliliklarin olugmasina yol agan {igiincii kanali

olusturmustur.

3 Mart 1924 tarihinden 6nce, egitim-dgretim isleri bu ii¢c kanaldan yiiriitiilmiistiir. 11k
kanal, en yaygin olanidir. Daha ¢ok cocuklarin devam ettikleri, mahalle mektepleridir.
Programlarinda Kuran ve Arapga 6gretimi bulunmaktadir. Vakiflar ve kisilerce kurulan
bu okullarin sayis1 yetmis bin civarindadir. ikinci kanalda yer alan egitim-dgretim,
yenilik¢i “Tanzimat okullarinda” yapilmaktadir. Riistiye (ortaokul), idadi (lise, sultani
lise) gibi isimlerle anilan bu okullar, 1868 yilinda Fransizca egitim yapan Istanbul
Galatasaray Lisesi ile baslamis ve giiniimiizdeki cagdas okullarin gelismesinde etkili
olmus okullardir. Ugiincii kanalda ise, yabanci dilde egitim-6gretim veren misyoner
okullari, yabanci kolejler ve azinlik okullar1 yer almigtir. Bu okullar, Alman okullart ise
Alman kiltiirinii, Amerikan okullar1 ise Amerikan kiltiirlinii, Fransiz okullar1 ise
Fransiz kiiltiiriinii, Tiirk insanina agilamay1 temel amag¢ edinmistir (Adem, 2000:28-29).
Birbiriyle uyugsmasi miimkiin olmayan, bu sekilde gelismis egitim Ggretim ile
aragtirmanin, iretmenin, yani ilerlemenin miimkiin olamayacagi aciktir. Daha ¢ok
bilinenin aktarilmasina dayandirilmis medrese egitiminin yaninda, yeterli olamayan

modern egitimler, sadece kisir bir dongiiniin ¢arklarini olusturmuslardir.

(Coken bir imparatorlugun ardindan dogan Cumbhuriyet ile, Tirkiye’nin ve Tiirk
milletinin kanayan yarast olmus bu egitim sisteminin siirdiiriilemeyecegi goriilmiistiir.
Ihtiyag duyulan dogru ve yeni bir sistemin getirilmesi icin, halkta egitim istegi
uyandiran girisimlerle derhal g¢aligmalara baslanmistir. 1924 Anayasasinda ilkogretim
parasiz ve zorunlu hale getirilmistir. Tiirk egitimi, devrimlerden sonra Bati’ya daha

yakin olmustur. Bu sathada Halifeligin kaldirildig1 giin “Tevhid-i Tedrisat Kanunu (3
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Mart 1924 — Ogretim Birligi Yasas1)” adli yasa ile biitiin egitim kurumlar tek ilke
cercevesinde birlestirilmistir. Biitiin dinsel egitim yapan okullar kapatilmig, din
ilkelerine gore yapilan egitim durdurulmus ve laik egitim dilizeni baslamistir
(Kongar,1993:124). Yapisal bir degisiklik siirecine girmis olan yeni devlet sisteminde,
smifsal bir ayrim yapilmaksizin, yiiksek seciyeli ve nitelikli insan giiciine duyulan
ihtiya¢ artmistir. Bu nedenle “Tevhid-i Tedrisat Kanunu gibi birlestirici ve ilerici bir

kanun, yeni donemin en temel ve gerekli yasalarindan birini olusturmustur.

Bu kanun, medreseler de dahil olmak {izere, lilkedeki tiim egitim ve bilim kurumlarini
Maarif Vekaleti'ne baglamistir. Yiiksek din uzmanlar yetistirmek tlizere, Dariilfiinun
biinyesinde bir Ilahiyat Fakiiltesi olusturulmasini, imam ve hatip yetistirilmesi icin ise
ayr1 okullar agilmasin1 dngdrmiistiir. Dolayisiyla {ilkenin din egitimi i¢in farkli egitim
kurumlart olusturulmasi, sayist 500’4 bulan medreselerin islevsiz kalmasina sebep
olmustur. Bunun sonucu olarak da 11 Mart 1924’te medreseler kapatilmigtir.
Medreselere kayithi olan 18.000 6grenci, ilk, orta ve yiiksek okullara yerlestirilmistir.
Miiderrislere ise, istekleri dogrultusunda, yeni okullarda din egitimi verebilecekleri
bildirilmistir (Baran vd., 2005:246). Ik etapta yapilan bu diizenlemelerden de
anlasilacag: gibi, Ogretim Birligi Yasasi’nin en temel amaci, ¢agdas bir egitim sistemi

ile yeniden dogacak uygar bir millet yaratmaktir.

“Ogretim birligi yasasi aynen soyledir:

1.Tirkiye’deki, tiim bilim ve 6gretim kurumlart Milli Egitim Bakanligi’na baglanmistir.

2.Seriat ve Vakiflar Bakanlig1 ya da 6zel vakiflarca yonetilen tiim medrese ve okullar Milli
Egitim Bakanligi’na baglanmistir.

3.Milli Egitim Bakanligi, yiiksek din uzmanlar1 yetistirmek iizere iiniversitede bir Ilahiyat
fakiiltesi ile imamlik ve hatiplik gibi dinsel hizmetlerin yerine getirilmesiyle gorevli
memurlarin yetismesi i¢in ayri okullar agacaktir (Adem, 2000: 31-36).”

Egitim, “Onceden saptanmis amacglara gore, insan davraniglarinda belli gelismeler
saglamaya yarayan, planli etkiler dizisidir (Is¢i Partisi, 1998:191).” Dolayisiyla tek bir
kanaldan beslenecek olan bu egitim sistemi ile, Cumhuriyet devriminde, bilim, siyaset,
edebiyat, sanat ve kiiltiir alanlarinda gerekli goriilen diizeye ulasmak icin kuvvetli bir

adim atilmistir. Egitimin amac1 ise, “insani kendine ve topluma deger katacak diizeye
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getirmek, o milletin ge¢cmisi ve gelecegi arasinda saglam kopriiler olusturmak,
gecmisine dayanan ve gelecege hazirlanan gencler yetistirmektir (is¢i Partisi,
1998:39).” Ogretim Birligi Yasasi, egitim konusunda saglayacag biitiinliik ile, ayni dili
konusabilecek niteliklere sahip bir kusak ve ortak koklere sahip bir kiiltlir birligi

olusturmay1 amaglamistir.

Egitim konusundaki diizenlemeler, hedeflenen seviye i¢in, merkezlerden daha vahim
durumda olan ve niifusun %75’inden fazlasin1 barindiran koylere de yansitilmak
istenmistir. Gelisen sanayi ve buna paralel olarak artig gosteren niifus, egitim sorununu
daha da gozler oniine sermistir. “Kalkinan bir memleket her sathada gitgide daha fazla
insan yetistirmek zorundadir. Koylii ¢ocugu, artik babasina tarlada yardim etmek

zorunda olan ¢ocuk degildir (Glingor, 2002:835).”

1913 yilinda alt1 yila ¢ikarilmis olan mecburi ilkdgretim stiresi, 1924 — 1925 6gretim
yilinda bes yila indirilmigtir. Tim ilkdgretim kurumlarina onceleri “ilk mektep”
sonralart da “ilkokul” adi verilmistir. Ayn1 yil, tiim ilkokullarda karma egitime
gecilmigtir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda sayis1 seksen civarinda olan anaokullarina,
ilkogretim ve ortadgretime verilen oncelikten dolay1 fazla biitce ayrilamamistir. Fakat
1927- 1928 yillarinda Ankara Ana Muallim Mektebi’nin ag¢ilmasi, bu alandaki énemli
bir gelisme olmustur. Bu okul, iki yil sonra Istanbul Kiz Muallim Mektebi’nin
blinyesine alimmistir (Baran vd., 2005:252). 1860 yilinda, Mithat Pasa tarafindan
kurulan “Islahhéne” adli erkeklere mahsus sanat okulu, 1927 yilinda bes yillik bir
meslek okulu halini almistir. Kiz sanat okullar ise, kiz meslek liselerinin biinyesinde,
stireleri 3 yil olan, egitim Ogretim yaninda ev ve aile yonetimi hakkinda da bilgi ve
becerilerin 6gretildigi okullar olmustur (Milli Egitim Bakanligi, 2010: 103-104).
Atatiirk’lin yakin arkadasi olan Mustafa Necati Bey, bu egitim seferberliginde biiyiik ve
inisiyatifinde, 1926 yilinda ¢ikarilan bir kanun ile kéy muallim mektepleri kurulmustur.

Fakat, uzun dmiirlii olamamis ve alt1 y1l sonra kapatilmistir (Yigit, 2002:446-447).”

“Kisith mali olanaklara ragmen, 1923’ten itibaren yetenekli genglerin, cesitli

mesleklerden yiiksek 6grenim goérmek igin devlet bursu ile yurtdisina gonderildikleri
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bilinmektedir (Katoglu, 2009:37).” Tiirk egitim sisteminin eksikliklerini tespit etmesi
icin, yurtdisindan getirilmis olan iinlii Amerikan Pedagogu, John Dewey de bu
gereklilige vurgu yapmistir (Karadag: 77). Bu uygulama ilk olarak 19. yiizyilda, III.
Selim doneminde, Ishak Bey’in, yenilikleri kaynagindan 6grenmesi ve Fransizca tahsili
almas1 i¢in Fransa’ya gonderilmesi ile baslamistir. Islahat calismalari kapsaminda,
gerekli donanima sahip bireyler yetistirmek amaglanmistir. Osmanli déneminde
baslayan bu uygulama, Cumhuriyet kuruldugunda da devam etmistir. 1929 yilinda
Resmi Gazete’de yayimlanarak, 1416 sayili “Ecnebi Memleketlerine Gonderilecek
Talebe Hakkinda Kanun” seklinde kabul edilmistir. 1925-1929 yillar1 arasinda, basta
Fransa ve Almanya olmak iizere, toplam 700’e yakin Ogrenci, lisans, lisansiistii ve
mesleki egitim alma amaciyla, bircok Avrupa iilkesine gonderilmistir. Bu dgrenciler,
Batr’'nin kiiltiirel ve bilimsel birikimlerinden yararlanmig olarak Tirkiye’ye geri

donmiisler ve devlet hizmetlerinde yer almislardir (Ulu, 2014: 495-525).

Cumhuriyet doneminde en biiylik amag ilk ve orta okullarin yaninda yiiksek 6gretimin
de gelismesi olmustur. Osmanli doneminden Cumhuriyet’e ulasan tek {iniversite olan
“Istanbul Dariilfiinunu, yeterli nicelik ve niteliklere sahip gériilmemistir. Bu goriis ile,
yeni yiliksekdgretim kurumlari igin atilimlar baslatilmistir. Bunlardan ilki 1925 yilinda,
giiniimiizdeki Ankara Universitesi’nin temellerini olusturacak olan, Ankara Adliye
Hukuk Mektebi’nin agilmasi olmustur. Bu okul 1927 yilinda Ankara Hukuk Fakiiltesi
adint almistir. 1930 yilinda Ankara Yiiksek Ziraat Mektebi acilmistir. Yiiksekokul
anlammda bu yenilikler yapilirken, Cumhuriyet Hiikiimeti, 1932 yilinda Isvigreli
profesor Albert Malche’ i Tiirkiye’ye davet ederek, Istanbul Dariilfiinunun diizeltilmesi
icin ¢Oziim Onerileri istemistir. Malche’in goriis ve Onerileri dogrultusunda, 1933
yilinda Istanbul Dariilfiinunu kapatilarak yerine Istanbul Universitesi kurulmustur. Bu
tiniversite, Tip, Hukuk, Fen ve Edebiyat fakiiltelerinden olusturulmustur. Yiiz seksen
kisilik yeni 6gretim kadrosunun i¢inde kirk iki yabanci bilim adami da gdrev almistir.
Bunu takip eden yillarda, 1936’da Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, 1936-1937
ogretim déneminde Istanbul Miilkiye Mektebi kurulmustur (Baran, 2005: 257-259).
Cumhuriyet donemi egitim programlarinda, toplum yasamindaki vazgegilmez yeri
nedeniyle, kiiltiir ve sanata biiyiilk 6nem verilmistir. “Donemin bakan1 Mustafa Necati

Bey, glizel sanatlar alaninda 6nemli atilimlar yapmis ve sanatin yalnizca giizellik degil,
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bir ihtiya¢ oldugunu vurgulamistir (Ergiin, 1982:137).” 1882 yilinda kurulmus ve
bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan “Sanayi-i Nefise Mektebi”,
1928 Harf devrimi sonrasi ilk dnemli degisikligi yasamis ve ad1 “Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi” olarak degistirilmistir. Tiirkiye’de akademi adin1 ve statiisiinii elde

eden, ilk sivil yliksek 6gretim kurumu olmustur (Kiiltiir Bakanligi, 1994: 459).”

“Cumbhuriyet devriminde hedeflenmis olan genel egitim ilkelerini toparlamak gerekirse,

1.Ulusgu, halke1, devrimei, laik cumhuriyet vatandaslar yetistirmek.

2 11k 6gretimi genellestirmek ve tiim vatandaslara okuma yazma ve temel bilgileri vermek.

3.Yeni yetisen kusaklari, ekonomik yasamda basarili kilacak bilgilerle donatmak.

4.Birtakim korkulardan dogan, zorlama bir ahlak anlayis1 yerine, Ozgiirliik ve diizen
diisiincelerinin kaynasmasindan dogan, gergek bir ahlak anlayis1 vermek.

5.Tiirk ulusunu ¢agdas uygarlik yolunda ileri gotiirmek, yeni kusaklari bu onurlu amacin
heyecan, gii¢ ve kuvveti ile yetistirmek olmustur (Ates, 1989:346).”

Artik Tirkiye, evrensel bilim kavramlarinin temel alindig1 ve konusuldugu bir egitim
ortamina sahip hale gelmistir (Katoglu, 2009:24). Biitiin bunlar olup biterken, hala Arap
Alfabesi kullanimi siirmektedir. Egitim alaninda yapilmasi planlanan yenilik ve
diizenleme, elbette alfabe konusunda da kokli ve c¢agdas bir diizenleme
gerektirmektedir. Bir yandan bunun sinyalleri bas gosterirken, diger yandan Arap
alfabesinin kullanimini irdelemek gerekirse, hat eserleri ile yaz1 sanatinda kat edilmis
yol, halkin bilmeye, Ogrenmeye ve {retmeye olan meylini gosterir nitelikler

tagimaktadir.
2.2.3. Yazimin ve Yazi Sanatinin Durumu

Diinyanin en zengin hazinesi, iyi 6grenilmis bir sanattir (Yada,1947:54).
Egitim kelimesi, elbette her alandaki egitimi kapsamaktadir. Dolayisiyla egitimi, bilim
ve sanattan bagimsiz diisiinemeyiz. Osmanli Imparatorlugu’ndan Cumhuriyet devrimine

kadar gecen siirecte, bilim ve sanatin varligi goéz ardi edilemez. Sanat boyutunu ele

aldigimizda, el sanatlarina agirlik verildigini goriiriiz. Bunlar tekstil, ahsap isciligi,
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ciltcilik, tezhip, minyatiir ve bu arastirmanin konusu olan hat sanat1 gibi geleneksel
sanatlar olmustur. Resim, heykel, mimarlik gibi plastik sanat alanlarina da yonelmeler
goriilmiistiir. “Tanzimat sonrasinda kullanilmaya baglanan kartvizitlerin tasarimlari,
bazi iinli hattatlar tarafindan yapilmistir. Bu alanda en ¢ok c¢alismis olan hattatlar
arasinda Arif Hikmet Bey, Halid Bey, Mustafa Halim Ozyazic1 ve Hamid Aytag basta
gelmistir. Bu alanda calisan hattatlar, kartvizit yaninda, logo, miihiir ve damga

tasarimlar1 da yapmislardir (Tas¢ioglu, Acar, 2014: 81-98).”

“Sanat yazilar1 bi¢cim olarak estetik kayginin 6n planda oldugu, yazinin tagidig1 anlamin
ikinci plana itildigi yazi tiirleridir. Bilinen her tiir alfabe ¢esidi, bu yazilarda
kullanilabilir (Yada, 1947:54).” Bu arastirmada bahsi gecen sanatsal faaliyetler i¢in

kullanilan alfabeler ise, Arap alfabesi ve Latin alfabesidir.

“Tirkler, Arap harflerinin insan govdesi ile olan ilintisini ¢ok iyi gormiislerdir.
Dolayistyla Tiirk sanat yazilar1 da resim gibi, heykel gibi, plastik sanatlardan birisi
olmustur. Onu yalnizca yazi veya yalnizca siis olarak anlamak, hi¢ anlamamaktir
(Baltacioglu, 1958:19).” Osmanli doneminden Cumhuriyet donemine kadar ulasmig
olan en 6nemli sanatlardan biri olan yazi sanati, biiylik ustalarin varligin1 gozler 6niine
sermektedir. “Bu donemde eserler vererek, yazi sanatinin devamliligini saglayan en
onemli sanatcilardan bazilar1 Haci Kamil Akdik, Ismail Hakki Altunbezer, Mustafa
Halim Ozyazici, Nuri Korman, Necmettin Okyay, Hiiseyin Macit Ayral, Hulusi
Yazgan, Hasan Perman, Hasan Celebi, Hamit Ayta¢, Emin Barmn, Yilmaz Ozbek’tir
(Uygungoz, 2008:185).” Adi gecen bu ve bunlarin disindaki birgok Snemli ismin
ellerinde, Arap alfabesi kullanimina dayanilarak iiretilen yazma eserler, zamanla gorsel
niteliklerle biitiinliik kazanarak ses, renk, cizgi gibi Ogelerle biitiinleserek anlam
kazanmig ve kendi alaninda zirveye ulasan sanat eserleri ortaya konmustur. “Tiirkler,
Arap milletlerinden aldiklar1 yaziy1r kullanarak, yine Arap milletlerine Ornek
olmuslardir. Ve hat alaninda, “Kuran Mekke’de indi, Istanbul’da yazildi, Misir’da
okundu." seklinde yaygin bir deyis kullanilmistir (Tasc1, 1978:3).”

Yazi sanati, Osmanli’da essiz bir sanat halini almis olmasina ragmen, egitim anlaminda

kullanilan dil, hala yetersiz kalmaktadir. Ciinkii, “Dil bir milletin kiiltiiriinliin temel
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unsurudur. Dile ve dilde yenilesmeye gerekli 6nemi vermeyen, egitimini yabanci bir
dilde yapan milletler, yaratici diisiince ortaya koyamaz (Is¢i Partisi, 1998:37).”
Dolayisiyla Cumhuriyet ile gelen yenilikler i¢inde, bu soruna da ¢6ziim getirecek bir

yenilige yer verilmesi karar1 alinmistir.

Heniiz Latin alfabesi konusunda gerceklestirilecek olan reforma gelmeden, ilk
diizenleme gerektiren alan, Arap alfabesinin kullanimini Tiirk diline uygun hale
getirmek olmustur. Bu c¢alismalarin  ilk girisimleri, Cumbhuriyet’ten Onceye
dayanmaktadir. Osmanl Tiirkgesi’ni yabanci dillerden arindirmak gerekmistir. “Devlet
yazigsmalarinda, okullarda, sarayda, medreselerde, okumus yazmis, sarayla ve devletle
iligkisi olan kesimlerde kullanilan dil, hemen tiimiiyle Arapca ve Farsca sozciiklerle
doludur (Kili, 2008:223).” Yonetici sinif ile halk arasindaki, birligi bozar hale gelmis
olan Tirkce, kendi icinde siklikla, halkin anlayacagi dile g¢evrilmek gerekliligini
dogurmustur. Dolayisiyla Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte, ayni sancilarin artarak devam
ettigini goren aydin kisiler, dilin Tiirkgelestirilmesini, ulusal biitiinliigii saglamak icin

bir zorunluluk olarak gérmiislerdir.

Arap alfabesi, aslen Arap yazi sistemine uygun olan, fakat Tiirk dilinin 6zelliklerine
uymayan bir sistemi olusturmaktadir. Bu alfabede, yirmi sekiz harf vardir ve kisa sesli
harfler kullanilmamaktadir. Bu durum Arap alfabesi ile yazarken, hizli yazmay1
saglamistir, ancak okuyan kisinin yazilan kelimeyi bilmemesi halinde, yazilan1 dogru
okumasi imkanim1 miimkiin kilmamstir. Ornegin, Arap alfabesinde ‘kalem’ sdzciigii
‘klm’ olarak yazilmaktadir. Fakat okunurken araya hangi sesli harfin almacag: bilgisi,
okuyan kisinin bu sozciigii onceden bilmesine baglidir. Bir diger 6rnek ile agiklamak
gerekirse, ‘miilk’, ‘melek’, ‘melik’ seklinde okunan bu ii¢ farkli sozciikk, Arap
alfabesinde, hepsini de karsilayan ‘mlk’ seklinde yazilmaktadir (Acar, 2014). Ayni
zamanda, alfabede yer alan alt1 harf, kendisinden sonra gelen harflerle birlesmez. Kiiciik
veya biiylik harf ayrimi yoktur. Harfin ciimle basinda veya ortasinda yazilmasi ile
yalniz yazilmasi arasinda farkliliklar vardir (Acar, 2014). Bu agiklamalar g6z 6niinde
tutuldugunda, giiniimiizde kullaniyor oldugumuz Latin alfabesinin bize ne derece

kolayliklar sagladigi ve hatta Sinasi Acar ile yapilan bir sohbette, kendisinin
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(gllimseyerek) ifade ettigi sekilde, kolayligi bakimindan bizi bir agidan tembellige

ittigi de goriilmektedir.

Dolayistyla anlagilmas: gii¢ hal almis olan ve gittikge yapma bir dil olmaya yiiz tutan
Osmanl Tiirkce’si, harf ve yazi alanlarinda yeniligi gerektirmistir. “Devrimin laiklesme
siireci, 1928 yilindan daha onceki yillarda tartigilan bu konuya kesin sonu¢ vermis ve
Tiirk dilinin yapisina uygun Latin kokenli yeni bir alfabenin ortaya ¢ikmasina olanak
saglamistir (Kili, 2008:224).” Buradan da anlasilacag: iizere, “Yazinin kaligrafik bir
ozellik kazanmasi, degisik kiiltiirlerin farkli siireglerinde yasanarak olgunluga erisir.
Kaligrafinin tarihi, yazinin gegirdigi tarihi stire¢ icerisinde kendini gosterir (Uygungoz,
2002:300).” Bu tarihi siire¢ icerisinde, Latin alfabesinin kabulii ile, giizel yazma cabasi

ayni sekilde kalmais, “hat sanat1” ise “kaligrafi sanat” adin1 almigtir.

2.3. 1928 HARF INKILABI VE ARAP ALFABESINDEN LATIN ALFABESINE
GECIS SURECI

“Kiiltiir, okumak, anlamak, gorebilmek, gorebildiginden mana ¢ikarmak, ders almatk,

’

diigiinmek, zekay: terbiye etmektir.’

Mustafa Kemal Atatiirk, 1936

Hedeflenen bagimsiz Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in, en 6énemli ve en temel unsur dil olarak
gorlilmiistiir. Bir milletin kiiltiirii dil ile zenginlesir, ifade edilebilir ve ilerler. Harf
inkilabia kadar gegen siirede, gerceklestirilmis olan tiim inkilaplarda oldugu gibi, var
olan ve dogacak olan ihtiyaglar diisliniilerek, yazi konusunda da genis kapsamli

diizenlemelere bagvurulmustur.

“Hilafetin kaldirilmasi, Osmanlilarin egitim gdrmeleri i¢in yurtdisina ¢ikarilmasi, egitim
kurumlarmin Milli Egitim Bakanligi’'na baglanmasi, Atatiirk devriminin, heniiz adi
konmamakla birlikte “laiklik” ilkesinin ilk ve en biiylik uygulamalari olmustur. Devrim
artik padisahsiz, halifesiz, laik, usgu bir yolda gelisecek, bu dogrultudaki atilimlar birbirini
izleyecektir. Ama her yenilik¢i adim, yeni bir tutucu akimla karsilasacak, onunla ugrasacak,
basaracak, fakat toplumdaki tutucularin hinglarinin birikimine, firsat kollamalarina neden
olacaktir. Bu, tiim devrimlerin yazgisidir (Kili, 2008:204).”
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Dinsel kurumlar, Kuran yazis1 olarak bilip 6grendikleri Arap alfabesini kutsal saydiklar
icin, bunun degisecegini diisiinmek bazi kesimlerce imkansiz gibi goriilmiistiir. Bunun
yant sira aydin kesim ise, bu degisimin toplumda anarsi olugturmasi olasiligin1 kuvvetle
ongormustiir. 1927°de Latin alfabesinin, Tiirk dilinin yazilmasinda ve okunmasinda
kullanilabilecek en elverisli alfabe olduguna karar verilerek bir bilim kurulu
olusturulmustur ve Latin alfabesi Tirkiye Tiirk¢esi i¢in uyarlanmistir. 9 Agustos
1928°de, Atatiirk Sarayburnu’nda Harf Devrimi’ni miijdeleyen bir konusma yapmuistir.
1 Ekim 1928’de de Yeni Tiirk Harfleri Hakkindaki Kanun yiiriirliige girmistir. 1 Kasim
1928°de, 1353 sayili “Yeni Tiirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkinda Kanun” olarak
kabul edilmistir. Bu kanun uyarinca “Biitiin devlet yazigmalari, 1 Ocak 1929’dan
itibaren Tirk harfleri ile yapilacaktir. 1929 Haziran aymdan sonra da Tiirk iilkesinde
Arap harfleri higbir sekilde kullanilmayacaktir (Mumcu, 1996:146).” 1929 yillarinda
alinan bu kararlar ve yapilan diizenlemeler ile, Cumhuriyet adina en gii¢lii girisimler
baglatilmistir. Diisiik okuryazarlik, Cumhuriyet’in kurulusundan Harf inkilabina kadar
gecen siirede, en ¢cok dnemsenen toplumsal bir sorun olmustur. Elbette Osmanlica’nin
tiimilyle egemen oldugu bir donemin devaminda, alfabe degisikligi yapilarak her sey bir
anda ¢oziilemeyecektir. Ciinkii, Harf devrimi ile niifusun tiimii bir anda okumaz yazmaz
héle gelmistir. Alfabenin, ifade etme ve yazma islevleri ile birlikte kullanilabilmesi i¢in,

toplumun egitimini bu diizeye ¢ikarmak gerekmistir.

Gorsel 2. Mustafa Kemal Atatiirk, Sivas’ta halka yeni Tiirk harflerini 6gretirken.
Gorsel 3. Tiirk halkinin yeni Tiirk alfabesi hakkinda bilgilendirilmesi i¢in yollara asilan brosiirler.
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Dili ve Tiirk¢e’yi Arapca kaliplardan arindirmak adina, Anadolu agizlarindaki Tiirkge
kelimelerin taranmasina baslanmistir. Biri yazi, digeri gramer alaninda olmak {izere iki
kola ayrilan bu Dil heyeti kurulmustur. Bir taraftan Dil heyeti ¢esitli kitaplar
yayimmlamaya baglamig, diger taraftan yeni alfabeyi halka tanitmak igin brosiirler
cikarilmaya baslanmistir (Baran vd., 2005:222). Bu siirecin devaminda “Millet
mektepleri” agilmigtir. Mustafa Kemal’in onderliginde yeni alfabeyi 6grenen herkes,
yurt genelinde biitlin olanaklar1 kullanarak, kadin, erkek, geng, yash ayrimi yapmaksizin
okuyup yazmay1 6grenip, 6gretmeye koyulmustur (Kili, 2008:224). “Gazeteler 1928
Eyliil’iinden itibaren, bazi sayfalarini yeni harflerle diizenlemeye ve giderek yeni

harflerle basilan sayfa sayisin1 artirmaya baslamiglardir (Ergiin,1982:95).

“Bilgiyi tastyan ve yayginlastiran en dnemli arag¢ olan alfabenin yenilenmesinin ve buna
bagli olarak dilin gelismesinin saglanmasi geregini ¢ok iyi anlamis olan Atatiirk, Harf
devrimini ger¢eklestirmis ve bir dizi kokli degisimi Tiirk insaninin yasamina sokmustur
(Kahya, Topdemir, 2002: 874).” Bu donemde hiikiimette bir yazi ikiligi ¢ikmamasi
bakimindan, yazi devrimi i¢in bir yasa belirlenmesi geregi duyulmustur. 3 Kasim
1928°de yiirtirliige giren bu yasaya gore, en ge¢ 1929 Ocak ayinda eski yazi tamamen
birakilarak yeni yaziya gecilmesi ve biitlin devlet yazigsmalarinda yeni alfabenin
kullanilmasi karart alinmistir (Ergiin,1982:100). Tiirk dili gelisirken, onu inceleyip
arastirmak ve yabanci etkilerden arindirmak igin 12 Temmuz 1932’de “Tiirk Dil
Kurumu” kurulmustur. Bu kurumun caligsmalari sonucunda Tiirkce, cesitli grup ve
siniflar arasi1 farklilasma nedeni olmaktan ¢ikip, ulusal biitiinligii saglayici bir islev
gormeye baglamistir (Kongar, 1993:125-126). Tiirk Dil Kurumu’nun varligi, Tiirk¢e nin
gelistirilmesi ve diinya genelindeki geligsmelerin takip edilmesi konularinda énemli bir
hizmet alan1 olusturmustur. “Yazi elemanlari, toplumun ekonomik, politik, sosyal ve
kiiltiirel yapisinin dogal sonucudur. Geg¢miste ve gilinlimiizde olusturulmus yazi
anlayislar1 toplumlarin maddi ve manevi kiiltiirlerinin tiriiniidiir (Y1ldiz, M. 1989:30).”
Kuskusuz, dildeki her gelisme, yazi sanatim1 da etkileyerek, zamanla yeni bir hal

almasini saglamistir.

“Arap harflerinin kaldirilip bunlarin yerine Latin harflerinin konuldugu sirada, herkes

Arap harfleriyle yapilan ulu bir sanatin, yani hattathgin ortadan kalkacagini, yok
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olacagimi sanmistir. Ancak gergek bdyle olmamistir (Baltacioglu, 1958:10).” O
donemde hattatlik kadar ilerlemis olan bagka geleneksel sanatlar da olmustur. Bunlar
miicellitlik, miizehhiplik, ebruculuk gibi sanatlardir. Bu sanatlarin siirdiiriilebilmesi i¢in
Istanbul’da, Giizel Sanatlar Akademisi igerisinde “Sark Tezyini Sanatlar1 Okulu” adinda
bir boliim acilmasi uygun goriilmiistiir (Baltacioglu, 1958:11). Acikca goriilmektedir ki
tarihteki bu gecis donemi, sancili da olsa yeni harflere aligma siireci, beklenenden ¢ok
daha kisa siirmiistiir. Bu dogrultuda ismail Hakk: Baltacioglu “Tiirklerde Yaz1 Sanat:”

isimli kitabinda sunlar1 sdylemistir:

“Sanatlarin tarihi sunu gosteriyor, sanat da sosyal bir olgudur, din, dil, ahlak gibi. Ciinkii
sanatgilarin yetigsmesi, sanat eserlerinin dogmasi, sebepsiz degildir. Toplumun iginde
dogarlar, o toplumla birlikte dliirler. Giizel yazilar da bdyledir. Bu yazilar yalnizca onlar1
meydana getiren artistlerin benliginin, kisiliginin degil, bu benligin disinda kalan kolektif
benligin de eseridirler (Baltacioglu, 1958:14).”

Tiirkiye’de Latin kokenli alfabenin kullanimi, bir taraftan yazi sanatinin kat edecegi
yolu aydinlatirken, diger taraftan koklerin yakilmasina sebep olmadan, geleneksel halini

de korumus ve stirdiirmiistiir.

2.3.1. Tiirk Latin Alfabesinin Kabuliindeki Onciiler

“Tarihte Tiirk¢e kadar ¢ok alfabe degistirmis bir dil daha yoktur. Yazili metinlerle takip
edilebilen 1300 yillik tarihi boyunca, degisik donem ve cografyalarda uzun siireli ve bir
edebi gelenek olusturarak kullandiklar1 alfabelerin sayisi besi bulmaktadir. Tiirk yazi
dillerinde bu giin hala Kiril, Arap ve Latin olmak {izere li¢ alfabe kullanilmaktadir
(Ulker vd. 2014:11).” Giiniimiize gelene dek kullanilmis bu alfabeler icinde, Tiirk
milletinin kutsal saydigi ve bu sebeple en ¢ok benimsemis oldugu alfabe, Arap
alfabesidir. “Bu alfabeyi yaklasik bin yil kullanan Tiirkler, 19. ylizyilin ortalarinda
alfabelerini tartigmaya baslamiglardir. Egitimin geri kalmishigi tartisilirken, bunun
kullanilan harflerden kaynaklandigi ileri siiriilmiis ve bu nedenle alfabede bazi
degisikliklerin yapilmas1 gerektigi savunulmustur (Erat, 2002:154).” Bu gerekliligin en

temel sebebi, Arap alfabesinin Tiirk dilinin yapisina uyumsuzlugu olmustur. Egitim
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alanindaki basarisizlik ve gerileme dolayisiyla, alfabe konusu zamanla iizerinde daha
fazla durulan bir sorun haline gelmistir. Bunun ¢oziimi olarak bir taraf 6gretim
metotlariin degistirilmesini, bir baska taraf da yazinin 1slah edilmesini istemistir. Bu

durum o dénemde fikir ¢atigmalarina yol agmustir.

“Tiirk dili i¢in, Arap harflerinin yetersizligine ve 1slah edilmesi gerekliligine ilk isaret
edenler, 1862-1863’lerde Miinif Efendi (Pasa) ve Azerbaycanli Ahundzade Feth-Ali
olmustur (Ergilin, 1982:87).” “Miinif Pasa’nin daimi {iyesi oldugu ve calismalarina
katildig1 “Cemiyet-i [lmiye-i Osmaniye” de yaptig1 bir konusmada ileri siirdiigii fikirler,
Osmanli’da Arap harflerinin 1slah1 calismalarinin baslangicini teskil etmistir (Erat,

2002: 154).”

Doénemin ileri gelenlerini bu soruna yonelten sebep, toplumsal geri kalmiglik olmustur.
Miinif Pasa ve Ahundzade Efendi, bu geri kalmishigin gercek sebebinin egitim
sistemindeki aksakliklar oldugunu savunmustur. Arap alfabesinin 6grenme zorlugunun
birka¢ diizenleme ile giderilebilecek bir sorun oldugunu, dolayisiyla da alfabedeki bazi
harflerin ¢ikarilmas1 ve bazi sesli harflerin getirilmesi ile mevcut alfabenin kullanilmaya
devam edilebilecegini ifade etmislerdir. Benzer sekilde 19. ylizyll Osmanl
aydinlarindan olan Ali Suavi de sadece “Harflerin {izerine harekeler eklenebilir,
harflerin degismesine gerek yoktur.” demistir. Bu goriisii ile bin yildir kullanilagelen
alfabeden vazge¢menin, var olan biitiin eserlerden vazgecmek demek oldugunu o6ne
siirmiistiir. Namik Kemal, Melkum Han, Ebiizziya Tevfik Bey, Gaspirali ismail Bey
gibi isimler de, Arap alfabesinin islahin1 savunan diger isimler olmuslardir (Erat,
2002:154). Arap alfabesinin terk edilmesi taraftar1 olanlar ise, bu durumu bir imla
sorunu olarak gormiiglerdir. Hiiseyin Cahit, Celal Nuri, Dr. Abdullah Cevdet ve
Kiligzade Hakki gibi bir grup aydin yazar, Tiirk¢e’nin bu yazi ile yazilamayacagini
savunarak tamamen Latin alfabesine gecilmesi geregini uygun goéren isimler olmustur
(Ergiin, 1982:88). Islah ile gelecek olan diizenlemelerin gene sekilsel olacagi, akict

okumaya elverislilikten ziyade, o sekillerin ezbere siiriikleyecegini ileri siirmiislerdir.

“Yaz1 sorununu ¢ozmek icin ilk resmi girisim ise, 1909°da Maarif Nezareti’nde bir

‘imla  Komisyonu” kurularak yapilmistir. 1914 yilinda, Sarf, Imla ve Liigat
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enciimenlerinin yani sira bir de “Islahat-1 iImiye Enciimeni” kurularak galismalar ve
yaymlar yapilmistir (Ergiin, 1982:88).” Oysa Osmanli Imparatorlugu’nda ilk kitabin
basildig1r 1729’dan, Tirk alfabesinin kabul edildigi 1928’e dek gecen iki yiizyilda
sadece 30.000 kitap basilmistir. Buna karsilik Cumhuriyet doneminde bu sayida kitap
basilmasi i¢in yalnizca 16 sene gerekmistir (Ates, 1989:347). Bu da gostermektedir ki
Latin alfabesi ile bilgi edinme ve bilgiyi yayma, Arap alfabesi ile yapilandan daha kolay
ve hizli olmugtur. Tiirk Edebiyati dergisinin Subat 2015 tarihli 496°nc1 sayisinda Metin
Kayahan Ozgiil ile M. Nazim Turnagil’in “Osmanlica Tartismalardan Kalan” baslikli
roportaji ise su sekildedir:

“Alfabenin 1slah1 hakkindaki ilk ciddi tesebbiisii, Kegecizade Fuad Pasa’nin gayretiyle
Enclimen-i Danis yapmigtir. Pasa, baz1 yeni harekeler kullanarak dogru ve hizli okumanin
saglanmasini istemistir. Miinif Pasa, bu yolun yanina ikinci bir secenek daha ekleyerek
harfleri birlestirmeden yazmayi, bu arada biitiin iinliileri de gostermeyi teklif etmistir.
Hemen ardindan, Mirza Fethali Ahundov da Babiali’ye benzer bir teklifte bulunmustur.
Kisa bir siireligine de olsa bu teklifin fiile gegirilmesi igin, Enver Paga’nin Harbiye
Nazirligr déneminde Enveriye’nin kullanilmasini beklemek gerekir. Arada Latin harflerine
gecmek gerektiginden bahseden gatlak sesler ¢iksa da, Osmanli, kullandig1 alfabesinden
memnundur. Sadece elifbanin 1slahi ile 6grenme siirecini hizlandirmak ve yanlis okumalar:
onlemek amaclanir (Ozgiil, 2015: 10).”

“1923’te Izmir Iktisat Kongresi’nde, is¢i delegelerinden Izmirli Nazmi ve iki arkadasi
Latin harflerinin kabulii konusunda 6nerge vermis, ancak dnerge okutturulmanmustir (Isci
Partisi, 1998:83).” Kazim Karabekir Pasa karsi ¢ikmis, Kiliczade Hakki Tiirkliikk ve
Islam’1 birbirinden ayr tutmay1 savunmus, Hiiseyin Cahit Yalgin ise Latin harflerinden

baska dogru yol olmadigin1 tek bir ciimle ile ifade etmistir.

II. Mesrutiyetin ilan1 ile Latin alfabesinin kabul edilmesini isteyen kesimde artis
gozlenmis olsa da, Arap alfabesinin 1slahin1 savunan kisiler zamanla eksikliklerinin
farkina vardiklar1 halde, Latin alfabesinin getirilmesini istememislerdir. Bu tutum, Arap
alfabesini terk etmek istemeyen kesimin, kullandiklar1 yazi diline yiikledikleri manevi
anlam1 gostermektedir. Yasanan biitiin fikir ¢atigmalarima ragmen, Arap harfleri
iizerinde yapilacak olan diizenlemenin bir fayda getirmeyecegi agik¢a goriilmiis ve

alfabe degisikligine karar verilmistir.
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2.3.2. Latin Alfabesiyle Basilmus ilk Yayinlar

Egitim ve kiiltlir, dilin degisim kaynaklarini olusturan temel etkenlerdir. Tanzimat
oncesinde ve sonrasinda gelisim gosteren matbaa ve basin, kiiltiirel anlamda ilerlemeye
yol agmis Onemli bir kanal olmustur. Bir¢ok yenilik ve degisikligin yasandigi
Cumbhuriyet doneminde, Harf devriminin gerceklesmesi ile, matbu eserler konusunda
onemli dl¢lide yol kat edilmistir. “Matbaanin Tiirkiye’de kurulmasiyla birlikte, temel
Islami kaynaklarin disinda pek ¢ok Tiirkge eser basilmis ve bu eserler (6zellikle terciime
edilenler) Tiirkce’yi etkilemistir. Ayni sekilde ve en 6nemlisi de II. Mahmud déneminde

basilmaya baslanan ilk resmi devlet gazetesinin etkileridir (Okumus, 2002:141).”

Tarihine bakildiginda, Tiirkiye’de 1831 yilinda yaym hayatina giren ilk gazete,
Takvim-i Vekayi’ olmustur. Ardindan Ceride-i Havadis yayimlanmistir. Yaymn
hayatlar1 boyunca yilda ortalama 45-50 say1 cikarabilmis olan bu diizensiz sayfalar,
giinliik gazete niteliginde degil, sekiz on giinde bir ¢ikan, ikiser sayfalik basili kagitlar
niteliginde goriilmiistir. 1860°da Agah Efendi, tam manasiyla gazete denilebilecek
yaym organi olan Terciiman-1 Ahval’i ¢ikarmaya baslamistir. Bir yilin ardindan,
Ibrahim Sinasi Efendi Tasvir-i Efkar‘1 ¢ikmistir. Okuyucu sayis1 yiiz ellilere ancak
ulasabilmis olan bu donemin gazeteleri, ii¢ ila bes kurusa satilan yayinlar olmustur.
1878’de, Ahmet Mithat Efendi Terciiman-1 Hakikat’i yaymlanmaya baslanmistir.
1891°de Servet-i Fiinun, 1896’da Tkdam ve devaminda Terciiman, Sabah, Saadet
gibi gazetelerin yayina girisleriyle, basin alaninda gozle goriiliir bir gelisim baslamigtir

(Unsal, 1971:45-48).

Fakat bu noktada, donemin sartlarin1 ve halkin matbaa konusundaki fikirlerini ortaya
koymak gerekmektedir. “Basim tekniginin olugmasi, dncelikle bir metnin ¢ok sayida
niishasma gerek duyulmasina baghdir. ikinci olarak, iizerine basilacak elverisli ve ucuz
bir gere¢ bulunmalidir. Ugiincii olarak ise, dil makul sayida harften olusan bir alfabeye
ya da hece yazisina sahip bulunmalidir (Acar, 2011:122).” Bu tanim dogrultusunda
Osmanlr’daki  kosullara bakildiginda, 18. ylizylla degin basili bir kaynak

bulunmamasinin nedeni agikliga kavusmaktadir.
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Osmanli’da, Arap alfabesi ile basili ilk eserin tarihi 1729’dur. Okuma yazma bilmeyen
halk matbu eserleri dnemsememistir. Okuma yazmasi olan ve durumu yerinde olan
kesim ise elyazmalarini tercih etmistir (S. Acar ile yiizyiize goriisme, 20 Mart 2015).
Ciinkii, Arap alfabesini Islamiyet’le birlikte kabul etmis olan halk, elyazmas: kitaplart
degerli bulmus, biiylik emek igeren ve tam manasi ile sanat eseri halini alan kitaplarin,
baskiya doniistiiginde kutsalligini yitirecegini diigiinmiiglerdir. Osmanli doneminde
matbaanin kabul edilmemesinin 6nemli bir diger sebebi ise, “miistensih”ler (kitap
yazicisi) tarafindan kitap yazip ¢ogaltmanin bir meslek halini almis olmasidir (Acar,
2011:126). Tanzimat’tan, yani 1839’dan sonra gazetelerin ¢ikmaya baglamasi ile
matbaaya ve basili eserlere duyulan ihtiya¢ giderek artmistir. “Cumbhuriyetin
kurulusundan sonra oldukga ilerleyen gazetecilik ve ilancilik, 1928’de ‘Harf Devrimi’
ile kisa siireli bir duraklama yasamis ve sonrasinda siiratle gelisim gostermistir (Unsal,
1971:48).” Harf devrimi sonrasinda bilgi edinme ve yayma konusundaki gelismelere
katki saglayan diger bir gelisme ise baski hazirlik asamasinda, yeni harflerin sagladigi
kolaylik olmustur. “Latin harflerinde biiyiik harf (majiskiil) ve kiiclik harf (miniskiil)
dizgelerinin bulunmasina karsin, Arap hurufatlarinin dizilimine kiyasla, hem hurufat
kasast 112 bolmeden 70’e¢ inmis hem de Arap harfleri gibi birlesik yazilmamasi
nedeniyle dizgi isine belirgin bir kolaylik gelmistir (Sarikavak, N. K. 2005:126).”
Yasanan duraklama donemine ragmen, Cumhuriyet’in %8 ile devraldigi okur-yazar
orani, Harf devrimi sayesinde 1935 yilinda %25’e ¢ikmistir. Dolayisiyla, yayincilik

alanindaki siiratli artig, sasirtici bir gelisme olmamustir.

Bu arastirma cercevesinde, Anadolu Universitesi Merkez Kiitiiphanesi mikrofilm
arsivinden yararlanilarak, Cumhuriyet ve Anadolu gazetelerinin 1928 ve 1929 yillarina
ait kayitlar1 incelenmistir. Arap alfabesinden Latin alfabesine gecisin gazetelere

yansimis hali, arsiv odasinin imkanlari 6lgiisiinde, fotograflanmastir.

Oncelikle “Cumbhuriyet gazetesi, 1 Temmuz 1928 — 31 Kanunuevvel 1928, Say1: 1488-
1670” isimli kaydin iceriginden elde edilen fotograflar ile donemin gazetelerindeki
sayfa diizenine ve Arap alfabesinden Latin alfabesine geg¢is siirecinin belirtilen tarih

araligindaki yansimasina yer verilecektir.
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Gorsel 4, 5, 6. “Cumhuriyet Gazetesi, 1 Temmuz 1928 — 31 Kanunuevvel 1928” Anadolu Universitesi
Merkez Kiitiiphanesi mikrofilm arsivi. (Fotograflar: Emel Koru)

Grafik diizenleme bakimindan sikisik bir diizenlemeye sahip olan sayfalarda,
giintimiizde de kullanilan kolon sisteminin kullanildig1 gozlemlenmektedir. 1928’in ilk
aylarinda biitiin sayfalar Arap alfabesi ile yazilmis metinlerle doludur. Harf inkilabi’nin
gerceklesmesi ile sayfalarda yavas yavag Latin alfabesinin kullanimi baslamis, hatta
gazetelerde agiklamali ve resimli “ders kosesi” olusturuldugu goriilmiistiir. Zaman

ilerledikge, sayfalarda yer alan Latin harflerinin kullanim alanlar1 artmistir.

Gorsel 7. “Anadolu Gazetesi, 29 Kanunuevvel 1929” Anadolu tiniversitesi, Merkez Kiitiiphane,
Mikrofilm arsivi. (Fotograf: Emel Koru)

“Anadolu gazetesi 1 Ocak 1929-31 Aralik 1929, Say1: 4285-4581, MF.No: 29” isimli
kayittan elde edilen fotograflarda goriildiigii iizere, Harf inkilabinin kabuliinden sonraki

bir y1l igerisinde tamamen Latin alfabesi kullanimina gegilmistir.
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2.4. LATIN ALFABESININ KABULUNDEN SONRA TASARIM VE SANAT
ALANINDAKI TURK HARFLERININ KULLANIMI

1928 yilinda Latin alfabesinin kabulii ile egitim diizenine baghi baslina bir yenilik
getirilmistir. Okumakta, yazmakta ve Ogrenmekte yasanan zorluklarin giderilmesi
amaglanmis, daha ¢agdas ve 6grenime daha elverisli olan bu sistem ile, dil ve kiiltiir

birligi saglanmistir.

Gorsel 8. Cemal Azmi Matbaasi tarafindan hazirlanan 84x59 cm boyutlarindaki, yeni harflerin kars1
diistligii sesleri gosteren levha. (Sinasi Acar arsivi)

Resmi iglemlerde yeni alfabeye gecisin zorunlu kilindigr son tarih olan 1 Ocak 1929
itibariyle, eski harflerle basilmis kitaplarin egitimde kullanilmas1 yasaklanmis ve biitiin
kitaplarin yeni Tiirk alfabesi ile basilmasi karar1 alinmistir (Acar, 2014). Bu durumu
hattatlar agisindan ele aldigimizda, gecis siirecinin kolay olmadigr goriilmektedir.
“Kigiyle kendi milleti arasindaki en saglam bag dildir. Kendi milletine bagliligin
devami, anadilin bilingli bir sekilde yeterince Ogrenilmesi ve kullanilabilmesi ile
miimkiindiir (Ustiiner, 2002:102).” Ozellikle iginde yasadigi toplumun dilini ve
Tiirk¢esini, sanat yoluyla ifade eden hattatlarin, devrim sonrasinda kendi milletine
yabancilasmis olmasi beklenemez. Kuskusuz, bu dil seferberliginde, dili 6grenme ve

uygulama bakimindan ornek teskil etmislerdir. “Harf devriminden sonra, yeni Tiirk
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harflerini hemen benimseyen ve kolayca kullanmaya baslayan hat ustalarindan biri
Halim Efendi’dir. Latin harflerinde de -6zellikle gotik harflerde- hattatlifindaki ustalik
kadar bagar1 gostermistir (Tas¢ioglu, Acar, 2014: 81-98).”

Gorsel 9, 10, 11. Hattat Halim Ozyazicr’'nin Harf devrimi doneminde yaptig1 calismalardan érnekler.
(Sinasi Acar argivinden.)

Baslangicta, Latin alfabesi, sekilsel agidan avantaj saglayan Arap alfabesinden sonra,
hattatlar tarafindan, sanatsal diizenleme yapmaya elverigli bulunmamistir. Ancak
zamanla yeni harflerin anatomileri 6grenildik¢e ve yeni alfabe benimsendikge, yazi
sanati, el yazisi (script), anglez, gotik yazi sekilleri ile zenginlestirilmistir. Bu 6rnekleri,
Hattat Halim Efendi’nin giiniimiize kadar ulasan eskiz calismalarinda goérmek
miimkiindiir. “Glizel yazmin birinci vazifesi, giizel harfler yapmak ve bunlar giizel
sekilde yan yana getirmektir (Yada, 1947:35).” Orneklerde de goriildiigii gibi, yeni Tiirk
alfabesine gecis, yazi sanatinin Oniline gecememistir. Sanatsal siislemelerin yaninda,

logo, amblem, kartvizit tasarimlart da yapilmstir.

Ozetle “Yazi reformu, okuma yazma ve 6grenimi kolaylastirmis, Millet mektepleri gibi
giiclii bir kiiltiir ve egitim hizmetini dogurmus, dilimizin gelisip zenginlesmesi yoniinde
itici giic olmus, basin ve yayin islerini ¢ok yonlii olarak kolaylagtirmig, milletimizin
cagdas medeniyet ile iliski kurmasini hizlandirmistir (Duman, 1988:99).” Bu dogrultuda
yetisen Oonemli isimlerle nesilden nesle aktarilan bilgilerin 1s181nda, Tiirk milleti bir¢ok
sanatc1 yetistirmistir. Bu noktada, ¢abalari ve sanatlari ile glinlimiize ulagsmis olan

isimlerden bahsetmek gerekecektir.
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2.4.1. Thap Hulusi Gorey (1898 - 1986)

Gorsel 12 (solda). ihap Hulusi Gorey’ in imzasi. Yasadig1 sehir, dénem ve o donemde kullanilan alfabeye
gore uyarlamis oldugu imzasinin, bilinen dokuz ¢esidi bulunmaktadir. Gérey, imzasindaki sehir ismini,
isini iirettigi yere gore degistirmistir.

Gérsel 13 (sagda). Thap Hulusi Gérey’ in bir portresi.

“Ihap Hulusi Gérey, 28 Kasim 1898 Misir, Kahire dogumludur. Ilk ve orta dgrenimini
Kahire’deki Ingiliz okullarinda almustir. 1920 yilinda resim 6grenimi almak igin
Almanya’ya gitmistir (Merter, 2008:7).” “22 yasindayken, egitimini ilerletebilmek i¢in
Miinih’e giderek ii¢ yil resim, iki yil grafik tasarim egitimi almistir. Kesin ¢izgilerle
belirlenmemis golgeler kullanarak resim yapma tutkusunu, bu tarzda afis yapan Ludwig

Hohlwein ile tanigarak gelistirmistir (Durmaz, 2011:38).”

Gorsel 14 (solda). Thap Hulusi Gorey’e ait “Kurukahveci Mehmet Efendi” amblemi, 1933.
Gorsel 15 (sagda). [hap Hulusi Gérey’e ait “Ziraat Bankas1” logosu, 1967.

Ihap Hulusi Gorey, Tiirk grafik tasarimmin onciilerinden olmustur. Birgok amblem,
logo, etiket tasarimlari yapmis ve grafik tasarim iirlinleri icerisinde en ¢ok afig
tasarimina agirlik vermistir. 88 yillik dmriiniin biiyiik bir boliimiinii unutulmayan afisler
yaparak gecirmesi, “Cumhuriyet’i Afisleyen Adam” seklinde anilmasina sebep

olmustur. Onun hayatindan bahsedilirken, s6z konusu donem “miisellesten iiggene”
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seklinde anilmaktadir. “Miiselles”, Arapgada “liggen” demektir. Gérey’in Osmanli’dan
Cumbhuriyet’e yaz1 ve tasarimi birakmadan siirdiirmesi, onu her iki donemi de temsil

eden bir sanatg¢1 ve tasarimci yapmuistir.

Gorsel 16 (solda). Thap Hulusi Gorey’e ait “Saygisizlikla Savas Dernegi” afisi.
Gorsel 17 (ortada). ihap Hulusi Gorey’e ait siyah beyaz grafik ¢aligmasi.
Gorsel 18 (sagda). ihap Hulusi Gérey’e ait “Milli Piyango™ afisi.

“Ihap Hulusi 1925°de yurda doéndiigiinde Cumhuriyet iki yasindadir. Devrimler sirasi
geldikce hayata gegirilmis, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel hayatta koklii degisiklikler
yapilmis, iilkenin ¢ehresi her gecen giin degismistir. “Afis lizerine uzmanlastig1 halde,
Tiirkiye’de bu sanatin para getirmemesi nedeniyle Disisleri’nde memur olarak bir siire
caligmak zorunda kalmistir. Ailesinin memuriyetini siirdiirmesi konusundaki israrlarina
ragmen, grafik sanatina goniil verdigi i¢in 1927°de kendi atdlyesini kurmus ve 1981°e

kadar bagimsiz olarak ¢aligmalarini stirdiirmiistiir (Sarikavak, N. K. 2005:129).”

1928’e gelindiginde Latin harflerine geg¢ilmis ve eski ile baglar hizla koparilmaya
baslamistir (Merter, 2008:17).” Gorey, Latin alfabesine gecis ile gelen bu donemde,
yeni alfabeyi kullanarak afis tasarimlarini siirdiirmiistiir. Ik reklam filmi siparisini bir
dis macunu kurulusundan almis olan fhap Hulusi, grafik sanatinin yayilmasina &nciiliik
eden, Ozgiin ve yalin bir dile sahiptir. Kirk bes yil Milli Piyango kurulusu igin
calismistir. Tekel kurulusu igin tasarlamis oldugu etiketler uzun siire kullanilmigtir.
Biitlin grafik tasarim iriinlerinde kullandig: tipografi, kendi yazisiyla olusturdugu harf

bicimlerine dayanmaktadir. “Enli kalem, esnek kalem, enli firca ve kesik u¢lu kalem
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gibi araclarla olusturulan kaligrafik yazi1 bi¢imlerini kullanmasinin yam sira, ¢izerek
olusturdugu geometrik ve tipografik harf yapilar1 da mevcuttur (Sarikavak, N. K.
2005:131).” Bu da kendisini 6zgiin kilan yanlarindan olmustur. 1929 yilinda,
Atatiirk’iin iste8i ilizerine, Alfabe kitabinin kapagini da o tasarlamistir. Yasaminin son
yillarinda, hat sanatini modernize ettigi c¢alismalart da olmustur. 1986 yilinda

Istanbul’da vefat etmistir.

Gorsel 19 (solda). Ihap. Hulusi Gorey’e ait 1929 yilinda hazirladig: “Alfabe” kitabinin kapagi.
Gorsel 20 (sagda). Thap Hulusi Gorey’e ait Arap alfabesiyle i¢ ige iki “Allah” tasarimi.

Ender Merter’in “Cumhuriyet’i Afisleyen Adam” isimli kitabinda Etem Caliskan, ihap

Hulusi Gorey i¢in sunlari sdylemistir:

“Her seyden 6nce c¢ok disiplinli ¢alisirdi. Ilk asamada kendisine gelen konuyu tasarlar,
kompozisyonunu kurar ve eger kompozisyonun iginde insan unsuru varsa, tiplerin se¢imi
icin titiz bir arayisa girerdi. Bu is i¢in ailesinden veya yakinlarindan yararlanarak onlarin
fotograflarin1 ¢ekerdi. Daha sonra hazirladigi kompozisyona, onlar1 en iyi sekilde
yerlestirme ¢aligmasina baslardi. fhap Bey’in anlattigina gore, Almanya’daki hocast
Hohlwein de bu sistemle ¢aligirmis. Saniyorum, Hohlwein diinya afis sanatinda fotograftan
resme gecis ¢aligmasi yapan tek sanatciymis. Thap Hulusi de en az hocasi kadar basarili
eserler vermistir (Merter, 2008:50).”

Ozetle ifade etmek gerekirse, Thap Hulusi Gérey grafik ve afis tasarrmim Tiirkiye’ye
tasimig, resimle reklam yapmis, Almanca, Ingilizce, Fransizca ve Arapga bilgisinin
yaninda, Latin alfabesini ¢alismalarina kusursuzca islemis degerli bir Cumhuriyet

sanatcisidir.
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2.4.2. Emin Barm (1913 - 1987)

Gorsel 21 (solda). Emin Barin yazi ¢alismasi yaparken. (Erigim tarihi: 31 Mart 2015)
Gorsel 22 (sagda). Emin Barin, mengeneye sikistirilmis bir cildin sayfa kenarlarina ¢ekilmis altin
tizerinde galistyor. (Emrah Yiicel argivi)

Emin Barin 2 Haziran 1913 tarihinde Bolu’da dogmustur. “Yedi yasinda, babasi
Mehmed Tevfik Efendi’den giizel yaz1 grenmeye baslanmustir. ilk ve orta égrenimini
Bolu’da tamamladiktan sonra, 1932 yilinda Istanbul Muallim Mektebi’ni bitirmistir
(Kiiltiir Bakanligi, 2013:55).” “1936 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimii’'nden
mezun olmustur. 1937 yilinda, Giizel Sanatlar Akademisi’nde, Reis-iil Hattatin Kamil
Akdik’ten hat dersleri almistir (Tiirk ve Diinya Ansiklopedisi, 1983-1984:652).” 1937
yilinda Milli Egitim Bakanligi Nesriyat Miidiirliigii tarafindan agilan Avrupa ihtisas
sinavint kazanarak, Tiirk kiiltiiriinlin gelismesi i¢in, Cumhuriyet kusaklarinin Bati
iilkelerine gonderildigi isimlerden biri olmustur. 1937 yilinda Almanya’ya gdnderilerek,

yazi ve kitap cilt¢iligi dersleri almis ve 1943°de Tiirkiye’ye donmiistiir.

“Tiirk kaligrafisinin Arap alfabesinden Latin alfabesine ge¢is doneminin en dnemli ismi
olan Emin Barn, kaligrafi sanatinda her iki doneme ait eserler vermis, ayn1 zamanda da
iki ¢ag arasinda koprii vazifesi listlenmis bir sanatg¢idir (Uygungdz, 2002:303).” Hat
sanatina yeni ve modern bigimler vererek, Cumhuriyet sonrasi kaligrafi sanatina farkli
bir bakis agis1 getirmistir. Caligsmalarinda hem Arap alfabesini hem de Latin alfabesini

ustalikla kullanarak, ayn1 modern bi¢imi yiikleyebilen 6nemli bir iistattir.
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Gorsel 23 (solda). Latin harfleri ile dortlii “Allah” kompozisyonu.
Gorsel 24 (ortada). Latin harfleri ile dortlii “Atatiirk” kompozisyonu.
Gorsel 25 (sagda). Latin harfleri ile dortlii “Allah” kompozisyonu. (Emrah Yiicel argivi)

Tiirkiye’ye déndiikten sonra 1943 yilinda “Istanbul Milli Egitim Basimevi”nde gorev
yapmistir. Ayni yil Akademi’de ilk yazi ve cilt sergisini agmistir. Sergiden sonra
ogretim iyeligi i¢in teklif alarak, “Akademinin Dekoratif Sanatlar Boliimii’nde
(Sarikavak, N. K. 2005:133)” 44 yil siirecek egitimciligine baslamistir (Durmaz,
2011:74).”

“Emin Barin geleneksel kaligrafiden ve Tiirk-Islam kiiltiiriinden esinlenerek ¢izgigi yazi
kompozisyonlarinda, ¢agdas estetigin gereklerini goz Oniinde tutmus ve yazi
diizenlemelerini ¢agdas kokenli bir begeni dogrultusunda olusturmaya 6zen gostermistir

(Ozsezgin, K. 1994:68’den derleyen, Sarikavak, N.K. 2005:134).”

Kaligrafi ve hat alaninda yaptig1 caligmalarin yaninda essiz bir cilt ustast olan Emin
Barin, cok sayida kitap ciltleri, font tasarimlar1 yapmis, madeni paralarin yazilari,
Istanbul’'un 500. Fetih yili igin Fatih Divani'min yazilmasi, Dolmabahge Sarayi’nda
bulunan Atatiirk’iin Nutku, Anitkabir yazilari, Atatiirk’tin lahdine konulan parsémen
iizerine yazilmis nakil zapt1 ve Yunus Emre mezar yazilar1 (Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, 1978:50) gibi, saymakla bitmeyecek kadar degerli esere emek
vermis, gelecek kusaklar ile arasinda koprii kuran degerli isimlerin yetismesine de

biiylik katkilar saglamistir.
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Gorsel 26 (solda). Emin Barin’a ait font Tasarimi1. (Erhan Olcay arsivi)
Gorsel 27(ortada). Emin Barin’in tasarimi ve el isgiligi ile olusmus kitap cildi. (Emrah Yiicel arsivi)
Gorsel 28 (sagda). Emin Barin’a ait font Tasarimi. (Erhan Olcay arsivi)

Emin Barin’in, Akademi’deki 6grencilerinin yani sira atdlye dgrencileri de olmustur.
[Thami Turan, Yilmaz Ozbek, islam Secen, Savas Cevik ile birlikte “besi bir yerde”
adin1 verdikleri takimda, Etem Caligkan, Emin Barin’in ilk atdlye 6grencisi olarak 87
yasinda ve calismalarini ayni gayretle siirdiiren, bu takimin degerli bir parcasidir. 29
Aralik 1987 yilinda Istanbul’da vefat eden Emin Barin, biraktig1 eserleri ve yetistirdigi

ogrencileri ile yagamaya devam etmektedir.

2.4.3. Etem Cahskan (1928)

Dogumu Harf inkilab1 ile ayni yil olan Etem Caligkan, kaligrafi sanati adina, bu
inkilabin temsilcisi niteliginde bir dmiir gecirmistir. Sadece bir yazi sanatcis1 degil,
bunun yani sira, basarilt bir gazeteci, ressam, grafik tasarimcist ve egitimcidir. Bu
aragtirmanin  iglincli  boliimii, Etem Caliskan ve onun hayati irdelenerek
olusturulmustur. Arastirma siireci boyunca, kendisi ile bire bir goriigmeler yapilmus,
réportaj niteliginde sorular sorulup cevaplari alinmustir. Istanbul’daki yasami icerisinde
“Etem Caligkan kimdir?” sorusunun cevabi aranmis ve kendisiyle bire bir kurulmus

olan temaslarin verileri ile bu cevabin gelecek nesillere aktarilmasi hedeflenmistir.
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3. ETEM CALISKAN VE HAYATI

1

“Giizel yazi, insanlarin, hayata daha pozitif, daha insancil bakmalarin saglar...’

Etem Caliskan

Gorsel 29. Etem Caligkan. (Fotograf: Emel Koru - 07.06.2014)

Arastirmanin bu boliimiinde, tezin ¢ikis amacinin 6znesini olusturan giiniimiiz kaligrafi
iistadi, Etem Caliskan ele alinmistir. Boliimiin hazirlik ¢caligmalarinda, Etem Caliskan,
yalnizca internet ortami, kitaplar ve sosyal medyadan degil, birebir kendi yasam alanlari
icerisinde gozlemlenmis, kendisi ile uzun sohbetler yapilarak duygu ve diislincelerine

yer verilmigtir.

Etem Caligkan ve hayatina dair bilgiler, ses kayitlari, fotograflar ve video kayitlarindan
olusmaktadir. Elde edilmis olan bu verilerin toparlanarak, belirli basliklar ile
anlatiminda, kimi zaman Etem Caliskan’in kendi so6zlerine, kimi zaman da
anlattiklarinin genelinden derlenmis bilgilere yer verilmistir. Calisma, teknik anlamda
bir biyografi niteligi tasidigi i¢in, kronolojik diizen g6z 6niinde bulundurulmustur fakat
es zamanl gelismis bazi siirecler bagliklara sadik kalinarak diizenlenmistir. Birebir
goriismelerin sonucunda, yasamu ile ilgili gercek veriler bakimindan kaynak, sahsin

kendisi olarak kabul edilmistir.

44



3.1. ETEM CALISKAN KiMDIR?

Gérsel 30. Etem Caliskan, evindeki atdlyesinde, “Incir Kusu” yazarken.
(Fotograf: Emel Koru - 19.02.2014)

Glinilin her saatinde “Glinaydin” diye selamlagsan Etem Caliskan, 5 Ocak 1928 yilinda,
Mersin Tarsus’un, Goclik Koyiinde dogmustur. Annesi Cennet Hanim, babasi Halil
Bey’dir. Dogumunun Latin harflerine gecis ile ayni yil olmasi, dmriinlin tamamini
“giizel yazarak™ geciren bir isim i¢in, hos bir tesadiiftiir. 1928 yilindan bu yana émriinii
yaziya adamig, gazeteci, ressam, kaligraf ve 15181 ile doneminin geng¢ nesillerini
aydinlatan bir egitimcidir. Biitiin bu sahalarin igerisinde en ¢ok egilim gosterdigi alan
ise yazi olmustur. Etem Caliskan bu konuda kendisini su sozleri ile ifade etmistir:
“Benim giizel yazi yazmam, dogustan yetenekli olmamdan gelen bir olgudur. Benim
yvaradilistm bu. Ben bir giizel yazi agaciyim, meyvelerimi verecegim. Onun i¢in hala, 86
vasima yiice Tanri’dan bereketler dilerim. Yalniz, bu yas iginde elimin, géziimiin,
beynimin ruhumun da saglam olmasini... Yoksa ne olacak, 300 yil yasasan ise yaramaz.
Ama bir yazi sanatgist olarak yasamak benim icin giizeldir. Yasamimla hizmet etmek
insanlara... Bunun en giizel yolu yazi. Yazi kutsaldir. “A” harfi kutsaldwr. “Z” harfi
kutsaldir. A’dan Z’ye biitiin harfler kutsaldir. Arap harfi de kutsaldwr, Latin harfi de
kutsaldir. Cin yazisi da kutsaldwr, Japon yazisi da kutsaldir. Ta 6013 yil onceki
Mezopotamya’da Siimerlerin icat ettigi ¢ivi yazilarina kadar... Belki de en kutsallart o,

¢tinkii onunla baglad: yazi ve yaziyla da insanlik tarihi basladi.” (22.12.2013)
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3.1.1. Etem Cahskan ile Cumhuriyet’in flam ve Yazi1 Devrimi Uzerine Sohbet

Ik roportajda kendisinden, arastirma konusunun diger asamasini olusturan, Tiirkiye
Cumbhuriyetinin ilan1 ve harf Inkilabma ydnelik goriislerini paylasmasi istenmistir. Etem
Caligkan bu donemlere dair konusmasinda, memleketi, cocukluk yillar1 ve Tarsus ile
Gogiik Koyl arasindaki hikayelerine de yer vermistir. Bilgi ve diisiincelerini kendi
anlatim sekli ile soyle ifade etmistir: “Arap harfleri ve Latin harfleri yazi degisikligi,
Osmanli Doneminde de konusulmustur. Sebepleri var, yani neden tercih ediliyor?
Mustafa Kemal Cumhuriyet’i ilan ettikten sonra yapacagt devrimler i¢inde arkadaslar
ile konustugu ve asil kendisinin de kafasinda on planda tuttugu devrimin, gelecek
devrimlere 151k tutan, yolunu acacak olan devrim olmasi itibari ile yazi devrimini hep
onde tutmustur. Ve meclisteki toplantilarda konusulurken, 1928 yilinin yaz aylarinda
bir baslangicimi yapmistir. Sarayburnu’nda, Istanbul’da, sanirim Agustos ayinda,
Giilhane Parkinda ¢inar agaglart altina bir kara tahta kuruluyor. Ve bas 6gretmen Gazi
Mustafa Kemal, elinde tebesirle, Latin harfleri ile ilk harfleri yaziyor kara tahtaya.
Yanminda arkadaslar: da var, halk da orada. Sonra tarih sirasini bilmiyorum ama,
Tekirdag’da (23 Agustos 1928), Kayseri’de (20 Eyliil 1928) bunlar tekrarlaniyor. Kara
tahta iizerine ak tebesirle aydinlatryor devrimleri yeni yazi...”(22.12.2013)

Gorsel 31. Etem Caliskan, Besiktas Alkim Kitabevi, Kafka Kafe. (Fotograf: Emel Koru - 22.12.2013)
Etem Caliskan, kendisine sorulan sorudaki “harf inkilab1” sdylemini, “yazi devrimi”

seklinde kullanmig ve bu farkli kullanimi vurgulamistir. Farkli dilleri kullandigimizi ve

giiliimseyerek bunun sebebinin, kendisinin daha gen¢ olusundan kaynaklandigini ifade
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etmigtir. Konusmasinin devaminda bu yeniligin dil bilimcileri tarafindan yapildigini,
bilim adamlar tarafindan yapilan ¢aligsmalar ile 29 harflik bir alfabenin olusturuldugunu
belirterek, “Mustafa Kemal, buna ‘¢’ derler, buna kuyruk takilir demiyor. Bir kurul

olusturuyor ve onlardan istiyor.” demistir.

Yazi devriminin kabuliinden sonra gelen siireci, biitiin kaynaklarda da oldugu gibi bir
aydinlanma siireci olarak anlatmistir: “Birden bire hemen her yerde mi yoksa, eski
kelimeyle tedricen denilen sekli ile yavas yavas mi uygulanacagi konusuluyor. Iste
orada Mustafa Kemal diyor ki, “yarindan itibaren yeni harflerle, yeni alfabemizle yazi
devrimi baslamistir.” O yiizden, kesin olarak, tamamen yeni yaziya gegiliyor. Cok
itirazlar geliyor, hala devam eder bunun tartismalar:. Onun tartismasi onlara ait. Bize
va da bana ait olani, bu yazimin kullanilmasi. Ve o tarihten itibaren, yurdun bir ¢ok
yerinde o zamanki adi ile soyliiyorum, halk mektepleri acilyyor, gece mektepleri... Halk
¢ok seviyor. Birdenbire ii¢ ayda dort ayda, nineler dedeler yaziy1 ogreniyorlar. Okur
vazar oluyorlar. Daha dogrusu, yazar okur oluyorlar. Yaziyorlar, yazdiklarini
okuyorlar. Ve ondan sonradwr ki, Tiirkiye aydinlaniyor. Ve biitiin devrimlerin anast,

benim diigiinceme gore yazi devrimidir.”

Etem Caligkan, toplumun aydinlanmasimi bu sozlerle ifade ettikten sonra, aslinda
Anadolu’nun bir ¢ok yerinde, giizel yazmaya verilen énemi su sozlerle vurgulamistir:
“Simdi yazi devrimi yapildi, bir de bizim yazi sanat¢ilarimiz var, hattatlarimiz var,
camilerimiz ¢esmelerimiz var. Yani inang yerlerimiz var. Evilerin kapilarinda, yeni ev
vapanlarin dualart vardir. Onlar da giizel yazilarla yazilmistir. Bu bir kiiltiirdiir ve

’

sanattir.” Sohbetin devaminda ise bu donemlerde, Anadolu’nun koy halinde
oldugundan, halkin biiylik ¢ogunlugunun, okuma yazma bilmemesinin eziyetlerini
derinden yasadigindan bahsetmistir. O donemleri biraz da yasadigi i¢in anlattiini
vurgulayarak, askere giden cocuklarindan, ayda yilda bir gelen mektubu okuyamayan
analarin, elinde mektup ile kap1 kapt okuma bilen insan aradigini, kdyde okuma yazma
bilenlerin, ancak okul varsa Ogretmen, yoksa imam bir de olsa olsa askere giden
erkeklerden ibaret oldugunu dile getirmis ve eklemistir: “Béylesine duygusal

Anadolu’da, okuma yazmadan yoksun bir halkin, yazi devrimi ile birden bire okur yazar

hale gelmesi, bazen bana bir mucize gibi geliyor.” Ve bu mucizeler bitmez, tilkenmez
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diyerek, “benim icin gerekli olan, okur yazar olmak, ama asil bunu giizel yazmak, giizel
vazdiktan sonra bir de bununla sanata ulasmak...” seklindeki ciimlesi ile bu konu

hakkindaki konusmasini tamamlamigtir.

3.2. ETEM CALISKAN’IN iLKOGRETIM VE LiSE YILLARI

Bir sohbet sirasinda, “Ben Cennete giderim herhalde diye diistintiyorum, c¢iinkii
Cennetten geldim!” derken bu soziin temelinde, Annesi Cennet Hanim’in var oldugu
anlatmaktadir. Memleketine olan sevgisi, Toroslardan, Seyhan’dan, Ceyhan’dan,
daglardan, ovalardan, bereketli topraklardan bahsederken dilinden anne sevgisi gibi

dokilmektedir.

Gorsel 32, 33. Etem Caliskan’in annesi Cennet Hanim ve babasi Halil Bey (Fatos Sarigiil arsivinden).

Egitim donemine dogdugu yerde yani memleketi olan, Mersin Tarsus’un Gogiik
koylinde baglamistir. Annesinin de ninesinin de hatta dedesinin de okuma yazma
bilmedigini, sadece babasinin bildigini sdyleyen Etem Caliskan, okul ve yazi ile ilk
tanigmasini su sozleriyle ifade etmistir: “Ben asagi yukar: su anda 86 yasindayim
(21.12.2013), bunun 6 yasini cikarsak, 80 yildan beri yazi yaziyorum ben. Ilk okula
baslayip, daha heniiz yaziyy1 bilmezken, defterlerimizi torbalarimiza koymusuz ilkokul
kapisindan girmigiz. Swralanmisiz yirmi otuz kisi. Ogretmen, daha dogrusu muallim
diyelim, o zaman muallimdi o6gretmen. Kara tahta basinda yukaridan asagrya saga
vatik bir ¢izgi ¢ekti, tekrar yukariya ¢ikti, basladigi yerden bir de sola yatik bir ¢izgi
cekti. Bir a¢i meydana geldi ve bu iki ¢izginin ortasindan bir kusak ¢izdi. “Cocuklar”

dedi, “bu, A!”. Iste o zaman, ben yazimn ilahi bir varlik olduguna inandim. Kara
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tahtada tebesir tozlar ¢izgi oldu, ¢izgi ses verdi... Aman yarabbi! A. Sonra B, C derken
kelimeler, heceler... onlarin hepsini 6grendik.” Dedesi Kara Haci Efendi’nin, kdyiin
okulunu yaptirtmis olan hatir1 sayilir birisi oldugunu séyleyen Eteme Caligkan, okumay1
Goglik Koylinlin, bu kiicliik ilkokulunda 0Ogrenmisken, okuma yazma bilmeyen
dedesinin sehre giden kisileri, “Gazetesiz donmeyin!” diyerek ugurladigini, okumasi
olmasa da bilgilenmek istedigini sdylemistir. Cocukluk yillarinin ikinci diinya savasi
yillar1 oldugunu ve bu sebeple bilgiye duyulan ihtiyact su sozleri ile vurgulamistir:
“Ben okurdum gazeteyi dedeme. Diisiiniin elimdeki gazetedeki satir satir, kara kalem
karincalari... Dedeme ben onlart okurken, ninem beni biiyiik hayranlikla dinlerdi.
Okuduklarimi anladigindan degil, bu ¢ocuk nasil okuyor bunlari diye. Iste yazinin
kutsalligi... Ama herkesin ihtiyact var buna. Benim ninem bilmiyor, ama onun

1

okunmasina ihtiyact var.’

[Ikogretim yillarina dair bu amlarini anlatan {istad, dile getirdigi yillarin {izerinden ne de
cok gecmis oldugunu ispatlayan gozlerle, giiniimiize donerek, “Hayatim boyunca, 80
yvildan beri hala yorulmadan, usanmadan ve bikmadan daha giizelini yazar myim diye
ugrasiyorum. Biitiin yaptigim ¢alismalarda, giizel yazilarimi hep yarin yazacagim

zannediyorum. Umudum yarmnlarda!” demistir. (21.12.2013)

Gorsel 34 (solda). Etem Caliskan’in dedesi, Kara Hact Efendi (Fatos Sarigiil arsivinden).
Gorsel 35 (sagda). Etem Caliskan, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Béliimii'niin
“Kaligrafi ve Tipografinin Sanatsal Yansimalari-4” isimli etkinlikte, yazi denemeleri yaparken. Y1l: 2012.
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Ilkokul ikinci, iiciincii smmfta iken, arkadaslar1 ile, “benim yazim daha giizel”
yarismalart yaptiklarindan bahsederken, “Muallim Bey, koyde ogretmenimiz idi,
Tarsus’a geldik orta okula, gene muallimimiz oldu. Yani bu ne demek, yeniligi ilk kabul
edenler koyliiler olmustur. Ciinkii, yanina eskisi ugramamus ki, ilk gordiigii o...”
diyerek, ilkokul siralarindan ortaokul ve lise yillarina, dolayisiyla Goglik kdylinden
Tarsus’a ve oradan da Mersin’e uzanan hatiralarindan animsadiklarini dile getirmistir:
“Simdi ben ortaokulda iken lisedeyken, yazisi ¢ok giizel olan birisi olarak
tamniyordum. Anadolu daha kasaba halinde iken adimiz bir de ressama ¢ikti! Ressam
kimdi daha? Gergi Mersin’den ressam ¢ikmislar da var ama yansimamis heniiz.
Toplumda fazla izi yok. Hatta ben resim yapmaya bagsladigim zaman, benim
malzemelerimi bile iyi karsilamayanlar var. Boyay fircayi, canim bu “bilmem ne igi”
diye kiiciimseyenler var. Ben yaptigim resimlerin ¢ogunu gizli yapardim. Yani béyle
sartlardan bu giinkii haline kolay gelmedi bu durum. Cumhuriyet’in aydinligini goriiyor
musun?” seklinde devrimlerin yasandigr gecis donemine sahitlik etmenin verdigi

gururu ve mucizevi etkisini bir kez daha dile getirmistir. (22.12.2013)

Gorsel 36 (solda). Istanbul Ulus’ta, Etem Caliskan, evindeki bir gériismede alfabeyi ilk kez
ogrendiklerini sdyledigi Thap Hulusi Gorey’in, Cumhuriyet donemi “Alfabe” kitabin1 getiriyor. Y11:2014.
(Fotograf: Emel Koru - 14.01.2015)

Gorsel 37 (sagda). ilkokula bagladiginda bu kitapta gordiigii ve eve gider gitmez ¢izdigini sdyledigi, ilk
resim deneyimi olan at resmi. (Fotograf: Emel Koru - 14.01.2015)

Bu sozlerin lizerinden uzunca bir zaman gectikten sonra, anlatmis oldugu anilara baska
anilar da ekleyerek devam etmistir. Ulus’ta, evindeki bir sohbette ¢aligma odasindan
kapak tasarimim ihap Hulusi Gérey’in yaptig alfabe kitabim getirerek, “Ilkokuldayken,

swranmin tizerinde sart saman kagidindan defterim, kursun kalemim, silgim, kalemtirasim
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ve bir de kitabim vardi. Alfabe! Ogretmenimizden ilk ogrendigim bu alfabe. Kapagi
Thap Hulusi’ninmis. Sonra égreniyorum kapagin bir ressam tarafindan yapildigini;
imzamn Thap Hulusi oldugunu ve hikayesini de... llk sayfasinda baségretmen. Ve sonra
actyorum. Ik yazdigimiz, 6gretmenin kara tahtaya yazdigi AT. Eve gider gitmez bu at
resmini cizdim. Ilk resim yeteneSimin goriildiigii ve benim de gorebildigim ilk at
resmiydi” seklinde, 6grenim hayatinin bu kitap ile bagladigin1 vurgulamis ve “koyde,
birinci, ikinci, tigiincii sinif ilkokul idi. Dérdiincii, besinci sinif yoktu. Devami Tarsus ta
ilcede.” demistir. Etem Caligkan sozlerini siirdiirerek tam on yasinda kdyiinden,
evinden ayrildigini, Tarsus’ta yasayan teyzesinin yaninda egitimine devam ettigini, tatil
aylar1 disinda ailesinden uzak olmanin hissettirdigi gurbeti, hala duyumsar sekilde

anlatmistir. (14.01.2015)

O yillara dair anilarin1 anlatirken ¢ok kiymet verdigi her ifadesinden anlasilir sekilde,
ilk resim Ogretmeni olan Hasan Kavruk’u, boyalar hakkindaki bir ciimlesi ile
hatirladigin1  dile getirmistir:  “Resim hocam hi¢ unutmuyorum, dogu aksaniyla
konusurdu. Cok giizel adamdi, iyi adamdi. Ve o yilda séyledigi su ciimlesi, hep taze
olarak aklimda. Bir boyadan bahsediyordu, boya markasindan. Diyordu ki: “Ripolin
bulmusam, altinla tartip almisam, pelikan bulmusam, onu da altinla tartip almisam”.
Bu iki boya markasindan bahsetmisti. 1930’un sonlari. Ondan sonra ogrendim ki,
bugiin varligimi hala yiiksek diizeyde siirdiiren pelikan marka boya... Iste Hasan
Hocamdan bana kalan boya markasi. Ripolin’e rastlanmiyor ama onun da yasadigi

1

yillart biliyorum.’

Gorsel 38 (solda). “Ripolin”, 1897 yilinda Fransa’da, Carl, Julius Ferdi Riep tarafindan gelistirilmis bir
boya markasidir. Gliniimiizde ayn1 ismi tasiyan, i¢ cephe boya markasi mevcuttur.
Erisim Tarihi: 17.04.2015 (http://en.wikipedia.org/wiki/Ripolin)
Gorsel 39 (sagda). “Pelikan”, 1832 yilinda, kimyac1 Carl Hornemann Hannover tarafindan, Almanya’da
kurulmustur. Giiniimiizde boya ve miirekkebin yaninda, genis bir iiriin yelpazesine sahiptir.
Erigim Tarihi: 17.04.2015 (http://www.pelikan.com)
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Etem Caliskan, bir baska bulusmada, sozii bir kez daha ortaokul 6gretmeni Hasan
Kavruk’a getirdiginde, bu kez hocasmnin imzasini1 hatirlayarak, taklit etmis ve
“Resimlerimizi begendikten sonra defterimize attigi imza... Ne demek oluyor hig
bilmiyorum, neden boyle bir imza atardi? (Imzadaki birbirine bagh yarim daireleri
gostererek) bunun kag adet oldugunu da bilmiyorum ama uzun bir vagonlar zinciriydi.
Bu imzayr attiktan sonra tamam. Yani hoca begendiklerine atardi. Hi¢ resim yapma,
tertemiz bir kagit gotiir, onu da imzalardi. Temizligi sevdigi icin. Yani giizel resmi kirli
yaptiysan ona imza koymazdi. O bos sayfayr da bize érnek olsun diye imzalards. Iste

boyle bir adamdi.” demistir. (07.06.2014)

Gérsel 40, 41. Istanbul Besiktas, Alkim Kitapevi, Kafka Kafe. Etem Caligkan, Ortaokul 6gretmeni Hasan
Kavruk’un imzasin taklit ediyor. Yil: 2014. (Fotograf: Emel Koru — 07.06.2014)

O yillarda Adana’da, sadece Adana Erkek Lisesi ve Adana Kiz Lisesi bulundugunu,
Mersin ve Tarsus’taki hali vakti yerinde olan ailelerin ¢ocuklarmi bu okullara
gonderdigini sOylemistir. Fakat Etem Caligkan’in tam ortaokulu bitirdigi yil, Mersin’de
de bir lise acilmis ve “Iste ben, Mersin Lisesinin ilk 6grencilerindenim.” sozii ile bu
lisede egitimine basladigini ifade etmistir. Binanin yeni kire¢ kokusu ile dolu oldugunu,
genis gilizel bahgesinin bulundugunu, miizik odasini yoneten Nermin Kaking (simdiki
Nermin Tarik) tarafindan her sabah plaktan “Hafif Siivari Alay1” miiziklerinin

dinletildigini anlatmigtir.
20 Nisan 2014 tarihli bir sohbette, Mersin lisesinden siirgiin edilisinden ve izmir’e

gidisinden de bahsetmistir. “Iki kisi gittik. Kayit olacagimiz Namik Kemal Lisesi

Alsancak ta, Izmir’de. Okul miidiirii, “Yarin velilerinizle gelin kaydinizi yapayim.” dedi
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ama uzun ugrastan sonra! Yolu yok, tanidigimiz yok ciinkii Izmir de. Arkadasim Ilyas,
tivatrocu. O sene konservatuarda hem tiyatro oyunlarinda oynadi hem de
miidiirliiklerini falan yapti tiyatrolarin. Onunla ikimiz. O benim velim oldu. Nasil oldu?
Ona bir onliik bagladik esnaf oldu. Bir de boyadik buyik falan yaptik. Yiiziine de karalar
stirdiik esnafmis gibi. Gelmeden sokak isimlerini okuduk. Onlardan birini adres olarak
verdik. Benim kaydim yapildi. Ilyas benim velim oldu. Halbuki beraber égrenciyiz!
Ertesi giin ben Ilyas’in velisi olacagim. Ben de gene baska bir kiliga girdim. Sapka
taktim, elimde bir seyler, neyse bilmiyorum... Beraber gene geldik miidiiriin karsisina;
yaminda baska bir adam daha var oturuyor. Ilyas’in yiizii tertemiz ama, o makyajlar
falan gitti. Miidiir soyle bir bakti. “Siz diin ikiniz gelmediniz mi?” dedi. “Geldik.”
dedim. “Ni¢in yaptimiz?” dedi. “Tamdigimiz yok.” dedik. Orada oturan adam, ben bu
cocuklarin veliligini miisaadenizle kabul ederim dedi. Suat Edip... Oyle bir adi vardi,
adamin adint bile unuttum, bilmiyorum. Okul bizim evimiz oldu. Biitiin bunlar hig
planlanmamistir. Herhangi bir ertesi giine diisiiniilen bir sey degil, kendiliginden

olusan bir sey.”

Hayatindaki biitiin gelismelerin kendisini yazi sanatina ulastirdigini, plansiz programsiz
da olsa yolunun bir sekilde yaziyla bulustugunu savunan Etem Caligkan, o dénemlerde
yasadiklart bu maceradaki giizellikleri de gordiiglinii ifade eden su sozleri sOylemistir:
“Simdi buna komedi denmez ki, komedi diye oynarsan komedi! Yani iki 6grencinin
kimsesizligi. Kimsesizlik duygusu icinde degiliz ama. Biz memnunuz hayatimizdan.
Kimseye bir sey dedigimiz yok, kimseye kiiskiinliigiimiiz yok. Izmir ne kadar giizel
diyoruz. Yildizlar Kadifekale nin iizerinde isiklarla birlikte sahane bir sehir. Diizayak
sehirlerde yildizlarla sehir 1siklart birbirine karigmis ve bati... daha uygar! Hosumuza
gitti, torpiilendik. Iste buna benzer...” izmir’deki bu doneminde, paraya da ihtiyag
duyduklarimi, bir fotografci ile birlikte calisip resim yaparak para kazandigini ve bundan

da son derece memnun oldugunu ifade etmistir.

Liseden sonrasina yaklasan siireci anlatirken ise sunlar sdylemistir: “Ve sonra lise
biterken herkes bir yere yoneliyor. Ilkokulun devami var. Ortaokulun devami var.
Lisenin devami var. Ama devami herkes kendine gore segiyor. Miihendis Mektebi,

Hukuk Mektebi... Aileler kendi durumlarina gére, ¢ocuklarim gonderiyorlar. Peki ben
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nereye gidecegim? Yalniz ben degil, benim gibi olanlar da var. Bir kismi hi¢ bir yere
gitmiyor, devami yok! Ama ben devami var diyorum, fakat nedir o devam bilmiyorum.
Aymi, hayatin devam ettigi gibi bir devam. Akademiye gidecegim diyorum! Hi¢ bir
fikrim yok Akademi hakkinda. Resim hocam anlatmis ben mi anlamamisim, yoksa onlar
mi1 vermemis bilmiyorum. Ama varligint biliyorum. Ve Kara Tren, diger adiyla bir
baykus, beni kanatlarina aldi, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nin (Simdiki ismi ile
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) kapisina birakiverdi. Aylardan Eyliil...”

(14.01.2015)

3.3. AKADEMIi YILLARI

3.3.1. istanbul ve Giizel Sanatlar Akademisi

“Artik Cukurova gibi degil Istanbul Eyliilii. Biraz esiyor, biraz riizgar, biraz firtina,
biraz serin hava... Yapraklar dokiilmeye baslamis dallarindan, u¢usuyor.” Bu sozleri
ile Istanbul’daki ilk zamanlarinda sonunun ne olacagimi bilmezligini, sonbahar gibi
betimlemistir Etem Caliskan. “Nasil oldu, nasil sinavlarina girdim, nasil buldum, nasil
geldim? Emin Barin hocamla nasil tanistim? Biitiin bunlar benim diisiincelerim olarak
olmad, kendiliginden oldu! Ben hi¢ bir zaman yapacagimi, béyle genis bir program,
plan icinde diisiinmedim. Ciinkii benden baska hi¢ bir imkamim yok! Ben bana
yetiyorsam, her sey kendiliginden oluyor. Ve akademi yillart basladi. Birinci yil 1951-
1952. Sabri Berkel” hocam, galeri ve desen hocam. Cok iyi bir insan. Sonra iyi arkadas
olduk kendisiyle. Hem iyi bir ressam, hem de ¢ok iyi bir hoca, 6gretmen.. Ya Emin
Barin™"... O ayri bir rastlanti! Kendiliginden olanlardan... Eger bir plan icerisinde
yapmis olsam, miimkiin degildi. Ilk rastladigim kisi akademi kapisinda. Ve sonradan
ogreniyorum o kisinin Emin Barin oldugunu ben!” seklinde, akademi yillarinin
basladigint ve kontrolii disinda, yasamasi gerekenleri yasadigini sdylemistir.

Akademinin ilk yilindaki o ilk kargilasmanin otuz bes yil devam ettigini, “Son nefesine

" Sabri Berkel, 1907 yilinda Uskiip’te dogmustur. Ogrenimini, 1929-1935 yillar: arasinda, Floransa Giizel
Sanatlar Akademisinde almistir. 1935 yilinda, Tiirkiye’ye gelerek buradaki soyut sanatin onciiliigiinii
yapmistir. 1939 yilinda, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinde goreve baglamistir. 1993 yilinda
Istanbul’da 6lmiistiir.

™ bkz. II. BSlim, 2.4.4.
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kadar, rahmetli hocamin yanindaydim. Ve bu giin de bende devam ediyor.” diyerek

ifade etmistir.

Etem Caliskan, akademi egitimine basladig1 bu ilk yillarinda, memleketinde kendi
bildigi kadariyla yazdigi yazilarin barindirdigi hatalarla yiizlesmesini, “Bu benim
sanata uyamisimdir!” seklinde dile getirmistir. “Geldik Istanbul’a. Ben giizel yazi
yaziyorum ama, onun sanata ulagmasi! Ben zannediyorum ki, tamam ben artik
yvapiyorum falan... hi¢ bir sey! Giizel sanatlar akademisine geldigimde gordiim ki benim
kendime gore yaptigim harflerde ¢ok yanlislar var. Herkesin giizel dedigi yazilarda...
Iste, sanata uyamsim diyeyim ona ben! Ilk olarak, Giizel Sanatlar Akademisinde, Emin
Barin hocam ile baslad:.” Hattat Emin Barin’in 6grencileri arasinda, ilk sirada olusunu
gururla dile getiren Etem Caliskan: “E, biraz da benim éviinme payim olsun yani

hocamla, degil mi?” diyerek, nasil bir gurur tagidigini sergilemistir.

3.3.2. Afis Atolyesine Yonelis

Akademinin ikinci yili, kendisine gore baska bir dontim siireci olmustur. Egitimlerinde
ilerlemek istedikleri alanlara gore atdlye secimi yapmalar1 gerekmistir. Etem Caliskan
Afis atOlyesini se¢mesini su sekilde anlatmistir: “Giizel Sanatlar Akademisinin ikinci
vilinda herkes kendi atolyesini segme hakkina sahip. Nereye istersen oraya gidiyordun.
Ben afisi istedim. Afiste yazi var ya... Ilk afis atélyesindeki biitiin arkadaslarimiz yazi
dersi goriiyorduk. Afiste hem desen var hem renk var hem de yazi var. Yani bir afisin
%350 ‘si yazidwr goriintii olarak. E tabi esprisi! O ayri, konuya gore... Geriye kalani
resim ve renkler. Yazida o tiim ogrenciler iginde bu koylii cocugu en on sirada, en
basta. Hocasinin en onde 6grencisi. Ve hocasi o kadar giiveniyor ki, kendisinden once
atolye arkadaslarmmin yazisimi kontrol etmesini gozden gecirmesini, o kéyden gelen
ogrencisine veriyor. Yani asistam gibi ¢alistiriyor. Yaziya ne kadar yakin durmusum

bilmem anlatabildim mi?”
Ilkokul ve ortaokul yillarinda, bes kurusa zengin cocuklarinin 6devlerini yaptigini,

sokakta simit sattigin1 ama o simit¢i nidasin1 olmasi gereken musikide beceremedigini

ve biraktigini sOyleyen Etem Caliskan, mesleki anlamda ilk deneyimlerini akademi
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yillarinda yagamistir. Afis boliimiinii sectikten sonra, sinemalarin afislerini yapmaya
basladigin1 ve giizel paralar kazandigini ifade ederek onlarla oviindigiinii anlatmistir.
“Yaptigim afisler tamitim afisleri oluyordu. Gelecek filmlerin, 2 metreye 4 metre
biiyiikliigiindeki afislerini, keyifle hem ben seyrediyordum hem de meraklilari. Iste afis
sanatiyla ilk ¢alismalarim... Hem derslerime devam ediyordum hem de bu afisleri

yapiyordum.”

Egitimini ve egitiminin kendisine sagladigi is imkanlarini birlikte siirdiiren Etem
Caliskan, Istanbul ve akademi hayat: igin; “Tabii bizim iilkemizde her insamn kendi
capinda c¢ektikleri vardwr. Cektiklerinden dolayr geligmislikleri vardwr. Zevki vardir
onun i¢in de! Sunu séyleyebilirim, Giizel Sanatlar Akademisi, diger tiniversitelere gore,
fakiiltelere gore biraz fantezi kalir. Gésteris icin gelenler var, akademiye gidiyorum
diye gelenler var. Bir de gercekten sanat kurbanlari var sanat yoluna ¢ikmig, ne
oldugunu bilmeden... Yollari nasil? Tasli mi, toprakl mi, dikenli mi, ¢alili mi bilmiyor

ama... Ben onlardan birisi olarak varim.” demistir. (20.04.2014)

Gorsel 42. Etem Caliskan ile gériisme sonrast Besiktag Sahili’nde yiiriiyts.
(Fotograf: Emel Koru - 27.04.2015)

Savast kazanmak i¢in 6nce barut yok diye kabul edersen, hi¢ bir adim atamazsin soziinii
ilke edindigini ifade eden Etem Caliskan, hi¢ bir seyi yokken bile, sanki her sey varmis
gibi diisiindiigiinii anlatmustir. “Istanbul, bogaz, manzara, camiiler ve tarihi Osmanli...
sanki bir baska seyyah olarak gelmisim gibi, hi¢ umurumda degil yokluk! Akademiye
gelivorum gidiyorum. Girmisim sinava, kazanwr miyim kazanmaz miyim diye hi¢ bir

endise tasimadim, oyle bir seyim yok. Ciinkii kimseye verecek bir hesabim yok. O kadar
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rahat! Hirsizligim yok, polise karst sorumlulugum yok, hukuka karsi sorumlulugum yok,
insanlara karst sorumlulugum yok. Kendimden baska hi¢ bir sey yok. Tabii yasim icabi
saglik bakimindan da bir sorun olmayinca diisiinecek hi¢ bir sey yok. A¢ kalacagim da
yvok; nasil olsa karin doyuyor demek ki! Hi¢ umurumda degil. E kalacak yer... Bir yer
bulunuyor. Usiimek... hi¢ iisiidiigiimii hatirlamiyorum. Palto nedir zaten bilmezdik
Cukurova’da. Her yeri oyle zannederdim, ben de oyle geldim. Ceketin iizerine kar
vagiyor, ben oyle giines altinda dolasir gibi geziyorum, silkeleniyorum diigiiyor
tizerimden karlar... Simdi geriye kalan ne var? Akademide ogreneceklerim. Onda da bir
endigem yok!” Bu sozleri ile Etem Caliskan ¢ogu kisiye cileli gibi goriinebilecek o

yillarini, akademide 6grendikleri ile adim adim geride biraktigini ifade etmistir.

3.4. PROFESYONELLIK YILLARI

’

“Kendini yenen insan, kendini bilen insandir.’

Etem Caligkan (12.05.2014- Eskisehir)*

Kendisi i¢in “Calismaktan para kazanmaya vakit bulamadim!” seklinde bir ifade
kullanan Etem Caliskan’in, profesyonellik yillari, akademi yillarinda baslamistir. Heniiz
akademi yillarinda iken kendisini sanata adamis ve bu yolda Tiirkiye’ye kiymetli eserler
birakmigtir. Bu arastirmanin profesyonellik yillar1 bagligi altinda, sanat¢inin mesleki
yasantis1 4’e ayrilarak ele alinmistir. En ¢ok egilim gostermis oldugu kaligrafi alanina
oncelik verilerek, devamindaki basliklarda ise gazetecilik, ressamlik ve giiniimiizde hala

stirdiirdiigli egitmenlik vasiflarina deginilmistir.

3.4.1. Kaligraf Etem Cahskan

Biitiin sohbetlerinde, o ilk “A” harfinin mucizesine deginen Etem Caligkan, “hat”

deyince, tarlada saban ile ¢izilen ¢izgilerden, kdy yerinde ahirlara tasinan saman

" Etem Caliskan bu sozii, orta okul yillarinda, evlerindeki ocagm iizerindeki duvara yazdigim ve o zaman
kime ait oldugunu bilmedigini, Hz. Muhammed’e ait oldugunu sonradan 6grendigini belirtmistir. “ben
giizel yaziyorum” diisiincesi ile yazdig1 ilk yazi oldugunu sdylemistir.
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balyalarmin gecilen yollara dokiilerek olusturdugu ¢izgilerden de bahsetmistir. Hat ayni

zamanda ¢izginin adidir. Onun degimi ile “dosdogru bir ¢izgi”...

Kendisini, hattatlarin terclimaniyim diye tanimlayan sanat¢i, sanatini ise su sozlerle
tanimlamistir: “Simdi ben bazen sorduklarinda hattatim diyorum. Benim sevgili yazi
sanatgist arkadaglarimdan itiraz sesleri gelir. “Canim o hattat degil, o kaligraf™ derler.
Hepsi benim dostlarum arkadagslarim. Giizel yazi yazanlarla aykirt arkadagliklar olmaz,
dostluk olur. Bazen onlarla karsilastigimda “sen kaligrafsin” diye itiraz ederler. Ben de
onlara derim ki, “Ben terciimesiyim!” yani hattatin terciimesiyim derim. E bir seyin
terciimesi, onun karsiligidir zaten. Oyle degil mi? ben de hiisn-i hattin terciimesiyim. Ve
de Tiirkce’ye terciimesiyim. Giizel yazi sanatcisiyim ben, Kaligrafim, hiisn-i hat
sanatcisiyim  veyahut ta hattatim  diyeyim ben daha kisa. Ikisinin de birbirine

terctimesiyim ben.” (22.12.2013)

3.4.1.1. Etem Caliskan’1 Etkileyen Yaz1 Ustalar1

Resim 43 (solda). Emin Barin Atélyesinde, hocasinin fotografi altinda poz vermek isteyen Etem
Caligkan. Fotograf: Emel Koru - 05.06.2014)
Resim 44 (sagda). Soldan saga siras1 ile, Yilmaz Ozbek (rahmetli — Latin Kaligrafi sanatgis1), Savas
Cevik (Hat sanatgis1 ve Hali¢ Universitesi dgretim iiyesi), {lhami Turan (Latin Kaligrafi Sanatgisi ve
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesinden emekli gretim iiyesi), Emin Barin, Etem Caliskan ve
Islam Secen (Cilt sanatgisi).
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[lkokul yillarindan baslayan sanata olan egiliminin, yaratilisinda var olduguna inanan ve
bunu savunan Etem Caligkan, ilk renkli kalemleri ile resim yaptiginda, sabah olsun diye
sabirsizlikla bekledigini anlatmigtir. Sebebini ise boya kalemlerinin i¢inden sar1 olan
kalem ile ne yaptigin1 gérmek istemesi seklinde ifade etmistir. Bir silire sonra gaz
lambasinin isi, lizerindeki cam silindiri kararttig1 i¢in goriilemeyen sar1 renk... kendi
deyimi ile o donemlerden baslayan sanat algis1 ve i¢indeki sanat agkini tanimlayan su
climlelerle dile getirmistir: “Giizel yazi yazmaya yetenekli olanlar, ayrica resim
vetenekleri de yiikliidiirler. Belki beste yapamazlar ama musikiyi de hissederler. Ben
belki, yazilarimi yazarken, kompozisyonlarimi yaparken, miizigi de sevdigimden onlar
seslendirmeye ¢alisirim. Kendi icimde ama. Onu kimseye duyuramiyorum. Cok sesli bir
orkestrayr diigiiniin sahnede. Eger ben ince kalin renkli bir takim hareketlere
girmissem, mutlaka senfonik sesler icindeyimdir. Oyle olmasi gerekir. Ben kaliplara
sigmayan yazi pesindeyim, ama kurallar: icinde. Ozellikle séyliiyorum, kaliplara
sigmayan deyince kuralsiz anlami ¢ikmasin diye. Kuralsiz sanat olmaz. Ben kurallar

icinde kuralsiz bir sanat¢ryyim. Ben ézgiiriim!” (21.12.2013)

Gorsel 45 (solda). Istanbul Cemberlitas’ta, Emin Barin atélyesi ve Emin hocani yardimciligini yapmis
olan apartman gorevlisi. Hala gorev basinda ve Atdlye’nin bakimindan sorumlu.
(Fotograf: Emel Koru - 05.06.2014)
Gorsel 46 (sagda). Emin Barin At6lyesinin i¢inden bir kare. Cilt odasi.
(Fotograf: Emel Koru - 05.06.2014)

Etem Caliskan akademide, Emin Barin’in ilk 6grencilerinden oldugunu her zaman gurur
ile dile getirmistir. Kaginilmaz bir gercektir ki en ¢ok etkilendigi yazi ustasi Emin Barin
olmustur. Bunu su sézleri ile ifade etmistir: “Emin Hoca, ilk yazi hocaligina burada,

Giizel Sanatlar Akademisinde basladiginda, ilk 6grencilerindenim. Benden baska da
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afis boliimii ogrencileri vardi ama ben yazida hep hocanin yaninda kaldim. Atolyesinde
de kaldim. Aym yillarda okul disinda atélyesindeydim. Narlibahge sokakta,
Cagaloglu’'nda. Ta otuz bes yil oncesine kadar diyecegim, hocamin son nefesine kadar
ben yamndaydim. O bakimdan ‘besi bir yerde'nin birincisiyim. Savas Hoca, Islam

Segen, [lhami Turan, bir de Yilmaz Ozbek var, éleli bir ay oldu.” (21.12.2012)

Etem Caligkan’in bahsini etmis oldugu besi bir yerde ekibi, Emin Barin’in hocaliginda
olmak iizere, Etem Caliskan, ilhami Turan, Yilmaz Ozbek (rahmetli), islam Segen ve
Savas Cevik’ten olusan grubun atdlye 6grenciligi zamanlarinda kendilerine vermis
olduklart bir isimdir. Cemberlitag’ta Emin Barin atdlyesinin miidavimi olan bu ekip,
akademi egitimlerinin yaninda atdlye ortaminda da siirekli ve diizenli olarak yazi ve cilt
egitimi almiglardir. Adeta Emin Barin’in kollarini olusturan bu isimler hat, kaligrafi ve
ciltcilik alanlarinda uzmanlasmis ve giinlimiizde ¢ok degerli isimler olarak varliklarini
stirdiiriirken kiymetli eserlere imza atan 6z kiiltiir varligimiza ait degerlerle toplumu

aydinlatan kisiler olmuslardir.

Gérsel 47 (solda). Istanbul Cemberlitas’ta, Emin Barin atdlyesi ve Islam Secen bir cilt iizerinde
calisirken. (Fotograf: Emel Koru - 05.06.2014)
Gorsel 48 (sagda). Emin Barin Atdlyesinde yer alan cilt malzemeleri. (Fotograf: Emel Koru - 05.06.2014)

Emin Barin’dan sonra, hocalarinin atdlyelerinde diizenledikleri Persembe toplantilar
icin: “Emin hocamdan sonra, damgasint vuran begsi bir yerdeler... Yilmaz Rahmetli
oldu, diger dordiimiiz sanat ¢alismalarimiza devam ediyoruz, besi bir yerde ama su
anda dordii bir yerde var. Yilmaz’t da eksik tutmuyoruz biz. Gene besi bir yerde
diyoruz. Emin hocamin atélyesinde, Emin hocam da sanki basimizda gibi... O

toplantilarda geleneklerine gore, yani Emin hocamin zamaminda kendisinin her
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Persembe yaptigi gibi Persembe toplantilarim siirdiirmeye calistyoruz. Islam Segen,
orada devamly cilt hocaligi yapiyor. Kitap doktorlugu yapiyor. Onarumini yapiyor. Ve
ogrencileri var. Biz yazi sanat¢ilart olarak veya Tiirk Siisleme Sanati ¢alisanlart olarak
orada toplanmiyoruz. Her tiirlii sanatcilar oraya geliyorlar. Iste boyle bir Persembe
toplantimiz var bizim.” seklinde bir aciklama yapmustir. (14.01.2015)

Her ayin ilk persembesi, geleneksel ve ¢cagdas sanatlarin meraklilar ile toplanip giincel
sohbetler yapilirken, Emin Barin, eski ve yeni kusak takipcilerinin bu birlikteligiyle
yasatilmaya devam etmektedir. Etem Caliskan, Emin Barin ile birlikte, yurt disina
egitim almaya giden diger isimleri de anmadan olmayacagini, bu isimlerin Tiirkiye nin
egitim onciileri olduklarimi vurgulayarak sunlar1 sdylemistir: “Emin Barin Tiirkiye 'nin
ilk yazi 6gretmeni. Ilk yeni yazi ile... Bir kisi daha var o da Sait Yada. Ikisini de devlet
1930°lu yillarin ortalarinda Almanya’ya génderiyor. Egitimlerini orada aliyorlar. Yazi
ogrenimlerini orada yapryorlar. Emin hocanin digerlerinden farki, ayrica da ¢ok iyi bir
kitap ciltgisidir. Yani diinya ¢apinda... Emin hoca Almanya’da hem kitap cilt¢iligini,
hem de yazi sanatini, hem sanatgi hem ogreticisi olarak aldiktan sonra yurdumuza
doniiyor. Ankara’da Gazi Egitim Enstitiisiinde 6gretmenlik yapryorlar. Sait Yada orada

kaliyor, Emin hoca Istanbul Giizel Sanatlar Akademisine tayin oluyor.”(22.12.2013)

Gorsel 49. Her ayin ilk Persembesi sanatseverlerle yapilan Persembe toplantilari i¢in, Cemberlitag’taki
Emin Barin Atdlyesinde bir bulusma. Sol basta Savas Cevik, Bahriye Balkag, Islam Segen, Etem
Caligkan, Selda Refik Atakoglu ve Betiil Oral. (Fotograf: Emel Koru - 05.06.2014)

Etem Caliskan, baska bir goriismede bu isimlere Ferit Apa’y1 da ekleyerek, “Ferit Apa

da bunlarin arasinda; Gazi Terbiyede okuyorlar bunlar 6grenci orada. Ve ¢ok basarili

buluyorlar, okulu bitirdikten sonra, Almanya’ya gonderiyorlar. Orada Emin Barmn, cilt
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ve yazi, Sait Yada yalniz yazi, Ferit Apa resim ve matbaacilik iizerine dersler aliyorlar.
Doniislerinde kisa bir siire, Emin hoca da Ankara’da ogretmenlik yapiyor. Giizel
Sanatlara tayin ediliyor. Sait Yada Gazi Terbiyede kaliyor. Ferit Apa saniyorum o da
Gazi Terbiye Enstitiisiinde kalmisti, fazla bilgim yok. Emin Barin’in bir koy
ogretmenligi de var bu arada. Sonra Giizel Sanatlar Akademisine tayin ediliyor.”

demistir. (12.05.2014)

“Onlar bizim giizel yazi hocalarumiz, hiisn-i hat hocalarimiz  yani kaligrafi
hocalarimiz.” diyen Etem Caliskan, bu konusmalarinda fhap Hulusi’yi hi¢ dilinden
diisiirmeden hep ayr1 bir yere koyarak, “Bir de Ihap Hulisi vardir. O ayri. O da Misirda
vasarken Almanya’ya gidiyor. Onu, hayat hikayesinde daha dogru bulabilirsiniz.”
demis ve eklemistir, “Glizel yazi yazanlar sakin insanlardir, muhlis kelimesi, kendi

soylenisi gibi...” (01.09.2014)

Etem Caligkan, sanat yolunda tanidig1 bu isimleri andiktan sonra, tecriibelerinden yola
cikarak sanata dair; “Eger sanat yoluna ¢ikmissaniz, sanatla bulusmak istiyorsaniz, o
yoldan zaten déniis olmuyor ve orada yalniz kalmak miimkiin degil. Imkansiz... Sanat
oyle zengin. Gormedigin, tammadigin, ogrendigin ressamlar, aradan yiizyillar ge¢mig
onlarla birliktesin. Fir¢asint taniyorsun, boyasini taniyorsun, kendisini taniyorsun,
eserlerini taniyorsun. Heykeltirasi da oyle, miizigi de 6yle. Herkesle birlikte olmaya
baslyyorsun. Bu bir yumak. Bir sanat¢i bir ipekbocegidir. Kozasini sarar, ipegi kalir,

kendisi gider. Ipek bocegi...” seklinde bir tamimlama yapmistir. (01.09.2014)

3.4.1.2. Kaligrafi Alaninda Yaptig1 Calismalar

Etem Caliskan’in akademi yillarindan bu yana kuskusuz ki yapmis oldugu pek ¢ok
caligma bulunmaktadir. Sanatsal anlamda yaptig1 yazi ¢aligmalarinin yaninda, kaligrafi
ad1 altinda ele aliman calismalarindan en Onemlileri, Emin Barin ile Anitkabir duvar
yazilari, Nutuk, Genglige Hitabe, istiklal Mars1, Kuran-1 Kerim, Atatiirk’iin imzas1 gibi
Tiirk Milletine ve devletine mal edilmis 6nemli eserlerdir. Kendisinin anlatmis oldugu
diger calismalarina da deginilerek, kaligrafi alanindaki calismalari bu baslik altinda

derlenmis olacaktir.
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3.4.1.2.1. Emin Barin ile Amitkabir Calismalar:

Etem Caliskan, Akademinin ikinci senesinde Emin Barin hocasi ile birlikte yaptiklart ve
kendisini en ¢ok gururlandiran ¢aligmasi olarak ifade ettigi, Anitkabir duvar yazilarinin
hikayesini soyle anlatmistir: “Akademinin ikinci yili, 1953 yazi baslad:. Okul tatil oldu.
Ve iste Emin Barin Hocam dedi ki, “Etem, senle beraber ¢alisalim, gitme bir yere yaz
tatilinde.” Zaten gidecek degildim ben de...” (14.01.2015) Bu ciimleler {izerine,
kendiliginden olan her sey gibi, Emin Barin’in Etem Caligskan ile birlikte ¢aligmak
istemesi de kendiliginden olmustur. Bu ¢aligmanin ne oldugunu sonradan 6grenen Etem
Caligkan, anlatmaya devam ederek; “1953 yili, Atatiirk’iin naasi, Ankara Etnografya
Miizesi’nden alinacak ve yapiminin tamamlanmasi gereken Anitkabir’e konulacak. 10
Kasim’da... Uluslararasi bir yarigma sonucu Emin Hocanin projesi kazandi ve Emin
Hocam da benim bu isteginin olacagindan haberim bile yokken, “Etem Anitkabir’in
kitabesini yazacagiz.” dedi. Iste benim icin ilk yazi sanatimin baslangici 1953 yilidir.”
demistir. O yazin, yogun ve giizel gectigini, siirekli Ankara ve Istanbul arasinda gidis
gelisler yasadiklarin1 ve Emin Hoca ile ¢aligmanin 6nemini vurgulayarak soyle devam
etmistir: “Okullar tatil oldu. Basladik ve yaz boyu biitiin o yazilar: yetistirdim. Zaman
zaman ben gotiirdiim ama devamli hocanin kontroliinde. Ve orada yerini aldi. Hocam
hep soyler “En onur duydugum c¢alismamdir.” diye. Ben de orada ister hocama
asistanlitk diyeyim ister yardimcilik, ama ben diyorum ki ¢wraklik yaptigim icin...
Cirakhik giizel sey. Emin Barin hoca gibi birisine boyle bir eserde ¢iraklik yapmak! Ben
de ondan ¢ok onur duyuyorum.” (22.12.2013)

Gorsel 50. Emin Barin ve Etem Caliskan, tas oyma ustalariyla birlikte Anitkabir’deki kitabenin
calismalarint duvar iizerinde incelerken. (Erhan Olcay arsivi)
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Etem Caligkan, Anitkabir kitabelerinin yapimindaki emegi ile ilgili olarak duydugu
gururu, Anitkabir’in 6nemini ve tasidigi sanat degerini sdyle anlatmistir: “Emin Barin
Hoca’nin yazi dersinde gozde ogrencisiydim. Sanki asistani gibi... hep boyle ¢alistik
hocamla. Benim igin Anitkabir kitabeleri onur duydugum bir ¢alismadir. Anitkabir,
Tiirk Milletinin yeni kurulan Devleti’'nin temelidir. Orta Asya’dan giiniimiize kadar
gelen biitiin sanat degerleri vardir, kiiltiirii vardir. Iyi incelenip iyi bakilmasi gerekir.
Oraya yalniz Atatiirk’iin mezart diye bakilmaz. Orasi bir tepede kurulmus Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin orta diregidir. Ve orada Orta Asya’dan baslayan kiiltiir birikimi

vardwr, sanat vardwr.” (14.01.2015)

Gorsel 51. Etem Caliskan, Anitkabir. (Emrah Yiicel arsivi)

Anitkabir ile ilgili yaptiklar isi “Hani bazi seyler vardir riiyamda gérsem inanmazdim
derler. Iste benim icin éyle.” derken sanat boyutu ile ilgili ise, “Ondan énce ben giizel
vazi yaziyordum. Ama yazimin sanat olusuyla tanismam, Anitkabir Kitabelerindeki
harflerdir.” seklinde bir ifade kullanmistir. “Bir de, o harfleri hoca yazarken de
yamndaydim. Nasil yaziyordu? Nasil c¢ogaltiyordu goriiyordum, onlart da ben
cogaltryordum. Bir de herkes gibi bakmiyorum ben Anitkabir’e. O kitabelerde, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulus yazilari var. Kurulusunu anlatiyor. Tavani ayri bir deger,
duvarlart ayr bir deger, mimari sekli ayri bir deger. Yazilar mimariye uygundur. Yazi...
Yazi onemli...” diyerek; hoca ile 6grencinin birbirlerini bulmalarinin giizel bir sonucu
seklinde gordiigii bu isi “Ve Anitkabir tamamlaniyor. Bunlarin hepsi giizel rastlantilar,

benim elimde degil. ” seklinde dile getirmistir.
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Etem Caliskan kendisine, Anitkabir ¢aligmalari ile ilgili eski haberlerde yer alan ve 59
yildir saklandig1 sdylenen sir nedir? diye soruldugunda, sunlart sdylemistir: “Atatiirk "iin
oliim tutanagi. Evet ben soyledim. Olay su, o yazilart yazarken, Anitkabir yapiminin
tamamlanmasi ¢calismalari icinde bir de oliim tutanagi vardi projede. Bu oliim tutanagi
elle yazilacak ve Atatiirk’iin topraga verildigi yerde, o topraga Atatiirk’le birlikte
konulacak. Atélyede, Narlibahge’deki atolyesinde Emin Hoca yazdi, ben gordiim.” Bu
el yazmasinin, soylendigi gibi deri lizerine mi yazildig1 soruldugunda ise, “Bir deri
lizerine, ama deri ceylan derisi mi bilmiyorum. Olabilir. Kiymetli bir sey ceylan
derisine yazildi denir ya! Oyle bir sey. Siyah miirekkeple yazdi Emin Hoca. Sonra ona
bir de giimiis muhafaza yaptiridi, yuvarlak. Kapalicarsi’da bir kuyumcu yapti, ama
hangisi bilmiyorum. Hocanin her zaman bu isleri yaptirdigi yerde. Geldi. Kutuyu actik.

Gorsel 52. Sabah gazetesini Anitkabir hakkindaki “agiga ¢ikan sir” adli haberi yaymladig: gazete kiipiirii.
(Etem Caliskan arsivi) (Fotograf: Emel Koru - 14.01.2015)

Kapaklar: falan baya siislemeli, giimiis; denemesini yaptik onun i¢ine. Ankara’ya
gotiiriileceginde “Etem sen de gel Ankara’ya.” dedi. “Bunu teslim edecegiz, mezarinin
topraga konuldugu yeri beraber gérelim.” dedi. Ve éylece hocayla birlikte gittik. Insaat
devam ediyordu daha bugiinkii halini almamisti. Sekizgen olmamisti. Mermer taglar
vardi, toprak vardi, ¢alistyorlardi. Bizim orayt gérmemizdeki neden, o muhafaza oraya
konulacag igindi, biz oraya indik, gérelim diye... Tabii bu giimiis muhafaza icindeki
tutanak, bir yetkiliye verildi ama nereye verildi, kime verildi bilmiyorum. Ama topraga
konulmak igin yapildi, yazdirildi. Giimiis muhafaza da onun icin yapiudi. Toprakta
glirtimez... Ben béylece, orayr gordiim. Onun igin swr diyorlar. Bilinmiyordu bu, ben
bunu anlattim. Benden baska da bilen yok, géren de yok. Bunu alan kisi de ¢ikmadi

ortaya, kurum, kurulus kimse...” seklinde cevap vermistir.
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Etem Caliskan, bu calismanin kag¢ giin slirdiigii ile ilgili olarak, “Ben en az ii¢ ay
calistim. Yaz boyu onlart Giizel Sanatlar Akademinin uzun salonlarima boydan boya
sererek, kagitlart birbirine yapistirarak serit yapiyordum. Ciinkii uzun kagitlara
vaziyordum yazilari. Birebir yaziyorum ¢iinkii... 3 ay orda ¢alistim. Sabahleyin
alryordum, aksam doniiyordum hocaya getiriyordum, kontroliinii yapryorduk. Orada bir
kisi daha vardi o da kimdi, Sabri Berkel. O da yazin orada ¢alisirdi. Onun graviir

atélyesi vardi akademide, iyi bir graviirciidiir. O da orada graviir ¢ahgirdr. Ikimiz...’

aciklamalarini yapmustir.

Kendisi bu ¢alismalari siirdiiriirken, Emin Hoca’nin Ankara’da mi1 yoksa Istanbul’da m1
oldugu sorusuna, “O da Istanbul’da, atélyesinde ¢alismalarin siirdiiriiyor. Yazilanlart,
bittikce bazen Emin hoca bazen de ben Ankara’ya gétiiriiyorduk. Orada tas ustalar:
oyuyordu onlari.” cevabini vermistir. “Emin Hoca o tutanakta ne yazildigini okumus
muydu size?” seklinde yoneltilen soruya ise cevabi, “Dogrudan dogruya yazildi. Belli
zaten. Oliim tutanagi. Ne tutulursa o! Atatiirk oOldiigiinde 12 doktor... Yani boyle
soyleniyordu bilmiyorum ben de. Simdiki aklim olsaydi, ben onlari hi¢ olmazsa bir
kenara not ederdim. Fotografini ¢ekmek hocanin bile aklina gelmedi, asil pismanlik
orada! Hoca da soylerdi, Etem neden bunun bir fotografini ¢ekmedik diye. Elimizde hi¢
bir belge yok. O tutanak devlet arsivlerinde vardiwr. Tutanakta ne yaziyor? Hangi
doktorlarin imzalart var? Tutanak resmi bir tutanak. Dogal olarak hastaliktan o6ldii.
Hastaydr ve o6ldii, yani simdi o tutanagin seyi bu. Sonradan oldiiriildii, vuruldu,
kursunlandi, su oldu bu oldu olmasin diye... Bakin hala Ozal icin ugrasip duruyor aile.
Mezarint agtirdilar, DNA testi yaptirdilar. Bilmiyorum iste, tutanak onun igin énemli.”

olmustur.

Bu sohbetin sonunda Etem Caligkan’a, Anitkabir ¢calismasini sonlandirdiklarinda Emin
Hoca ile ne hissettikleri soruldugunda, daha ¢ok kendi hislerinden bahsederek, “Inanin,
kursun yarasi gibi... Sonradan hissetmeye basladim ben. Once hi¢ bir sey hissetmedim,
fark etmedim. Yani Anitkabir’i hissediyordum da, Emin Hocamla c¢alistigimi, yazi

vazdigimi falan hi¢ bir sey hissetmedim. Bilmiyorum.” demistir.
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Etem Caliskan’a yoneltilen bu sorularin ardindan, sanatsal anlamda calismanin ne
demek oldugunu anladigini ifade ederek, yaziy1r hi¢ birakmadigini ve hep bir sonraki
caligmasini begenecegini umut ettigini vurgulamistir. “Demek ki ¢izgi boyle sanatta.
Bunun da bir dogusu oluyor, bir duraklamasi oluyor. Yeniden tekrar hayat buluyor ve
devam ediyor. Emin Hoca da biraz onceki konusmamizda, yazi yazmayr birakmusti.
Yazmiyordu. Gene yazi yaziyordu ama eser verme seklinde degil. Yazi hocast oldugu
icin yaziyordu. Sonra Emin Hocanin da hocast Hattat Kamil Akdik’ti... Kamil Akdik
Hoca bakiyor Emin Hoca yazi yazmiyor, “Emin, Yazi yazmazsan sana hakkimi helal
etmem!” diyor. Ve tabi, yiizde yiiz bu soz iizerine degildir, bu bir uyaridir. Yeniden
vazmaya baslyor Emin Hoca. Bunu anlatirdi. En giizel eserlerini veriyor. Yenilik¢idir
Emin Hoca. Iste benimki de boyle, giizel yazi yazmay: ben elimden birakmadim. Ama
vaziyla kompozisyon yapmiyordum daha. Arada bir kompozisyona benzer gseyler
vapiyordum, kendim de begenmiyordum. Yani bu giin yaptigini begenmiyor musun

dersen, yarin yapacagimi begeniyorum.”

3.4.1.2.2. Atatiirk’iin imzasi

Etem Caligkan’in 6nemli isleri igerisinde Atatiirk’iin imzasinin stilize edilmesi de yer
almaktadir. Gazetecilik yaptigi donemlere denk gelen bu g¢aligmayr yapmak igin
duydugu gerekliligi su sozleri ile acgiklamistir: “Aksam Gazetesinde 1962 yilinda
calismaya basladim. 10 Kasimlarda gazeteler birinci sayfalarimi Atatiirk’iin 6liimiine
aywirlardi. Ve Atatiivk’le ilgili anmilar, yazilar, resimler, fotograflar yer alirdi. O
zamanlar ve sonralari epeyce devam etti. Ik defa Aksam Gazetesinde cizdigim Atatiirk
portresi tam sayfa yer aldi ve resimde kompozisyona daha etkili, daha dinamik hale
getirmek igin altina biraz egik, yukariya dogru c¢ikisli imzasimi, ama kitaplardan
buldugum imzalarindan, onu koydum. Ve bu Aksam gazetesinden 1969 yilinda ayrildim.
Orda her y1l 10 Kasim’da bir Atatiirk Portresi ¢izmisimdir. Sonra Milliyet ’te ¢calismaya
basladim. Kasim ay1 geldi. Tabi, gazeteler biliyorlar benim Atatiirk icin bir portre
vapmam gerektigini. Bakalim ne yapacaksin gibi bir hatirlatma yaptilar. Zaten ben
diigiiniiyordum.  Albiimlerini  karistiriyorum. Atatiirk’iin -~ gériilmiis  fotograflarinin
disinda, kendine gore, okuyucuya gazete yolu ile ulasacak bir Atatiirk portresi ¢izersen

olmuyor. Bana da gelmiyor, okuyucuya da hi¢ gelmez. Ben bu kaygi ile hep Atatiirk iin
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albiimlerini kitaplardaki resimlerini karistirarak ¢izebilecegim uygun fotograflari, bir
ka¢ fotografi birden, ki birisinde istedigim c¢izgiler yoksa obiiriinden faydalanirim
diye...”(01.09.2014)

Etem Caligkan, gazetelere yapmis oldugu bu Atatiirk portrelerinin bir imza ile
biitiinlesmesi gerekliligini duymus ve bazi kaligraflar tarafindan Atatilirk’iin kendi el
yazisina ylizde yliz bagh kalinarak sekillendirilmis imzalarin oldugunu sdylemistir.
Atatiirk’iin imzasinin Hagop Vahram Cer¢iyan tarafindan tasarlandigi bilinmektedir.
Cerciyan, Ermeni asilli bir Tirk olup, Kaligrafi 6grenmek icin 1920’li yillarin
ortalarnda ABD’ye gitmis ve Tiirkiye’ye doniince Istanbul Robert Kolejinde,
Matematik, Cografya ve Kaligrafi o6gretmenligi yapmustir. Atatiirk, Cer¢iyan’in
kaligrafi uzmanligint duydugunda kendisinden, adma imza Ornekleri istemis ve

Cerciyan’in yapmis oldugu 6rneklerin igerisinden “K.Atatiirk” olanini se¢mistir.

Gorsel 53 (solda). Etem Caligkan’in, 10 Kasim 1971 tarihinde Milliyet Gazetesine yapmis oldugu
Atatiirk’iin imzas: ile birlikte kompoze edilmis portresi. (Etem Caliskan arsivi).
(Fotograf: Emel Koru - 14.01.2015)
Gorsel 54 (sagda). 10 Kasim 1968 Aksam Gazetesi’'nde yayinlanan Atatiirk Portresi. (Etem Caligkan
arsivi) (Fotograf: Emel Koru - 14.01.2015)

Etem Caliskan, Atatiirk’lin imzasin1 ¢aligmaya karar verdiginde, var olan bu imzasindan
yararlanarak, orijinalini bozmadan, daha kaligrafik hale getirdigini anlatmistir. Stilize
ettigi bu imzayi, Atatiirk’iin portresinin yaninda “K. Atatiirk” seklinde kullanarak bir
kompozisyon olusturdugunu ve imza ile portresini nasil biitiinlestirdigini su sozleri ile
ifade etmistir: “Iste, Milliyet gazetesinde de 1969 yilinda yayinlanan portreyi sectim,
cizmek icin. Giizel de oldu. Ama bir eksigini onda daha cok hissettim. Imza! Fakat daha
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da arastirmak geldi icimden. Atatiirk’iin imzasi. Daha da benzerini buldum ve onu daha
miihiir gibi, daha kaligrafik ama ashimin disina ¢ikmadan, bir sey eklemeden... Ve o
imza ile resmi birlikte kompozisyon yaptim. Ikisi birden ¢ok giizel oldu. Bu da 6nceden
diigtiniilmiis bir sey degil. O hafta i¢inde kendimi o hava i¢inde hissediyordum. Ve iyi de
oldu. Sonradan o imzanin tek basina kalis1 bile toplumda kabul gérdii. Asagi yukart her
verde goriiyorum. Hatta insanlarin kollarinda dévme olarak bile var. Ben ¢ok kiginin
kollarina orijinalini yaziyorum, giizel de oluyor, insanlar seviyor dyle olunca...” Etem

Caliskan, bu sohbetin aradindan, roportoriin koluna da Atatiirk’{in imzasini yazmustir.

Gorsel 55. Istanbul Emirgan Korusunda. Roportaj sirasinda réportdriin koluna yazilan Atatiirk’iin imzast.
(Fotograf: Yusuf Sinan Berber - 01.09.2014)

3.4.1.2.3. Kuran-1 Kerim, Nutuk, Yunus Emre Divani ve Mevlid-i Serif Kitaplari

Daha o6nce de ifade edildigi gibi, Etem Caliskan gazetecilik yillarinda kaligrafi
alanindaki caligmalarint siirdiirmiigtir. Bunu kendisi de her firsatta “Yaziyr hig
birakmadim.” seklinde dile getirmistir. Bu dort ayri el yazmasi kitap iginden
caligmalarina ilk basladig1 kitap, Kuran-1 Kerim olmustur. “Nutuk ve Kuran-1 Kerim
hakkinda neler sOylersiniz?” diye soruldugunda ise sunlari anlatmustir: “7/982’°de
Hiirriyet gazetesinden emekli olarak ayrildim. Sonra serbest kalinca yeni yapacagim
projeleri iiretmeye bagladim. 4. Gazeteler Sitesi'nde oturuyorduk. Tartk Dursun
komsumuzdu. Arkadasim, yalniz komsu degil! Yaz aksamlarinda boyle bir dere igiydi
mahalle. Ortada bir dere vardi. Karsi tarafi baska. Bati Yakasi, bizim yaka Dogu
Yakasvydi. Caliliklar vardi. Bégiirtlen ¢aliliklar:. Bégiirtlen yerdik. Geceleri ates

bocekleri ugusurdu. Ve onlarin isiklarinda Tarik Dursun ile bir asagi bir yukart
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yiirtiyiis yapardik. Hem de sohbet ederdik. Tarik bana dedi ki: “Etem, Allah sana bu
vetenegi vermis ki onun kitabint da yazasin diye! Niye yazmiyorsun Kuran’1?”. Dogru

dedim. Sonra diistinmeye basladim. Eskizler hazirladim. Kuran meallerini toplamaya

basladim...” (01.09.2014)

Etem Caligkan’a, agiklamasinin devaminda, yapmis oldugu bu eskizlerin sayfa diizeni
icin mi yoksa yazinin formu i¢in mi oldugu soruldugunda; “Ikisi icin de. Ciinkii uzun
metinlerde zor. Nasil baslarsan o6yle bitireceksin. Ortasi, sonu, biitiin yazilar ayni
olacak. Bu bakimdan eskizleri ¢cok yapmak gerekiyor.” demistir. 1983 yilinda, yayin
hayatina yeni giren ve reklam kampanyalar1 yapan Giines Gazetesine bu teklifi
getirdigini soyleyerek; “Giineri Civaoglu Genel Yayin yonetmeniydi. Hemen yapalim
dedi. Ramazan’a yetistirelim istedi. Yetismez dedim. Once mevlidi yazayim dedim.
Siileyman Celebi’nin okunan mevlidi var ya, o az ¢iinkii, 82 sayfa. Onu yazdim.
Konustugumuz Ramazan ayinda okuyuculara onu verdiler. Gelecek Ramazan’a da
Kuran-1 yetistirmeye ¢calistim. Basladim yazmaya. Ve béylece bir buguk yil siirdii Kuran
vazimi. Yazmaya daha once baslamistim ¢iinkii. Ama yaziya baslamadan once Emin
Hocama ¢ok ornekler gosterdim. Emin Hocam, “Zor bir ise baslyorsun, ilk defa
vazilacak bu.” dedi. Yeni yaziyla Kuran Meali ilk kitap dedi yani. “Hocam, ben yazmak
istiyorum.” dedim. “Yazilari size gosteriyorum, bana yardiminiz olacak.” dedim.
Ornekleri verdim. “Sen hangisini giizel buluyorsan onunla basla.” dedi. “Hocam ben
glizel diye basladigimda yanilabilirim, ama en sade olarak su..” dedim, “Dogru
diigiinmiigsiin. Bence de bununla basla.” diyerek kolayliklar diledi. Boylece hocanin da
iznini alarak, yazmaya basladim. Bikmadim, zor gelmedi bana. Zaman zaman
Istanbul’dan uzaklastim. Yalmz olacagim yerlere gittim. Kimsesiz yerlere, az insan olan
verlere gittim. Bazen kasaba koy arasi yerlere gittim. Kimseyle konusmadim, yazdim.
Son surelere geldim, kisa zaten onlar. Yazarken, degisik kisiler tarafindan ¢evrilmiy ii¢
dort tane meal duruyordu masamin tizerinde. En anlasilir kelimelerle, Tiirk¢emizle
vazmaya ¢alistim. Bunun i¢in de Tahir Kutsi Makal” gtintimiiz Tiirkgesi ile yazmam igin

danismanim olarak hep yanimda bulundu.” seklinde anlatmistir.

" Tiirk sair, yazar ve gazeteci (d:1937 — 6:1999).

70



Gorsel 56 (solda). Gazetelerin verdigi Etem Caligkan’a ait el yazmasi, Kuran-1 Kerim ve Mevlid-i Serif
kitaplar1. (Fotograflar: Emel Koru - 19.04.2014)
Goérsel 57 (sagda). Istanbul Baglarbasi Kiiltiir Merkezinde, Etem Caliskan’1 63le molasinda ziyarete gelen
bir kisi, Annesinin gazete eki olarak aldig1, Kuran-1 Kerimler ve Mevlid-i Serif’i imzalatirken.
(Fotograflar: Emel Koru - 19.04.2014)

Etem Caliskan’in bu anlattiklarindan, ayn1 zamanda Kuran mealinin derlemesini de
yapmis oldugu anlagilmaktadir. Bu yazim siireci ile ilgili olarak sunlar1 anlatmigtir:
“Bazen bir hocanin yaptigi ¢eviri, obiirtine biraz benziyor biraz farkliliklar gosteriyor;
stipheye diisiiyorum. O zaman da danmismanlara soruyorum. Bir hoca, bir de ¢ok iyi
Arapga bilen birisi, bir de yazar Tahir Kutsi Makal... Bir bucuk yil baska bir alemde
vasadim. Yani inang yalnizca sartlart yerine getirmekle olmuyor, baska bir sey. Benim
icin o yil kutsal bir yildir, o ¢alismalar... Biitiin ¢calismalar kutsaldir aslinda. Ama bu
bir din kitabt oldugu icin daha degisik geldi. Son ayetlere gelince yazmadim, biraktim.
Ne zaman elime aldimsa kalemi géziimden yas geldi. Ayrilik yasi... O benim igin bir

gtinliik bir calismaydi ve bir hafta kadar siirdii. Boylece onu da tamamladim.”

(01.09.2014)

Etem Caliskan, Kuran-1 Kerim’in yazim siirecini tamamladiktan sonra, basim agamasi
ve dagitim asamasindaki yasananlarla ilgili olarak ise sunlari sdylemistir: “Giines
gazetesi rotatif baski” makinesinde basti, Gazete kagidina. Onemli olan icerigi. Bazilar
kars1 ¢iktilar, Kuran boyle kagida basilmaz diye. En liiks kagida bassan dahi,
okumadiktan sonra, sirf onu Kuran diye alip ipek bir kilif icinde bir yere koyduktan

sonra neye yarar. Okunmast i¢in yaziyorum ben onu. Okunuyor da basilani. O halde

" Rotatif Baski: Bobin kagit rulosu kullanan, yiiksek tirajli baskilarda kullanilan bir ofset baski
yontemidir. Basimin ardindan kagitlara gereken boyutlarda kesilir ve ayrilir. Yiiksek tirajli baskilarda
lgek ekonomisi saglar. (Olgek ekonomisi: yiiksek tirajli {iretimden dolay1 parca basi maliyetin
azalmasidir.) (Ambrose, Harris, 2010:213)
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kagidr birinci hamur olmus, kuse kagit olmus hi¢ bir sey degistirmez. Ona ragmen, ¢ok
yiiksek tiraj geldi. Boylece basarili bir ¢alisma oldu. Ben de mutluyum. Giines
gazetesinden sonra, Kuran’it Sabah gazetesi tekrar verdi; yani Sabah gazetesi, bir

ramazan igin tekrar baskiya aldi.”

Gorsel 58, 59, 60. Giines gazetesi tarafindan basilan Kuran-1 Kerim’in i¢ sayfalar ve cildi.
(Emrah Yiicel arsivi)

Bu c¢alismalarindan gurur duydugunu ve mutlu oldugunu dile getiren Etem Caligkan,
daha sonra Yunus Emre Divani’n1 yazmaya karar verdigini sdyleyerek, “Yunus
Emre’nin, uluslararasi sevgi yili dolayisiyla Sabah Gazetesine, Yunus Emre Divani 'ni
el yazmasi olarak onerdim. Onlar da kabul ettiler. Orada da onu yazdim. Sabah
gazetesi gene bir ramazan armagani olarak okurlarina verdi.” seklindeki agiklamay1
yapmustir. Dolayisiyla Kuran-1 Kerim, Mevlid-i Serif ve Yunus Emre Divani olarak {i¢
tane kitabi, kaligrafik bir sekilde yazdigini soyleyerek “Ama aklimda bir kitap daha
vardil. Canakkale’de siperlerden 1915 yilinda 57. Piyade Alayinin Komutant Mustafa
Kemal Safakla Beraber, Mehmetciklerle siperde kontroller yapiyor. Duvara yazilar
vazmig Mehmetgikler. Dualar yazmislar, sevgilisine annesine babasina selam
vazmiglar. Mustafa Kemal bir yaziyr gériiyor, ¢ok etkileniyor. Soziin giizelliginden
degil, yazimin giizelliginden. Bunun tizerine hemen yaverine diyor ki, “Bu yaziyt kim

’

vaziyorsa, bulun!” Getiriyorlar. Mehmetcik selami ¢akiyor. “Ben yazdim Pasam.’
diyor. “Nerede oturuyorsun?”, “Istanbul’da.”, “Sen simdi hemen siperden ¢ikacaksin,
Istanbul’a déneceksin. Yazi yazmaya devam edeceksin. Senin yerin bos kalmaz.” diyor.

O kisi Istanbul’a déniiyor. Ben o kisiyi Emin Barin Hocamin atélyesinde tamdim. Macit
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Ayral’. Hattat Macit Ayral.” demistir ve “Simdi giizel yaziyi savasin saniyesinde bile
gortip etkilenen seven Gazi Mustafa Kemal’in nutkunu el yazisi ile yazmak bana gérev
degil mi?” diyerek el yazisi ile yazdig ii¢ kitaptan sonra Nutuk’u yazmay1 kendine bir
gorev bildigini ve bu duygularla Nutuk icin de eskizler hazirladigini sdylemistir. Ve
gelismeleri, “O zamanlar Interbank... Cavit Caglar’a duyurduk. Genel Miidiirle
goriismemizi kabul ettigini séylemis. Gittik, konustuk, kabul ettiler. Ve yazmaya
basladim. 19 Mayis 1998°de basladim yazmaya. 19 Mayis tarihini ozellikle segtim.
Samsun’a gidip orada baslamay: isterdim.. Iki yili askin bir siire devam etti Nutuk un
vazilisi. Her gittigim yerde yamimda tasidim kagitlarimi, kalemlerimi, miirekkeplerimi.
U¢ giinliik bir yere gidiyorsam bile, gene yammdaydi, gece giindiiz... Calisa ¢alisa
geldik  1999°un 17 Agustos’una. Istanbul sallandi. Marmara sallandi.  Ilk
kurtarilacaklardan! Ilk isim yazdiklarimi disariya ¢ikarmak oldu. Arabamin arkasina
koydum. Depremden sonra bile hep arabanin arkasinda tasidim ve tamamladim. Aralik
aywydi galiba, Atatiirk Kiiltiir Merkezinde bir gece diizenlendi. Nutuk Gecesi...” seklinde

anlatmgtir.

Gorsel 61 (solda). Etem Caligkan’in yazdigi “Nutuk” giris sayfast.
(Fotograf: Biinyamin Kinaci - 27.04.2015)
Gorsel 62 (sagda). Etem Caligkan Nutuk’u yazmayi bitirince, parmak izini de ekleyerek, yazdig: not.
(Emrah Yiicel arsivi)

2000 yilinda Nutuk’u yazmay1 tamamladigini sdyleyen Etem Caligkan, yazim ve basim
stirecinde yasanan bazi sikintilar1 da dile getirmistir. “7990 yilimin Ocak ayi, 7’si

galiba... Sabahleyin bir telefon, devlet el koydu bankaya! Nutuk’un daha ortasina bile

" (1891-1961) 20. yiizyilin Siiliis ve Celi Siiliiste 6nde gelen Tiirk Hattatlarindan.
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gelmemigim. Calisiyordum o saatte. Kalemi bir kenara koydum, miirekkebi kapattim.
Hi¢ bir sey diisiinemedim. Oyle kaldim, belki yarim saat belki bir saat. Kagidi oniime
aldim, kalemin ucunu temizledim, yeniden basladim yazmaya. Ciinkii soyle diisiindiim.

Ben buna basladim, bitirmeliyim!” (01.09.2014)

Etem Caliskan bu isin ayn1 banka ile silirecegini diisiinme sebebinin, o donemde banka
tarafindan kendisine her ay yatirilan bir miktar paranin, yatirilmaya devam etmesinden
kaynaklandigimni belirtmistir. Bir taraftan yazmaya devam ederken, bir taraftan da
tamamladiklarint bankanin Genel Miidiirii’'ne teslim etmis fakat bir giin Genel
Midiirtin, bu kitab1 basamayacaklarim1 sdylemesi iizerine 2001 yilinda Kiiltiir
Bakanliginca iki cilt olarak, 2000 adet basildigini ifade etmistir. Tipki, Gazi Mustafa
Kemal’in baskisin1 yaptirdigr kitabin orijinalindeki gibi; ayni renkte deri cilt, ayn1 i¢

kagitlar, ayni sekil ve motifler ile birebir olarak...

3.4.1.2.4. istiklal Mars1 ve Genglige Hitabe

Etem Caliskan’1n kaligrafik olarak yazmis oldugu Istiklal Mars1 ve Atatiirk’iin Genglige
Hitabesi, kendisini tanimayan gormeyen Kkisilerle bile heniiz ilkokul siralarinda
otururken tanigmasini saglayan dnemli ¢caligmalarindandir. Etem Caligkan’in ellerinden
cikmis bu eserler, egitimin temel kurumu olan okul binalarinin girisinde, siniflarda kara
tahtanin iizerinde duvara asili olarak duran, yine kendisinin sanati ile olusmus Atatiirk
Portresinin saginda ve solunda, okudugumuz kitaplarin ilk sayfalarinda yer almigtir.
Etem Caligskan bu eserleri yazdigi donemler i¢in sunlar anlatmistir: “Aslinda bu konuda
derin bir hikaye yok. Atatiirk Portresi var ya, onunla birlikte ikisinin hatta ti¢iiniin bir
arada olmasi gerekir diye diigiindiim. Bunu benden birisi istemedi. Birinin istemesi de
sart degil. Resmi makamlar hari¢ hi¢ bir calismamu istek iizerine yapmadim. Istiklal
Mars1 ve Hitabeyi daha ziyade okullar icin diistindiim. Armagan etmek igin...” 1969
yilinin 10 Kasim’inda yapmis oldugu Atatiirk Portresi ile birlikte ve yan yana olmasi
icin yaptigin1 ve bu sebeple o portreye uygun olarak ¢alistigini sdyleyen Etem Caligkan,
su sozleri ile devam etmistir: “Portre tek basina da olabilirdi ama iigii birlikte oldugu

zaman bir ¢alisma birlikteligi olsun istedim. Benim kaligrafim ile ¢izdigim resimlerde
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bir birliktelik vardir. Tabii ben oyle diisiintiyorum, bakan ne goriir bilmiyorum. Milli
Egitimdeki siniflarda bunlarin ii¢ii yan yana bulunmak mecburiyetinde, ama sadece su
astlacak bu asilacak diye bir sey soylenmemis. Bir takim yayinevleri, kendilerince
hazirlayarak bir set olusturmus ve satisa sunmus; benimki satis malzemesi degil,
armagan olarak... Okullarda yer aldi. Isteyenler oldu. Talimatnameye de aykiri degil,

50x70 cm boyutlarindaydi.” (27.04.2015)

Bu sozleri ile Tiirk Milletine armagan ettigi eserlere bir yenisini daha ekledigini ifade
eden Etem Caliskan, “Ucii bir araya gelince Tiirkive Cumhuriyet’inin bir béliimiinii
yansitiyor. Muhta¢ oldugun kudret damarlarindaki asil kanda mevcuttur diyor. Iste bu

yiizden onemlidir!” diyerek ayrilmaz pargalar oldugunu vurgulamistir.

3.4.1.3. Yaza1 Sanatim Kullanarak Gerceklestirdigi Diger Isleri

“Simdi elimizde bir pergel, kara tahta pergelleri var ya tebesirle c¢izilen. Hangi
ogrenciyi kaldirsaniz bana bir daire ¢iz diye, pergeli verdiginizde herkes bir daire ¢izer.
Hepsi de diizgiindiir, hepsi de giizeldir. Bazilari biiyiik, bazilart kiiciik olur aradaki
fark! Ama elle ¢izin derseniz daireyi herkes gene bir daire ¢izer, gene daire olur. Ama
pergel gibi ruhsuz duygusuz olmaz. O tek ¢izgi iizerinde ¢izilenden baska daire olmaz
pergelde. Onu el ¢izmiyor, pergel ¢iziyor. Ve Picasso diyor ki, en giizel daire elle ¢izilen
dairedir. Benim igin de bir diisturdur o. Bunu bilgisayara karst konusuyorum. Elle

vazilan yazi en giizeldir.” (12.05.2014)

El sanatlarimin temelinin el emegine dayandigini bu sozleri ile vurgulayan Etem
Caligkan, bir giizel yaz1 emektar1 olmustur. Arastirmanin bu baslig1 altinda, yazi ile
ilgili anlatmis oldugu baz1 hikayelerine yer verilmistir. Telefonla kendisine ulasan
kisilerin istekleri iizerine, yaptig1 bir takim islerden bahsetmistir. Bu isler, bazen
davetiye yazdirmak isteyen bir gelin adayini kirmamak i¢in yapilmis, bazen ise Mimar
Sinan i¢in hazirlanan bir projede, 1srarla kendisiyle ¢aligmak istediklerini sdylemeleri

iizerine eski yazi ¢caligmasini gerektiren isler olmustur.
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Istanbul’da, 20 Nisan 2014 tarihinde aksam iizeri, roportor ile birlikte Siileymaniye
Camii ve civarindaki gezintiden sonra Etem Caligkan’in istegi ile Mimar Sinan’in
tiirbesi ziyaret edilmistir. Sonrasinda bu ziyaretin, Mimar Sinan ile ilgili bir anisini
anlatabilmek i¢in oldugunu belirtmis ve soyle devam etmistir: “Saniyorum 15 yil kadar
onceydi. Bir telefon geldi bana, Almanya’nin resmi bir televizyonundan. Dediler ki,
Alman televizyonu adina Ortadogu’da bir belgesel ¢ekecegiz. Konusu Ortadogu’da
Islam Mimarisi. Bu Ortadogu iilkeleri icinde Tiirkiye var, Irak var, Iran var, Pakistan
var. Tiirkiye agirlikli olarak, hatta asil konunun sahibi de Mimar Sinan ve eserleri.
Eserlerinin basinda da Siileymaniye Camii ve su yollari, kemerleri ve hepsi var dediler.
Ama Mimar Sinan’in konusmalarini yazan bir de hattati var yaninda dediler. Bu hattat
bir yazi sanat¢isi, kime sorduysak adres sizi gosterdi dediler bana. Tesekkiir ederim
ama ben bunu kabul edemeyecegim. Bu c¢ok giizel, serefli bir olay. Keske kabul
edebilseydim. Ben eski yazi bilmem dedim. Yeni yazi sanatgistyim dedim. Karsidan
telefonla konustugum kisiler aktariyor tabii. Uziildiik dediler. Biz yine de sizin
vazmanizi istiyoruz dediler. Ben de yeni yaziyla ister misiniz diye sordum. Bu belgesel

icin olmaz dediler. Birbirimize tegekkiir ederek telefonu kapattik.”

Gorsel 63 (solda). Etem Caligkan ile birlikte tarihi Siileymaniye Camii ziyareti.
(Fotograf: Abdullah Yurtyapar - 20.04.2014)
Gorsel 64 (sagda). Etem Caligkan ile birlikte Mimar Sinan Tiirbesi ziyareti. 20.04.2014.
(Fotograf: Abdullah Yurtyapar - 20.04.2014)

Muhtesem bir olay oOrgiisii olusturarak, dnce Siileymaniye Camii’ni gezdirip sonra
Mimar Sinan Tiirbesini ziyaret ederek verdigi roportajda bu konuyu aktaran Etem
Caligkan, sozlerinin devamini soyle getirmistir:  “Bir ka¢ giin sonra, Alman

televizyonundan bir telefon daha! Bu isi mutlaka sizinle yapmak istiyoruz. Ben de
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karsilikly goriiselim dedim. Emirgdn’daydi onlarin yeri. Emirgdn’a gittim. Orada

oturduk, goriistiik.”

Etem Caligkan bu goriisme esnasinda, 1srarla kendisi ile ¢aligmak istedikleri i¢in Mimar
Sinan’in belgeselinde yazilacak metinlerin bir kopyasini isteyerek, ne yazacagini bilmek
istedigini belirtmistir. Bu isin bir belgesel oldugunu bildigi i¢in, yaziyormus gibi
yapilmayacagini, gercekten yazmasi gerektigini ve hi¢ de kolay olmadigini ifade ederek
buna ragmen kabul ettigini su sozleri ile anlatmistir: “Ve aldim o yazilari, ne kadar
calisabildimse yalniz onlara ¢alistim. Ayni biiyiikliikte... Kamis kalemle ¢alisiyorum.
Nohudi renkte kagit buldum onlara yazacagim. Onlara da kursun kalemle ¢ok hafif
olarak, satir satir, baka baka yazdim. Kendi kendime denemeler yaptim. Bir ka¢ giin
sonra, yapabilecegimi soyledim. Benim yapabilecegim sonug¢ bu dedim. Baktilar, olacak
dediler. Divan Yali'daki Cemberlitas’ta Kopriilii Kiitiiphanesi var. Tam kése basinda
Basin Miizesi ile karsi karsiya. Bir de Sultan Mahmut Tiirbesi ile karsi karsiya. Cadde
tizerinde her sey hazirlandi. Oraya gittik. Tam onun karsisinda da Rahmetli Emin Barin
Hoca 'nin atolyesi var. Hoca'nin atolyesinde bir dolapta koruduklar: hat malzemeleri
var. Araglari, geregleri, miirekkepleri, kamis kalemleri, hokkalari... Tam klasik. Onlar
da oradan aldik. Dekoru hazirladik ve ben oturdum orada yazdim. Cekimimi yaptilar ve
o belgesel i¢cinde benim de boyle bir varligim oldu. Mimar Sinan’in hattati olarak.
Mimar Sinan belgeseli, adi da “Hilal’in Altindaki Yildizlar”. Almanya’da gésterimleri
vapildi.” (20.04.2014)

Gorsel 65, 66. Emin Barin’in Cemberlitas’taki atdlyesinde, cam vitrin i¢erisinde korunan hat
malzemeleri. (Fotograflar: Emel Koru - 05.06.2014)
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Etem Caligskan, 12 May1s 2014 tarihli bir gériigmede ise giilimseyerek, baska bir telefon
aldigimmi sdylemis ve sunlar1 anlatmistir: “Bir giin bir telefon geldi. Etem Hocam ben
evleniyorum dedi. Babasini annesini tamirim, tamnmis bir ailenin kizi, isimlerini
soylemeyecegim. Benim davetiyemi yazar misin dedi, ozel davetliler i¢in. Tam yazdim
bitirdim, bir telefon, Etem Hocam, yazma dursun, biz ayrildik... Sonra aradan ¢ok
gecmeden, Hocam, bir baskastyla nikahlaniyorum, acele davetiyemi yaziverir misin? Igi
enteresan gormeye basladigim icin yapiyorum. Yazip bitirirken tekrar bir telefon ve biz
vazgectik... Epey zaman gectikten sonra, bu sefer ciddi diye aradi beni, yazdim ve
gercekten nikahlandi. Burada o kizin giizel yaziyla sevgisi, oynayisi vardi. O yiizden
yazdim.” lIste biitiin bu yasananlar igin, “Kurgu Bastan sona yazi!” demistir Etem

Caligkan.

3.4.2. Ressam Etem Caliskan

3.4.2.1. Resim Sanatina Basladig Yillar

Resim sanati ile ilk tanigikliginin, ilkokul birinci sinifta iken ¢izdigi at resmi oldugunu
vurgulayan Etem Caliskan, bunun yaninda Gogiik Koyii’ndeki yagantisinda doga ile hep
i¢ i¢ce biiyiidiiglinli ve horozlarin, ¢iceklerin, tarlalarin resimlerini yaptigini sdylemistir.
Biitlin bunlari, aslinda kendisinin bilip fark etmedigini sdyleyerek tipki yazi sanatinda

oldugu gibi yaradilisinin bir sonucu olarak adlandirmistir.

Etem Caligkan resme olan ilgisini paylasirken su aciklamalari yapmistir: “Resim ve
vazi... Aym sey! Koy kahvesine girmezdik, korkardik, c¢ekinirdik. Koylii bog
zamanlarinda oturup ¢ene ¢alip ¢ay icerken onlart izlerdim. Tip tip insanlar vardi.
Onlarin portrelerini cizerdim. Keske saklamasini bilseydim! Iste giizel yazi, resim, ¢izgi
taa o zamanlar... O anlattigim sartlar i¢inde yonlendirici yok, bahseden de yok, resim
vapmayt bilen de yok. Ama bizim koyliilerin duvarlara gengliklerinde ¢izdikleri bir ¢ok
duvar resimleri vardir. Leylek resimleri en c¢ok... Uzun gagasi ile hi¢ bir kusa
benzemeyen ¢izimi de kolay geliyordu. Sevimli de oluyordu, uzun bacaklari, kuyruklar:

2

ile...” Sozlerini siirlindiiriirken, ¢ocukken yapilan ilk resimlerin ¢icek oldugunu ve
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bunun giintimiizdeki ¢ocuklarda da devam ettigini sdylemis, doganin kiigiik yastan beri
insanlardaki tesirini vurgulayarak devam etmistir. “Bes kanatli (yaprakli), alti kanatl,
vedi kanatli, her ne kadarsa, bir de sari kirmizi yapraklar... Neredeyse her koylii
duvarlara bunlari yapmistir. Geng¢ kizlar kanavige islerler, bazi modelleri
kendilerinden, renkleri nasil bir uyum saglar. Dokuma tezgahlarindaki c¢ullar...cok
glizel ¢igeklerle onlart iglerler ve hepsinin de isimleri vardir. Hangi rengin yanina
hangi rengin koyuldugunu bilirler, onlar da egitimsizler!” (12.05.2014) Yaradilisindan
gelen yeteneginin, kiymetini bilir sekilde kendisini caligmaya adamis olan Etem
Caligkan, baslangicta egitim almamis olmasina ragmen bu tutkusundan vazge¢cmemis
olmanm gururu ile; “Iste bendeniz resim yaparken, yazi yazarken boyle bir kéy

cocugu... Hi¢ kimse yonlendirmeden giizellikler yonlendirdi.” demistir.

Ortaokulda resim dersleri almaya basladigi donemler icin de, “Benim ilkokuldayken
vaptigim defterler, hayranlikla ele gecirildi. Renkli miirekkepler kullanirdim. Bir ¢ok
ogrenci de kullanmistir ama benim yazdiklarim diizgiindii. Derslerimde, Etem tahtaya
kalk! Calismamigsin 2, ev ddevi 5 olurdu. En yiiksek numara. Demek ki benim o derse
vetenegim, anlatma yetenegim o kadar. Cografya dersi sevilmez mi, hele benim gibi bir
doga diiskiinii, doga asig1 bir insan cografyayr sevmez mi? anlatmazsan zayifi alirsin
tabii!” seklinde diger derslerinden daha cok el yetenegi gerektiren derslerinin iyi
oldugunu belirtmistir. “Cok arkadaslarimin resimlerini ¢iziverdim defterlerine. Hoca
bilirdi onlarin kendilerinin yapamadigini. Gene de yapilmis oldugu icin not verirdi.

Benim sayemde ortalamalarini yiikseltirler, sinif gecerlerdi” diye eklemistir.

Gorsel 67. Etem Caligkan’in evindeki Atdlyesinde hala iizerinde ¢alistigi, tuval lizerine bir Atatiirk
caligsmasi. (Fotograf: Emel Koru - 14.06.2015)
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Etem Caliskan, “Sanat¢t yalniz fircayr kullanirken degil, boyayr kullanirken, kalemi
kullanirken degil, tarlada karasabanda bile ¢izgi ¢izer. Desteler diizgiin olur, basaklar
ayni yonlerde birbiriyle esit... bunun égretisi yok, ama resim, yazi, edebiyat... Bunlarin
ogretisi var. Yetenek geliyor geliyor toplaniyor egitimde Ogretimde...Iste orada kisi
kendini buluyor!” derken, akademiye basladig1 yillarda aldigi egitim ile gene ayni
duygularla gerceklestirdigi resimlerinde, c¢izgilerinin daha ¢ok anlam kazandigini
vurgulamistir. Resim yapmayi bir ibadet gibi gordiigiinii ifade ederken “Yiice yaratan
sana yetenek vermis, sen o yetenekleri kullaniyorsun. Kullanmazsan yaratana karst
durmug olursun. O da bir ibadettir.” sdzliine Yunus Emre’den bir sozii de ekleyerek;
“Ne diyor Yunus Emre; Cennet cennet dedikleri birka¢ kosk ve bir ka¢ huri, isteye
versen ami, bana seni gerek seni. Iste eger insan, bu ibadetinde, cennet avantasi igin

calisiyorsa yanlis, insan olarak yasiyorsa dogru!” demistir.

3.4.2.2. Resim Alaninda Yapmis Oldugu Calismalar

Gorsel 68 (solda). Etem Caligkan’in, Hattat Hamit Ayta¢’t yazi yazarken resmettigi karakalem ¢aligmast.
(Etem Caligkan arsivi) (Fotograf: Emel Koru - 14.06.2015)
Gorsel 69 (sagda). Etem Caliskan’in, Hattat Prof. Emin Barin’1 yaz1 yazarken resmettigi karakalem
caligmasi. (Etem Caliskan arsivi) (Fotograf: Emel Koru - 14.06.2015)

Etem Caliskan, ¢ocuklugundan bu yana resim yaptigimi ifade ettigi icin, eserlerini
siirlandirmak miimkiin olmayacaktir. Fakat, birbirinden kiymetli eserleri icerisinde
kendisinin de essiz bir ¢aba ile yaptigini ve en ¢ok deger verdigini sdyledigi eserleri,
Atatiirk portreleri olmustur. Bu sebeple Atatiirk portrelerinin ressami olarak da
taninmistir. Gazetelerde yayinlanan, renkli ve illiistratif bir ¢ok ¢alismasi olmustur.

Sadece Atatiirk Portresi caligmakla kalmamis, devlet biiyliklerinin ve hatta, Osmanli
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Imparatorlugu’nun ileri gelen isimlerinin de portrelerini calismistir. Etem Caligkan bu
alanda kendisini sO0yle tanimlamistir: “Ben bir gazete ressami olarak konusmaliyim
oncelikle. Ciinkii meslegim gazetecilik, sanatim resim yapmak. Fakat gazetelerdeki
ressamin serbest ¢alisan ressamdan farki vardir. Soyle ki, gazete giinliik bir yasam
icindedir. Ve milyonlarca okuyucuya gider ayni giin. Ertesi giin yeni bir gazete ulasir
insanlarin eline. Buna ragmen, gazetelerdeki yaywlarin etkisi okuyucu igin bir
omiirdiir. Omiir boyu kalicidir. Onun igin bir olaya bir kisiye dikkati cekmek icin veya
kalictligini ortaya koyabilmek igin bir ressamin ¢izgileri hem kisiye hem olaya yeni bir
dikkat cekiyor. Iste o bakimdan gazete ressamhigi serbest ressamlarin disinda bir takim
kurallarin igindedir;, Yani mecburiyet icindedir. Calisirken baskiyr diistineceksin,
koydugun renklerde, ¢izgilerindeki ifadelerinde okuyucuyu diisiineceksin. O kisi ya da
olay artik okuyucunun karsisina ¢ikmis olacagi icin bir ressamin ¢izgileri onemlidir.
Iste benim bunu eksiksiz yapmam gerekir. Bir kisinin portresini yapiyorsan, onu
fotograflarin disinda yapmak lazim. Fotograf fotograftir ama ressamin elinde baska bir
etki kazanir.” (27.04.2015)

Bir kisinin gazetede ¢izgi ile yayinlanmasini, o gilinlin en 6nemli olay1 olarak ifade eden
Etem Caliskan, “Ben bunlari ¢izerken, giinde iki tane ¢iziyordum. Milliyet gazetesi,
okuyucularina ek olarak verecekti. 1982°de Hiirriyetten ayrilinca hemen ardindan
bunlara basladim. Her giin iki tane yayinlanacak. Aksamdan bagsliyordum c¢izmeye.
Levent’te oturuyordum o zaman. Saat ikiye kadar tamamlayip Cagaloglu’'na
gidiyordum, gazeteye yetistiriyordum. Ertesi giinkii gazete ile veriliyordu bu.
Cagaloglu’ndan déniiyordum, aksam oluyordu zaten. Biraz nefes almak falan derken,
oturuyordum kursun kalem ile yeniden ¢iziyordum. Sabahleyin de renklendiriyordum.
Kontrol etmeye bile zaman kalmiyordu. Oldugu kadariyla... Tabii biraz eksiklikleri oldu

ama hog goriilsiin.” demistir.

Bunun iizerine, biitlin portrelerin derlenerek bir kitap olarak basildigini sdyleyen Etem
Caliskan “Caglar Boyunca Tiirk Biiyiikleri” isimli kitapta derlenen bu portrelerle ilgili
Mersin Fuart dolayisi ile kendisinden sergi istendigini ve orada bir sergi agtigini
anlatmigtir. Mersin’de yasadig1 bir olay1 da, “Hatta soyle bir hikayesi var.” diyerek

eklemistir. “Sergiden sonra Mersin’den donecegim. Tabii davetli oldugum icin Mersin
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Valiligi benim biitiin masraflaruimi karsilyyor. Déniis giiniim geldi, saat yaklastyor, elde
biletim yok. Yetkili kisi ortalarda bulunamiyor ve olay valiye aksediyor. Vali demis ki,
biz kendisini cagirmadik, kendisi gelmis, sergi isteginde bulunmug, yer vermisler
deyince... Iste o zaman biitiin bu resimlerin hepsini denize attim o aksam. Simdi bu
resimlerin hepsi Akdenizde!” diyerek Adana’ya gittigini oradan da havayolu ile
Istanbul’a doéndiigiinii soylemistir. Istanbul’da bu olaydan haberdar olan gazeteci
arkadaglarinin devreye girmesi ile resimlerden kurtarilabilir durumda olanlarimin
denizden toplatildigint “Bir kismi batmis, bir kismi islanmuis falan... 30 mu neyse tam
sayisini bilmiyorum. Sonra kurutmuslar bana haber verdiler. Benden a¢iklama istediler,
sana anlattigim gibi anlattim. Iste béyle bir olayin resimleri bunlar aym zamanda.
Artakalanlart ben tekrar rotusladim. Ve suanda o denizden kurtarilanlar, Tarsus

Belediyesinin koleksiyonunda... Ama hangileri bilmiyorum.” sozleriyle anlatmigtir.

Gorsel 70 (solda). Etem Caliskan’in, Milliyet Gazetesi i¢in resmettigi Tiirk Biiyiikleri serisinden “Gazi
Mustafa Kemal Atatiirk” portresi. (Tiirk Biiytikleri kitabindan syf:194)
Gorsel 71 (sagda). Etem Caliskan’mn, Milliyet Gazetesi i¢in resmettigi Tiirk Biiyiikleri serisinden “Fatih
Sultan Mehmet” portresi. (Tiirk Biiyiikleri kitabindan syf:60)
Gorsel 72. Etem Caliskan’in, Milliyet Gazetesi i¢in resmettigi Tiirk Biiytikleri serisinden “Yunus Emre”
portresi. (Tiirk Biiyiikleri kitabindan syf:31)

Bu hikayenin {izerine Etem Caliskan’a, gazeteler i¢in yapmis oldugu Atatiirk
Portrelerinin orijinallerinin kendisinde bulunup bulunmadigi soruldugunda ise, “Bir
tanesi Londra’da kizimda. Milliyet gazetesinde yayinlanan ise yok oldu. Ben de
bakmiyordum ashinda. O zamanlar yazi isleri miidiirii olan Bilgin Peremeci bir giin

yiirtitmiis. Almig bir kontrplak iizerine yapistirmis, onu da becerememis, bazi yerleri
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kabarmig. Bir giin gazetede Bilgin’in genis ¢ekmecesinde buldum. Bu ne dedim. O
kadar olacak dedi. Ben de o gormeden kendi yaptigimi ¢caldim. Ama ne oldu, basina ne
geldi, yok oldu! Neden? Tuttum ben o kontrplag: arkadan 1slattim, kagidi biraksin diye.
Ama ne yazik ki kagidi da beraber eritmis. Guaj boya da eridi. Yani o da oyle gitti.
Obiirlerini hi¢ hatirlamiyorum. Klisesi var. O zamanki bask: klisesini aldim gazeteden.”

cevabini vermistir.

3.4.2.3. Tasarimlariyla Etem Caliskan

Calisma odam, bazen birka¢ santimetrelik cehennem, ama sonsuz bir cennet...

Etem Caliskan (12.05.2014)

Etem Caliskan, resim ve yazi sanatinin yaninda akademi yillarinda yonelmis oldugu afis
alaninda da cesitli calismalar yapmustir. “Elbette bu kadar Atatiirk sevgisiyle, Atatiirk
calismalart yapabilecegim baska isler de oldu sansima. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk iin
100. dogum yili nedeniyle, TBMM tarafindan yiiriitiilen program iginde afisler de vardi.
Bu afislerin yapimi, rahmetli Mengii Ertel ile benden istenmisti. Mengii ile beraber
calistik, bizim evde. Tavan arasinda bir atélyem vardi. Gece giindiiz Mengii ile orada
calistik. Tamamladik. Afigler bittikten sonra hepsini yaydik, ters olarak. Bes tanesine
ben isaret koydum, bes tanesine de Mengii Ertel. Cevirdik afisleri 6yle imzaladik. Bu
afislerden sonra, Mengii ile aramizda, yeni bir isim séylemi bagladi. Ben ona Kemal
diyordum, o da bana Mustafa diyordu. Ikimiz oluyorduk bir Mustafa Kemal!” Etem
Caliskan Mengii Ertel’i rahmetle anarak, okullarda derslere konu edilmesi gereken bir
kisi oldugunun altin1 ¢izmis ve yaptig1 diger isleri de su sozleriyle 6zetlemistir: “7959
vilinda Avrupa Basketbol Sampiyonast yapildi. Onun madalyalari, diplomalart,
amblemi... bunlar: da bendeniz yaptim. 1971 yilinda, Izmir’deki Akdeniz Oyunlari’nin
afisleri, diplomalari, belgeleri... Yine onlara ¢alistim. Birka¢ Uluslararast ¢alismalar
da var ama onlart hatirlayamiyorum. Grekoromen Diinya Sampiyonasi vardi, onun da
yine afigleri vardi...” derken ardindan su soézleri de eklemistir: “Bir de Maliye
Bakanhgi’'nca darphanede basilan ani  paralarimin  altin - ve giimiis olarak

kompozisyonlarimi yaptim; onlar da basudi. PTT Genel Miidiirliigii 1980 yuli iginde,

: Mengii Ertel (1931-2000) 1998 yilinda Devlet Sanatgisi invani alan, grafiker ve afis sanatgisidir.
Ayrica, tiyatro dekorlar1 hazirlamis ve program sunuculugu da yapmuistir.
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dort yil Cumhurbaskanligi forsundaki 16 yildizin ifade ettigi Tiirk Devleti Kurucularinin
pullarim ¢izdirdi bana. Onlar da her yil dort adet olarak basildi. Dort kere dort on

alti...”

Gorsel 73, 74. Etem Caligkan’in Ptt Genel Midiirliigii i¢in Tiirk Devleti kurucularinin kullanildig: pul
tasarimlari.(Etem Caligkan arsivi) (Fotograf: Emel Koru - 14.06.2015)

Sanatinin kendisine para kazandiran bu yanlarini anlatirken, bir anisina da yer vermeden
gecememistir: “Daha once bir olaydan dolayi, ¢ati katindaki ¢alisma odamin tavanina
iki dize yazmigtim, “Ne param var ne pulum ben de boyle bir kulum!” diye. 1980
yvilinda yaptigim paralar ve sonra yaptigim pullarla hem PTT Genel Miidiirliigii nden
pul hem de Darphaneden para sahibi oldum yani hem param oldu hem pulum oldu.
Sonra o iki dizenin altina, sunlart da yazdim, ‘Hem param var hem pulum, gene béyle

bir kulum!’” diyerek glilimsemistir.

Tasarimer yonii ile ilgili olarak sanatinda da mesleginde de bir biitiinliigi oldugun
sOyleyen Etem Caliskan, “Ah ne giizel olurdu bir de sair olsaydim. Ama biitiin hayat
siirdir. Yasayan da sairdir. Biitiin seyler kafiye gerektirmez, ol¢ii gerektirmez, énemli

2

olan giizel diistince, giizel s6z...” climlesini eklemisgtir.

3.4.2.4. imzalarinda 6000l yillar

Etem Caligkan, biitiin eserlerinin altina tarihi, 6rnegin “2015” yili i¢in “6015” olarak
atmaktadir. Bunun sebebini soyle anlatmistir: “Bana soruyorlar, ¢alismalarim
bitirdikten sonra, altina attigin imzanin yanina bir de tarih koyuyorsun. Bu yil yapmuis
isen 6015 yaziyorsun. Bu ne ki? diyorlar. Ben de diyorum ki, giiniimiizden 6015 yil énce

Mezopotamya’da Siimerler yaziyt icat ettiler ve insanlik tarihi basladi. Bu bir milattir.
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Bu milat, adindan anlasildig gibi insanlik tarihinin miladi, baslangici olduguna gére
bu miladin oncesi yok. Bunun igin benim miladim, yazimin icat oldugu tarihtir. Elbette
ki diger milatlar vardir. Onlara da, iilkeler kendi tarihlerine kendi olaylarina gore milat
diyorlar. Veya inan¢ diinyasimin milatlar: var. Islam’in miladi var, Hristiyanhgin miladi
var. Ben biitiin bunlarin birlesimini séyliiyorum. Ik yazilan yazimin adi, ¢ivi yazisi.
Kilden yumusak ¢amur iizerine sert aga¢ parcalariyla yazilar yaziyorlar, sekiller
vapworlar. Sekli ¢iviye benzedigi icin adi ¢ivi yazisi oluyor. Ve boylece yazinin
icadindan sonra gelismeler devam ediyor. Roma’ya gegiyor, sonra Fenikeliler ilk
alfabeyi, yani harfleri diizenliyorlar. Yazinin icadindan 3000 y1l kadar sonra. Yazi icat
edilmemis olsaydi, bugiin insanlar karanliktaydi. Tarih olmayacakti. Tas Devri, Tung
Devri, Cilali Tas devri... Bu devri ne diye anardik bilmem. Yazinin icadi baslangi¢! Bu
bakimdan, ben resmi olmayan yazismalar disinda, ¢alismalarimda, kendi bagimsiz hiir
irademle béyle yaziyorum. Biitiin insanlarla paylasiyorum, onun igin. Keske herkes

vazimin icadint milat olarak gorse.” (14.01.2015)

Gorsel 75 (solda). Etem Caliskan’in arsivinden kendisine ait bir eskiz kagidi.
(Fotograf: Emel Koru - 14.06.2015)
Gorsel 76 (sagda). “Her seye ragmen dengemi bozmaya ¢alistim.” seklinde bir not ile kendini resimledigi
eskizi. (Emrah Yiicel argivinden)

85



3.4.3. Gazeteci Etem Cahskan

“Giizel yazi ve resim meslegim, gazetecilik ise isim (Uygur, 2014:36).” diyen Etem
Caligkan, gazetecilik yillarin1 sanatindan ayri tutmus fakat kendisi sanatindan hig
ayrilmamistir. Yeni Sabah, Zafer, Oncii, Diinya, Hareket, Aksam, Milliyet, Hiirriyet
gazetelerinde caligmis ve bir ¢ok dergiye is yapmustir.

3.4.3.1. Gazetelerde Calismaya Basladig: Yillar

Etem Caliskan, 1954 yilinda Yeni Sabah Gazetesi’'nde baslayan meslek hayatini soyle
anlatmistir: “Bir rastlanti olarak, Yeni Sabah gazetesinden ¢agirdilar beni. Fotograflar
lizerine yazi yazmak igin, giizel yazi... Fotoroman yapacaklarmig, Tiirkiye nin ilk
fotoromani olacakmis gazetelerde. Gittim. Genel Yayin Yonetmeni, Azmi Nihat Erman.
Giinaydin dedim, beni istemigsiniz, geldim. Anlatti bana ne istediklerini, fotograftan
ornekler verdi. Sen bize deneme calismalari yap, yarin getir dedi. Aldim gétiirdiim. Ik
defa fotograf iizerine yazi yazacagim. Hep bunlart kendi diisiincelerim ile buldum. Nasil
vazilacagim, nasil bir wug, nasil bir miirekkep kullanilacagini... Nasil guaj
kullanacagumi, nerede kullanacagimi... Ve ertesi giin gotiirdiigiimde, biraz bekle dedi,
bekledim. Bir saat sonra, ¢alismaya basliyoruz seninle dedi. Elbette sevinilecek bir
seydi. Ama sevindigim duygularimi hatirlamiyorum. Dogal bir sey gibi geldi bana.
Oyleymis...” 1k gazetecilik hayatinin boyle basladigini sdyleyen Etem Caliskan, ayni

gazetede ressam ve kaligraf olarak bes yil ¢alistigini belirtmistir.

Yeni Sabah Gazetesinden ayrildiktan sonra askerligini yaparak gazetelere geri
dondiigiinii ve bu kez kisa siireligine Ankara’daki Zafer ve Oncii gazetelerinde
caligtigin, bir yili bulmayan bir siire sonra Istanbul’a geri dondiigiinii, Istanbul’daki,
Diinya, Aksam, Milliyet, Hiirriyet gazetelerinde devam ettigini, Hiirriyet gazetesinden
de emekli olarak ayrildigin1 sdylemistir. Kendisine Ankara’ya neden gittigi ve o kadar
kisa siirede geri donme sebebi soruldugunda soyle anlatmistir: “O zamanlar Zafer
gazetesinde Bahadir Diilger vardi. Demokrat partinin milletvekili. Zafer gazetesi,
Ankara’da demokrat partinin yayin organiydi. Istanbul’da da Son Havadis vardi.
Bahadwr Diilger bu gazetelerin basyazar: idi. Onun istegi ile gittim. Ankara’daki

gazeteyi tasra gazetesi havasindan kurtaralim biraz, Istanbul gazetesine doniissiin
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diye... O yiizden béoyle bir maceramiz oldu. Kisa siirme sebebi, 1960, 27 May:s ihtilali
oldu. Aradan dokuz ay bile gegmeden gazete kapandi. Biz bosta kaldik. 27 Mayts, ayin
sonu gelmis, maas alinacak, para yok...” ve bunun iizerine Istanbul’a geri dondiigiinii

ifade etmistir.

3.4.3.2. Gazetelerin ve Halkin O Donemde Kaligrafi Sanati Hakkindaki Bilgisi ve
Kaligrafi Sanatina Bakis1

Kuskusuz ki, harf devriminden sonra egitimin de katkisiyla daha genis bir kitleye
ulagan, toplumun resim ve yazi sanatina bakigini sekillendiren tek yaym orgam
gazeteler olmustur. Bilgilerin halka ulagsmasini saglayan mecra olmasi dolayisiyla sanat
ve giincel iletisim ag1 gorevi gazetelerdedir. Bu durumu Etem Caliskan soyle ifade
etmistir:  “Simdi gelisen bu bilgisayar teknigi, elektronik gelismeler falan, insan
becerisini bir kenarda birakti ve kolaylastirdi. Ondan once bir ressamin ressam olarak
veri vardi, degeri vardi. Bir muhabir, bir yazar, bir ¢izer... Biitiin bunlarin ayri ayri
verleri var. Haber en ondedir gazetecilikte. Asil gazeteci muhabirdir, foto muhabiri...
Peki neden ressama ihtiyag¢ var? Ciinkii muhabir olayr gider goriir, 6grenir ama gorsel

’

bir sey yok! Iste ressam orada gereklidir.’

Yasadig1 bir 6rnek iizerinden sozlerini siirdiirerek, 70’11 yillarda Milliyet Gazetesi’ndeki
ilk isini s6yle anlatmstir, “Benim mesela hatirladigim seylerden birisi, Istanbul daki ilk
banka soygunu! Belki Tiirkiye’de de ilkti bilmiyorum. Levent’teki Akbank’i soydular.
Geldiler tabancalart dayadilar. Memurlar: yatirdilar yerlere, ¢ekmecelerde ne kadar
para varsa aldilar gotiirdiiler. Simdiki gibi kameralar da yok o zaman. Muavin gitti,
fotograflarint ¢ekti geldi. Giselerin, ¢ekmecelerin, ¢alisanlarin... ama olayin fotografi
yvok. Onlarin anlatimi iizerine benim de gazete i¢in ilk ¢izdigim illiistrasyon “banka
soygunu” oldu. Sonra Hiirriyette calisirken, Italya’da iki ucak havada carpisti. Ama
gorsel bir sey yok elde. O da gene muhabirlerin anlatimina gére hatta ugaklarin

tiirlerine gore, benzerlerini bulup havada c¢arpistirarak resmettigim bir istir.’

(27.04.2015)
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Etem Caliskan, Aksam gazetesinde calistig1 yillarda, yazi igleri miidiiriiniin elle yazilan
yazinin dizgiden daha etkili olacagimi diislindiigiinii ve bu sebeple kendisinden bazi
mangetler i¢in yazmasini istedigini sdylemistir. Donemin gazetelerinde kullanilan bu tiir
farkli yontemlerin, ilgi gordiigiinii ve farklilik yarattigini, ayrica da habere daha etkili

bir vurgu yaptigini ifade etmistir.

3.4.3.3. Gazetelere Yapmis Oldugu Cahismalar

Gorsel 77 (solda). Etem Caligkan’in, Atatiirk’tin 100. yas1 i¢in, Hiirriyet gazetesine yaptig1 Atatiirk
portresi. (Emrah Yiicel arsivinden)
Gorsel 78 (sagda). Etem Caligkan’a ait bir Atatiirk Portresi. (Emrah Yiicel argivi)

Etem Caligkan, gazeteler i¢in yapmis oldugu isler i¢cin su acgiklamalar1 yapmistir:
“Gazetelerde degerlendirmelere gore one ¢ikan, haber degeri yiikselen diinya
siyasetcilerinin portrelerini, devlet adamlarmmin portrelerini ¢iziyordum. Onlar da
birinci sayfada yer aldigi zaman bas haber olarak degerlendiriliyordu. O kisi giiniin en
onemli haber kisisi oluyordu. Sonra, Yapi Kredi Bankasi’min 10. yul afisi ilk afisim ve
onemli bir bankanmin 10. yil afisiydi. Her yerde, gazetelerde, dergilerde, tabelalarda,
vollarda, kopriilerde o yil hep o kullanildi. Bunlar biraz da beni doyuran seyler.
Eminonii’'nden Kadikoy’e gecerken o képriideki asili tabelalari gormek. Unuturdum
lokantaya ugramayr. A¢higimi unuturdum. Benim igin yaptiklarim d&nemli seyler.

Istanbul’u bilmem, heniiz sanatla yeni tanistigim zamanlar, afisle yeni tamisiyorum. Ve
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en ileri afis sanatcilarinin yer almasi gereken yerde benim bir afisim yer aliyor.”

seklinde kendi bagarilar1 ile geldigi yere sasirdigini ifade etmistir.

Ressam Etem Caligkan boliimiinde bahsedilen, gazetecilik yillarinda yaptig1 portrelerin
derlendigi “Caglar Boyunca Tiirk Biiyiikleri” isimli kitabi imzaladiktan sonra,
“Hatirladigim bir sey var!” diyerek su sozleri eklemistir: “Milliyet’te Hiirriyet’te ve
Giines Gazetesi’'nde tiraj rekorlart vardw. Milliyet Gazetesi'nde bu Tiirk Biiyiikleri
vaymlandigr zaman, satis miidiirii gelip bana tesekkiir etmisti. Ciinkii satis muidiirii
tirajdan sorumludur ve yiikselis olduysa bu bir basaridir.” Gazetecilik yillarindaki
basarisint bu sozleri ile gézler oniine seren Etem Caligkan Hiirriyet gazetesine yapmis
oldugu bir Atatiirk portresinin de su an Caglayan’daki Adliye binasinda “Adalet miilkiin

temelidir” soziiniin lizerinde yer aldig1 bilgisini paylasmistir.

50 yila yakin gazetecilik yaptigin1 sdyleyen Etem Caligkan, gazeteler i¢in yaptig1 diger
isleri soyle swralamustir: “Giinliik ressamligimin disinda, bir de belirli giinler icin
gazetelerde kompozisyonlar yer alirdi. Degerlendirmeler... Bunlar, 10 Kasim,
Cumhuriyet Bayrami, 19 Mayis Bayrami, 23 Nisan Bayrami, 30 Agustos Bayrami ve
hatta iki dini bayram, Ramazan ve Kurban Bayrami.” Bu yillarda da giiniin anlam ve
onemine gore yaptig1 tasarimlarma yer verildigini ve her yil tekrarlandigi i¢in ilgi ile

beklendigini belirtmistir.

3.4.4. Egitimci Etem Caliskan

Etem Caliskan’a, akademinin ikinci smifinda afis boliimiine gecince, “kaligrafi
sanatiniz nasil oldu da bu kadar 6ne gecti?” sorusunu, “Yasam, zaman ne getiriyorsa,
villarla beraber her seyi getirmiyor mu? Yaziyr da getirdi. Emin Hoca ile dostlugu da
getirdi bana. Bu ayrica oraya konmus da ben oraya gideyim, onu oradan alayim,
onunla oturayim, yiyip iceyim meselesi degil. Yani zamani yagsiyoruz. Ben béyle
yaratimigim, sen boyle yaratilmigsin. Geldik buraya oturduk. Var mi béyle bir

programimiz? Eskisehir’e gelecesim, Emel Koru ile tanisacagim, yani asil adi Incir
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Kusu" ile tanisacagim. Gelecegiz boyle ve aylar degil, yillardir dostlukla konusmamiz
anlatmamiz devam ediyor. Bunlar kendiliginden gelen bir olusum. Iste aym sekilde,
Emin Hoca’min benim yaziya olan yetenek yakinligim, yaratilisim... Bir de Emin
Hoca’min iyi hoca olusu... lyi sanat¢idan baska bir de iyi hoca var. Hocalik yani
ogretmenlik, meslektir. Giizel yazi yazmak ise sanattir. Ogretmen giizel yazi yazar, ama
sanat¢ degildir. Ogrenmigtir, 0grenci yetistirir o. Her égrenci de giizel yazi sanatgisi
degildir. Iste benim yaziya yonelisim, boyle baslangict olmayan bir yonelis.” seklinde

cevaplamustir.

Bu aragtirma stiresince, gozlemlenen sudur ki, Etem Caliskan, giizel yaz1 ve egitimcilik
vasiflarini tek bir bedende bulusturmustur. Bugiin (23 Nisan 2015), 87. yasinin iginde
olan ve bikmadan yorulmadan, genellikle toplu tasima araglarini kullanarak halk ile
doga ile temas icinde, neredeyse haftanin her giinii belirli merkezlerde dersler
vermektedir. “Yediden yetmise” deyimini dogrular sekilde 6grenci kitlesine sahiptir ve
her biriyle ayni yasin sahibi olabilmektedir. Yazi ile ge¢irdigi 6mriinde, deneyimledigi
yaziyla ilgili olsun veya olmasin pek ¢ok seyi, simnif ortamlarinda paylasarak, sohbet

esliginde keyifli dersler vermeye devam etmektedir.

Gorsel 79 (solda). Etem Caligkan ve Fatih Hirka-1 Serif Vakfinda, Kaligrafi simifi. (Fotograf: Emel Koru -
22.12.2013)
Gorsel 80 (sagda). Etem Caliskan ve Baglarbasi Kiiltiir Merkezi Ismek Kursu kaligrafi sinifindan bir
ogrencisi. (Fotograf: Emel Koru - 21.12.2013)

" “Incir Kusu”, Etem Caliskan’in, Roportor igin kullandigi isimdir. Hem memleketinin Aydin olmasi hem
de kendi tabiri ile ufak tefek olmasi bakimindan, ilk tanigma anindan beri réportdriin kendi ismini degil
bu takma ismi kullanmistir.
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Etem Caligkan, her goriismede tekrar tekrar yazinin tarihinden bahsedip, bunlardan
birinde sunlar1 soylemistir: “Arap yazist bir ¢ok iilkeleri etkilemistir. Roma’dan sonra
Latin alfabesi dogmustur. Bizim suanda kullandigimiz Latin harfleri, Tiirk Alfabesi
olarak 29 harfli ve Osmanli Donemi Arap harflerinden diizenlenmistir. Su anda
lilkemizde ikisinin de dersleri verilmektedir. Ben, Ismek’te’ bes yil énce yazi dersi
vermeye basladim. Ve hayatimda da ilk defa yazi dersi veriyorum. Sonra Fatih'te
Hirka-1 Serif Vakfinda basladim. Sonra Kiigiikcekmece 'de basladim. Orada bir akademi
kuruldu. Fatih Sultan Mehmet Universitesinin de ilgisiyle. Boylece, yazi kurslarinda
ogrenci yetistirmekteyim ve ben de onlarla birlikte ¢alismaktayim. Calismanin son

noktasi yoktur, sanatin son noktast yoktur!” (14.01.2015)

Gorsel 81. Baglarbasi Kiiltiir Merkezi Ismek Kursu kaligrafi atélyesi.
(Fotograf: Sevda Karigik Citéren - 21.12.2013)

" istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sanat ve Meslek Egitimi Kurslari
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3.5. 0ZEL HAYATI

“Kiismek giizel seydir, ardindan barismak varsa...”
Etem Caliskan

Sanat ve meslek hayatinin yaninda Etem Caligkan’in 6zel hayatina da deginmek
gerekirse, kiiskiinliiklerini de firsat bildigi ve en az sanatindaki kadar basarili oldugu
mutlu bir aile tablosu ¢izdigi goriilmektedir. Kendisinin aile olusumunu su sdzlerle
ifade etmistir: “Bu inisli yokuslu yasam sartlart icinde baslayan, égrenim yillari,
gazetecilik yillari yaminda bir de sosyal hayatim var benim. Evlilik... Yil 1958, 24 Ocak,
kig ortasi. Cok sicak bir evlilik yaptik! Giingor Hammla... Bugiin 57 yil oluyor. Hig
kimse benim eviiligim diimdiiz tek c¢izgi tizerinde devam etmis diyemez. Diyorsa
valandwr. Ciinkii hayat sartlari insanlara kiiskiinliik de getirir, ardindan baris da gelir.
En giizeli kisa vadeli kiiskiinliik, uzun zamanli baris. Barismayacaksaniz kiismeyin,
barisacaksaniz kiistin. Onun igin 57 yillik hayatimiz, sartlarini saymiyorum. 57 yillik

mutluluk diyecegim.” (14.01.2015)

Gorsel 82 (solda). Etem Caligkan ve Esi Glingdr Hanim’in Diigiin giiniinden bir fotograf.
(Fatos Sarigiil Arsivinden)
Gorsel 83 (sagda). Etem Caliskan, Esi Giingdr Hanim ve biiyiik oglu. (Fatos Sarigiil Arsivinden)

Sozii gegen 57 yillik siirede Etem Caliskan ve Esi Glingdér Hanim, {i¢ ¢ocuk ve ii¢ de
torun sahibi olmustur. iki oglu bir de kiz1 oldugunu sdylerken torunlari igin 6zlemle su
climleleri kurmustur: “Biiyiik torunum Zeynep su anda Bodrum’da Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde, Heykel boliimiinde. Neredeyse bitirmek iizere, basariyla devam ediyor.

Kizim Londra’da yasvyor. O yiizden, diger iki torunum Londra’dalar, biiyiigii Sinem,
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kiiciigii Sinan. Sinem Liseyi bitirmek iizere. Ogreniminin disinda iyi bir de miizik
sanatgist. Piyano ve Fliit caliyor, konserler veriyor grup halinde. Sinan da ¢ello ¢aliyor.
Ve boyle, okullarmmin disinda torunlarim, sanatin miizik ve heykel dallarinda devam

ediyorlar. Ben onlara da herkese de sanat yolunda basarilar diliyorum.” (14.01.2015)

Gorsel 84 (solda). Etem Caligkan ve Torunlari. (Fotograf: Emel Koru - 14.06.2015)
Gérsel 85 (sagda). Etem Caliskan ve Esi Giingdr Hanim. (Arzu Unal Arsivinden)

Banka emeklisi olan esi Glingdr hanim ise “Kismetmis iste!” diyerek Etem Caligkan ile
Ankara’da, bankada tanistiklarini sdylemis ve Etem Caliskan’in hayatindaki yeri i¢in su
sozleri sdylemistir: “Etem’le iftihar ediyorum. Insan olarak da, koca olarak da, baba

olarak da ¢ok iyi bir insandir.”

3.6. GUNUMUZDE SURDURDUGU YASAMI VE SANATI

Etem Caliskan, kendisiyle gerceklestirdigimiz Istanbul Besiktas Kafka Kafe’deki son
gorlismeye, elinde rulolar ve bir takim posetlerle gelmistir. Yaklasik bir saat siiren
sohbetin sonunda, “Bugilinlerde yazi hocaligi disinda neler yapiyorsunuz Hocam?”
seklinde bir soru yoneltildiginde her zaman tasidig1 sanat aski ile yapmay1 planladigi bir
tablodan ve tlizerinde calistig1 bir sergi projesinden bahsetmistir. “Tarsus Belediyesi,
uzunca bir yarenlik alani diizenlemis, trafige kapali bir alan. O alamin ortasina
santyorum 22 kiginin biistlerini koymuslar. Tarsus’ta iz birakmus tinliiler. Hayattan
go¢miisleri de var, yasayanlart da... Bir de Tarsus Belediyesi ¢ok giizel bir okuma
salonu agmisti. Boyle bir takim seyler olunca Ticaret Odast bir eserimle benim de yer

almam istemis. Beni ¢agirdilar, gittim. Gezdik, baktik, ne istediklerini konustum. Bir
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Atatiirk portresi ve Atatiirk’iin goriislerini iceren bir kompozisyon yap dediler. Bugiin
beni bu malzemelerle yakaladin. Iste bu malzemeler onun icin. 1 metreye 1,5 metre,

vagh boya tuval yapacagim.” demistir.

Gorsel 86. Tarsus Belediyesi’nin Etem Caliskan adina actig1 okuma salonu.
(Erigim Tarihi: 06.01.2015)
Gorsel 87. Son roportajin ardindan Besiktag sahilinde yapilan yiiriiyiis.
(Fotograf tarihi: 27.04.2015)

Kisisel bir sergi planinin da hikayesini anlatarak su sozleri ile devam etmistir:
“Calismalarimi bazen kagit, bazen karton, bazen mukavva ve biraz da tuval iizerine
yvapiyorum. Bazilar kiigiik bazilart da kocaman olsun istiyorum. Denemeler yapiyorum.
Calismalarimi “hurdaci” adi altinda topluyorum. Ciinkii hurdaciar hi¢ kimsenin
gezmedigi yerlerde gezerler. “Hurdaci!” diye bagirirlar bazi evlerin pencerelerinden
ses alwrlar. Eskici degil bunlar, hurdaci. Ben bazen onlarin arabalarina bakiyorum, her
sey var! Bakarsin adi sami unutulmus bir kitap, bakarsin radyo, plak... Ve bu
gozlemlerimle, hurdact arabalarimin bir kiiltiir arabasit oldugunu gormeye basladim.
Onlara kiiltiir yiikleniyor. Iste onlarin icinde olanlar: da olmasi gerekip olmayanlar: da
diigiiniiyorum kendimce. O kiiltiir arabalarimin icine bazilarmm yaziyla bazilarin
resimlerle kompozisyonlarima yerlestiriyorum. Ama bunun yaninda takildigim bir sey
daha var. Arka manzarasinda, ne yazik ki diyorum, konutta, mimaride ¢agdaslasma
diye isimlendirilen, gokyiiziine uzanan o kaziklar... Ve onlarin yapim malzemesi
vingler... Biitiin Istanbul gékyiizii onlarla kapl. Iste kiiltiirii hurdacida toplarken,
hepsini birden yok eden gékdelenleri de kompozisyonlara alryyorum. Béyle ¢alismalar

icindeyim. Yani bir sergi planim var ve ismi “hurdaci”.” (27.04.2015)
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4. UYGULAMA ALANLARI

4.1. BELGESEL FiLM

4.1.1. Konu

Tipografi ve kaligrafi alaninda, Tiirkiye’nin 6nemli egitimcilerinden, Emin Barin’in
atolye 0grencisi olan Etem Caliskan, 1928 dogumlu, harf inkilabindan bu yana var olan
bir istattir. Bu istat, 87 yillik gecmisinde, Atatiirk’iin ve bir ¢ok Onemli ismin
portrelerini yapmus, Istiklal marsi, Genglige hitabe, Nutuk ve Kuran-1 Kerim’i el yazisi
ile yazmis, Atatiirk’iin imzasin1 glinlimiizdeki haline getirmis, hocas1 Emin Barin ile

Anitkabir duvarlarindaki yazilar tasarlamis degerli bir isimdir.

Belgeselde Tiirk kaligrafisinin baglangicindan giiniimiize kadar gecirdigi siire¢ ve bu

siire¢ icerisinde edindigi bilgi ve tecriibelerine yer verilecektir.

4.1.2. Amag

Bu belgesel filmin yapim amaci;
- Tiurk Kaligrafi Tarihini ele almak,
- Arap alfabesinden Latin alfabesine gecilen siiregte Tiirkiye’de yaz1 ve egitim
alanindaki durumlara Etem Caliskan’in aracilig ile 11k tutmak,
- Etem Caliskan’1, hayati boyunca edinmis oldugu bilgi ve deneyimleri ile

kalic1 kilmaktir.
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4.1.3. Yapimda Yer Alacak Kisiler

Belgeselde yer alan ana karakter Etem Caliskan’in kendisidir. Hayat hikayesini,
hatirladig1 tiim noktalari ile dile getirmistir. Belgesele, Etem Caligkan’in bu anlatimlari
temel olustururken, kendisi ile bire bir iligkileri olan yakin g¢evresinin de goriislerine
bagvurulmustur. Bu baglamda, kaligrafi ve hat sanati ile ilgilenen dostlari,
iiniversitelerde bu dersleri veren daha genc¢ akademisyenler, ve bu sanata egilim
gostermis ekol takipcileri ile goriismeler yapilmistir. Bu kisiler, Etem Caliskan’in

yasamindan ve kisiliginden bahsetmislerdir.

4.1.4. Filmin Akas1

Film modiiler yapida olacaktir.

Belgesel filmin siiresi .... dakikadir.

Etem Caliskan’in, “Gilinaydin” demesi ile baslayacaktir (Giiniin her saatinde Giinaydin
diyerek selamlasmasindan yola ¢ikilmistir).

Dis ses kullanilarak, Etem Caligkan’in hayat: -dogumu, egitimi ve Istanbul’a gelisi-
anlatilacaktir. Dis ses ile es zamanli olarak, ilgili gorsellere yer verilecektir.

Etem Caligkan ekranda belirerek, ilkogretiminden akademiye gelene kadar gecirdigi
siirecten bahsedecektir.

Dis ses kullanimiyla akademiye bagladig: yillara dair 6zet bilgi verilecektir.

Tekrar, Etem Caliskan’m kendi dilinden, Istanbul’daki ilk yillar1 yansitilacaktir.
Sonrasinda, Etem Caligkan’in arkadaslar1 olan Yrd. Dog¢. Dr. Savas Cevik ve Miih.
Sinasi Acar’in ifadelerine yer verilecektir.

Dis ses Kullanimi ile gazetecilik yillarindaki onemli islerinden bahsedilecektir. Eg
zamanli olarak gorsellere yer verilecektir.

Glinlimiizde kaligrafi sanatini siirdiiren ve {niversite ortamlarinda derslerini veren
akademisyenlerden, Yrd. Do¢. Mehtap Uygung6z, Prof. T. Fikret Ugar ve Yrd. Dog. Ali

Riza Ozcan’ Etem Caliskan’a dair duygu ve diisiincelerinden bahsedeceklerdir.
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Dis ses kullanilarak, giiniimiizdeki yagami ve 6zel hayat1 hakkinda bir baglayici ciimle
kullanilarak, tekrar Etem Caliskan’in kendi ifadelerine yer verilecektir.

Ekol takipgisi olan ve Istanbul’da kendisi ile sik sik gériisiip fikir alis verisi yapan
isimlerden, Emrah Yficel ve Erhan Olcay’in goriislerine yer verilecektir.

Etem Caliskan’in eserlerinin gorsellerine yer verilerek sonlandirilacaktir.

4.1.5. Teknik Detaylar

Belgesel verilerinin olusturulmasinda, Canon Legria HF G25 ve Sony HDR — PJ200
model olmak iizere iki el kamerasindan yararlanilmistir. Fotograf ¢ekimleri, Nikon D80
model yar1 profesyonel fotograf makinesi ile ve zaman zaman yedek olarak

bulundurulan, Canon 42200 ile gergeklestirilmistir.

Belgesel Filminin kurgu asamasinda, Adobe Premier ve Adobe After Effects kurgu
programlarindan yararlanilmistir. Fotograflarin islenmesi i¢in ise, Adobe Photoshop

programi kullanilmastir.

4.1.6. Sonug

Tiirkiye’de sanatta ve bilimde O©nemli isimlerin degeri kaybedildikten sonra
anlagilmistir. Bu goriisii yikmak adina, biyografik bir deger tasiyan bu belgesel, Etem
Caliskan’1 insanlik var oldugu siirece yagatmasi bakimindan, énemli bir misyona sahip

olacaktir.
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4.1.7. Belgesel Gosteriminden Kareler

Gorsel 88. Belgesel gosteriminde yer alan sunum paftalari.

Gorsel 89. Belgesel gosterimi.

98



4.2. KITAP TASARIMI

4.2.1. Kapak Tasarimi

Kitap tasariminda modern bir tutum izlenmistir. Arap alfabesinin kullanimi ile icra
edilen Hat sanatini modern bir yiiz ile bulusturarak yeni bir bakis agis1 getiren Emin
Barin’in 6grencisi Etem Caligkan da eserlerinde giiclii renkler ve modern bir tavir
sergilemektedir. Kitap kapagmin tasariminda bu tutumun yol actigi bir yaklagim
izlenmistir. Renklerin diinyasindaki, zitliklarin olusturdugu uyumlu birlikteligi, tasarim
ylizilne de yansitarak, gecmis ve gelecek arasinda mesafe yaratan bu karsi koyusun

varlig1 gbsterilmek istenmistir.

Kapakta kullanilan Etem Caliskan’in imzasi, roportdriin defterine attigi bir imzadir;
sanatginin eserinin bir kesiti kullanildig: i¢in imzay1 i¢ceren kismina yer verilmemistir.
Dolayisiyla, imzanin kullanimi, hem kapaktaki eserine hem de olusturulmus olan

kitabin tamaminda bizim i¢in gosterdigi emegine karsilik gelmektedir.

Tasarim alan1 24x28 cm olarak belirlenmistir. Kapak tasariminin zeminini olusturmak
icin Etem Caligkan’a ait bir ¢calismadan yola ¢ikilmistir. Tipografi tercihi Gotham ve
Chaparral font aileleri yoniinde olmustur. Gotham font ailesinin modern yapisi ile
giincellik, Chaparral font ailesinin serifli yapis1 ile geleneksellik yansitilmak istenmis

boylece eski ve yeninin birlikte kullanimina bir vurgu yapilmasi amacglanmistir.

Gorsel 90. “Tiirk Kaligrafi Tarihi Ozelinde Etem Caligkan” isimli kitabin kapak tasarim1
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Kitap dijital ¢ikis alinarak dikis ve yapistirma teknigi kullanilarak, sert kapakli ve somiz
(gomlek) teknigi uygulanarak ciltlenmistir. Arka kapakta, sanatcinin kisa bir

biyografisine yer verilmis ve fotografi kullanilmistir.

Kullanilan renkler, 6n kapakta kullanilan sanatciya ait eserden alinmis olup, bir takim
efektler uygulanmistir. Bu uygulamada, Adobe Photoshop ve Adobe InDesign

programlarindan CC siiriimiinden yararlanilmistir.

4.2.2. I¢ Sayfa Tasarimlar1

Ic sayfa tasariminda 24x28 cm olan tasarim alani igerisinde cift blok sistemi
kullanilmistir. Chaparral Pro - Regular olarak yazilan diiz metinlerin puntosu 11, satir
araligr 17 verilmistir. Tirnak i¢i ifadeler, alintilar ve Etem Caliskan’a ait climlelerde

Chaparral Pro — italik, 11 punto ve 16 satir araliginda olusturulmustur.
Ana basliklar Chaparral Pro — Bold font tercihinde ve 13 punto, 15 satir aralig1 ile

Majiskiil; Ara bagliklar ayn1 font ile 13 punto, 15 satir araligi ve miniiskiil olarak

kullanilmistir.
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antet

gorsel alant

yaz1 alant yaz1 alani

Gorsel 91. I¢ sayfa tasarimlarinin grid yapist.
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4.3.3. Fotograflar

Gorsel 92. On kapak.

Gorsel 93. Giris Sayfasi.
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Gorsel 94. Kredi ve i¢ kapak sayfasi.

Gorsel 95. Igindekiler sayfasi.
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Gorsel 96. Birinci boliim giris sayfasi

Gorsel 97. Birinci bolim metin sayfalart.
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Gorsel 98. Birinci boliim metin sayfalart.

Gorsel 99. Birinci bolim metin sayfalari.
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Gorsel 100. ikinci boliim giris sayfast.

Gorsel 101. ikinci boliim metin sayfalari.
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Gorsel 102. ikinci boliim metin sayfalari.

Gorsel 103. Sanatcinin eserlerine gecis sayfasi.
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Gorsel 104. Eserlere yer verilen sayfalar.

Gorsel 105. Eserlere yer verilen sayfalar.
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Gorsel 106. Eserlere yer verilen sayfalar.

Gorsel 107. Bitis sayfasi.
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Gorsel 108. I kapakta yer alan CD.

Gorsel 109. Arka kapak.
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SONUC

Belirli bir gelisim siireciyle, ge¢misten giiniimiize ulasan sanatlarin emektarlarina,
hayatta iken verilmesi gereken degeri gdstermeyi amaglayan, “Tiirk Kaligrafi Tarihi
Ozelinde Etem Caligkan” isimli bu arastirmada, yazi sanatinin Arap alfabesi ve Latin
alfabesi ile gecirdigi siire¢ ve glinlimiizdeki durumu ele alinmistir. Kalic1 bir eser, yazili
bir kaynak halini almig bu arasgtirmanin igeriginde, iistat Etem Caliskan, kendi

ifadeleriyle, sanatin1 ve yasamini bu konuyla ilgilenen kisilerle paylagsmistir.

Etem Caligskan, kaligrafi sanatinin giinlimiizde hayatta olan ve ¢aligmalarin1 siirdiiren en
tecriibeli ustasidir. Yurt disinda egitim alarak, yazi sanati hakkinda edindigi bilgi ve
deneyimlerini Tiirkiye’ye tasimis olan Emin Barin’in 6grencisi olmus ve gecmis ile
giiniimiiz arasinda koprii kurmustur. Sanat, erisilmesi ve gelistirilmesi zaman ve emek
isteyen bir yoldur. Bu yolda deneyimli isimlerden faydalanmak, nitelikli bilgiye
ulagsmak acisindan onemlidir. ileriye doniik somut belgeler ile, bire bir tamimlara
ulagsmak miimkiin olmasa da bu deneyimli isimlerin ge¢miglerinden ¢ikarimlar yapmak
miimkiin olacaktir. Dolayisiyla bu ¢aligmada, Etem Caligkan ile yapilan goriigmelerde,

hayat hikayesini dinlerken, sanata olan bakis acis1 gézlemlenmistir.

Cumbhuriyet donemi ile yasanan degisikliklerin en kokliisii olan harf devrimi sonrasinda,
Latin alfabesinin kullanimiyla kaligrafi sanati gelisim gostermeye baglamistir. Hem
ihtiyaclar1 kargilayan hem sanatsal giidiilerin disavurumunda arag niteligi kazanan yazi,
basli basina bir sanat malzemesi olmustur. Gegmisten giiniimiize bu sanatin 6nemli
icracilar1 olmus ve olmaya da devam etmistir. Usta ¢irak iliskisi ile gelisim gostererek
nesilden nesle aktarilmistir. Bu zincirin 6nemli halkalarindan birini olusturan ve bilgi
paylasimini bugiin de siirdiiren Etem Caligkan, ilgisini ve paylasimlarini esirgemeyen,
ulagilabilir bir kaynaktir. Arastirmanin temelini olusturan fikir, bu ulasilabilirligi
vurgulamak ve hayatta olan, tarihe taniklik eden kiymetli iistatlarin, sanatlar ile birlikte
incelenerek haklarinda detayli bilgiye ulasimi saglamak ayni zamanda da farkindalik

yaratmak olmustur.
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