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21. yuzyilda tipografinin amaci, iletisim kurmanin Otesinde deneysel yaklasimlarla
gorsel iletisimi zenginlestirmek ve sinirlarini  genisletmek olmustur. Tipografi
alanindaki deneysel yaklasimlar, icerik ve bicim arasindaki iligkileri kuvvetlendirerek
gorsel iletisime yeni bakis acilart kazandirmigtir. 21. yizyill baslarinda bazi
tasarimcilarin el ile UGretilen ve organik formlara sahip tipografik calismalari,
bilgisayar ile Uretilenlerden siyrilarak fark yaratmiglardir.

Bu arastirma, film dili unsuru olarak el ile olusturulan harflerin, icerigi nasil
etkiledigini arastirmaya yoneliktir. Uygulama olarak, el ile olusturulan harflerin ve
kelimelerin, cesitli ses ve mizik parcalari ile birlikte kurgulandigl kisa filmler
tasarlanmasi amaclanmistir. Filmler, el ile olusturulan harflerin; tasarim, Gretim
ornekleri ve uygulamalariyla, bir film dili unsuru olarak kullanilabileceklerini

gostermek igin kullantimistir.



Abstract

In the 21st century typography has developed as a means to enrich and broaden the
borders of visual communication providing for a wide range of experimental
approaches. Experimental techniques in typography provide for new perspectives to
visual communication by strengthening the relationship between the content and the
visual form of the language. In the beginning of the 21-century designers have
returned to the use of typographic forms produced from organic materials. These
types of letterforms have a distinct character that separates them for that of the
computerized letterform that has dominated graphic design for the past several
decades.

From this perspective, this dissertation aims to examine how hand made letters are
used as elements to affect the content of language in film language. In support of this
investigation this dissertation will additionally create films that combine hand made
letterforms and music. These films will provide the evidence for the written
investigation of experimental approaches to the role of the hand made letterform as a

visual element in film.
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1. GIRIS

1.1. Problem

Hareket, varolusumuzun bir parcasidir, hayatimiza yon verir ve kaginilmazdir.
Duragan haldeyken bile, kanimiz viicudumuzda dolagmakta, hava etrafimizda hareket
etmekte ve Uzerinde yasadigimiz diinya dénmektedir. Hareket, insanlar arasindaki
iletisimi de etkilemektedir. Sayisal teknolojinin, hareketli gorintilerin gelisimine
bulundugu etkiyle birlikte, farkli, 6zgiin ve ilgi cekici ifade tarzlarina olan talep
artmistir. Gunumuzde izleyici, artik ilgisini daha ¢ok ¢eken gorintileri ve mesajlari
talep etmektedir. Bu talep zaman ve hareket tabanli ortamlarin daha da Onem
kazanmalarina sebep olmustur. Unlii Japon grafik tasarimci Shigeo Fukuda bir
sOylesisinde ifade tarzindaki degisim gerekliligini su sozleriyle ifade etmistir:
“Gunumuizde asil tzerinde ¢alismamiz gereken konu, insanlarin ‘gérme’ yetisindeki

dusustdr. (http://www.posterpage.ch/div/news08/n080820.htm)”

Asil islevi yazar ile okur arasinda iletisim kurmak olan gorsel iletisim araclarindan
tipografi de, hareketin getirdigi bu kaginilmaz degisim ve gelismelerden etkilenmistir.
Tipografinin islevsel olan yonunin yani sira, bakilmak ve bicimi (zerinde
distndlmek gibi bir yoni de ortaya cikmistir. “Deneysel tipografi” olarak da
adlandirilan bu yon, tasarimcinin kendini ya da iletmek istedigi mesaji 6zgun ve
siradigi bir bicimde ifade edebildigi, alisilmis tipografik duzenleme bigimlerinden
styrilarak farkl harf, kelime ve okuma yoOnli denemeleri, tipografik elemanlarin
sasirtict bicimde diizenlenmesi, farkli malzemelerle veya tekniklerle Gretilmesi, farkli
ortamlarda izleyiciye sunulmasi gibi gorsel yaklasimlar Gzerine kuruludur. Bu
noktada bilimsel deneysellik ile tasarim alanindaki deneyselligin farkliligina
deginmekte fayda vardir. Tasarim alanindaki deneysellik, bilimsel metodolojiden ¢ok
bir rastlantisalligi ve tasarimcinin disa vurumunu ifade etmektedir. Bilimsel
deneysellik kanitlara dayanirken, tasarim alanindaki deneysellik, hisse, ifadecilige ve

uc noktada olana dayanir.

Tipografinin farkli ortamlarda kullanimiyla birlikte, farkh ifade bigimleri elde
edilmeye baslanmistir. Ornegin; tipografinin zaman ve hareket tabanli olarak

kullaniimaya baslanmasi 6gretici, sasirtici ve eglendirici yeni bir alan dogurmustur.



Gunumuzde zaman ve hareket tabanl tipografi, daha ¢ok film tanitim yazilari,
reklamlar ve internet sitelerinde yazilarin kendi etraflarinda doénmeleri, gidip
gelmeleri, yok olmalari gibi bilgisayar kokan uygulamalarla karsimiza ¢ikmaktadir.
(resim-1)

Resim-1: “Catch me if you can” baslikl filmin tanitim yazilari
http://www.artofthetitle.com/2008/03/29/catch-me-if-you-can-2002/ (01.12.2008)

Cesitli malzemelerden faydalanarak el ile olusturulmus tipografik goruntuler ise yeni
yeni kullaniimaktadir. Bunlarin bir film dili unsuru olarak kullanildigi 6rnekler ise
yok denecek kadar azdir. El ile olusturulmus, organik formlara sahip tipografik
yaklasimlar ginimizde fark yaratmakta ve diger uygulamalardan siyrilip 6ne
¢tkmaktadir. “Medina Turgul DDB” reklam ajansi tarafindan “Knorr” firmasina

“Dogallik Kampanyas!” icin yeniden tasarlanan logo buna bir érnektir (resim-2).

Resim-2: Solda, “Knorr”un orijinal logosu, sagda ayni logonun “Dogallik Kampanyas!” i¢in
yeniden yorumlanan bi¢imi. Reklam ajansi: Medina Turgul DDB



Tipografinin zaman ve hareket tabanli olarak ¢evremizi kusatan ve bilgisayar kokan
tasarimlarda kullaniliyor olmasi acaba ne kadar yeterlidir? icerigi daha etkili bicimde
ifade etmek adina el ile Uretilmis harfler bir film dili unsuru olarak kullanilabilir mi?
Bu sorular etrafinda sekillenen distinceler, bu arastirmanin ve uygulamalarin ana

yapisini olusturmaktadir.

1.2. Amag

Neden bdyle bir arastirmaya ihtiya¢ duyulmustur? Grafik tasarim icinde bir disiplin
olan tipografinin sinirlarinin nasil genisletilebilecegini arastirmak ve bu alana farkh
uygulama onerileri getirmek icin bodyle bir arastirmaya ihtiya¢ duyulmustur. Ayrica
insanoglunun iz birakma ve kaydetme gabasinin sonucu olarak icat edilen harfler,
diger sembollerden en tanimlayicisi oldugu igin bu deneysel projelerde ana malzeme
olarak secilmistir. Harfleri bilgisayar ortaminda, vektorel programlarin imkanlari
dogrultusunda oldukga kontrolli bir sekilde olusturmak varken neden boyle sonucu
pek kestirelemeyen bir harf Gretme ve uygulama yolu secilmistir? Ginimizde
bilgisayar ortaminda dretilen ve birbirine olduk¢a benzeyen harf ve tipografik
yaptlardan siyrilmak, 1 bit renk derinligine sahip siyah-beyaz harfler disinda, farkli
malzemeler yardimiyla uretilmis, 32 bit renk derinligine sahip renkli, el ile
olusturulmus harfler Gretmek ve bunlari kullanarak hem tipografiye hem de film

diline farkli agilimlar getirmek amaciyla boyle bir uygulama yolu secilmistir.

Bu arastirma gercevesinde yapilan uygulamalar ile ulasiimasi amaglanan ilk nokta, el
ile olusturulmus organik formlara sahip harfleri kullanarak canlandirmalar yaratmak,
bu sireci bir zaman cizgisi Uzerinde kurgulayarak, belli bir distinceyi veya duyguyu
ortaya koyan film denemeleri yapmaktir. ikinci onemli nokta, harflerin olusma,
bozulma, donusme sureclerini izleyiciye gostererek icerikle ilintili hisler ve ilgi
uyandirmaktir. Boylece birbirinden farkli bu iki alan, yani tipografi ve film tek bir ¢at
altinda Dirlestirilerek, disiplinlerarasi bir yaklasima iliskin Oneriler sunulmasi

amaclanmistir.



1.3. Onem

Insanlar giinlik yasamlarinda pek cok basili ve hareketli gérsel mesaj ile
karsilasmaktadir. Hizla gelisen teknoloji sayesinde gorsel mesajlari ¢ogaltmak,
tasarimlarini ve bigimlerini degistirmek oldukga kolaylasmistir. Bu goriinti bollugu
icinde izleyici de, sadece ilgisini ¢eken goruntilerle ilgilenmektedir. Film dilinin
hareketli hayati resmetme olanagi sunmasi agisindan, izleyicinin ilgisini ¢ekecegi
dustndlerek, bu arastirmada temel 0ge olarak kullaniimasi 6nemlidir. Ayrica el ile
olusturulmus harfler ve film dili arasindaki iliskiyi bir arada inceleyen bir arastirma
ve uygulamanin olmamasi, arastirmanin énemini daha da arttirmaktadir. Bu iki
disiplinin ortak amacinin izleyici ile iletisim kurmak oldugu disundliirse, el ile
olusturulmus harfleri film diline ait bir eleman gibi kullanarak belirli bir kavrami
veya dlsunceyi izleyiciye aktarmak, hatta izleyiciyi yonlendirmek mimkundar.
Tipografiyi film dilinin bir unsuru olarak kullanan film yapimcisi ve grafik tasarimci
Richard Fenwick bir roportajinda soyle demistir: “Simdiye kadar filmlerimde belirgin
olarak yaptigim sey, tipografiyi dogrudan bir iletisim yolu olarak kullanmaktir. Bu
sekilde izleyiciyi, baska hicbir yorumda bulunmasina izin vermeyerek
yonlendirmeniz mimkindur. (http://www.mip.at/en/dokumente/1665-content.html)”

Bu arastirmada, film dilinin tipografi disiplini icin farkl ifade yollarindan biri olarak
degerlendirilmesi bir yeniligi ifade etmektedir. Her yenilik getirmis film, bir deneysel
filmdir (Kali¢, 1992: 12). Arastirma cercevesinde, el ile olusturulmus harflerin bir
film dili olarak kullanabilir oldugunun ortaya konmasi, bu arastirmanin tipografi

disiplini igin 6nemini arz etmektedir.



1.4. Varsayimlar

Bu arastirmada, cesitli malzemeler kullanilarak el ile olusturulan harflerin, bir film
dili unsuru olarak kullanilabilecekleri varsayilmaktadir. Ayrica arastirmanin iginde
kullanilan “organik tipografi” kavraminin, kimya ile ilgili bir tanimi ifade etmesinden
Ote, mecazi olarak; birlesimindeki 6gelerin blyiuk ve belirgin bolumunun, el ile
uretilmis tipografik elemanlardan olusan, deneysel bir tipografi yaklasimi oldugu
varsayllmaktadir. Diger bir varsayim, film dilinin laboratuvar surecinden Ote,

tasarimcinin duygularini ve distincelerini yansittigi gorsel bir ifade bigimi oldugudur.

1.5. Sinirhhiklar
Bu arastirma;
* icerigi ve uygulamasi agisindan Latin alfabesinin karakterleriyle,
» uygulama icin c¢ekilen filmlerin stiresi en fazla iki dakika ile,
» 720 x 576 piksel ekran ¢ozunarlugu ile,
» Uygulamalarda kullanilan ses derinligi 48 kHz ile,

» Apple’in “Final Cut Pro 6” yaziliminin sagladigi kurgu olanaklari ile sinirlidir.

1.6. Tanimlar

Aborjin: Avustralya kitasi yerlilerine verilen addir.

Alfabe: Abece ya da yabanci kokenli karsiligiyla alfabe, her biri dildeki bir sese
karsilik gelen ve harf adi verilen semboller dizisidir.

Bit: Bit veya ikil, bilisimde kullanilan en kugclk bilgi birimi. Evet/hayir, 0/1,
acik/kapali, var/yok, dogru/yanlis, siyah/beyaz gibi disuntlebilecek birbirine karsit

iki durumu belirtmekte kullanilir.

Devimsel (Hareketli) Tipografi: Sayisal ortamda hareketlendirilmis tipografik

elemanlarla bir kavrami, dlstnceyi veya duyguyu ifade etme sanati ve teknigidir.

Font: Bir yazi karakterinin, bir Olcudeki (kiguk, biyik abece sistemi, sayilari,

harfleri, noktalama isaretleri vb.) tuim karakterlerinin toplulugudur.



Grid: izlek, 1zgara olarak da adlandirilabilen, belli bir alan lzerinde dizenleme
yapilabilmesi i¢in dnceden tasarlanan rehber cizgilerdir.

Herthz: Siklik birimidir. Saniye basina dusen devir sayisini ifade eder. 1 Hertz
saniyede bir devir veya 1 MHz saniye basina bir milyon (1,000,000/s) devir seklinde

tanimlanir.

Hiyerarsi: Oncelik sirasina gore siniflandirma sistemidir.

Ideogram: Bir kavrami, bir diisiinceyi temsil eden semboldiir.

Majiskul: Bir dizgi fontunun A, B, C... gibi blyuk harflerine verilen addir.

Miniskdl: Bir dizgi fontunun a, b, c... gibi kiiglik harflerine verilen addir.

Mutoskop: ilk hareketli gorintii cihazlarindandir. Dairesel bir merkezde birbirlerine
tutturulan siyah beyaz goranti Kkartlarinin, kullanici tarafindan dondurilerek

hareketlendirilmesine dayali bir ¢alisma prensibi vardir.

Quicktime: Cesitli bicimlerdeki sayisal goruntd, ses, yazi, animasyon, muzik, resim
dosyalarini isleyen, Apple firmasi tarafindan gelistirilen bir c¢oklu ortam
teknolojisidir.

Organik Tipografi: Birlesimindeki ogelerin biyik ve belirgin bolimdnin, el ile
uretilmis tipografik elemanlardan olusan deneysel tipografi yaklagimidir. Nasil sesi
begenilen bir sanatgi icin; sesinin rengi ¢ok guzeldi, ya da oyunu zevkle izlenen bir
futbolcu igin; siir gibi top oynadi, gibi mecazi ifadeler kullaniliyorsa, “organik”
kelimesi de; yasayan, canli organizmalar anlamina gelen tibbi ya da kimya ile ilgili

bir tanimdan 6te, mecazi olarak kullanilmig bir sifattir.

Piksel: Tum sayisal goruntulerin en kiglk parcasi olan ¢lu nokta grubuna piksel

denir. Turkgesi “g0zek” olarak adlandiriimaktadir.



Piktogram: Bir esyayl, bir objeyi, bir nesneyi temsil eden sembolddr.

Punto: Harfin yuksekligini 6lgmede kullanilan genel 6l¢t birimidir. 1 punto, metrik

sistemde yaklasik 0,376 mm.dir.

Senkron: Es zaman.

Stop-Motion (Kare kare canlandirma): Canlandirmayi olusturan her karenin tek tek
fotograflanarak ve bir zaman cizgisi (zerinde yan yana getirilerek hareketin
olusturuldugu bir canlandirma yontemidir.

Taban Cizgisi: Harflerin Gizerinde oturdugu dussel yatay ¢izgi.

Vektorel Cizim: Vektér c¢izim c¢ozindrlikten bagimsiz, herbir nesnenin

matematiksel ifadelerle olusturuldugu ve en 6nemlisi detay kaybetmeden herhangi bir

boyuta yeniden 6lgeklendirilebilen dogrultudur.



1.7. YOntem

Bu calisma, film dilini inceleyerek, el ile olusturulan tipografik karakterlerin bu
alanla iliskili olarak nasil kullanilabilecegini arastiran, bu alandaki mevcut duruma
yeni Oneriler getirmeye yonelik deneysel turde bir arastirmadir. Calismaya iliskin
veriler icin, Bilkent ve Anadolu Universitesi kitiiphanelerinden, cesitli internet
sitelerinden film dili ve tipografi alanindaki kaynaklar taranmis, bunlarin yaninda yurt
ici ve yurt disindaki konferans ve calistaylara katilim yapilarak bu alanda giinimize
dek yapilmis uygulamalar incelenmeye ¢alisiimistir. Bunlarin arasinda, 2005 yilinda
Ingiltere Londra’da “Temporary Type,” 2006 yilinda Birmingham’da “Fast Type,
Slow Type” calistayl, 2008 yilinda Ingiltere Brighton’da “Atypi” tipografi konferansi,
“Grafist” 12. Uluslararasi Istanbul Grafik Tasarim Ginleri gibi etkinlikler
bulunmaktadir. Ayrica, Ispanya-Barselona Cagdas Sanatlar Mizesi’nde tez
uygulamasina yonelik incelemeler yapiimistir. Kurgu asamasini daha profesyonel ele
almak icin, 2007 ve 2008 yillarinda Apple firmasi<nin kurgu programi olan “Final

Cut Pro 5” ve “Final Cut Pro 6” egitim seminerleri izlenmistir.

Bu arastirma, yaklasik 3 yillik bir veri toplama donemini kapsamaktadir. Hazirlanan
arastirma onerisinin ardindan, kaynaklar belirlenmis ve veriler toplanmistir. Yeterli
kaynak olusturulduktan sonra veriler bir araya getirilerek, calisma strdurilmustdr.
Ayni zamanda uygulamalarin olusturulmasi igin tasarim ve fikirler, arastirma ile es

zamanli olarak surdirilmustar.

Uygulamalar icin cesitli malzemeler (eritme peyniri, talas tozu, demir tozu, buz,
modelleme hamuru gibi...) kullanilarak 6nce harfler retilmistir. Daha sonra bu el ile
uretilmis harfler, cesitli dissal etkiler (1s1, magnet, hava gibi...) kullanilarak degisime
ugratiimis, bu degisim surecleri filme alinarak her bir harfin hareketli gorunttleri
olusturulmustur. Daha sonraki asamada ise Qretilen harflere uygun so6zler
belirlenmistir. Buradaki 6énemli nokta, secilen sz ile uygulama tarzinin uyusmasidir.
Bu ytzden bu so6zlerin, yaratilan harflerin ruhuna mimkin oldugunca uygun olmasina
calistimigtir.  Sozlerin iclerinde barindirdiklari yan anlamlarin, duygularin ve
mesajlarin gorsel acidan zengin ifade bigimlerine olanak tanimalari filmleri

olustururken yararlanilan ¢ikis noktalari olmustur.



Daha sonra bu sozler bilgisayar ortaminda bir zaman ¢izgisi tUzerinde ses ve muzik ile
harmanlanarak kurgulanmiglardir. Kurgulama sonucunda, cesitli sozlerin iki
boyutluktan ve duraganliktan siyrilmis, hareketli gortntiniin ve sesin avantajini
kullanarak icerigi kuvvetlendiren, ona kisisel oneriler getiren deneysel kisa filmleri
elde edilmistir. Tasarimcinin yapmis oldugu bu filmlerin Gretim streci boyunca nasil
bir yol izledigi, 6n ¢alismalar, kullanilan malzemeler, ¢cekim, kurgu, ses ve kavramsal
yaklasim gibi asamalar her bir uygulamada alt basliklar olarak belirlenerek, Uretilen

ve ¢Ozulen problemlere 1s1k tutmak amaglanmistir.
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2. ALANYAZIN (Film Dili ve Film Dili Olarak Organik Tipografinin Kullanimi)
2.1. Giris

Hareketin illizyonu insanoglunu her zaman etkilemistir. Eski c¢aglarda
sihirbazlarin ve hokkabazlarin, atesin yardimiyla duvara yansittiklari golgeleri
kullanmak suretiyle gelistirdikleri film dilinin izleyiciyi etkiledigi bir gercektir. 21.
yizyilda, bu ilkel yontemlerin tzerine, fotograf yoluyla kaydedilen hareketleri tekrar
canlandirmak igcin mutoskop (resim 3) gibi basit gorinti cihazlari gelistirilmistir.
Teknolojinin gelismesiyle bu siire¢ imgelerin tGzerinden yansiyan isinlarin, lenslerden
olusan bir sistem tarafindan toplanmasi ve daha sonra ortaya cikan filmin cesitli

kimyasal islemlerden gecirilerek izlenmeye hazir hale getirilmesi gibi mekanik ve
teknik bir islem haline gelmistir.

i
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Resim-3: Mutoskop cihazi, www.answers.com/ topic/mutoscope (14.11.2008)

Ik deneme cekimleri kameranin icat edildigi 19. yuzyil sonlarinda yapilmaya
baslanmistir. istasyona giren tren, kosan bir at, fabrikadan cikan isciler gibi oldukca
basit olaylari anlatan bu ¢ekimler, daha ileri tarihlerde yerini, daha dramatik olaylarin
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anlatimina birakmistir. Bu cekim teknigini kullanan ilk sanatg ingiliz Eadweard
Muybridge olmustur. Sanatgi ilk 6nce kosan bir ati fotograflamig, daha sonra bu

fotograflari kendi icadi olan ve goruntilerin arkasindan aralikli strelerle 1s1k veren bir

cihaz kullanarak hareketlendirmeyi basarmistir (resim 4).

Resim-4: “Horse In Motion (Hareket Halindeki At)” Eadward Muybridge,
http://masters-of-photography.com/M/muybridge/muybridge_galloping_horse_full.html
(14.11.2008)

Ilk zamanlarda, film yapimcilari bunun gibi olaylari filme alirken goruntileri bir
tiyatro oyunu gibi kaydetmislerdir. Kamerayi sahne oniine yerlestirerek, cekimleri tek
bir bakis agisindan izleyiciye aktarmiglardir. Sonugta ortaya ¢ikan filmler oldukca

sikici ve 6zgunlikten uzak 6rnekler olmustur.

Film yapimcilart bu durumun farkina vardiklarinda filmi olusturan gorintaleri
birbirlerinden koparip farkli kompozisyonlarda tekrar bir araya getirmeyi dusinmis
ve film yapiminda “plan” fikrini ortaya koymuslardir. Gergegi olusturan gortnttlerin
birbirleriyle iligkilendirilip planlanarak belli bir duygunun, olgunun ve duslincenin
aktarilabilecegi duslincesi fark edildiginde, film dili ortaya ¢ikmistir. Artik gercegi
olusturan bu gorunttlerin hangi siralamayla sunulacagina filmi yoneten kisi karar

vermeye baslamistir.
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2.2. Film Dili

Filmler, hayatimizin igine Oylesine girmislerdir ki, onlarsiz bir diinya disunmek
oldukga giictiir. Bunun en énemli sebebi de, filmin “kaydetme” ozelligidir. Oyle ki
film igin, “hareketli géruntuleri kullanarak yazmak™ tanimini kullanmak yanlis olmaz.
Film, hareketli goruntulerle ilgilidir. Gorunttleri kaydederken isiklandirma, kamera
tercihleri ve kurgu yapma disiplinidir. Birgok acidan fotograf sanatiyla yakindan
ilgilidir. Sadece basit bir fiziksel olayl kaydetmek degil, 6zgun sanat eseri

yapimciliginda doruga ulasan yaratici ve yorumlayici bir islemdir.

Film dili, duygulari, imgeleri ve tutkulari yansitan bir dildir. Daha ¢ok film
yapimcisinin bir kavrami izleyiciye aktarmak amaciyla, sesleri ve goruntileri
dizenleyerek tekrar sundugu bir gorsel iletisim aracidir. Bu yonayle film dili, filmi
kurgulayan Kkisinin duyarliliginin bir yansimasidir. Bu yansima aynli zamanda
hareketin degisik evrelerini gosteren kucik gorintilere anlam yiklemekte ya da
onlar1 birbirleriyle iliskilendirerek, bir duyguyu, dusiinceyi ve olguyu anlatmada
kullantlan bir yontemdir. Tipki yazili ve sozlu dildeki kelimelere, diiz anlamlarin
yaninda yan anlamlar yuklenmesi gibi, filmi olusturan gorlntllere de cesitli yan
anlamlar yiiklenebilir. Ornegin, yazili ve sozIii dildeki “Giines” kelimesinin diiz
anlami “galaksi sistemimizdeki yildiz” anlamina gelirken bu kelime bize, sicaklik,
yaz mevsimi, yasam, nese gibi bir ¢cok yan anlami da animsatabilir. Ya da, “oyuncak
ay!” bize ici pamukla doldurulmus kahverengi bir nesneyi animsatabilecegi gibi,
cocuksu masumiyeti ve o yaslardaki mutlulugu da animsatabilir. Film dilinde de
benzer anlatim bigimleri kullanilabilir. Ornegin, ekranda lzerinde dallar olan yesil bir
nesne gordigimuzde aklimiz bunu bir aga¢ olarak dustinmemizi saglar. Eger aga¢
yapraksiz, budakli ve sivri uclu, film de siyah-beyaz cekilmisse biz bunu; felaket,
tehdit ve belki de korku olarak algilayabiliriz. Eger aga¢ renkli, yuvarlak yapil ve
lolipop seklinde ise; bu bize ¢cocukluk, mutluluk gibi kavramlari animsatabilir.

Film dilinde kullanilan anlatim bigimleri her zaman gorsel olmak zorunda degildir.
Ses ve miizik de film dilinde kullanilan bir anlatim bicimidir ve bilgi aktarmanin yani
sira, izleyicinin duygusal tepkisini degistirerek, filme farkli anlam dizeyleri
ekleyebilir. Film yapimcisi ya da tasarimci, sesteki veya muzikteki perde, tempo ve

ses yuksekligi gibi unsurlari kullanarak izleyiciyi yonlendirebilir.
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2.2.1. Film Dilinde Ses ve Muzik

Hareketli gorintinin duragan gorunttye gore kullaniimasi gereken en blylk
avantajlarindan birisi ses boyutudur. Sesin filme ekledigi bu ekstra boyut, canl
muzigin, bir piyano, org veya orkestra yardimiyla sinema perdesi (izerindeki sessiz
gorunttlere eslik etmesinden bu yana biliniyordu. Nasil iki boyutlu grafik Grtinlerde,
fotograf, ilustrasyon ve tipografi birer gorsel unsur olarak kullaniliyorsa, film dilinde
de ses, film yapimcisinin film iginde kullandigl, igerigi kuvvetlendiren grafik anlatim
unsurlarindandir. Bir tasarim elemani olarak sesin essiz 6zelliklerinden biri, yaratici

tasarimlarin Gzerindeki belirleyiciligidir (Twemlow, 2008: 96).

Ses, bir filmde duydugumuz her seyi ifade eder; konusulan sozler, muzik, ortam
sesleri, cesitli ses efektleri gibi... izleyiciye, sahnedeki atmosferi, karakterleri ve
konuyu hissettirmede 6énemli rol oynar ve icerigi sekillendirir. Film dilinde kullanilan
ses kaynagi, kapi gicirtisi, ayak sesleri, diyaloglar gibi ekranda izlenen diinyanin bir
parcasi olabilir ya da kurgusal olarak mizik ve cesitli ses efektleri gibi filme sonradan
eklenebilir. Muzik, filmlerde olmasi gereken bir unsurdan 6te, izleyici tarafindan talep
edilmektedir. Ornegin bir Gplisme sahnesinde ya da askerlerin ¢ikarma yaptig bir
savas sahnesinde, zeminde bir mizik sesi duymayi bekleriz. Ayni zamanda gelecek
sahnedeki olaylari ima etmede, bir sahneye giris veya gecis yapmada 6nemli rol
oynar. Kisacasi mizik, film yapimcisinin izleyicide istedigi duygulari uyandirmasini
saglayan ve diger seslerin ¢ok otesinde islevi olan bir film dili unsurudur. Bu
arastirma cercevesinde yapilan kisa filmlere de mizik, kurgusal olarak sonradan

eklenmistir.

Film kurgusunda imgelerin ekran Uzerinde nasil goérineceklerine ve koreografilerine
karar verirken bir mizisyenle calisip goruntu Gzerine bir beste ¢alismasi istemek ya
da imgelerin sirasiyla ve ritmleriyle oynayarak varolan bir muzikle birlikte uyum
icerisinde akip gitmesini saglamak olasl iki farkli yaklasimdir. Ideal olan tasarimcinin
muzigi okuyabilmesidir (Merrit, 1993: 14). Hangi yontem kullaniliyor olursa olsun,
film yapimcisinin bazi sorulara cevap vermesi, mizik se¢iminde ona yardimci
olabilir; filmde kullanilan muzik, goériintideki olaylari tamamliyor mu yoksa goélgede
mi birakiyor? lgimizi nasil yonlendiriyor? Gorlntilyi nasil yorumlamamiza neden
oluyor? Goruntuyle uyumlu mu? Hareketli goruntiler kurgulanirken derin bir ses ve

muzik kaygisi gudulmelidir.



14

2.2.2. Film Dilinde Kurgu

Unli Rus film yonetmeni, kuramcisi ve senarist Sergey M. Eisenstein, kurgu
kavramini “filmin yaratici giic ve ham cekimlere anlam veren bir yasam prensibi”
olarak tanimlar. Eisenstein’in kendi gelistirdigi kurgu yontemleri 1920’lerde sinema
sanatinda devrim yaratmisti. Geleneksel anlamda kurgu, kes ve ekle yontemiyle
cekimleri yan yana getiren, dizen, uyumlu bir bicimde battnin kurulmasi ve filme bir
anlati saglama islemidir (Eisenstein, 1984: 260). Eisenstein’a gore ise kurgu, bu
tanimdan ¢ok daha derindir. Eisenstein, kurguyu filmin izleyici Gzerindeki etkisini
arttiracak bigcimde bir sanat formu olarak gérmus ve uygulamistir. Ona gore kurgu,
Ogelerin gatismasina dayanmaktadir ve ¢ekimlerin gergek degerleri, komsu ¢ekimlerle
olan iliskilerine dayanir. Eisenstein’in kurguya temel olan bu gorisu, en yalin bigcimde
sOyle ortaya konabilir; A ile B c¢ekimleri yaratici bir bicimde bilestirildiklerinde,
ortaya c¢ikan sonug; A ve B’nin toplami degil, hatta A ve B’nin ¢arpimi da degildir. A
ve B ¢ekimlerinin gatismasindan ortaya ¢ikan, artik bu iki ¢cekimden tamamen farkli,
yepyeni bir kavramdir (Eisenstein, 1984: 120). Eisenstein, film parcalarinin veya
cekimlerinin catismasindan bambaska bir kavramin dogabilecegi distincesini, cesitli
kavramlari ve duslnceleri yansitmak icin kullanilan ideogramlara borgludur.
Eisenstein’da kurgu dusiincesine yol acan nokta, ideogramlari olusturan
piktogramlarin, ayri ayri bir nesneye, bir olguya Kkarsilik olmalari, ancak kaynasmis
piktogramlarin ise bambaska bir anlama sahip olmalaridir. Ornegin Avustralya-
Aborjin ideogramlarinda, kadin piktogrami ile slpirge piktogrami yan yana
getirildiginde “es” anlamina; adam piktogrami ile ok piktogrami yan yana
getirildiginde “disman” anlamina gelir (sekil 1).

t

kadin supurge es

+ S~

adam ok disman

Sekil-1: Avustralya-Aborjin ideogramlarindan birer drnek.



15

Eisenstein hakli olarak bunun bir gesit kurgu oldugu yargisina varir ve ayni yontemi
filmlerinde de uygular. “Battleship Potemkin (Potemkin Zirhhsi)” filmindeki
bagimsiz ¢cekimleri arka arkaya ve hizli bir ardisiklikta oynatarak kurguladigl “Odessa
katliami” sahnesi, bu kurgu bigcimine glizel bir 6rnektir (resim 5).

Resim-5: Sergey M. Eisenstein’in, Potemkin Zirhlisi filminden “Odessa katliami” sahnesi.

Ornegin vurulan kadin ve gocuklarin gorintiileri, hemen arkasindan silahli askerlerin
goruntuleri tekrar tekrar gosterilerek, izleyicide “masumiyet ve vahset”in yani sira,
“biz ve onlar” kavramlari hissettirilmeye calisiimistir. Bu goruntulerin etkisi o kadar
kuvvetlidir ki, sahne sonunda izleyici, bir 6fke ve nefret duygusuna kapilmaktadir.
Goraldagu gibi Eisenstein, iki farkli olgunun veya olayin kurgulanmasiyla yeni bir
kavramin ve distincenin olusacagini belirtmektedir. Eisenstein’a gore, bu kurgu
tekniklerinin uygulama amaci filmin nesnel 6zelligini kaybettirip onu 6znel bir sanat
bicimine donusturmektir. Tipki soyut bir resmin, izleyici Uzerinde bir duyguyu
tetiklemesi gibi, kurgulanmig bir film de izleyiciyi etkileme glictine sahiptir.
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Bu arastirma cercevesinde yapilan kisa film uygulamalarinda da, Eisenstein’in
bahsedilen kurgu prensibinden faydalaniimistir. Bir ornek vermek gerekirse “Stop
Global Warming (Kdresel Isinmaya Son)” baslikli uygulamada, “global” kelimesinin
bulundugu sahnede, kelimenin farkli blyukliklerde ve farkh dizilme yonlerindeki
bicimleri, arka arkaya ve hizli bir tempo ile oynatilarak izleyicide, kiresel 1sSinmanin
getirecegi olasi kargasa, ters gidis ve kaos gibi alt kavramlar uyandiriimaya
calistimigtir. Ayrica zemin maziginin tersten ve hizlandirilmis olarak goruntulerle
eszamanli bir bigcimde kurgulanmasi, bahsedilen alt kavramlari daha da guclendirmek

icin disunulmustdr (resim 6).

Resim-6: “Stop Global Warming (Kuresel Isinmaya Son)” baslkli uygulamadan bir sahne.
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2.2.3. Film Dilinde Gorsel Diizenleme ilkeleri

Film dilinde, ekran yerlesimi basit bir gérinttileme olayindan 6tedir. Olup bitenin
izleyiciye belli bir duzen icginde aktarildigi, neyin énemli, neyin énemsiz oldugunun
izleyiciye gosterilerek onun bilgilendirildigi gorsel alandir, ekranin grafiksel bir
temsilidir. Ekrandaki elemanlarin genel yerlesiminin yani sira, bu elemanlarin
izleyiciyi yonlendirdigi yerdir. Ekrandaki elemanlarin belli bir dizen iginde
algilanmasi ve bilgilendirmenin saglanmasi igin gorsellestirmenin diizgun yapilmasi
gerekir. Gorsellestirme, bir tasarimin en énemli yaratici evresidir (Becer, 1997: 75).
Gorsellestirme evresinde kullanilan temel kompozisyon ilkeleri, bir¢cok tasarim
alaninda oldugu gibi film dili igin de gecerlidir. Gorsel agidan kompozisyonun tutarl
olmasi ve bir algilama hiyerarsisi yaratmak icin denge, oranti, devamlilik, bittnlik ve

zithk gibi temel kompozisyon ilkelerini bilmekte fayda vardir.

Ekran Uzerindeki bir duzenlemede her bir elemanin gorsel agirhgi vardir. Bir
elemanin gorsel agirhgini, onun biyuklugu, rengi, cercevedeki yeri ya da o elemanin
digerlerine gore hareketi belirler. Bu agirlik, kompozisyonun dengeli ya da dengesiz
olusunu, dolayisiyla tutarli olup olmamasini etkiler. Dengeli bir ekran yerlesimi kendi
icinde tutarhdir. Denge, simetrik ve asimetrik olarak saglanabilir. Simetri, hayali bir
eksenin her iki tarafindaki iki yonlu bigim benzerligi olarak tanimlanabilir. Dogada
bircok simetrik yapt ile karstlasmak miumkiindiir. Ornegin insan anatomisi de simetrik
bir yapiya sahiptir. Bu durum sanat, mimari ve tasarim alanlarinda simetrik dengenin
yaygin olarak kullanilmasina sebep olmustur. Simetrik denge, bu arastirma
cercevesinde yapilan “Hayata Aldirma Cunkl Gegicidir” baslikl uygulamada, *s”
harfinden bir kalp formu elde etmek i¢in kullanilmistir (resim 7).

Resim-7
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Asimetrik denge ise “simetrik olmayan, birbirine benzemeyen, gorsel olarak farkli
agirhga sahip unsurlar arasindaki denge” olarak tanimlanabilir. Asimetrik denge,
simetrik dengeye gore daha cesur ve disa vurumcudur. Simetrik dengede duraganlik,
katilik ve diizen varken, asimetrik dengede hareket, 6zgurluk ve rastlanti vardir. Ayni

uygulamadan asimetrik dengenin kullanimina dair bir 6rnek (resim 8).

Resim-8

Birden fazla gorsel eleman bir araya getirildiginde, aralarinda bir oranti durumu s6z
konusu olur. Ekran Uzerindeki elemanlarin boyutlari ile ekranin kendi boyutlari
arasinda da bir oranti ilgkisi s6z konusudur. Oranti, gorsel elemanlar arasinda bir
hiyerarsi kurmak icin 6nemlidir. Boyutlar arasindaki oranti kontrol edilerek, bir gorsel
eleman cerceve icinde 6ne ya da arkaya itilebilir. Ornegin “Stop Global Warming”
bashkl uygulamada “stop” kelimesi, diger kelimelerden daha buyuk kullanilarak

vurgulanmaya caligiimistir (resim 9).

Resim-9

Boyut disinda; renk, ton, uzaklik-yakinhk, aciklik-koyuluk ve konum da gorsel
hiyerarsiyi etkileyen diger unsurlardir. Tasarimci veya film yapimcisinin, ekran
uzerindeki gorsel unsurlarin orantisal iliskilerinde kurdugu degisken yapilar, birbirine
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benzer yapilara gore izleyici tarafindan daha siradisi ve ilgi cekici olarak algilanir.
Gorsel hiyerarsinin yani sira, oranti kontrol edilerek ekran (zerinde bir “derinlik”
hissi de yaratilabilir. Derinlik, ekran zerindeki elemanlarin 6n ya da arka planda
olmalariyla iliskili olarak degisir. Derinlik bir kompozisyonda elemanlari Ust Uste
bindirerek, boyut degisikligi yaparak, perspektif kullanarak, biyuk-kuctk iligkisi
kurarak saglanabilir. Ornekte bir karesi gorillen “Séz Ucar Yazi Kalir” baslikli
uygulamada buyukluk-kiguklik ve aciklik-koyuluk gibi unsurlar kullanilarak,
sahnede bir derinlik hissi yaratilmaya caligiimistir (resim 10).

Resim-10

Film yapimcisinin, izleyiciyi filmin igine gekebilmesi icin gorsel agidan devamliligi
saglamasi gereklidir. izleyicinin gozii, ekran tizerinde gériinmeyen bir cizgi lzerinde
hareket eder. Eger g0z, ekran Uzerinde bir unsurdan digerine kesintisiz gegisler
yapabiliyorsa devamlilik saglanmis demektir. Ekran yerlesiminde devamlilig
saglamak icin, gorsel elemanlar g6ziin hareketine uyacak bicimde yerlestirilmelidir.
Ekran yerlesimi, tipki okuma yonunde oldugu gibi icgudisel olarak soldan saga ve
yukaridan asagl, yani saat yonutine dogru izlenir. Kompozisyon igindeki bu algilama
hareketi sadece dizenlemenin devamliligi icin degil, konuyu izleyicinin belli bir
sirayla takip etmesi agisindan da 6énemli bir noktadir. Ayrica goz, blyukten kicuge,
koyudan acgiga, renkliden renksize, hareketliden hareketsize dogru bir algilama sirasi
izler. Gorsel elemanlar arasindaki benzer bigimler, tekrarlar, devamliligi saglamada
kullanilan unsurlardir. Ornekte gorilen “Hayata Aldirma Clinkii Gegicidir” baslikl
uygulamanin bir sahnesinde, ekranin sol tarafindaki parlak kirmizi imge, bir odak
noktas yaratmakta ve sag (stte bulunan yaziy isaret ederek okuma yonune dogru bir
algilama hareketinde bulunmasini saglamaktadir (resim 11).
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Resim-11

Algilama hareketi ile ilgili bir diger 6nemli nokta ise “lgte bir” ilkesi olarak bilinir
(sekil-2). Bu ilkeye gore, bir cerceve dikeyde ve yatayda tce bollinerek dokuz adet
alan elde edilir. Bu alanlarin kesistikleri noktalarin, ekran tizerindeki ilgi odaklarini
yerlestirmek icin uygun olduklari kabul edilir (Brown, 2005: 51). “Love Ends Hate
Does Not” baslikli uygulama, bu ilkeden yola ¢ikilarak kurgulanmistir (resim 12).

) )
A\ G/
) )
G/ o/

Sekil-2: “Ugte Bir” ilkesi.

Resim-12
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Temel kompozisyon ilkelerinden bir digeri de butlnliktir. Butunluk ilkesi, ekran
tizerindeki gorsel diizenlemenin kendi icinde yeterli ve eksiksiz olmasi demektir. Oyle
ki film yapimcisinda “bu elemani gorsel dizenlemeden c¢ikarirsam anlam bozulur”
hissi yaratmalidir. Boyut, doku, hareket, renk ve duygu, batunligl etkileyen
unsurlardir. Ekran yerlesiminde ayni temel boyuta, dokuya, harekete, renge ve
duyguya sahip unsurlar arasinda bir batiinlik iliskisi vardir. Icgiidisel olarak
g0ztmuz birbirine benzer bu bigimleri gruplar. Bu bicimler arasindaki farkli unsurlar
ise hemen dikkati ¢eker. Farkli olani 6ne ¢ikarmak ve kompozisyon iginde “vurgu”
yaratmak icin batunlik ilkesinden faydalanilabilir. Resim 13’te gorilen “S6z Ucar
Yazi Kalir” baslikli uygulamanin son sahnesinde, t¢ boyutlu forma sahip mumlar iki
boyutlu yazidan kolayca ayrilmakta ve yaziya bir zemin olusturup, onu 0One

¢ikarmaktadir.

Resim-13

Vurgu yaratmada Onemli olan nokta, butin gorsel elemanlarin ayni oranda
vurgulanmamasinin gerekliligidir. Bu durum, izleyicide neyin 6nemli neyin 6nemsiz
oldugu konusunda tereddute yol acabilir. Ancak bazi istisnai durumlarda film
yapimcisi, bunu 6zellikle isteyebilir. Ornegin “Harfler Maddeyi Ruha Doniistiiren
Sembollerdir” baslikli uygulamanin giris sahnesinde, izleyiciye “cokluk” kavramini
hissettirebilmek icin butiin gorsel elemanlar ayni bulydklikte kullanilmiglardir.
Birbirine benzeyen ve tekrar eden bu birimler, gorsel olarak ilgi ¢ekici bir ritm
olusturmuslar ve izleyicinin dikkatini sonraki sahneye yonlendirmek icin bu sekilde
kurgulanmiglardir (resim 14).
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Resim-14

Zithk, vurgu ilkesi ile ilintilidir ve gergeve igindeki elemanlarin birbirlerine ya da
zemine gore aciklik-koyuluk, renk, doku, buytkliuk-kicukluk, hareket ya da
duraganliklari ile ilgili olan degisken niteligidir. Kompoziyonda gorsel gerilim
yaratmada, derinlik ve mekansal iliskileri belirtmede 6nemli bir unsurdur. Bu tez
calismasi cercevesinde yapilan uygulamalarin hepsinde zithk ilkesi kullaniimistir.
Ozellikle 6n plandaki gorsel elemanlar, daha farkedilir olmalari icin, zemine zit
renklerde tercih edilmislerdir. Ornegin “Stop Global Warming” bashkli uygulamada,
on plandaki harfleri zeminden koparmak ve ayni zamanda izleyicide “uyari, dikkat”
gibi alt kavramlari uyandirabilmek icin sari renk kullaniimistir (resim 15).

Resim-15
Unli irlandali oyun yazari George Bernard Shaw: “Altin kural, altin kural diye bir
seyin olmadigidir” demistir. Yukarida anlatilan ilkelerin hepsi bir tasarimda esit
olarak kullanilmayabilir. Bazi ilkeler digerlerinden daha baskin olabilir. Hatta
birbirleriyle celisebilir. Onemli olan tasarimcinin bu ilkeleri sezgi ve duygulariyla
harmanlayip tekrar yorumlayabilmesi, yaratici ve 6zgun bir kurgu icin bu ilkelerin

Otesine gecebilmesidir.
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2.3. Film Dili Olarak Tipografi

Yazi yoluyla iletisim kurma sureci, sesleri isaretlere dondstiren harf adini
verdigimiz bigcimlerin Uretilmesiyle basladi. Belirli sayida tretilmis harfler tekrar eden
dizinleriyle sozcukleri, s6zclkler de timceleri olusturdu (Ucar, 2008: 144). Tipografi;
harflerin, sozcuklerin ve tumcelerin tslubu, dizenlemesi ve gorunima ile ilgili gorsel
iletisim bicimidir. Insanlar arasinda duygularin, disiincelerin ve cesitli bilgilerin
yazil olarak iletilmelerini saglar. Birgok sanat dalindan daha evrensel niteliklere
sahip olan tipografinin islevi, okuyucu ile belirli bir ama¢ dogrultusunda iletisim
kurmaktir (Becer, 1997: 185). Tipografi, hareket ve duygu, teknolojinin yardimiyla
bir araya getirildiginde birbirlerinden ayri olan 6zellikleri bir araya toplanmaktadir.
Bu da tasarimcilarin yeni ve surprizli sonuglara ulasmasini saglayabilir. Son yillardaki
teknolojik gelismeler gorsel iletisim boyutunun gelistirilmesine yardimci olmaktadir.
Ozellikle sayisal teknoloji, tasarimcilarin ve film yapimcilarinin, ifadeci gorsel
bicimler yardimiyla cesitli kavramlari, duygulari ve distnceleri sunmalarina olanak
saglamaktadir. Bu olanaklarin bir sonucu da “Devimsel (Hareketli) Tipografi”dir.
Devimsel tipografi bir gorsel iletisim araci olarak teknoloji, tipografi, hareket, grafik
tasarim, ses ve edebi 0ykiyu bir araya getiren bir disiplindir.

2.3.1. Devimsel (Hareketli) Tipografi

Cagimizda iletisim, dinamik ve devamli bir bigcim kazanmistir. Masadsti
bilgisayarlar, insanlar arasindaki pasif iletisim boyutunu etkilesimli bir boyuta
tastyarak, bilgiye ulasabilme ve onu kontrol edebilme olanagini artirmiglardir. Sayisal
iletisim cagl olan gunumuzde, yazili dil duragan bigimlerle sinirli degildir. Harfler
artik iki boyutlu yuzeyin; yazi karakteri buyukligt, agirligi, satir arasi, kelime arasi
boslugu gibi sinirhiklarindan kurtularak hareketli bir bi¢cim kazanmiglardir. Devimsel
tipografi, canlandirilmis bir metin veya tipografik elemanlar ile bir kavrami,
distinceyi veya konuyu ifade etme sanati ve teknigi olarak tanimlanabilir. Devimsel
tipografide bicim, tasarimci tarafindan buyuklik, renk ve konum olarak bir zaman
dilimi iginde degisime ugratilarak, icerik olarak daha gucli bir bicimde ifade
edilebilir. Ornegin Boca ve Ryan Uhrich tarafindan yonetilen ve canlandirilan “What
Is Typography (Tipografi Nedir)?” baslikli calismada, bashgl olusturan soruya cesitli
tasarimcilar tarafindan verilen cevaplar, bir zaman dilimi iginde degisime ugratilarak,

icerik ile ilintili olarak yansitilmaya caligiimistir (resim 16).
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Resim-16: Boca and Ryan Uhrich, “What Is Typography (Tipografi Nedir)?”

Tipografiye, davranis, hareket etme gibi 0Ozellikler yukleyerek izleyicinin onu
okumanin oOtesinde izleyerek, goruntiler icerisinde dolasabilecegi ve de bu yolla bir
distince ya da bilgiyi alabilecegi bir araca donusturulebilir. Tipografiyi hareketli bir
eleman olarak kullanmak, onu izleyici igin daha ilgi ¢ekici kilabilecegi gibi igerigini
de zenginlestirebilir. Geleneksel tipografi ustalarinin aksine giunumuzdeki tipografi
tasarimcilari, harfleri ya da tipografik elemanlari zaman ve uzay boyutunda kag farkl
bicimde hareket ettirebilecegini diisinmektedir.
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Ornegin Carneige Mellon Universitesi Grafik Tasarim Bolimi égrencilerinden Matt
Tragesser, Daniel Boyarski danismanliginda yapmis oldugu “Tungsten” baslikh
calismasinda, bir cesit kimyasal olan tungsten maddesinin 6zelliklerini, hareketli
tipografi kullanarak anlatmaya calismistir (resim 17). Tasarimci, cesitli kimya
kitaplarindan taramis oldugu tablolari, konuyla ilgili grafik elemanlari ve bilgileri bir
araya getirmis ve 0grencilere gorsel olarak cekici bir bigimde renkli, eglenceli, biraz
karisik ama anlasihir olarak sunmayi amaclamistir. Arka planda oldukca hareketli bir
muzik ile birlikte, tungsten hakkinda bilgi verici bir seslendirme kullanarak bu
renklilik ve eglence havasinin yaninda izleyiciyi bilgilendirmeyi de amaclamistir.
Periyodik tablo, molekiler semalar, ¢esitli ders kitaplarindan taranan grafik imgeler
ve kismen caprastirilmis fotograflar 6n plandaki bilgi iceren tipografiye zemin
olusturmaktadir. Icerik, zemindeki resimsel doku iizerinde hafifce daraltiimis,
majiskul ve tirnaksiz bir yazi bigemiyle sunulmustur. Sunulan bilgi, bir 6nemli
noktadan digerine akip giderken, bilgi igeren tipografik elemanlar eriyerek ve
hareketli bir bicimde etkilesime girerek zeminle birlesmeye baslamakta ve tam bu

sirada diger konu hakkindaki bilgi 6n plana ¢ikmaktadir (Samara, 2004: 185).

Resim-17: Tragesser Matt, “Tungsten”
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Tipografiyi hareketli bir eleman olarak kullanmak, onu izleyici ic¢in daha ilgi cekici
kilabilecegi gibi icerigini de zenginlestirebilir. Yazili dili konusulan dile yaklastirarak
daha etkili bir bicimde vurgulanmasini saglayabilir. Ornegin duygusal bir hikayenin
havasi, sesin tonu, bu elemanlarin hareketleri degistirilerek bicimlendirilebilir. Segilen
yazi karakterinin yerlesimini ve hiz denetimini kontrol ederek bu karakterlere Kisilik
eklenebilir. Onlarin ne zaman belireceklerini kontrol ederek, ekranda izleyicinin
dikkati yonlendirilebilir. Ornegin Carneige Mellon Universitesinden, Daniel Boyarski
danismanliginda, Lee Heebok tarafindan bir canlandirma serisi ile yorumlanan *“Sky
(Gokyuzu)” bashkli siirde, gokyizinln genis dogasini devimsel tipografi teknigi ile
yansitilmaya calisiimistir. Tipografik elemanlar ve muzigin uyumu; kelimelerin
okuma hizinda ekranin ortasinda belirmesi, daha sonra mazigin ritmine uygun olarak
hizlanmasi, birbirlerinin Uzerine binmesi, soyut bicimler olusturmasi ve farkh
bicimlere donlismeleri, uygulamada cikis noktalari olarak kullaniimistir. Kelimelerin
seffafligi ve bu seffafligin degiskenligi ayni gokyizindeki bir bulutun yapisini
andirmakta, ayrica kelimelerin siirdeki duygu yogunluguna paralel bir bigimde
hareketlenmeleri, degismeleri blylylUp kigilmeleri, zeminden aniden koparak
parcalanmalari bir firtina etkisi yaratmaktadir. Bunlarin disinda tasarimcinin
kelimelerin ve cumlelerin ekranda goriinme surelerine dikkat etmesi, onlarin rahat bir

okunurluga sahip olmalarini saglamistir (resim 18).

Resim-18: Heebok Lee, “Sky (Gokyuzi)”



27

Hareketli tipografik gorinttler kullanmanin bir diger amaci da konusulan ve yazilan
kelimelerin Ozelliklerini birlestirmektir. Konusulan kelimelerde ritim, perde, ses
yiksekligi ve tempo varken, yazili olanlarin kendi yan anlamlari vardir. Yapilan
arastirmalar, devimsel yorumla olusturulmus goruntulerin, duragan olanlara gore
izleyicilerin daha c¢ok ilgisini cektigini gOstermektedir (Ditterline, Engel, Young,
2000: 8). Devimsel yorumla olusturulmus goriintilere bir diger 6rnek, yine Carneige
Mellon Universitesi Grafik Tasarim Bolimii 6grencilerinden Chen Monchu’nun
Daniel Boyarski danismanliginda yapmis oldugu “Fight Club (Dovis Kulibi)”
bashkl calisma olarak verilebilir. Bir sinema filminden alinan Kkesit, hareketli
tipografi kullanilarak konusulan ve yazilan kelimelerin Ozellikleri birlestirilmeye
calistimigtir (resim 19). Konusulan kelimelerdeki ses, tonlama ve ritim, tipografik
olarak hareketli bir bicimde gorsellestirilmeye ¢alisiimistir. Konusmay1 yapan Kisinin
ses tonuna uygun bir bigimde tirnaksiz ve kalin bigemli bir yazi karakteri secilmistir.
Sesteki vurguya gore bu karakter kimi yerlerde kiicuk, kimi yerlerde ise ekran disina
tasacak kadar buyik kullaniimistir. Yazidaki hareket, izleyiciye tek bir kisinin
konustugunu hissetirecek sekilde tek bir noktadan baslamakta ve dagilarak zeminde
erimektedir. Zemin ve yazi arasinda gu¢li bir zithk yaratmak ve filmin o sahnesinde,
gizli bir eylemin gerceklesmekte oldugu havasini guclendirmek icgin renk
kullanilmamistir. Son olarak konusmanin bitimindeki “fight (dévis)” kelimesi

titrestirilerek, filmin o sahnesindeki gorintlye bir gonderme yapilmistir.

Resim-19: Chen Monchu, “Fight Club (Dévus Kulibi)”
Son karedeki “fight” kelimesi titrestirilerek orijinal filmdeki goérintiye génderme yapilmistir.
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Bilgisayar ortaminda, vektorel yazilimlar yardimiyla harfleri olusturmanin en blyuk
avantaji, sonucun kontrolli ve tahmin edilebilir olmasidir. Tarz olarak daha deneysel,
ezberden uzak ve daha kisisel sonuglara ulagsmanin yollarindan biri ise, tipografiyi
cesitli malzemeler kullanarak el ile olusturmaktir. Asagidaki baslik ve oOrnekler,
tipografiyi bir bilgisayar yazilimi Onerisinden Ote, kagidin iki boyutlu yizeyinden
styrilmis, organik formlara sahip, 6zgun bir yaklasim olarak gérmemizde faydal
olacaktir.

2.3.2. Organik Tipografi

Tanimlar boélimuinde de vurgulandigl gibi, nasil sesi begenilen bir sanatg icin
sesinin rengi ¢ok guzeldi ya da oyunu zevkle izlenen bir futbolcu igin siir gibi top
oynadi gibi mecazi ifadeler kullaniliyorsa, bu baslik icin kullanilan *organik”
kelimesi de yasayan, canli organizmalar anlamina gelen tibbi ya da kimya ile ilgili bir
tanimdan ote, mecazi olarak kullanilmis bir terimdir. Organik tipografi;
birlesimindeki 6gelerin buyik ve belirgin bir boliumind, el ile Gretilmis harflerin
olusturdugu ve amacinin da izleyicide cesitli duygular uyandirarak ilham vermek,
boylece gorsel iletisime yeni bakis acilari kazandirmak olan deneysel bir tipografi
yaklasimi ya da arayisi olarak tanimlanabilir. Organik tipografi terimi ilk olarak
Grafist 12 etkinlikleri kapsaminda gerceklestirilen bir projede kullaniimistir. Bu tez
calismasi icin yapilan uygulamalar ile diger drnekleri ortak bir tanim altinda toplamak

icin, boyle bir terimin tezin bashginda kullaniimasi uygun gortlmustir.

Bilgisayarin icat edilmesinden c¢ok daha Once tasarimcilar, harfleri ve alfabeleri
tasarlamak icin ellerini kullaniyorlardi. Ancak zamanla sayisal teknolojinin gelisimi,
yeni dretim tekniklerinin kullaniminin yayginlagsmasi ve ucuzlamasi, el ile tipografi
uretmenin ve tasarlamanin bir kenara birakilmasina sebep oldu. Artik giniimuzde pek
cok tasarimci, duygusal mesajlar igin ayni el yazisi temelli karakterleri, daha ciddi
konular icin ayni serifsiz yazi karakterlerini kullanmaktadir. Bilgisayarda yazi dizmek
resmi ve mekanik bir hava yaratirken el ile yazi Uretmek daha i¢ten ve resmi olmayan
bir hava yaratabilir (Heller, llic, 2006: 7). Iste bu bilgisayar etkilerinin yarattig
benzer ve mekanik bicimlerden siyrilmanin yollarini arayan bir grup yenilikgi
tasarimci, cesitli malzemeler kullanarak el ile tipografi Uretmeye, hatta organik
bicimlerden faydalanarak, daha ifadeci ve disa vurumcu hareketli anlik harf formlari

yaratmaya basladilar.
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Ornegin Matt Owens tarafindan yapilan “Think Beauty (Giizeli Dustin)” baghkli
calismada, tel orgulerindeki grid (izlek) sistemi Gzerinde koli banti ile olusturulan,
gotik tarzda bir yazi karakteri ile mesaj iletilmeye calisilmistir. Renk olarak, arka

zemin ile bir zithk yaratmasi amaciyla turuncu segilmistir (resim 20).

Resim-20: Matt Owens, “Think Beauty” http://www.somethingplanned.com (14.11.2008)

Marian Bantjes tarafindan yapilan “I Want It All (Hepsini Istiyorum)” baslikli
calismada sanatci, sakayik cicegi yapraklari kullanarak bir tipografik bigim yaratmig
ve calismasi icin su aciklamayi yapmistir: “Gunesli bir 6gleden sonra sakayiklarimin
soldugunu fark ettim ve onlari bir hevesle dltimsutzlestirmek istedim (resim 21).”

Resim-21: Marian Bantjes, “I Want It All” http://www.bantjes.com/index.php?id=118 (14.11.2008)
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Kotama Bouabane isimli sanatci, “Melting Words (Eriyen Kelimeler)” baslikh
calismasinda, bir insanin sevgilisi ile yasadigi tartismalari, buzdan sozler kullanarak
gorsellestirmeye calismistir. Ortam olarak yatak, yemek masasi, bir pencere kenari
gibi mekanlar secilmistir. SOzler ise sagda “it’s over (hersey bitti)”, tstte “just let it
go (birak gitsin)”, sol altta “i never loved you (seni hi¢ sevmedim)” olarak

belirlenmistir (resim 22).

Resim-22: Kotama Bouabane, “Melting Words” http://www.kotamabouabane.com/
melting-words/melt/ (14.11.2008)
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“Typosperma” Israilli tasarimci Oded Ezer tarafindan gerceklestirilen deneysel bir
tipografi projesidir (resim 23). Oded Ezer bu ¢alismasini “Biotypography” serisinin
bir pargasi olarak tasarlamistir. “Bioteknoloji” kavramindan yola ¢ikarak tirettigi
“Biotypography  (Biotipografi)” serisinde tasarimci, canli  organizmalarin
bicimlerinden yola cikarak Latin alfabesine ait tipografik karakterler tasarlamayi
amaclamadigini  belirtmektedir. Ezer bu calismasi icin soyle demektedir: “
“Typosperma’ baslikli calisma, bu anlamda yari sperm yari harf bigimlerinden
meydana gelmektedir. Bu hayali canlilar, tipografik bilgileri dna’larina kodlanmis ve
klonlanmig  spermler olarak dusunulmis ve buna gore tasarlanmiglardir.

(http://www.odedezer.com/typosperma.html).”

Resim-23: Oded Ezer, “Typosperma” http://www.odedezer.com/typosperma.html (14.11.2008)
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Anna Garforth “Mossenger” baslikli deneysel grafiti projesinde, sair Elly Stevens’in
bir siirini yosundan olusturdugu harflerle yorumlamistir (resim 24). Tasarimci, projesi
icin: “Oyle goriniiyor ki yosun ile bir seyler yazmak, medeniyet ile doga arasinda sira
digi bir bilesim yaratmaktadir. Sesi olmayan varliklarin sozctst olarak bir seyler ifade
edebiliyor olmak, biz sanatgilar icin biyuk bir sans. Umarim sadece kelimeler degil,
yosunlarda izleyiciler tarafindan fark edilir.” Tasarimcli, bu proje ile sehir yasaminin
insanlart dogadan nasil kopardigini ve insanlarin dogaya hikmederek iginde

yasadigimiz biyosferden nasil uzaklastiklarini vurgulamaya calistigini ifade ediyor.

Resim-24: Anna Garforth, “Mossenger” http://www.crosshatchling.co.uk (14.11.2008)
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Marco Molteni and Margherita Monguzzi tarafindan, EELST (Elio e le Storie Tese
tour) mizik grubu igin tasarlanan cd kapaginda, harf seklinde kesilmis ve grubun bas
harflerinden olusan patates harfler kullanilmistir. Tasarimcilar bunun sebebini grubun
her turne sonunda tipki bir patates kizartmasi gibi hizla kaydedildigi icin bu gorselleri

kullanmayi uygun gorduiklerini belirtmislerdir (resim 25).

Resim-25: http://www.typographyserved.com/Gallery/elio-e-le-storie-tese--tour-2007/146148
(20.5.2009)
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Izlandanin Reykjavik kentinde diizenlenmekte olan “Sequences (Ardillar)” baghkli
sanat festivali icin Jonas Valtysson tarafindan tasarlanan afis calismasinda malzeme
olarak kullanilan sut, rastlantisal bir bigcimde sigratilarak fotograflanmis, daha sonra

bilgisayar ortamina aktarilan bu gorintiler tekrar bir araya getirilerek c¢alisma
tamamlanmistir (resim 26).

Resim-26: Jonas Valtysson (Sequences), http://www.behance.net/jonasval/frame/206971
(20.5.2009)
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Alman font tasarim firmasi Typolade, Gutenberg’in degistirilebilir harf basim
tekniginden yola cikarak, kursun basim harfleri gibi goriinen cikolatalar tasarlamakta
ve bunlar1 paketleyip kendi internet sitesi Gzerinden musterilere sunmaktadir. Yazi
karakterlerinin asil islevini tekrar yorumlayan ve onlarin yenilebilen birer hediye

objesi olarak da dustnulmesini saglayan guzel bir 6rnek (resim 27).

Resim-27: http://www.typolade.de/index.html (14.11.2008)

Jung von Matt/Alster reklam ajansi tarafindan, Geng¢ Kdresel Liderler, Diunya Sevgi
Hareketi Vakfi icin tasarlanan “Act Now! (Simdi Harekete Geg)” baslkli ilan
tasarimi, kdresel 1sinmanin olasi sonuclarini, slogan ile imgeyi birlestirerek
gostermektedir (resim 28).

Resim-28: Jung von Matt/Alster, “Act Now!”
http://adsoftheworld.com/media/print/young_global_leaders_earth_love_movement_foundation_act
_now (14.11.2008)
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Kanadali Zig reklam ajansi tarafindan, IKEA marketleri icin yapilan “Decorate For
The Holidays (Tatiller Igin Susle)” bashkli ilan tasarimi serisinde, markette satilan
urtinler ve insanlar, “Love (Ask)” ve “Hope (Umut)” bashkli ilanlardaki mesajlarin
parcalari olarak kullaniimiglardir. ilanlarinda her zaman hislere yer veren IKEA, bu
ilan serisi ile musterilerinin gozlyle firmalarini anlatmayir amaglamistir (resim 29,
30).

Resim-29: http://adsoftheworld.com/media/print/ikea_decorate_for_the_holidays_37?size=_original
(14.11.2008)

Resim-30: http://adsoftheworld.com/media/print/ikea_decorate_for_the_holidays_27?size=_original
(14.11.2008)
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Saatchi & Saatchi reklam ajansi tarafindan, bir agri kesici olan “Algozone” ilaci igin
yaptlan “No Room For Pain (Agriya Yer Yok)” baslikli ilan serisinde sirt, bas ve dis
agrilarini ifade edebilmek icin slogan farkli yizeyler zerinde yazilarak iletilmeye
calistimigtir (resim 31, 32, 33).

Resim-31: http://adsoftheworld.com/media/print/algozone_back (19.02.2009)

Resim-32: http://adsoftheworld.com/media/print/algozone_head (19.02.2009)

Resim-33: http://adsoftheworld.com/media/print/algozone_tooth (19.02.2009)



38

Bir danscinin figurlerinden olusturulmus hareketli harfler, organik tipografinin
ulasabilecegi u¢ noktaya iyi bir 6rnek teskil etmektedir (resim 34). Sitenin kurucusu
Peter Bilak tasarimlari igin sunu soylemektedir: “Yazili kelimenin anlami kadar,
bicimi de ilgimi ¢cekmistir. “Dance Writer” harfleri cesitli dans figurlerine donustirr.
Iletilmek istenen mesaj, kullanici tarafindan yaratilan kareografi ile olusturulabilir

(http://www.typotheque.com/articles/).”

Resim-34: Peter Bilak’in, “Dance Writer” uygulamasi kullanilarak yapilan “E” harfi.
http://www.typotheque.com/type_utilities/dancewriter (14.11.2008)
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2.3.2.1. Film Dili Olarak Organik Tipografi

Organik tipografinin iki boyutlu grafiklerde kullanimi glin gegtikce yayginlassa da,
bir film dili unsuru olarak kullanilmasina iliskin 6rnekler yok denecek kadar azdir.
Ancak yine de bazi yenilikgi tasarimcilarin bu konudaki calismalarina 6rnek vermek

yerinde olacaktir.

Nicolas Queffelec’in yeni yil tebrik karti tasarimi, “Deux Mille Sept (iki Bin Yedi)”
buz kaliplarindan olusturulmus harflerin eritilerek filme alinmasi teknigi ile
olusturulmustur. Bu c¢alisma ile Queffelec, 2007 yilinin eriyip tukendigi mesajini
iletiyor. Yaklasik 9 saniye siren film, kare kare canlandirma (stop-motion) teknigi ile
cekilmis. Asagi solda filmin ilk karesi ve sagda ilerleyen sahnelerden detay kareler

gorulmektedir (resim 35).

Resim-35: Nicolas Queffelec, “Deux Mille Sept (iki Bin Yedi)” http://www.behance.net/
Gallery/Say-goodbye--(greeting-card)/53728 (14.11.2008)
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Bir baska oOrnek “Helvetica” yazi karakterinin 50. yilinin kutlamak igin, Matt
Michaluk, Alistair Webb ve Adam Tickle tarafindan cekilen “Happy Birthday
Helvetica! (lyi ki Dogdun Helvetica)” baslikli kare kare canlandirma (stop-motion)
filmi olarak gosterilebilir. Asagl solda, 1000 punto blyukliglinde pasta hamurundan
uretilen harfler kullanilarak yapilan filmin ilk karesi ve sagda ilerleyen sahnelerden

detay kareler gorilmektedir (resim 36).

Resim-36: Matt Michaluk, Alistair Webb, Adam Tickle, “Happy Birthday Helvetica! (iyi ki
Dogdun Helvetica)” http://wwff.wordpress.com/2007/03/26/happy-50th-helvetica/ (14.11.2008)
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2.3.2.2. Grafist-12 “Organik Tipografi Projesi”

2008 yilinda duzenlenen Grafist 12 etkinlikleri cercevesinde Anadolu Universitesi
ve Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Grafik Bolimi mezuniyet sinifi
ogrencilerinin, birbirlerinden bagimsiz olarak organik tipografi konusunda
gerceklestirdikleri kisa film ¢alismalarindan olusan sergi, bu konu Uzerine yapiimig
guzel 6rnekler icermektedir. Prof. T. Fikret Ucar ve Prof. Aysegiil izer tarafindan
yonetilen proje (resim 37), toplam dort haftalik bir slreyi kapsamistir. Proje ozet
olarak soyle tanimlanmistir: “Bu projede organik olarak bicimlendirilmis tipografiler
kullanarak duygu ve mesajlarimizi iletmeye calisacagiz. Harf bicimlerini olusturmak
icin her tirli malzeme, teknik ve canlidan yararlanabilirsiniz. Calisacaginiz konu ile
uygulama tarziniz 6rtismeli, ortaya cikan formlar, mesaji ve genel tasarim tarzini
destekleyici sekilde olmalidir...” Proje icin Prof. Aysegil izer soyle demektedir:
“Proje, organik yazi karakteri tasariminin gergeklestirilmesini, karakterin icerdigi
endiseyi pekistirecek bir soziin anlamsal ve gorsel agidan ¢oztimlenerek yazilmasini
ve olusturulan karakterlerle kisa bir
film yapilmasini iceriyordu.” Toplam
uc ayri parcadan olusan proje icin
ogrencilerden; 50x70 cm. boyutlarinda
afis tasarimi, olusturulacak tipografinin
timunu yansitacak baylik harf veya
kiglk harf, rakamlar ve noktalama
isaretlerinden olusan karakter seti ve
son olarak da 720x576 pixel 6lctlerinde

Resim-37
45 saniyelik deneysel bir film istenmistir.

Proje kapsaminda gerceklestirilen islerden bazilarina 6rnek vermek gerekirse,
Anadolu Universitesi Grafik Bolimu mezuniyet sinifi 6grencilerinden Hasan T.
Ozbakir tarafindan yapilan calismada, el ile hareket ettirilen bir fenerin yaydigi isik,
distk asa ayari ile fotograflanarak sol ustteki alfabe tasarlanmistir. Daha sonra bu
alfabeden cikisli sol alttaki afig tasarimi ve kare kare canlandirma (stop-motion)
teknigi ile kurgulanarak, sagda kesit goruntuleri bulunan film yaptimistir. Kavram

olarak, jazz muziginin dogaglama yapisi ifade edilmeye calisiimistir (resim 38).
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Proje fsmi: Jazz-soul Of Music”

Tasarimci: Hasan T. Ozbakir

Okul: Anadolu Universitesi G.S.F Grafik Bolumii
Y1l / Dénem: 2008-2009 Bahar donemi

Resim-38
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Bir baska ornek Anadolu Universitesi Grafik Bolimi  mezuniyet sinifi
ogrencilerinden, Arif Ariman tarafindan gerceklestirilen “Love” bashkli kisa film
calismadir. Sabun ve renklendirilmis su kullanarak olusturdugu harflerle tasarladigi
calisma icin  ilk  ©nce, sabun
képuklerinden cikish karakter setini
olusturduktan sonra “Love (Ask)”
bashkl afisi tasarlamig ve Beatles
grubunun “Michelle” baslikh
parcasinin sozlerini, parca esliginde
kopukten  olusturdugu  tipografik
karakterler ile canlandirmistir. Sol
tarafta, 6grencinin harfleri olusturmak
icin kullandigi malzemeler ve hazirhk
asamasl gorulmektedir (resim 39).
Tasarimci calismasinin ham maddesi
olarak kullandigi sabun koplgu ile
kavramsal acidan askin geciciligi
vurgulanmaya calisiimistir (resim 40).

Resim-39



Proje Ismi: Love

Tasarimci: Ahmet Arif Ariman

Okul: Anadolu Universitesi G.S.F. Grafik Bolimi
Yil / Dénem: 2008-2009 Bahar donemi

Resim-40
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Bir diger calisma, Fatih Yilmaz isimli
Ogrenci  tarafindan  gerceklestirilen
“Oku Beni” bashkli kisa filmdir.
Malzeme olarak kitabi segen Ggrenci,
bu kitaplari gesitli bigimlere sokarak
ilk o6nce karakter setini olusturmus,
daha sonra sol alttaki “Ben Okundukca
Kitap, Sen Okudukca Insansin”
sOzunun afigini tasarlamistir (resim
41). Sonraki asamada sag tarafta ara
kareleri gorilen ve “Oku Beni”
bashkli  kisa  film  galismasini

gerceklestirmistir (resim 42).

Resim-41
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Proje fsmi: Oku Beni

Tasarimci: Fatih Yilmaz

Okul: Anadolu Universitesi G.S.F. Grafik Bolimi
Y1l / Dénem: 2008-2009 Bahar donemi

Resim-42

46
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Elem Cilibas isimli 6grenci tarafindan gerceklestirilen ve “Jackson Pollock™ isimli
unli- Amerikali disa vurumcu sanatciyr konu alan kisa filmde, malzeme olarak bu
unlu ressamin eserlerinde sikga kullandigl bir teknige gonderme yapilmistir. Boya
akitma teknigi kullanarak sol ustteki alfabe olusturulduktan sonra bu alfabeden cikisli
sol alttaki afis tasarlanmistir. Sagda ara kareleri gorilen filmde, harf bigimleri birebir
okunmasa bile izleyiciye bu sanat¢inin tarzini hissettirmektedir (resim 43).

Proje fsmi: Jackson Pollock

Tasarimci: Elem Cilibas

Okul: Anadolu Universitesi G.S.F. Grafik Bolimi
Y1l / Dénem: 2008-2009 Bahar donemi

Resim-43



Emre Cildir isimli 0grenci tarafindan
“Hacivat-Karag6z” golge oyunundan
esinlenilerek gergeklestirilen calismada
ise  bir politik mesaj kaygisi
gudulmustar. Amerika’nin  Ortadogu
politikasina elestirel bir yorum yapan
kisa filmde, malzeme olarak renkli
kartonlar kullanilmistir  (resim  44).
Bicim olarak “Hacivat ve Karagoz”
golge oyunu karakterlerine benzetilen
sol ustteki harfler olusturulduktan
sonra, sol alttaki “Buyuk Ortadogu
Projesi” yazisi dizilmistir. Daha sonra
sagda ara kareleri gorilen kisa filmde
bir mizansen ile bazi olaylarin baska
gucler tarafindan yonlendirildigi hissi
yaratilmaya calistimistir (resim 45).

Resim-44

48
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Proje Ismi: Bilyik Ortadogu Projesi

Tasarimci: Emre Cildir

Okul: Anadolu Universitesi G.S.F. Grafik Bolimi
Y1l / Dénem: 2008-2009 Bahar donemi

Resim-45
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4. SONUC

Onceleri tagin, papirisiin, derinin tizerinde konaklayan ve tipografinin temel yapi
taslar1 olan harfler, asil birikimini kagit tGzerinde saglamis, bundan yaklasik kirk yil
once de, elektronik devreler arasinda gozle goriilmez kigucuk mekanlara girerek, ayni
anda dinyanin bir baska kosesinde gorilebilen bir nitelik kazanmigtir. Hayatimizin
her aninda; Odedigimiz faturalarin Gzerinde, yiyeceklerin etiketlerinde, afislerde,
internet sayfalarinda, televizyonda ve bunun gibi daha birgcok ortamda karsimiza
cikmaktadir. Ayrica zaman ve hareketin sagladigl olanaklar ile asil islevi olan

okunurlugun 6tesinde izlenebilir bir hale gelmistir.

Butlin bu bas dondurict hizdaki gelismelere ragmen, zaman ve hareket tabanl
tipografi biyuk oOlctde kesfedilmemis bir alandir. Glntimiizde daha ¢ok film tanitim
yazilari, reklamlar ve internet sitelerinde yazilarin kendi etrafinda hareket etmesi,
ekranda gidip gelmeleri, yok olmalari gibi basit hareketlerle karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak izleyicide farkli duygular uyandiracak derecede yenilikci, hareketli ve el ile
uretilmis hareketli tipografi drnekleri oldukc¢a azdir. Hareket, film dilinde bir eleman
olarak tipografide ilgin¢ bir boyuttur ve izleyicinin igerigi yorumlamasinda yeni
yollar 6nermede kullanilabilir. Bu boyut, daha 6zgin ve siradisi bir tarz yaratma
adina, harfleri ¢ boyutta sunmak, yazilara uzaklasip yakinlasmak veya yanlis
perspektif kullanmaktan Ote; ses, davranis ve duyguyla daha ilgili olarak
kullaniimalidir. Bu noktada tasarimci, harf formlarini okunabilir, yasayan varliklar

olarak gormelidir.

Bu arastirma sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda, yasamin dogasinda olan
hareket 0zelligi benimsenerek ve el ile Uretilen organik yapidaki tipografinin tasarim
uzerinde yaratabilecegi etkiler kullanilarak oldukca yenilik¢i, siradigi ve surpriz dolu
sonuclara ulastlabilecegi gorilmistir. Bu olasi sonuglardan biri, duygu ve mesajlari
iletmede yeni bir yol 6nermek olmustur. En ilging ve olasi imkanlardan bir tanesi
tipografinin farkli yonlerinin degerlendirilebilecegi, deneysel film dilinin bir unsuru
olarak kullanilmasidir. Bu arastirma cercevesinde yapilan uygulamalar, modern
uretim bigimleri arasinda pek gdzde olan filmin yaratim surecini kavramak ve grafik
tasarim disiplini igindeki tipografi alanina yeni Oneriler getirmek amaciyla yapilan
deney projelerdir. Bu noktadan yola ¢ikarak yapilan uygulamalarin kapsami, cesitli

malzemeler kullanilarak el ile olusturulmus harflerin kullanildigi kisa filmler
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yaptlmasini icermistir. Bu deneysel film uygulamalari icin 06ncelikle cesitli
malzemeler ve harf kaliplari kullanilarak yazi karakteri tasarimlari olusturulmustur.
Daha sonra, olusturulan bu yazi karakterlerine uygun sozler ve mizik secilmistir. Bu
yazi karakterleri, sozler ve muzik arasindaki iliski olusturulduktan sonra anlat
bicimleri belirlenmis ve bu iliski bir zaman ¢izgisi Gzerinde kurgulanarak deneysel
kisa filmlere donustiralmustir. Tasarlanan bu filmlerde, icerik kapsamindan
uzaklasmamaya, zeminde kullanilan mizik ile géruntulerin birbirleri ile uyum iginde
akip gitmelerine ve stslemeci olmamaya 6zen gosterilmistir. Bir diger 6nemli sonuc,
harfleri alisilmis bigimlerinin disinda tGretmek olmustur. Onlari elle tutulabilen, canh
bir organizma veya cansiz bir malzemeden olusturmak, onlari birer oyun malzemesi
gibi disunerek daha eglenceli ve daha deneysel formlara donustirmek olmustur. Bu
sekilde iletilmesi gereken bir mesaji gorsellestirmenin yani sira izleyicinin

duygularini da harekete gecirmek amaglanmistir.

Sonug olarak film, simgesel veya yaziyla ilgili bilgiyi kaydetme, Gzerinde degisiklik
yapma ve aktarma olanagi sunar. Fiziksel gergeklige dayanan gorintileri kaydederek
soyut bir dinya yaratir. Onlar kiicuk karelere bollp, birbirleriyle iliski kuracak
bicimde tekrar birlestirerek gercek zaman surekliliginde, ancak gercek olmayan bir
bicim verir. Filme hangi karelerin eklenip hangilerinin cikarilacagi, belirli bir
nesnenin diger nesnelerle veya zemin goriuntustyle iliskili olarak buyukliga,
yerlesimi, ¢cekim sirasinda kameranin hareketi ya da hareketsizligi, filmin renkli ya da
siyah-beyaz olmasi gibi etkiler, film dilinin olusturulmasi agisindan 6nemlidir. Bu
arastirma sonucunda bu etkilere ek olarak, el ile tretilmis harflerin, film dilinde bir

anlatim bicimi olarak kullanilabilecekleri ortaya konulmaya calistimistir.
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3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Giris

Bu arastirma cercevesinde yapilan uygulamalarda el ile olusturulan harflerin, film
dilinde bir anlatim tarzi olarak ortaya koymak tizere kullanilmasi amaclanmis ve
toplam alti adet kisa film uygulamasi yapilmistir. Uygulamalarin bagsliklari: Hayata
Aldirma Ciinki Gegicidir, Love Ends, Hate Does Not (Ask Biter, Nefret Bitmez), S0z
Ucar, Yazi Kalir, Stop Global Warming (Kiresel Isinmaya Son), Harfler Maddeyi
Ruha Donustiren Sembollerdir, Life Is Movement (Hayat Harekettir) olarak

belirlenmis ve yaklasik olarak bir yilda tamamlanmiglardir.

Uygulamalarin sireci gesitli malzemeler kullanarak harflerin Gretimi, bu harflerin
cesitli dissal etkilerle donlsiime ugratilarak filme alinmalari, bu filmlerin ruhuna
uygun sozlerin, muziklerin belirlenmesi ve butin bu malzemelerin kurgulanarak,
deneysel kisa filmler elde edilmesi seklinde gerceklesmistir. Uygulamalarda bir
bilginin ve mesajin gorsellestirilerek izleyiciye iletmenin yaninda, onlarin duygularini

da harekete gecirmek amaclanmistir.

Butlin uygulamalarda kurgu icin Apple firmasinin “Final Cut Pro 6” yazilimi
kullantimigtir. Muzik, batun filmlerde tamamlayici bir eleman olarak dustinilmis ve
gorunttlerle eszamanl olarak kullaniimasina dikkat edilmistir. Film yonetmeni Tony
Gatlif: “Muzik, filmin omurgasidir.” demistir. Bu yizden filmin ve muzigin
birbirlerinden farkl yerlere gitmemesi icin uygulamalarin muzik se¢imi Uzerinde
distndlmas, duzenlemeden ve filmlerin atmosferinden etkilenilmistir. Sadece “Stop
Global Warming (Kuresel Isinmaya Son)!” baslikli uygulamada, bir su damlasinin
tavaya dustligu zaman gikardigl ses zemin muzigine ek olarak kullaniimistir. Mesajin
iletilmesinde gdrsel vurgunun yeri énemlidir. Bu yiizden kurgu sureci iginde “Mesajin
icindeki en 6nemli unsur nedir? Gorsel vurgu gergevenin neresine yerlestirilmelidir?”
gibi sorulara cevap aranmistir. Bunun igin ilk 6nce sozlerin ana fikirlerini yansittig
distndlen kelimeler belirlenmis ve bunlarin nasil bir gorsel dizenleme ile ifade

edilebilecegi konusunda fikir ugusturmalari yapilmistir.
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3.2. “Hayata Aldirma Cunku Gegicidir” Baslikli Uygulama

3.2.1. On Cahlismalar

Hayat, bagsi ve sonu olan bir yol gibidir; tukenir ya da tiketilir. Bu yol, aci ve
tatlinin, seving ve hizniln, iyi ve kotlnun yani karsitliklarin i¢ ice yasandigi ya da
birbirleri ile micadele halinde oldugu bir yoldur. Gegicidir; ancak insanoglu bu
geciciligi fark ederek yasayamaz her an...

“Hayata Aldirma Cunkl Gegicidir” bashkli uygulamanin cikis noktasi da, “gecicilik”
kavramint vurgulamak Gzerine kurulmustur. Uygulama 0Oncesinde, “gecicilik”
kavramini ifade edebilmek igin, bir zaman dilimi iginde ugusarak yok olan harfler
hayal edilmistir. Bu harfleri olusturmak icin sablon Uzerine; tuz, kum, bugday unu
gibi farkli malzemeler serpistirilerek cesitli denemeler yapilmis, ancak bu
malzemelerin fiziksel yapilarindan dolay! sablon kaldirilirken harfler bozulmaya
ugramis ve denemeler basarisiz olmustur. Talas tozu ile yapilan denemelerde ise
malzeme, yapisindaki sekilsizlikten dolayi, sablon harf iginde tutunarak seklini
muhafaza etmeyi sirdirmustir. Ayni zamanda hafif bir malzeme oldugu icin, hava
pompasi yardimiyla kolayca ugusarak istenilen etki elde edilebilmistir. Bu
denemelerin sonucuna goére harflerin sablon (zerine talas tozunun serpistirilerek
olusturulmasina ve hava pompasi yardimiyla ugusturularak strecin filme alinmasina

karar verilmistir (resim 46).

Resim-46: Talas tozu ile yapilan “A” harfi denemesi.
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Temel yapi olusturulduktan sonra studyo ortaminda 1sik diizeni ayarlanmis, kamera
dikey bir platforma sabitlenmis ve harflerin hareketli gortnttlerini kaydetmek (izere

tim kosullar hazirlanmistir.

3.2.2. Kullanilan Malzemeler
Bu uygulamada asagidaki malzemeler kullaniimistir (tablo 1);

Sablon harf cetveli.
Inceltilmis talas tozu.
Hava pompasi.

Kamera.

o M w D P

Dik a¢I kamera diizenini saglayan sabit
platform.

Bu uygulamada harfleri olusturan
hatlarin daha belirgin olmasi icin, tUzerinde
yaklasik 100 punto buyukliginde harflerin
oldugu sablon harf cetveli tercih edilmistir.
Ayrica harfleri olusturmak icin kullantlan
talas tozu, sablonun seklini daha kolay
alabilmesi icin  birkag kez elekten
gecirilerek inceltilmistir. Bu ve diger
uygulamalarin hepsinde, kameranin dik
aclyla  cekim  yapabilmesine  olanak
saglayan bir sabit platform kullaniimasi,
cekimlerin daha hassas yapilabilmesine
olanak saglamistir.

Tablo-1
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3.2.3. Cekim Asamasi ve Verilerin Bilgisayara Aktariimasi

Cekim asamasi oncesinde sablon yardimiyla bicimlendirilen ve talas tozu ile
uretilen her bir harf, hava pompasi yardimiyla ugusturularak hareketli gorintleri
teker teker kaydedilmistir (resim 47). Butln harfler bu sekilde filme cekilerek, a’dan
z’ye butln karakter seti elde edilmis, daha sonra bilgisayara aktarilan film
kesitlerinin her biri, zaman ¢izgisi Uzerinde ters
oynatilarak  “QuickTime”  formatinda  yeniden
kaydedilmistir. Bu asama sonunda elde edilen, 29 adet
harfin film kesitleri olmustur. Cekimleri yaparken
dikkat edilen bir nokta, kurgu sirasinda rahatca
kicultip buyutebilmek igin harflerin, 720 x 576 piksel
Olgllerindeki ekran boyutunun en az 1/3 oraninda
olmasidir. Resim-47

3.2.4. Kurgu Asamasl ve Ses

Bu kisa film uygulamasinda hayatin farkli yonlerinin olmasi, islerin hayatimizda
ters veya yolunda gitmesi, baglilik, ayrilik, sevgi gibi yan anlamlarin “gegicilik” ana
fikriyle Ortusecek bir bigcimde gorsellestirilmesine caligilmistir. Hayatin iginde varolan
inigler cikislar, terslikler gibi yan anlamlar, organik formlara sahip tipografik
elemanlarin ve kurgu asamasinda kullanilan “Final Cut Pro 6” yaziliminin sagladigi

olanaklar gercevesinde yansitilmaya calisiimistir (resim 48).

Resim-48: Kurgu asamasinda “Final Cut Pro 6” yazilimi kullaniimistir.
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Kurgu asamasi, talas tozu kullanilarak olusturulan harflerinin yan yana getirilip, birer
kelime, cimle veya kavrami ifade eden filmin oyunculari olmaya basladiklari
asamadir. Kendi baslarina sadece talas tozunun ugusmasiyla olusan birer harf iken,
film icinde yan yana gelerek, st Uste binerek, kesitleri alinarak, bir kelime veya
cumle olusturan, yapisal deformasyonlari ile izleyicide icerikle ilintili merak ve cesitli

hisler uyandirmaya baslayan bir butline dénismeye baslamislardir.

Imgelerin birbirleri (izerine binerek olusturdugu anhk soyut bicimler ve lekeler,
izleyicide merak uyandirmak amaciyla, kimi yerlerde ise harflerin ve kelimelerin
seffaflasmasi, bize hayatin iginde unutup gittigimiz anlari animsatmak icin
kurgulanmistir. Ayrica harflerin birbirlerinden farkli hizlarda degisime ugramalari,
hayatin icinde olan farkliliklara génderme yapmak icin distnulmistir. Filmde dikkati
ceken bir nokta, harflerin kimi yerlerde sembollere doniistiriilmesidir. Ornegin
“baglilik” kavraminin guclendirilmesi icin zincir benzeri formlarin olusturulmasi,
yine bu imgelerin ucusarak yok olmasi ve ana fikir olan *“gegicilik” kavramina
baglanmasi bu yaklasima 6rnek olarak verilebilir. Filmin son sahnesinde gérilen kalp
formu, bu formun ugusarak yok olmasi gibi simgesel anlatim tarzlari, izleyiciye kendi
okuma ve kavrama bigimlerini kesfetmelerine olanak saglamak amaciyla

dustndlmastar.

Bu uygulamada kullanilan mizik, uygulamanin butininde melankolik bir hava
yaratarak ana fikri destekleyici ve filmi tamamlayici bir unsur olarak dustnilmustdr.
Sahne degisim noktalari ve sesin degistigi noktalar birbirleri ile kurgu asamasinda
oOrtlsturdlerek, goranti ve mizik arasinda bir battnlik kurulmaya calisilmistir. Bu
uygulama i¢in “Gyorgy Szonyei” ve “Gabor Gyarmati” tarafindan bestelenen “Song
For Chet Atkins” baslikli parcanin giris kismi kullaniimistir. Bu muzik parcasi,
barindirdigi melankolik ruhu ve uygulamada aktarilmak istenen yasamin farkliligi,
cesitliligi, yasamdaki inis ve c¢ikiglar gibi yan anlamlarla ortistligti distnaldigi icin
secilmistir (resim 49).



Resim-49: “Hayata Aldirma Cunki Gegicidir” baslikli kisa film uygulamasindan kesit
goruntiler.
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3.3. “Love Ends, Hate Does Not”” Baslikli Uygulama

3.3.1. On Cahlismalar

Baslangici olan her seyin bir sonu olmasi gibi, agk da bir giin bir yerde biter.
Insanin ici hizin dolar. Bir yani bittigini kabul etse de diger yani, “belki daha
yaptlacak bir seyler vardir” der. Yol ayrimina gelindiginde, insan eger gercekten

sevmisse, nefret bagslar. Nefret séndurur askin acisini ve zaman da siler izlerini...

Bu calismanin ¢ikis noktasi da askin zaman iginde nefrete donusmesini
gorsellestirmek Uzerine kurulmustur. Bir buz kubunun suda eriyip yok olmasindan
yola ¢ikarak, buzdan olusturulmus ve mirekkeple renklendirilmis bir yazi karakteri
tasarlanmistir (resim 50). Buza harf seklini vermek icin, internet (izerinden tasarim
esyalari satan bir siteden (http://sillycone.ecrater.com/), silikon buz kaliplari siparis
edilmis ve tasarlanacak yazi karakteri icin “Love Ends, Hate Does Not (Ask Biter,
Nefret Bitmez)” sozl belirlenmistir. Yapilan 6n calismalar dogrultusunda yaratici
distnce icin kucuk notlar alinmistir. Bu notlar kullanilarak ne tir ses veya muzik
kullanilabilecegi, ekran gorantisuntin nasil bir kompozisyon ile izleyiciye
sunulabilecegi konularina iligkin fikir ugusturmalari yaptimistir. “Mesajin icindeki en
onemli unsur nedir? Gorsel vurgu tasarimin neresine yerlestirilmelidir?” sorularina
genel cevaplar aranmistir. Buna gore “love (ask)” ve “hate (nefret)” kelimelerinin
birbirlerinin zit kavramlari ifade ettikleri duslnulerek, gorintiler arasinda, negatif—
pozitif iliskisi kurulabilecegi dustnulmustur. “Love (ask)” ve “hate (nefret)”
kelimelerinin dérder harften olusmasi, tasarimin goérsel wvurgusu konusunda
yonlendirici olmustur. Buna gore ekran, dort esit alana bélinmus, her bir alan igine de

bir harf yerlestirilerek kompozisyon kurulmustur.

Resim-50
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3.3.2. Kullanilan Malzemeler

Bu uygulamada asagidaki malzemeler kullaniimistir (Tablo 2):

. Silikon harf kaliplari.

. Cini murekkebi.

. Harfleri dondurabilmek igin buzluk.

. Ekran 6lcustnun oranlarinda (3/4) kap.
. Alttan 1siklandirma igin tepeg6z.

. Kamera.

. Dik ag¢I kamera duzenini saglayan sabit
platform.

Tablo-2
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3.3.3. Cekim Asamasi ve Verilerin Bilgisayara Aktariimasi

Silikon  harf
yardimiyla miurekkepli

kaliplarina  bir  siringa
su doldurulduktan
sonra, harf kaliplari buzlukta bekletilerek
donmalari saglanmistir. Kaliptan ¢ikarilan buz
harfler, daha kolay erimeleri icin, 6nceden ici
thik su doldurulmus bir cam kap igine yavasca
birakilmis ve bu erime sureci filme alinmistir.
Kap icine birakilan harf seklindeki buz, 1hk
suyun da etkisiyle rastlantisal bir bigimde
donerek erimis ve yok olmustur. Bu gorintiy
ekran olgulerine  sigdirmak igin, ekran
oranlarinda (3/4) bir cam kap kullaniimistir.
Cekim sirasinda, mirekkepli buzlarin erirken
sadece siyah—beyaz gorinmeleri, su
yizeyindeki cesitli parlamalarin ve golgelerin

oniine gecebilmek icin alttan 1stklandirmaya

Resim-51

olanak veren bir tepeg6z kullaniimistir (resim 51).

Resim-52

Cekim sirasinda gorintlye giren ve

film oynatilirken gorinmesi
istenmeyen ayrintilar (6rnegin buz
kahplarinin suya birakilirken elin
gibi...),

aktarildiktan

g6ziukmesi veriler

bilgisayara sonra
temizlenmislerdir. Kurgu asamasina
gecilmeden once, her bir harfin
erime sdreleri, bir zaman cizgisi

Uzerinde daha da hizlandiriimis ve

goruntt akisi ters olarak kaydedilmistir. Bu gorintiler tekrar oynatildiklarinda,

buzdan harfler sanki suyun iginde kiguk bir girdaptan yavas yavas olusuyormus gibi

goriinmuslerdir. Her bir harf erirken kendine has rastlantisal lekeler ve hareketlerle

olusmustur (resim 52).
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3.3.4. Kurgu Asamasl ve Ses

“Love Ends, Hate Does Not” baslikli uygulamanin giris sahnesi, bir harfin erime
goriintisiinden detay alinarak olusturulmustur. Bu sahne, karanlik bir goérintl ile
baslamaktadir. Ekranda sanki havada bulutlar olusuyormus gibi sikintili ve tam olarak
tanimlanamayan soyut sekiller belirmektedir. Bu sahnede, “toz pembe” kavramini
vurgulamak icin, renk olarak pembe ve siyah tercih edilmistir. Daha sonraki sahnede
aniden beliren “love (ask)” kelimesi ekrani dérde bolerek gorilmektedir. Her bir harf,
farkh renklerde olusturularak “love (ask)” kavrami icindeki mutluluk, ayrilik, sevgi,
baglilik, aci gibi cesitli duygular gorsellestirilmeye calisiimistir. Ayrica “love (ask)”
kelimesi film akisi icinde tersten olusturularak, kavramsal olarak bir emekle olusumu,
yoktan varolmasi gibi alt kavramlar yansitilmaya calistimistir. Bltun bunlar olurken,
ekranin sag tarafindan sola dogru bir hareketle yine buzdan harflerle olusturulan,
ancak “freeze frame (duragan kare)” seklinde “love ends (ask biter)” kelimesi ekrana
giris yapmaktadir. Ayni sekilde daha biyik ve ters olarak sol alttan saga dogru bir
kopyas! da benzer hareketle sahneye giris yapmakta ve okunma siresi dolunca yok
olmaktadir. Bu arada “love (ask)” kelimesi olusumunu tamamlamakta ve gorinti
akisi tersine ve renkler de negatife donuserek “hate (nefret)” kelimesini meydana
getirmektedir. Renklerdeki bu pozitiften negatife olan gecis, bu iki kavram arasindaki
zithgl vurgulamak amaciyla yapilmistir. Yine “hate (nefret)” kelimesi okunduktan
sonra olumsuzluk anlamina gelen “does not” kelimesi ekran ortasinda belirmekte ve
olumsuzluk eki olan “not” etkiyi kuvvetlendirmek amaciyla birka¢ asama daha
olusarak “hate (nefret)” kelimesi ile birlikte zeminde eriyerek kaybolmaktadir.

Bu uygulama icin segilen muzik, Keane grubu tarafindan bestelenen, “Bedshaped”
adli parcanin girisidir. Muizigin giris sahnesindeki lekelere uyumlu bir bigcimde
gizemli bir hava vermesi, daha sonra da ekranda olusan “love (ask)” ve “hate (nefret)”
kelimelerini hissettirecek sekilde aniden baslamasi ve goruntilerle birlikte akip
gitmesi, bu parcanin seciminde etkili olmustur. Aslinda birbirinin zitti gibi gorinen
kavramlar, muzik ile uyumlu bir bigimde ekran tzerinde akarak aslinda birbirlerinin
ayrilmaz birer parcasi olduklari hissini uyandirmaktadir. Uygulamada huzinli ve

duygusal bir atmosfer destekledigi igin bu parga segilmistir (resim 53).



Resim-53: “Love Ends, Hate Does Not (Ask Biter, Nefret Bitmez)” bashkl kisa film
uygulamasindan kesit gérintuler.
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3.4. %“Soz Ucar, Yazi Kalir” Baslikl Uygulama

3.4.1. On Cahismalar

S0z ve yazi iki farkh kavramdir. Biri digerinin yerine gecebilecek olgular degildir.
Yazl, kalici ve ebedi bir karakter tagirken, konusulan s6z, zamanin etkisiyle eriyip yok
olur. Ancak sozlin degerini baki kilmak i¢in yaziya dokmek gerekir. Soztin bu 6zelligi,
tipki bir mum 1s1ginin gevresini aydinlatmasina, saga sola stiziilmesine ve sonunda da

yok olmasina benzer...

“Soz Ucar, Yazi Kalir” bashkli uygulama icin de, mum isigindan yola ¢ikilmistir.
Yapilan fikir ugusturmalari sonunda “tea light” olarak adlandirilan mumlar (resim 54)
kullanilarak olusturulacak yazi karakteri icin,
akla su sorular gelmistir: “Tasarlanacak olan
yazi karakteri icin nasil bir izlek (grid) sistemi
kullanilabilir? Varolan bir yazi karakterinin ana
hatlarini kullanmak daha mi dogrudur?” Bu
sorulara cevap bulmak icin, ilk 6nce yatayda 5,
dikeyde 7, toplamda ise 35 adet mumun

. o . . Resim-54
sigabilecegi bir grid sistemi hazirlanmistir (sekil 3). esim

Sekilde goriilen izlek (grid) sistemine uygun olarak hazirlanan harfler, hat
yapilarindaki esit oranlardan ve kati gorinimlerinden dolayi, tasarimda oldukca
mekanik bir hava yaratmiglardir. Bu yizden harfin hat yapisi degisken olan, ince ve
kalin oranlara sahip, okunur ve daha fark edilir bir yazi karakterinin ana hat
cizgilerinin kullaniimasinin daha dogru olabilecegi dustnulmusttr. Bu 0Ozelliklere
sahip yazi Kkarakterleri arasinda en okunur

olanlarindan  birisi, Hermann  Eidenbenz

tarafindan 1953 yilinda tasarlanan “Clarendon”

yazi karakteridir (Clair, Snyder, 2005: 287).

Sekil-3: Hazirlanan grid sistemi ve bu

sistemden cikish “A” harfi denemesi.



3.4.2. Kullanilan Malzemeler

Bu uygulamada asagidaki malzemeler kullaniimistir (tablo 3);

1.%Tea light” tirt mumlar (30 ila 40 adet).
2. Secilen yazi karakterinin ana hat ¢izgileri.
3. Kamera.

4. Dik a¢I kamera duzenini saglayan sabit

platform.

3.4.3. Cekim Asamasi ve Verilerin Bilgisayara Aktariimasi

Kameranin dikey cekim yapabilmesine olanak
saglayan bir platform tzerine yerlestirilen ve harf
sekli verilen mumlar, ilk énce yakilmis, daha sonra
degisik yonlerden tflenerek sondurulmuslerdir. Bu
stre¢ karanlik bir ortamda filme alinarak, bitin
karakter seti olusturulmustur. Her bir harf igin
yaklagik 25 ila 30 adet arasi mum kullaniimis,
cekimler tamamlandiktan sonra veriler bilgisayara
aktarilmig ve istenmeyen goruntiler kesilerek her
bir harfin kisa film kesitleri, “Quick Time”
formatinda kaydedilmistir. Bu uygulamada diger
uygulamalardan farkli olarak film kesitlerinin hizi
degistirilmemistir (resim 55).

Tablo-3

Resim-55
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3.4.4. Kurgu Asamasl ve Ses

“Soz Ugar, Yazi Kalir” baglikh kisa filmde, harflerin yani sira mumlarin da detay
cekimleri kullantimistir. Ornegin filmin giris sahnesindeki tek mum gorintiisti ve
onun hemen dstunde beliren baska bir mum Kesitinin gorintist ile ikinci sahneye
gecilmektedir. Sonraki sahnede “s6z” kelimesi ve hemen ardindan “s” harfi zeminde
eriyerek, “0z” kelimesi belirmekte, boylece filmde farkli anlamlarin da gagirisimlari
yapiimaktadir. Takip eden sahnede, yavas yavas “ucar” s6zi belirmektedir. Burada
her bir harf, birbirinden kuguk bir hiz farki ile sahnenin altindan yukari dogru
ucusmakta ve sahnenin tepesinde kaybolmaktadir. Sonrasinda gelen sahnede *“s6z
ucar” s6zi belirmekte ve o da yavasga yok olmaktadir. Bu sahnede her bir harfin
blyukligl ve oturduklari taban cizgileri, gorsel olarak bir hareket ve dinamizm
yaratmak amaciyla birbirlerinden farkli kullanilmistir. Sonraki sahne bir gegis olarak
dusinulmdistur. Buna gore, ekranda “tek mum” belirmekte ve filmin basina bir
gonderme yapilmaktadir. Daha sonra yavasca beliren ve daha kuglk olan diger iki
mum ise sahneye bir derinlik katmak amaciyla dustindlmistir. Bu mumlar yok
olurken “yazi kalir” kelimeleri, tipki “s6z ucar” kelimelerinde oldugu gibi yavas
yavas belirmekte ve bir slire ekranda kalmaktadir. Bu noktada amaclanan “kalicilik”
kavramini vurgulamaktir. En son sahnede ise yine bir detay ¢ekimi ile coklu bir mum
goruntust, sonradan belirecek olan “s6z ugar, yazi kalir” cumlesine zemin olarak

distndlmastur (resim 56).

Bu uygulamada muzik olarak Letterror’dan “Senior Song” isimli parga secilmistir.
Mizik pargasinin temposu, mumlarin stzilmeleri ile uyumu ve gorintilerin etksinin

oniine gecmeyip destekleyici bir arka plan olusturdugu icin secilmistir.



Resim-56: “S6z Ucar Yazi Kalir.” baslikh kisa film uygulamasindan kesit géruntiler.
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3.5. “Stop Global Warming (Kuresel Isinmaya Son)!”” Baslikli Uygulama

3.5.1. On Cahlismalar

Dunyamizin en buyldk sorunlarindan birisi olan kiresel i1sinmanin etkileri en
yiksek zirvelerden, okyanus derinliklerine, ekvatordan kutuplara kadar hemen her
yerde hissediliyor. Kutuplardaki buzullar eriyor, deniz suyu seviyesi yukseliyor ve kiyi
kesimlerde toprak kayiplari artiyor. Buna bagli olarak dinyamizin bazi bdlgelerinde
kasirgalar ve sellerin giddeti artarken bazi bolgelerde uzun sireli kurakliklar ve
collesme etkili oluyor. Kisin sicakliklar artiyor, ilk bahar erken geliyor, sonbahar

gecikiyor. Yani iklimler degisiyor, tersine donyor...

Bu noktalardan yola ¢ikarak sekillendirilen “Stop Global Warming (Kuresel Isinmaya
Son)!” bashkli uygulama igin tost makinasinda eriyen bir peynirin ¢ikardigi ses ve
goruntustinden ilham alinmistir. Uygulamada kullanilacak yazi karakteri icin metal
harf kaliplari ve hazir dilimlenmis eritme peyniri kullanilmis, filmde de ana dustlince
olan “isinma”nin yani sira, mevsimlerin birbirine karismasi ve tersine donmesi gibi

olaylarin da yansitilmasi dustnilmustar.

3.5.2. Kullanilan Malzemeler
Bu uygulamada asagidaki malzemeler kullaniimistir (tablo 4);

. Dilimlenmis eritme peyniri.
. Metal harf kaliplari.
. Alttan 1sitilabilecek diz bir ylzey.

. Kamera.

g B~ W N P

. Dik ag¢I kamera duzenini saglayan sabit
platform.

Tablo-4
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3.5.3. Cekim Asamasi ve Verilerin Bilgisayara Aktariimasi

Cekim asamasina gecmeden oOnce, kaliplar yardimiyla
harfler olusturulmus (resim 57) ve sonra alttan 1sitilmak tizere
bir tava Uzerine yerlestirilmiglerdir. Alttan verilen 1sinin
etkisiyle sisen ve kdpirmeye baslayan harfler, dik acili olarak
konumlandirilmis bir kamera ile filme alinmiglardir. Her bir

harfin ¢ekimi tamamlandiktan sonra butln veriler bilgisayara

aktarilip istenmeyen detaylardan temizlenmis ve harflerin f 4
erirken ¢ikardiklar sesler, kurgu sirasinda kullaniimak tzere

kaydedilmiglerdir. Asagidaki 6rnek, bu uygulamada Cretilen —_—
bir harfin olusum ara karelerini gostermektedir (resim 58). Resim-57

Elde edilen harflerin erime goruntileri, daha sonra bilgisayar ortaminda bir zaman
cizgisi Gzerinde hizlandirilmiglardir. Daha sonra her bir harfin sonuna ayni harfin film
kesitleri tersten oynatilarak tekrar yapistirilmis, boylece elde edilen, bir harfin eriyip,

sonra tekrar eski haline donustugt film kesitleri olmustur.

Resim-58

3.5.3. Kurgu Asamasl ve Ses

Kurgu asamasinda vurgulanmasi gereken mesajin 1sinma, mevsimlerin karismasi,
tersine donmesi gibi olaylarin oldugu disunilmustiir. Ik karede gériilen Ginlem isareti
ve filmin batuntne hakim olan sari-siyah renk, “dikkat” kavramini vurgulamak
amaciyla dusundlmusttr. “Isinma” kavramini giclendirmek amaciyla, yer yer
zeminde eriyen peynir goruntusinin yakin plan ¢ekimleri kullaniimistir. Daha sonra
gelen sahnelerdeki yazilarin hizli degisimi, zaman zaman ters gérinmeleri, yok
olmalari, mevsimlerdeki duzensizligi ve ters gidisi ifade etmek amaciyla yapiimistir.
Son karede gorulen ve “Stop Global Warming! (Kuresel Isinmaya Son)” sozu ile film
tamamlanmaktadir (resim 59). Mesajin igindeki “terslik” kavramini giiglendirmek ve
filmin genelinde rahatsiz edici bir hava yaratmak igin, mizik olarak; Bruce Alcock
isimli sanat¢inin “Ottawa RC04” baslikli parcasi, tersten ve peynirlerin tavada erirken
cikardiklari ses ile birlikte harmanlanarak kurgulanmistir.



Resim-59: “Stop Global Warming!” baslikli kisa film uygulamasindan kesit géruntiler.

67



68

3.6. “Harfler Maddeyi Ruha Donustlren Sembollerdir” Bashkli Uygulama
3.6.1. On Calismalar
“Harfler ile cikariz sozcuklerin katina. Oradan da tumcelere... Bu yuzdendir ki,

bir merdiven gérunimandedir, “Harf” sozctigiinun ilk harfi’— Sunay Akin

Harflerin, bir dustinceyi yazi sistemi icinde donustirmesinin vurgulandigl uygulama
icin, hamur canlandirmadan ilham alinmistir. Diger uygulamalardan en buyuk farki,
“kare kare canlandirma (stop-motion)” teknigi ile ¢cekilmis olmasidir. Uygulama igin,
Alphonso De La Martin’in “Harfler maddeyi ruha déndstiren sembollerdir.” s6zi
belirlenmistir. Uygulamaya baslamadan 6nce, harflerin Gretim sireci ile ilgili fikir
eskizleri yapilmis ve harflerin, harf kalibi kullanilarak Gretilmesinin uygun olabilecegi

distndlmastur (resim 60).

Resim-60: Uygulama 6ncesi fikir ile ilgili ilk eskiz.

3.6.2. Kullanilan Malzemeler
Bu uygulamada asagidaki malzemeler kullaniimistir (tablo 5);

Modelleme hamuru.
Harf kaliplari.

Kamera.

A w o

Dik acl kamera diizenini saglayan sabit
platform.

Tablo-5



69

3.6.3. Cekim Asamasi ve Verilerin Bilgisayara Aktariimasi

Cekim asamasinda modelleme hamuru, iki adet yizey
arasinda sikistirilarak dizeltilmis, sonra kaliplar diizeltilen bu
hamur Uzerine bastirilarak, harfler elde edilmistir (resim 61).
Butln harfler olusturulduktan sonra 1sik diizeni ayarlanmistir.
Bunun igin ¢ekim alaninin sag ve soluna iki adet gin 1518l
veren lamba vyerlestirilerek, 1s1gin farkh parlakliklarda
kirllmasindan istifade edilerek meydana getirilmislerdir. Dik
acili kamera duzeni ile yapilan ¢ekimler esnasinda, her bir
harfin yaklagik 8 ila 10 kare icinde deforme olup tekrar eski
haline donlsen goruntuleri  kare-kare fotograflanarak

kaydedilmistir (resim 62). Resim-61

Resim-62: Harfler el ile deforme edilerek duragan kareler seklinde géruntileri kaydedilmistir.

3.6.4. Kurgu Asamasl ve Ses

Kurgu asamasinda mesajin i¢indeki en énemli unsurlar olarak belirlenen “harfler,
sembol ve donlstim” kavramlari gorsellestirilmeye calisiimistir. Girig sahnesinde,
s0zun anlatmak istedigi dustinceye uygun olmasi igin, tek bir harf yerine ¢oklu harfler
dizisi kullanilmistir. Sonraki sahnede “harfler” kelimesi disindakiler eriyip yok
olmakta ve “harfler” kelimesi bir sire okunduktan sonra “maddeyi” kelimesine
dontsmektedir. Hareketli gorintulerin okunurluklarini arttirmak icin bazi sahneler
“freeze frame (duragan kare)” teknigi ile kurgulanmigtir. “Sembol” kavramini ifade
edebilmek icin yer yer kaleideskop etkisi kullaniimistir. Bu etki ayni zamanda
muzigin ritmi ile uyum icerisinde oldugu icin, filmin genel yapisina uyabilecegi
dusintlmdastar.  “Donlstim”  kavrami, harflerin  ve kelimelerin  birbirlerine
dontsmeleri ile ifade edilmeye calisiimistir (resim 63). Harflerin olusum hizina ve
ritmine uygun olarak bu uygulama i¢in daha tempolu bir mizik secilmistir. Filmde
arka plan muzigi olarak Portecho grubu tarafindan bestelenen “Tictock” baslikh
parcanin giris kismi, harflerin olusma hizina ve ritmlerine uyumlu oldugu igin

secilmistir.
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Resim-63: “Harfler, Maddeyi Ruha Donusttren Sembollerdir” baslikli kisa film uygulamasindan
kesit gorantuler.
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3.7. “Life is Movement (Hayat Harekettir).” Baslikli Uygulama

3.7.1. On Cahlismalar

“Varligin kokeni harekettir. Hareketsizlik varligin icinde yer alamaz, ¢unku varlik
hareketsiz olursa kaynagina, yani hiclige geri doner. Iste bu yiizden bu diinyada da
ahirette de yolculuk hi¢ durmaz.” — /bn al-Arabi

“Life is Movement (Hayat Harekettir)” baslhkli uygulamada, hareket, hareketsizlik,
hiclik gibi kavramlar ifade edilmeye calisiimistir. Demir tozlarinin, miknatisin
manyetik etkisiyle hareketlenmesinden ilham alinarak yapilan calismada, harf
kahplari kullanilarak harflerin olusturulmasina yonelik eskiz calismalari yapiimistir
(resim 64).

Resim-64

Yapilan 0n calismalar sonucunda mesajin igcindeki en 6nemli unsurun “hareket”
kavrami oldugu disuntlmus ve benzerlikten kaginmak igin her bir harfin miknatisla

farkli yonlerde etkilesime girmelerine 6zen gosterilmistir (resim 65).

Resim-65
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3.7.2. Kullanilan Malzemeler

Bu uygulamada asagidaki malzemeler kullaniimistir (tablo 6);
——

Demir tozu. |

Harf kaliplari.

Cam yuzeyli bir masa.

Miknatis.

Kamera.

SR L A

Dik acI kamera diizenini saglayan sabit
platform.

Tablo-6

3.7.3. Cekim Asamasi ve Verilerin Bilgisayara Aktariimasi
Cekim asamasinda her bir harf, kaliplarin
yardimiyla olusturulmus, ekranda mumkin
oldugunca buyik gorinmeleri amaciyla
yakin planda cekilmigslerdir (resim 66).
Harflerin cekimleri tamamlandiktan sonra,
her bir harfin kisa film kesitleri bilgisayara
aktarilmig ve tersten kaydedilerek harflerin
sanki bir donustim ile olusuyormus havasl Resim-66
yaratilmaya calisiimistir. Bu islem sonunda, her bir harfin demir tozundan, dairesel
bir hareket ile olusumunu gosteren film kesitleri elde edilmistir.
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3.7.4. Kurgu Asamasl ve Ses

“Hareketlilik” kavrami gerek yazi karakterinin olusumunda, gerekse kompozisyon
sirasinda harflerin ekranda belli bir ritmle goziikmelerine bagli olarak vurgulanmaya
calistimigtir.  Kimi yerlerde ise, “Final Cut Pro 6” kurgu yaziliminin verdigi
olanaklardan faydalanilarak gorsel etkilere basvurulmustur. Oyle ki bu uygulamada
diger uygulamalara gore biraz daha fazla gorsel efekt kullaniimigtir. Bunlarin en
belirgin olani, filmin basinda derinlik ve bosluk hissi yaratmak amaciyla kullanilan
etkidir. Amag diger uygulama filmlerinde de oldugu gibi, filmin basinda izleyiciye
bitin malzemeyi ve sdzl gostermeyip, srpriz ve merak hissi uyandirmaktir. Filmin
genel yapisina, demir tozlarinin hareketlerinden olusan kisa sureli detaylar hakimdir.
Film ilerledikce anhk gorintiler seklinde harf kesitleri gorilmektedir. Hemen
ardindan harflerin dairesel hareketlerle birbirlerine donismeleri ile, izleyiciye
kullanilan malzeme ile olusturulan tipografik elemanlar daha belirgin bir sekilde
gosterilmislerdir. Ayrica kimi yerlerde arka plandaki muzik ile senkronlu gorsel bir
ritm kullanilarak, hareket hissi guclendirilmeye calistimistir. Film iginde kullanilan
gorseller her ne kadar birbirlerinden farkli gériinseler de, aslinda hepsi demir tozu ile
yaratiimis alfabenin elemanlaridir. Farkli gorsel efektlerin yarattigi etkiler
kullanilarak film daha ilgi ¢cekici hale getirilmeye ¢alisiimistir. Filmin son sahnesinde,
harflerin film kesitleri yan yana getirilerek “Life Is Movement (Hayat Harekettir)”
yazilmis, bir sire sahnede goriindikten sonra, bitiin bu kesitler birbirlerinden
koparak, basibos bir hareketle dagilarak yok olmuslardir (resim 67). Bu uygulama
icin, muzik olarak Peter Warren tarafindan bestelenen “Quiescent” pargasinin bir
boluma  kullantimigtir.  Uzaysal boslugu ve derinligi hissettirmesi, gorntulerle

birlestirildiginde izleyiciyi filmin igine gcekmesi, parganin segiminde etkili olmustur.



Resim-67: “Life Is Movement (Hayat Harekettir)” baslikli kisa film uygulamasindan kesit
gorantaler.
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4. SONUC

Onceleri tagin, papirisiin, derinin tizerinde konaklayan ve tipografinin temel yapi
taslar1 olan harfler, asil birikimini kagit tGzerinde saglamis, bundan yaklasik kirk yil
once de, elektronik devreler arasinda gozle goriilmez kigucuk mekanlara girerek, ayni
anda dinyanin bir baska kosesinde gorilebilen bir nitelik kazanmigtir. Hayatimizin
her aninda; Odedigimiz faturalarin Gzerinde, yiyeceklerin etiketlerinde, afislerde,
internet sayfalarinda, televizyonda ve bunun gibi daha birgcok ortamda karsimiza
cikmaktadir. Ayrica zaman ve hareketin sagladigl olanaklar ile asil islevi olan

okunurlugun 6tesinde izlenebilir bir hale gelmistir.

Butlin bu bas dondurict hizdaki gelismelere ragmen, zaman ve hareket tabanl
tipografi biyuk oOlctde kesfedilmemis bir alandir. Glntimiizde daha ¢ok film tanitim
yazilari, reklamlar ve internet sitelerinde yazilarin kendi etrafinda hareket etmesi,
ekranda gidip gelmeleri, yok olmalari gibi basit hareketlerle karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak izleyicide farkli duygular uyandiracak derecede yenilikci, hareketli ve el ile
uretilmis hareketli tipografi drnekleri oldukc¢a azdir. Hareket, film dilinde bir eleman
olarak tipografide ilgin¢ bir boyuttur ve izleyicinin igerigi yorumlamasinda yeni
yollar 6nermede kullanilabilir. Bu boyut, daha 6zgin ve siradisi bir tarz yaratma
adina, harfleri ¢ boyutta sunmak, yazilara uzaklasip yakinlasmak veya yanlis
perspektif kullanmaktan Ote; ses, davranis ve duyguyla daha ilgili olarak
kullaniimalidir. Bu noktada tasarimci, harf formlarini okunabilir, yasayan varliklar

olarak gormelidir.

Bu arastirma sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda, yasamin dogasinda olan
hareket 0zelligi benimsenerek ve el ile Uretilen organik yapidaki tipografinin tasarim
uzerinde yaratabilecegi etkiler kullanilarak oldukca yenilik¢i, siradigi ve surpriz dolu
sonuclara ulastlabilecegi gorilmistir. Bu olasi sonuglardan biri, duygu ve mesajlari
iletmede yeni bir yol 6nermek olmustur. En ilging ve olasi imkanlardan bir tanesi
tipografinin farkli yonlerinin degerlendirilebilecegi, deneysel film dilinin bir unsuru
olarak kullanilmasidir. Bu arastirma cercevesinde yapilan uygulamalar, modern
uretim bigimleri arasinda pek gdzde olan filmin yaratim surecini kavramak ve grafik
tasarim disiplini igindeki tipografi alanina yeni Oneriler getirmek amaciyla yapilan
deney projelerdir. Bu noktadan yola ¢ikarak yapilan uygulamalarin kapsami, cesitli

malzemeler kullanilarak el ile olusturulmus harflerin kullanildigi kisa filmler
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yaptlmasini icermistir. Bu deneysel film uygulamalari icin 06ncelikle cesitli
malzemeler ve harf kaliplari kullanilarak yazi karakteri tasarimlari olusturulmustur.
Daha sonra, olusturulan bu yazi karakterlerine uygun sozler ve mizik secilmistir. Bu
yazi karakterleri, sozler ve muzik arasindaki iliski olusturulduktan sonra anlat
bicimleri belirlenmis ve bu iliski bir zaman ¢izgisi Gzerinde kurgulanarak deneysel
kisa filmlere donustiralmustir. Tasarlanan bu filmlerde, icerik kapsamindan
uzaklasmamaya, zeminde kullanilan mizik ile géruntulerin birbirleri ile uyum iginde
akip gitmelerine ve stslemeci olmamaya 6zen gosterilmistir. Bir diger 6nemli sonuc,
harfleri alisilmis bigimlerinin disinda tGretmek olmustur. Onlari elle tutulabilen, canh
bir organizma veya cansiz bir malzemeden olusturmak, onlari birer oyun malzemesi
gibi disunerek daha eglenceli ve daha deneysel formlara donustirmek olmustur. Bu
sekilde iletilmesi gereken bir mesaji gorsellestirmenin yani sira izleyicinin

duygularini da harekete gecirmek amaglanmistir.

Sonug olarak film, simgesel veya yaziyla ilgili bilgiyi kaydetme, Gzerinde degisiklik
yapma ve aktarma olanagi sunar. Fiziksel gergeklige dayanan gorintileri kaydederek
soyut bir dinya yaratir. Onlar kiicuk karelere bollp, birbirleriyle iliski kuracak
bicimde tekrar birlestirerek gercek zaman surekliliginde, ancak gercek olmayan bir
bicim verir. Filme hangi karelerin eklenip hangilerinin cikarilacagi, belirli bir
nesnenin diger nesnelerle veya zemin goriuntustyle iliskili olarak buyukliga,
yerlesimi, ¢cekim sirasinda kameranin hareketi ya da hareketsizligi, filmin renkli ya da
siyah-beyaz olmasi gibi etkiler, film dilinin olusturulmasi agisindan 6nemlidir. Bu
arastirma sonucunda bu etkilere ek olarak, el ile tretilmis harflerin, film dilinde bir

anlatim bicimi olarak kullanilabilecekleri ortaya konulmaya calistimistir.
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