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OZET

19. ylizy1l sanatin anlamini degistiren 6nemli teknolojik gelismelerin
yasandigi bir donemdir. Sanatin anlaminin degismesini saglayan
gelismelerin ilk 6nemli baslangici olarak fotografin kesfi de bu dénemde
gerceklesmistir. Fotograf, yeniden {iiretim araci olarak, sanat yapitinin
biricikligini ve aura’sini sorgulayan, gercegin yeniden iretimini “oldugu
gibi” ortaya koyan bir teknoloji olarak ortaya gikmustir. Ancak, fotografin
sanat araci olarak kullanimi bircok sanat¢i tarafindan benimsenmemis ve
bu yeni teknoloji basglangicta bir sanat araci olarak kabul edilmemistir.
Sanatgilar, bu araca tepki olarak, gercegi sorgulamaya yonelik bir dizi yeni
sanat formlar: iireterek modern estetik dénemini baslatmuslardir. Kisaca, bu
doénemde, sanatgilarin fotografik gerceklife tepki olarak kendi soyut
gerceklerini yaratma c¢abalarina girdiklerini sdyleyebiliriz. Fotografin
uzantis1 olarak goriilen sinema da, benzer bir durumda kalarak belli bir
dénem sanatsal bir form olarak kabul edilmemistir. Sanat¢ilarin yeni
teknolojilere uzak kalarak yapmaya caligtiklar: yeni deneyler, her nekadar
yenilik¢i gibi goriinseler de, sonugta sanat yapitinin aura’si ve biricikligi
{izerine odaklandig1 séylenebilir. Modernizm’in bu arayislar: ve siirekli yeni
kalma ugrasis1 kendini de yok ederek postmodernizme donilismesinde en
biiyilik etkenlerin basinda gelir. Bu déniisiim, teknolojiyi kullanarak, gerek
estetik gerekse anti-estetik ¢alismalar yapan Dada, Gergekiistiictiliik ve Pop
Sanat ile gergeklestigini sdyleyebiliriz.

Postmodernizm kitle iletisim araglarinin basatliginda sanat, aura,

biriciklik, yticelik kavramlarini sorgulayarak sanatin anlamini
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belirginsezlestirir. Postmodernizm ile birlikte bilgi, kiiltiir ve sanat iletisim
ag1 igerisinde anlamuni kaybederek, elektronik goriintii baskinliginda
toplum genéline yayilan bir olgu olarak ortaya gikmigtir. Bu kitle iletisim
caginda, sanatin yiicelestirilerek, mitlestirilmesi iitopik bir olgu olarak
kahrken, birgok sanat formu belli bir pazar ortaminda varolusunu
stirdirmek zorunda kalmigtir. Bu sanat formlarindan biri de en yaygin
izleyici kitlesine ulasabilen miizik videolardir. Miizik videolar miizik,
sivnema, animasyon gibi bircok sanat dalini kendinde toplayan medyasal bir
form olarak ortaya gikar. Miizik videolarin etkinligi, televizyon ve onun
yararlandig1 teknolojilerin gelisimi ile birlikte artmistir. 1960’lardan
1970’lere kadar televizyon 16 mm film teknolojisini kullanmig ve bu
dénemde miizik videolar konser eylemlerinin goriintiilenmesi ile sinirh
kalmigtir. 1970’lerden sonra video ve uzantisi teknolojilerin gelisimi,
degisen kiiltiirel yapi, sanat ortami miizik videolarin gelisimini
hizlandirmistir. 1980°li yillara kadar da miizik videolar genelde haber-
magazin merkezli televizyon istasyonlarinda miizik programlar: i¢inde yer
almistir. 1981’de 24 saat kesintisiz miizik video yayini yapan MTV (miisic
television) nin yayina baslamasi, miizik videolarin etkilerini daha net
gérmemizi saglamistir.

MTV’nin yayina baglamasindan sonraki basarisi ile miizik videolarin
yapimi bir sektér haline gelmis, bir¢ok video sanatcisi kendileri ile ilgili bu
alan i¢cinde calisma olanag1 bulmustur. Miizik videolarin bir sektor olarak
varligl, o'nun sonugta satilacak bir mal, bir reklam oldugu gercegidir. Miizik
videolar satilmak istenen miizik pargasinin promasyonu olarak
yorumlanabilir. Bu yiizden, bir reklam filmi gibi {iretilerek,
yajrlnlanmaktadlr. Anlatim bigimleri ele alindiginda, miizik videolarda
genelde bes tiir anlatim bigimi gézlenmektedir. Bu tiirler her cesit kiiltiire

ve yasam bigimine ulasabilmek icin ve daha genis kitleler tarafindan




izlenebilmeyi hedeflediklerinden, psikolojik verilerden hareket ettikleri
sOylenebilir. Cogunlukla, Lacan’in Oedipal donemi ayna evresi'ndeki anne
arzusu lizerine konumlanarak, anne bir kayip nesne, arzulanan nesne
olarak miizik video igine yerlestirilir. Ornegin, MTV'nin genelde 24 saat {ig-
dort dakikalik reklamlar ve V.J. yorumlar ile kesilen “text”leri izleyiciyi
merkez dist birakirken, anne arzusunu geri getiren yakin ¢ekimlerle de
izleyici merkezde tutulur ve bir sonraki videoda aym etkiyi yakalama
arzusu verilerek televizyon karsisinda daha uzun siireli kalmasi saglanur.
MTV ile birlikte gelisen miizik video yapimi, siirekli yeni teknolojileri
yanina alarak yeni bir anlatim bigimi olusturdugunu sdyleyebiliriz.
Bilgisayar bu bakimdan miizik video iireten sanatgilar i¢in ¢ok genis imgeler
diinyas: yaratmustir. Siirekli arayis iginde olan ve giincel olma endigesini
duyan sanatgilar, bilgisayardan yararlanarak o©nemli yaplrﬁlan

gerceklestirebilmistir.
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ABSTRACT

19th century is the era in which vital technological improvements in
arts took place. In addition, the discovery of photography was the starting
pc’iint of the improvements that changed the meaning of art. Photography as
a reproduction, questioned the uniqueness and aura of work of art which
revealed the reproduction of reality “as it is”. However, the use of
photography was not taken into consideration by many artists and at the
beginning it was not accepted as an art medium. Instead of using this
medium and innovation for art purposes, by questioning the reality, artists
have started the modern aesthetic period that would be based on “abstract-
expressionism” which led the new art forms to occur. As a reaction to
photography, by preceding the “abstract” concept to the reality of
photography, it can be said that they made attempts to create their own
realities. By remaining in a similar state, cinema which is an extension of
photography, was not accepted as an artistic form in art for a certain period.
The new expenments that the artists have attempted to make while
isolating themselves from new technologies, no matter how innovative the
changes may seem, they were focused on the aura and the uniqueness of the
concépt of art. Therefore, by denying the former, each new expression lost its
meaning. As a result, these seekings in modernism and attempts to remain
updated annihilated itself and turned into postmodernism. This
transformation, by using technology, has come into existence with aestetics

and anti - aestetics work carried out by Dada, in Surrealism and Pop Art.
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Postmodernism in the leadership of mass-media tools searches for new
meanings besides the concepts of art, aura uniqueness and greatness. Art
becomes vague in this period. Mostly, it turns into a questioning product
which is bought and sold. It spreads into society mainly through electronical
vision by losing its characteristic of being led by a single center within
knowledge, culture and communication network.

In this communication era, it has been a quite utopic concept to praise
art and to make art a legend. Therefore, art has had to keep its existence in a
certain market environment. Many fields related to art have been able to
carry their existence in this discipline. One of these fields is music videos
that appeal to the most common audience and gather many art forms. Music
videos come out as a media form that harmonize many branches of art such
as music, cinema, animation. The effectiveness of music videos goes parallel
with the improvement of both television and the technologies it
utilizes.Television used 16mm. film technology between 1960s and 1970s,
and within this period, music videos were only restricted to the
visualization of concerts. After 1970s, development of video and the related
technologies, changing cultural structure and art environment accelerated
the development of music videos. Until 1980s, music videos mostly took
place in music programs of news and magazine centered television stations.
In 1981, brodcasting of MTV (music television), which broadcasts music
videos, gave people a clear vision of seeing the effects of music videos.

Production of music videos became a sector after MTV started to
brodcasts and became successful. Many video artists can find an opportunity
to work in this field, in which they are interested. Existence of music videos

as a sector depends on the fact that it is a thing to sell and an advertisement.
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Music videos are promotions of the song to be sold. For this reason, they are
produced with an understanding of commercial films.

In MTV and other music videos, generally five types of expression are
dominant. These types of expression considers psychological data as a
starting point because they aim to be watched by mass audience to reach
every culture and life style. Mostly, Oedipal period of Lacan is focused on
maternal instinct in mirror period. They place mother as a lost concept and
desirable concept in music videos. While MTV “texts”, which are
continually interrupted by 3-4 minute commercials and V.J. comments in a
normal daily basis, distract the audience, they hold the attention through
close shots that recall maternal instincts, and the audience in kept in front of
television by creating a desire to seize the same effect in the next video.

It could be stated that video music production, which has developed
with MTV, forms a new kind of expression by resorting to new technologies.
In this respect, computers have created a vast world of images for the artists
who produce music videos. Artists, who are always in search for new
horizons and feel worried about catching up with innovations, have created

significant productions with the help of computers.
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BOLUM I
GIRIiS

Sorun

Sanat kavrami, cagdan ¢aga bilim ve teknolojideki gelismelerle birlikte
farkli bigimlerde yorumlanmistir. Buna bagli olarak sanatsal etkinlik de,
diiglincelerin, amaglarin, duygularin, olaylarin beceri, teknik ve diisgiicii
kullanilarak ifade edilmesi ya da iletilmesi olarak ortaya ¢ikmistir. Sanat,
Platon’da bir “mimesis”(taklit), Aristoteles’te ise “tekhne”(zanaat) ile
iliskilendirerek teknik bilgi-beceri olarak tanimlanir. Ortacag ve Ronesans
donemlerinde sanat, bilgi ile iligkisini siirdiiriir. Leonardo da Vinci, Diirer
gibi sanatgilar, sanati evrene iligkin bir bilgi tiirii olarak yorumlayarak, bu
yonde sanat yapiti liretmislerdir. 19. ylizyil sonu ve 20. yiizyil baslarindaki
biiylik boyutlu, toplumsal yasamu tiimiiyle etkileyen bilimsel ve teknolojik
gelismeler, Ozellikle fotograf, sinema gibi yeniden tiretim teknolojilerinin
ortaya ¢ikmasi, sanati ve sanatin anlaminin farkli bigimlerde
yorumlanmasina neden olmustur.

Sanat yapitinin, teknigin olanaklariyla yeniden {iiretilme amaglarinin
onceleri estetik bir kayg: tagimaktan uzak kaldif1 séylenebilir. Ornegin, ilk
yeniden iretim tekniklerinden olan ve ¢ok sonralari sanatcilar tarafindan
tekrar yorumlanarak sanatsal amaclarla kullanilan tahta baskinin, dini
kitaplar1 ¢ogaltarak, dinsel bilgiyi genis kitlelere ulagtirma amacin tagidig:
sOylenebilir. Yazinin, matbaa’mun kesfi ile ¢ogaltilabilmesi ise bilgi alaninda
cok daha biiylik degisikliklere neden olmustur. Tahta bask: tekniginden
sonra 19. yiizyilda Litografi'nin gelisimi, resmin tag iizerine ¢izimini

olanakli kilarak sanat yapitinin genis kitlelere ulasmasiru saglamigtir. Bu



agidan bakildiginda Litografi'nin sanat yapitinin giinliik yagama girmesine
ve bdylece kitap resimlemelerinin yazi ile birlikte kullanilarak sanatin
kitlesel yayilimina neden oldugu s6ylenebilir.

Sanat yapitinin teknigin olanaklariyla yeniden iiretimin bu tiir
gelisiminin ardindan gelen fotograf, gergegi oldugu gibi alarak insan eli’nin
tistlendigi bu sorumlulugu goéz’e ve makina’ya yiikleyerek yeni bir
gergekgilik anlayiginin ortaya gikmasina neden olmustur. Fotografin yeni
gergekgilik yaklasiminin getirmis oldugu “gergegin bir kanitlamasi ve
dogrulamas: varsayimi”, onu aile ve kamu kurumlarinin hizmetine
sokmustur. Boylece fotogralar yoluyla gercekligi onaylamak, toplumsal bir
zorunluluk haline gelmistir. Fotograf, ilk yillarinda portre tizerine
yogunlasarak, el becerisine dayanan portre ressamliginin baskinligina son
vermigtir. 1849’da yalnizca Paris’te 100.000'den fazla fotograf yoluyla portre
basilmustir. Bu belgesel nitelikli ¢ogaltimlar ile baslayan fotograf sertiveni bir
siire sonra sanat alanina katilabilmistir. Ancak fotografin bu gelisimi o’nun
gercekte bir sanat olup olmadig: konusundaki tartigmalari glindeme
getirmistir. Kimi elestirmen fotografin bir sanat olamayacagini savunur’ken,
kimi elestirmen fotografin sanat’a yeni boyutlar kazandirdigini
savunmustur. Fotografin Muybridge tarafindan hareket analizi igin
kullaniminin ardindan, 1895°te Lumiere kardesler tarafindan bulunan
sinematografi de fotografin karsilaghify geleneksel estetik anlayisinin
saldirilarina ugrad:. Fotograf ve resim arasindaki sanatsal degerlerle ilgili
tartismalar, bu dénemden itibaren sinemay1 da igine alarak tekrar tekrar
giindeme gelmistir.

Sanatin teknik yolla yeniden iiretilebilirligi hakkinda w. Benjamin;
“Sanat eserinin teknigin yardimiyla ¢ogaltilabilirligi, kitlenin sanatla olan

iliskisini degistirdigini”! one siirerek, sanat yapitinin  biricikligini

1 Walter Benjamin, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, (ikinci basum. Istanbul: Yapt Kredi
Yayinlari, 1995), s. 62.



sorgular. Her ne kadar teknik yolla yeniden tiretim sanat yapiti'nin simdi ve
buradaligi'ni sagliyamadiysa da, 6zellikle sinemanin bulunusu sanati kitle
iletisim arac olarak ortaya koymus, boylece de sanat tek boyutlulugundan
cikarak degigsik medya ortamlarinda izleyiciye ulasmistir. Sanat ve sanat
yapitinin gimdi ve buradali§i'nin yeniden tretim teknikleri ile tartisilir
duruma gelme stirecinde diger sanat formlarindan farkli olarak ortaya gikan
ve hepsinin birlesimi sayilabilecek sinema ve film teknolojisi ¢evremizdeki
gercek diinyanin optik-mekanik bir yolla yeniden iiretilebilmesini olanakli
kilarken, bu, sanatgilar i¢in de yeni bir anlatim big¢imi olusturmustur.

Severin Mars sinema sanati konusunda goriislerini su sekilde agiklar;

“Hangi sanat, bundan hem daha gorsel, hem de daha gercekgei
bir duse kavusabilmistir! Bu agidan bakildiginda sinema,
otekilerle karsilastirilmas: olanaksiz bir anlatim aracidir;
bu aracin atmosferinde ancak en soylu diisiincelerin sahibi olan

kisiler, yasamlarmm en yetkin ve en gizemli anlarnyla yer

alabilirler”2.

1895’den itibaren George Melies tiyatroya yakin bir anlatimla deneme
filmlerini yaparken, filmin diger sanat formlar: gibi sanatciya bir arag olmas:

geregini vurgulamistir. Filmin modern bir sanat aract olma siireci

konusunda ise F. Jameson soyle der:

“Yaklagik yetmis yildir en zeki kahinler stirekli olarak
bizleri, yirminci ylizyilin basat sanat formunun yazmn-ya da
hatta resim, ya da tiyatro, ya da senfoni-degil, cagdas
dénemin bir icadi, yeni ve benzersiz bicimde tarihsel; yani,
kesin bi¢imde medyasal ilk sanat formu olan film olacag:

konusunda 1.1yz:1rm1§larcl1r.”3

2 Ayny, s. 55.
3 Fredric Jameson, Postmodernizm, Cev. Nuri Pliimer, (Birinci basim. fstanbul: Yapi Kredi

Yaynlari, 1994), s. 108.
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F. Jameson, bdylece filmin yazin sanati iizerindeki &nceligini
vurgulayarak, filmin yeni bir sanat alani olarak ¢ikmasinin nedenlerini
ortaya koymustur. Film’in sanat olarak kabul edilebilmesi iizerine
olusturulan kuramsal ¢o6ziimlemelerin tartismalar1 siirerken, film’in
gergekligin en iyi betimlemesini yapabilmesi izleyici ile film arasindaki
gerceklige yaklagma istemini karsilayabilmistir. Bu tiirden karsilikli
orttisme, filmi ve dolayisiyla da sinema’y: kitle iletigimi icin en 6nemli arag
durumuna getirdigi sdylenebilir. Pariste ilk sinema gosteriminin yapildig:
giin, izleyiciler giinliik hayattan alinan; bir trenin Lyon Gar’ina girisini,
yemek yiyen bir bebek ve fabrikadan ¢ikan isgileri perdede biiyiik bir
hayranhikla izlemislerdir. Bu gosterimin ardindan sinema Melies ile
sanatsal denemelere yo6nelirken, diger yandan eglence endiistrisinin,
propaganda alaninin en énemli ileti aktarimcisi olmustur. Melies’in 1902’de
cektigi Aya Seyahat ticari anlamda ilk gosteri filmi olarak kabul edilir.

Sinema’nin kitlelerce izlenebilir duruma gelmesinin ardindan,
ailelerin oturma odasindaki radyo'min hakimiyeti iizerinde goriintii
tstlinliglinti kullanarak yiikselen televizyon teknolojisiyle, filmin dev
perdesi kiigiik bir kutu igine sigdirhivermistir. 1602’de fosforun bulunusu
ve 1897’de kathot-15in tiipiliniin gergeklestirilmesi siirecinde televizyon
teknik olarak stirekli bir gelisim gostermistir. Elektronik goriintiiniin es
zamanli sunumuyla da, ki ilk uygulama 1936 Berlin Olimpiyatlari’nin
gosterimidir, televizyon siirekli olarak gelisimini siirdiirmiistiir.
Televizyon, sinema gibi ilk baslarda, “biitiin aileler i¢in ¢ok yararl bir
sihir”4 biciminde sunulmustur. Baslangicta toplum genelinde televizyon,
bireyler i¢in bos zamanlarini degerlendirebilecekleri bir arag
durumundayken, bireylerin diger aktivitelerden kistiklar1 zamani bu araca
yoneltmesiyle televizyon'un etki alani hizla yayilmigtir. Tiyatro’ya,

sinema’ya gitmek, spor yapmak, okumak v.b. eylemler televizyon’un etki

4 Nicholas Zurbrugg, “Intertextul time wall”, Screen, 32:1, (Spring 1991), s. 16.

Merkez t 7).,
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alanma girmistir. Ilk dénemlerde televizyon’un bu hakimiyeti zararsiz,
sevimli gdziikiirken, toplum tizerindeki etkisi giderek artmig ve bu noktada
elestirel bir yaklagimla televizyon sorgulanmaya basglamistir. Televizyonun
yaratmug oldugu boyle bir dénemde sanatgilar televizyon’un ana yapis1 olan
elektronik goriintliyli kullanarak ticari televizyona tepki olarak yeni bir
sanat formunun ilk ¢aligmalarina baslamislardir.

1960'l1 yillarda televizyon ekranindaki goriintiiyii bir miknatis
yardimiyla bozan ve kayit edilmis bir video bantinin hizini elle kontrol
ederek ilk denemelere baglayan Nam June Paik gibi onciilerle birlikte yeni
bir sanat ortami olarak ortaya konan video, anindalik, elektronik oynamalar
gibi avantajlariyla birlikte sanat ve sanat yapit1 tizerindeki yeni tartigmalara
neden olmustur. Paik 1963 yilinda onii¢ tane kullanilmis televizyon seti
alarak, belli bir diizen icinde kullanmis ve “video sculptures” olarak
adlandirdig1 bir gesit happenings yapmustir. Video'nun ¢evreyi kayit ettigi
kadar o’nu yaratiyor olmas: Paik’in calismalarinin 6ziinii olugturmustur.
Miizisyen Charlotte Moorman ile .gergekle§tirdigi calismalar ise, ilk miizik
video’lara 6rnek olarak kabul edilebilir. Bu géhgmalarm ilklerinde
Moorman’in gello ile ortaya koydugu melodiler, monitérde soyut video
goriintiileri {izerine aktarilir. Daha sonralari Moorman ve c¢ellosu
¢alismanin i¢inde goriintiisel olarak yer almaya baslamistir.

Video'nun ilk kullanimlar1 ve bir sanat aract konumuna gelmesi,
kuskusuz ki diger sanat dallarinda oldugu gibi 6zgiin sanat eseri ortaya
koyma diislincesinden kaynaklanmamugtir. Sanatgilar, izleyicilerin kitle
iletisim araci olarak goriilen televizyon karsisindaki
konumlandirilmalarina kargi bir elestiri ve sorgulama bigimi olarak
video’yu kullanmislardir. Ticari televizyon teknolojisini kullanarak,
televizyonun kendi ilkelerini redederler. Onceleri video sanati, sdzciik
olarak videografik ¢alismalari kapsarken, bugilin sanatsal yapimlarin

kavrami icinde kitle iletisim aracimin tiim kullanimlarini igeren bir sézciik




olarak tanimlanmaktadir. Frank Popper “Art of The Electronic Age” adli

yapitinda video sanati uygulamalarinu alt1 farkhi boliime ayirir:

“...1- Gorsel tasvir yaratmak igin teknolojik degerlerin
kullanimi 2- kavramsal sanat hareketleri ya da olaylarinin
kaydedilmesinin 6énemli alani, genellikle sanatcilarin kendi
viicutlar {izerinde yogunlasmustir 3- “gerilla video” 4- video
kameralarinin, monitorlerin, heykeller, ortamlar ve
diizenlemeler igerisindeki kombinasyonlari 5- video
kullanimini igeren canli gésterimler ve iletisim ¢abalari 6- son

olarak, daha ¢ok video ile bilgisayar: iceren ileri teknolojik
” 5

arastirmalarin kombinasyonu.

Birinci tilir, gorsel imgeler yaratmak i¢in video teknolojisinin
kullanimi, sanat¢i’nin video’yu kayit aletinden ¢ok bir sanat araci olarak
gormesinden olusan c¢aligmalari igerir. Bu tiirden ¢alismalar yapan video
sanatgisy i¢in video kamerasinin elektronik yapisini degistirerek ya da
elektronik goriintli lizerinde oynayarak olusan goriintiiler, ifade agisindan
tuval iizerine vurulan firca darbelerinden farksizdir. Ikinci tiirde yer alan
calismalar, genelde kavramsal sanat icerisinde sanatginin kendi bedeni
lizerine yogunlasir. Bruce Nauman ve Peter Campus gibi sanatcilar bu
alanda ¢aligmalarim siirdiirmiiglerdir. Ornegin Campus, video kamerasiru
tavana baglayarak kendi asilmis bedeninin hareketlerini bir idamin
sunumu gibi kayitetmistir. Ugiincii tiir “gerilla video” olarak adlandirilir ki
bu giinliik yasam icinde olusan genelde politik sokak eylemlerinin
tasirubilir kamera ile kayitedilmesini igerir. Video’'nun heykeller, cevre
diizenlemeleri ile sunumu video sanatinin bir diger tiiriinii olusturur.
Paik’in “video sculptures” olarak adlandirdig: ilk ¢aligmalar: bu alan iginde

yer alir. Marshall McLuhan, “video heykellerinin video goriintiisiiniin

5 Frank Popper, “Video Art’ Art of The Electronic Age, (London: Thames and Hudson Ltd.,
1993), s. 55.
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duyumsal niteliginden ve bunun dokunma duyusuna ait &zelliginden”®
kaynaklandigini belirtir. Sanatgi, video diizenlemelerinde ve monitérdeki
imgelerde izleyicinin var oldugu ortamdan ¢ikarak farkli bakig noktalarina
ve goriintliler aras: kargilagtirmalara yonelmesini 6nerir. Paik’in 1973’iin bir
boliimiinde 33 tane kurulu monitérden olusturdugu “TV Garden” isimli
calismasinda izleyici dogal olanla gergegin ¢akigsmasini yasamigtir. Video
sanatin bir diger turii tiyatral anlatimlarin kayitedilmesini igerir. Bu tiir
calismalarda video bir iletigim araci gorevini Ustlenir. Bilgisayarin gelisimi
ile beraber video-bilgisayar ortakligina dayanan ¢alismalar, video sanatinin
bir diger tiritinii olusturmustur. 1970’lerde Steine Vasulka ve Woody
Vasulka’nin bilgisayarin matemetik islemlerini kullanarak video
gortintiileri {izerinde oynamalarla elde ettikleri imgeler bu tiirtin ilk
orneklerini olusturur. 1979°da Ed Emshwiller bilgisayar kullanarak
“sunstone” adli ilk bilgisayar animasyonunu gergeklestirir. Bu ¢alismalarla
glintimlize kadar gelen siirecte bilgisayar, video sanatina teknolojik
gelismelerle beraber farkli Gzellikler kazandirmigtir. Bilgisayaﬁn video
sanati icindeki bu basat konumu o’nun farkli bir anlatim dilini de
olusturabilmesinden kaynaklanir.

Teknolojik gelismelerle beraber olugsan bu tarihsel gelisim, video’'nun
sanat olarak kabul edilebilirligini net olarak ortaya koyamamistir. Bu
siirecte, video igin ¢esitli kurumlar -ki video hakkinda bir kuramun
olabilirligi bile tartisiliyorken- ortaya atilmig, ancak sanat kavramini
temelden sarsan diger yeniden {iiretim araglari gibi video da uzun siire
saldirilara hedef olmustur. Video'nun sanat araci olarak kullanimina kadar
olusan 6ncii sanat formlarinin 6tesinde video giderek degisen ve gelisen bir
medya formunda siirekli kendini agarak ilerlemistir.

Bu déneme kadar sanat formlari ve kuramlar sanati ve sanat yapitini

“mit” olarak ele alirken, bu, burjuvazi toplumun halk tizerinde kiiltiirel ve

6 Ayni, s. 59.



sosyal baskici etkilerini de birlikte giindeme getirmistir. Sanat yapit: halk’a
ulagamiyor, miize ve galerilerde yficeltilip kutsaniyordu. 1900’lerde
toplumsal {istyapisal sistemde (din, sanat, politika v.b.) yapilan denemelerle
modern ddnemin olusumu baslarken, sanat hala kendi formu iginde
kendini agmaya ¢aligmakla meggul olmustur. Modernist resim’in ilk érnegi
sayillan Picasso’un Avingonlu Kadinlar’t (1907) yeni bir deformasyon
modelini 6nerdigi sdylenebilir. Bu déneme kadar gergekligin resmini
yapabilmek, oldugu gibi cizebilmek 6vgiisii hakimken, fotografin gergeklik
yetkesini resimin elinden almasi ve artik makinanin gergekligi insan
gbzuniiniin Gtesinde yeniden {liretebilmesi, resimdeki gergeklik 6vgiisiinii
modas! ge¢mis bir sey olarak giindeme getirmistir. Béylece Avignonlu
Kadinlar’la baslayan Kiibizm diger bazi sanatgilar tarafindan da
benimsenerek gelisimini stirdlirmfistiir. Kiibizm, basit geometrik bi¢im ve
diizenlemeler, ¢ogul ve eszamanli goriis agilari, igice kenetlenmis hareketler
ve uzamla figiirin' sentezi ile insanin gergekligin disinda olmadiginin
soylemini savunmustur. Kant'in ilk adimlarimi attigr modern estetigin
gelistirilmis bu durumu, sanatin bﬁtiiniiyle “ar1’” ve yararli oldugu
diistincesini korumustur. Dada, Gergekiistiiciilik ve Popart ise
modernizmin redettigi araglar1 kullanarak modern sanat akimlarinin anti-
estetik yanini olusturmuslardir. Bu dénem modern sonrasi duruma bir
gecis ve sonrasini hazirlayis dénemi olarak kabul edilebilir. Dada ve
Gergekiistiiciiltiglin sdylemi, glinliik yasam siirecine karisarak sanati ve
sanat yapitimi sorgulamak olmustur. Ancak, Ekspresyonizm, Dada ve
Gergekistiiciiligiin genel kurallar1 yikma c¢abalari, sanatin yaninda
gelenekci toplumsal gerceklige de karsi bir tutum olusturmugtur. Biitiin bu
denemeler, sanat diinyasmun biitiin kurallarmni yikmak yerine, bu ¢abalarin
sanat dinyas: “satma” geleneginin icinde yok olmas: ile sonuglanmuistir.

Kisacasi, sanat-karsithig1 sanat haline gelivermistir.
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Duchamp, sanat alani disinda bir endiistriyel nesnenin kullanim ve
anlamimdan ayrildigi zaman o’nun “sanat” olarak sunulabilirligini gosterdi.
1917'de R. Mutt adi ile imzaladig1 Pisuar, o'nun bu anlamdaki en iinlii
caligmasidir. Duchamp bu ¢aligmas: igin su agiklamayi yapar; “Eger iizeri
imzalanmigsa ve bir miize duvarina tutturuldugu igin igine
iseyemiyorsaniz, o sanat olmak zorundadir... Bagka ne olabilir ki?.””

Aslinda Duchamp’in yaptig1 eserler estetik karsiti bir hareket ragmen,
o’nun takipgileri eserlerini estetik agidan degerlendirmislerdir. Ayni sekilde
1960’larda Kavramsal Sanat sanat'in kendisini rededer. Kendi diskisini
konserve kutusuna koyup “% 100 Saf Sanat¢i Boku” etiketini yapistirarak
satan Piero Marzoni bu hareketin simgesi olmustur. Gerek Dada gerekse
Kavramsal Sanat’in sanat: redetme gabalaﬁ sonucta kendi i¢inde kendini
eriterek ilging bir ironiye donilismiistiir. Sanat karsitliginin en asir1 uglarn
bile sanatin bir “mal” gibi satilmas: sistemini degistirememistir. “Biiyiik
firsatlar pesindeki sanat ticareti, serbest piyasa ekonomisinin klasik bir
ornegidir. Oyle ki, giiniimiizde bu ekonominin bu kadar saf bir bigimini
baska bir yerde bulmak giigtiir. Sasirtic1 olan, onun bugiine kadar varligim
basariyla siirdiirebilmis olmasidir”8. Gercektende bu dénemde olugan
sanatsal denemeler sanat nesnesinin ve sanatin aura’sini ve 6zerkligini
kismende olsa yok etmeyi basarmistir, ancak bu basarinin ardindan da
sergileme ve satilma gerceginden kacamayarak kendi aura’sim
olusturmustur: Richard Appignanesi'nin dedigi gibi “En asir1 anti-sanat bile
kuramsal mesrulastirma iktidarlari tarafindan “sanat” olarak yeniden
tiretilmekten kurtulamadi1”®.

Bu gecis siirecinde, 1957 ve 1964 yillar1 arasinda Soyut

Disavurumculuk’a tepki olarak kitle iletisim araglarina y6nelen sanatgilar,

7 Richard Appignanesi - Chris Garratt,Yeni Baglayanlar I¢in Postmodernizm, Cev. Dogan
Sahiner, (Birinci basim. Istanbul: AD Yayincilik, 1996), s. 35.

8 Ayni, s. 51

9 Ayni, s.53
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giinlik gorintileri kullanarak toplumun yapisini yansitmaya
caligmiglardir. Pop Art olarak adlandirilan bu dénemin en &nemli isimleri
Andy Warhol, James Rosenquist, John Wesselman gibi genelde reklamla
ilgilenen ve hayatlarini reklamla kazanan sanatgilardir. Postmodern
dénem’e gegis silireci olarak kabul edilen bu dénem, sanatin anlamini
glinliik ya§am1h i¢ine tasimig ve sanatgilar da kopyanin kopyasini, sanatin
savunusu olarak kabul ederek pop hareketi ortaya koymuslardir. Bu
hareketin en 6nemli ismi olarak kabul edilen Warhol, bir fotograf imgesini
tuvale gerip arkadan boyanan ipek bir perdeye yansitmis ve Pop Art'in
soylemini iceren mekanik yeniden tiretimin kendisini sanata
doéntstlirmiistiir. Warhol'un bu ¢aligmalari o'nun inii ile iligkilendirilerek
degerlendirilmisgtir. “Warhol'un yeniden iiretimleri sanat1 ya da sanatgyi
tiretmekle degil, "En Son Meta’y1 yani ‘Sohreti’ iiretmekle ilgili olmustur.
Aura, hicbir seyi degistirmeden her seyi doniistiiren Midas. dokunusuna,
yani “UNLU’ sézciigiine indirgendi”.1® Warhol, gelecekte herkesin ¢ok kisa
bir siirlide iinlii olabilecegini ileri siirerek yaptiklarinin 6zgiin degil,
yeniden tiretim oldugunu savunmas: pop hareketin en belirgin sdylemini
olusturmugtur. Warhol; “Bu yolla yapmis oldugum tiim resimleri bir
bagkas1 da rahatlikla yapabilir, bu yiizden ipek baskiy1 kullaniyorum”11
agiklamasini yaparak 6zgiin yapitin énemli olmadigini vurgular.

Sonug olarak, Duchamp gibi sanat diinyasinin istenmeyen kisisi ilan
edilen Warhol gibi sanatqilar, sanati tekrar tekrar sorgulayarak sanatin
anlamuni altiist etmiglerdir. 20. yy modernizmi; sanatsal alanda yapilan
Dada, Siirrealizm gibi gelismelir agisindan doruk noktasina ulagarak
bunlarin ¢6ziimlenmesini yapmistir. Ancak gene de bu c¢abalar ilerici ve

oncii kavramini gliglendirerek modernizm sdéylemi i¢nde kalmistir.

10 Ayn, 5.40.
11 Hikmet Sofuoglu, Postmodern Egretileme Arac1 Olarak Bilgisayar, (Eskisehir:
Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, 1993), s. 67.
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1960’larin baglarinda Paik’in énciiliigiinii yaptigi kabul edilen, video’nun
sanat amagl kullanimi da bu gabalarin iginde geliserek ve aymi son ile

bulusur. F. Jameson’a gore; “

“... surasl agtkca bellidir ki, kdkenlerini ister Paik’in 1960'lt
yillarda yapmug oldugu deneylere, ister bu sanatin bir akim
bicimini aldigi 1970°li yillarin ortalarina baglayalim,

deneyselci video, tarihsel bir dénem olarak kesin bir bicimde
12

postmodernizm ile birlikte sona erer”.

Video, ilk donemlerde imgeleri, diizenlemeleri ile mevcut bulunan
kiiltiirel beklentileri asmistir. Modernizm, degisken teknik standartlarla
elde edilen imgelere kars: olan arzularini gergeklestirirken, diger yandan
postmodern sdylemin yayilmaci anlayisi ile olusan “multi-media”nin
giderek artmasimi saglamistir. Cogunlukla video’'nun sanatsal drnekleri
modernizm iginden gelir ve postmodern durum ig¢inde konumlanir.
Dolayisiyla poétmodérn soylemi destekleyen vyapilar, video’nun
gergeklestirdigi c¢aligmalar igindén ortaya koyulmaktadir. Walter
Benjamin’in de degindigi gibi, video modernizm’in son umutlarindan biri
olmustur. Video’nun modernizmin arzularini gergeklestirmek igin
kullanimi, bir sonraki doénemde postmodern sdylem iginde
konumlanmistir. Artik sanat, modern’den daha modern’e avant-garde’dan
daha avant-garde gitmistir. Artik sanat potmodern durum iginde sorgulanur
olmﬁgtur. Video’'nun modern avant-garde galigmalari sanat-makina
iliskisini gui¢lendirmis, ancak postmodern sdylemin elestirilerinden
kurtulamamigtir. Bu elestirel yaklasimlar ¢ok acimasiz ve olumsuz gibi
goriinse de, video'nun siirekli ve 6zellikle de bilgisayarin geligiminden
sonraki donemde- gelisimi postmodern sdylemin en giiclii silahlarindan

biri olmustur. Video modern dénemin sdyleminden gecip genel yapisinu

12 1ameson, On. Ver., s. 114.
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yeniden diizenleyerek manyetik 6z’den sayisal Oz’e atlayarak postmodern
soylemde yerini almistir. Bilgisayarin gelisimi bu anlamda ¢ok énemli bir
rol oynamugtir. Video'nun teknik yapisini olusturan manyetik’in yerini
sayilar almigtir. 20. yy’in 6nemli diigiiniirlerinden Lyotard Postmodern

sanat hakkinda soyle der:

“Bir yapit eger ilkin postmodernse modern olabilir. Béyle

anlasilan postmodernizm, amacinda modernizm degildir,
’” 13

olusumunda modernizmdir ve bu olusum siireklidir”.

20. yy'in bir diger 6nemli ismi Baudrillard ise postmodern ¢agin
“yasamin TV’de 6limii“ne taniklik ettigini savunur. Video'nun tarihsel bir
dénem olarak son’u, modern dénem sanatgilarinin video’yu bir kurtarici
gibi almalariyla baslar. Ancak, bu ¢abalar da postmodern ile birlikte eriyip
gider. Katherine Dieckmann video’yu “modernizmden postmodernizme bir
koprii olarak gecici bir ara¢ (medium)” olarak goriir. Video’'nun sans,
bilgisayar teknolojisinin geligimi iley varligini silirdiirebilmesi olmustur.
Video manyetik ortamdan, sayisal gorsellestirme ortaminda yer
bulabilmistir. Bu 06zellik video’yu siirekli gelisim icinde kalmasini
saglamuistir.

Bilgisayar, tipki kamera ve video gibi sanat’a araci olmak igin
tasarlanmis ve dretilmis degildir. Tarihin ilk bilgisayar1 ENIAC (Electronic
Numerical Integrator Analyzer and Computer) Ikinci Diinya Savasi
doneminde Amerika Birlesik Devletleri'nde diisman sifrelerini ¢6zmek ve
balistik hesaplamalardaki problemleri aza indirmek amagh gelistirilmigtir.
30 metre uzunlugunda, 3 metre boyundaki bu dev bilgisayar sayesinde 5 bin
toplama, 357 c¢arpma ve 38 bolme islemini yapabilmek miimkiindd. Bu

matematiksel iglem fabrikasi, hizla gelisimini siirdiirerek, giliniimiiz

13 Jean-Frangois Lyotard, Postmodern Durum, Cev. Ahmet Cigdem, (Birinci basim. {stanbul:
Ara Yayinailik, 1990), s. 95.
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teknoloji, sanat, bilim diinyasindaki yerini bulmustur. Bu dénemde
sanatgilar da bu popiiler aragtan yararlanma ve yeni deneysel ¢aligmalara
yonelme egilimine girmiglerdir. Diger alanlarda oldugu gibi bu alanda da
bilgisayar, eski sanat formlarinin yaninda yeni sanat formlarinin ortaya
¢gitkmasini saglamigtir. Bilgisayarin en biiyiik 6zelligi goriintiiyli sayisal
olarak tliretebilmesidir. Bu da sanat¢: i¢in ¢ok farkli olanaklar ve olasiliklar
anlamina gelmektedir. A. M Noll, bilgisayarin yaratict siiregteki roliinii

sbyle agiklar;

“...bilgisayarin yiiksek hizi, hatasizlift ve program
dizinlerini degistirebilme &zelligi oldugu i¢in bizim igin
bilinmeyen ve beklenmeyen sonuglar1 tretebilmektedir. Bu
anlamda bilgisayar, sanat¢inin yaratici arastirmalarinda
aktif bir yer alir. anatgiya kabul ya da red edebilecegi

sentezler sunar. En azindan yaraticiligin dis 6gelerinden biri
144 14

olur”.
Bilgisayar, programlanabilme &zelligi ile sanatqinin istekleri
dogrultusunda imgeler olustururken, hazir yazilmis programlar ile de
siirekli degisen, raslantisal olarak ortaya ¢ikan imgeler de sanatginin kendisi
olabilmektedir. Ayrica bilgisayar, modern dénemin yilice, ari, kutsal sanat1
yerine sanatin anlamini parcalayarak o’nu sanatc¢inin tekelinden
cikarabilmekte ve aliciyt pasif durumdan aktif duruma gegirebilmektedir.
“Boylece bilgisayar, sanat nesnesi iliretmek yerine dinamik sanat 6znesi
{iretmeye olanak saglayan etkilesim yaratan bir arag olabilmektedir”15.
Bilgisayarin sanat ortamina girisi, sanat¢i bilim adami ortak
calismalariyla gergeklesmistir. Pop hareketle birlikte 1966 y111ndé sanatgt
Robert Rauschenberg ve bilim adamu Billy Kliiver arasindaki iliski, onlarin

40 miithendis ve 10 sanatqiy1 bir araya getirerek tiyatro, miizik ve yeni sanat

14 Sofuoglu, On. Ver., s. 95.
15 Ayn, s.113.
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formlarn iiretmelerini saglamigtir. E.A.T. (Sanat ve Teknolojide Deneyimler)
isimli bir organizasyon olusturarak sanat ve teknoloji iligkili sanat
gosterileri yapmiglardir. Bu ve bunun gibi organizasyonlar (Center of
Advaced Visual Studies at MIT, Computers Art Society, A&T v.b.) sanat ve
teknolojinin birlesimini sorgulayarak yeni ¢alismalar yénelmektedirler.
Bilgisayar teknolojik yapisi nedeniyle en ¢ok video ile iligkilendirilir.
Bunun en biiyilik nedeni, her ikisinin de sunumunda elektronik goriintii ile
aliciya ulasabilmesi gosterilir. Gerek bilgisayarin, gerekse video’nun kesistigi
en 6nemli alanlardan biri de kuskusuz ki animasyon olmustur. Animasyon
hem video hem de bilgisayar icin, kendilerini en ug noktaya ulastiracak bir

anlatim bigimini onerebilmektedir. F. Jamesonin goriisii ise soyledir;

“Bir medium olarak video’nun daha biyiik bir 6nem tasidig:
hipotezi, anolojilerinin belki de ticari televizyon ya da
kurmaca yapit ya da hatta belgesel film arasindaki
karsihikl géndermelerden ziyade bagka yerlerde aranmasmnn
daha iyi olacag dislincesini 6neriyor. Bu yeni form igin 6ncti
sayilacak ozelliklerin en anlamli bigimde animasyon ya da

cizgi filmde bulundugu olasilig1 tizerinde durmamiz
» 16

gerekecektir”.
Postmodern olarak belirlenen giiniimiizde, biitiin bu gelismelerle
yayginlasan kitle iletisim araglar1 ve 6zellikle de televizyon postmodern
sdylemin en tinlii simgesidir. Diinya pazarinin rekabet ortaminda ise malin
satmak isteyenler i¢in kusursuz bir aractir. Bu reklam ve rekabet ortaminda,
miizik videolar televizyon’un varabilecegi en iist konumun gostergesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Ozellikle 1980°1i yillarda olusan pop miizik,
kiiltiirel beklentilerin 6tesinde sdylemini olusturup hizla yayginlagmigtir.

Miizik videolarin toplumsal kiiltiir tizerindeki basat konumu pop miizigin

16 Jameson, On. Ver,, s. 118
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bicimini belirlerken, izleyicilerin de kiiltiirel disiplinlerini degistirmeyi
bagarmigtir. 1990°’larda onlarca geng sokaklarda Micheal Jackson gibi
ylirlimeye, giyinmeye basglamuistir.

Teknolojik gelismelerle beraber gelisen video sanatinin da varabilecegi
en son noktalardan biri olarak kabul edilen miizik videolar bir¢ok video
sanatgisi igin de onemli bir galigma alani olugturur. Roy Armes’in belirttigi

gibi;

“Video ve popiiler miizik arasindaki biiyimekte olan
baglanti, her ne kadar kitle iletisim araglarmm karisimini
kullanan ve reklamciligin, 6ncii uygulamalarin, ayrica
modanin idriinlerini agtkca ticari iliskiler cergevesinde
birlestiren bu alan su hali ile biraz bulanik da olsa, gelisime

acitk bir sahadir”.17

Roy Armes’in bu iddasi, gliniimiizdeki duruma bakarsak, kuskusuz ki
fazla gecikmeden gergeklesen bir gelisme olmustur. Video sanatgilar siirekli
gelisen ve onemli bir pazar haline gelen miizik video piyasasinda
kendilerine yer bulmak igin ¢aligmalar yapmuislardir. Video sanatgilar:
modernist bir ¢abayla korumaya calistiklar1 video sanati kavramin: kitle

iletisim ortaminin pazar ortaminda yitirmislerdir. Frank Popper bu ¢abay:

sOyle agiklar;

“...video yaraticiligi, karmasik yapisinin sayesinde bir
meslek ve bir sanat haline gelmistir, fakat hala tam anlami
ile ifade edilmemis ve miizelerle televizyon arasinda
yeterince yol alamamistir. Bu olgu, (resim, moda, fotograf,
edebiyat, tiyatro, dans gibi) diger sanat dallar1 ile
tekrarlanmis bir gapraz iletisimin bir sonucudur. Video
yapimcilari bu meslegin ayrint1 ve formatlarini kabul

ettirebilmek icin gok degisik ugraslar1 mesleki olarak ele

17 Roy Armes, Video Goriintiisiiniin Estetigi, Cev. Gokhan Ozaysn, (ed)., Levend Kilig,
Video Sanati, (Birinci basim. Istanbul: Hil Yayin, 1995), s.57.

ey
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almaya yonelmiglerdir. Bu yénelme, yeni grafik teknikleri ile
gliglendirilmis mizampajlar1 olan yeni belgesellerin, video

kataloglarinin ve miizik videolarinin sayisini
»18

arttirmustir”.

Ancak, gelisen bu pazar icinde miizik yapitinin kendisi bir “mal”
oldugu igin, o'nu satmak amaglh gerceklestirilen miizik video da sonugta bir
“mal”dir. Bu pazar ekonomisindeki gerceklik, sanatgi icin her ne kadar
olumsuzmus gibiyse de sonugta bu ortam i¢inde ¢alismalarini stirdiirmek
zorunda kalmaktadirlar. Dolayisiyla da miizik video’larin sanatgilarin
artistik kigiliklerinin go0stergesi olma savi az da olsa inanirligim
kaybetmektedir.

Sonugta, sanat Platon’dan gilinimtize anlami ¢ok farklilasarak
gelmistir. Yasadi§imuz bu dénem icinde ise teknolojik gelismeler ve olusan
kiiltiirel yap1 sanati kendi iginde eritmistir. Bugiin olusan sanat yorumu
gecmisten ¢ok farkli olarak gelismekte ve ekonomik pazar ortami iginde
degerlendirilmektedir. Video sanatinin bir uzantisi olarak ele alabilecegimiz
miizik videolar da bu ortamda 6nemli bir kiiltiir aktarimcist ve popiiler
kiilttirin olusumunda etken bir alan olusturmaktadir. Bu durumda miizik
videolarin sanat ve toplum tizerindeki etkileri ve bilgisayar animasyon’un
bu ortam igindeki yeri hakkindaki bularuklagma bu arastirmanin sorununu

olusturmaktadair.

Amag:

Bu aragtirmanin amaci, sanat kavramunu ele alarak o’nu giliniimiiz
yasami icinde miizek video’larda sorgulamak ve animasyon’un bu alandaki
etkinligini saptamaktir. Bu anlamda sanatin giinlimiize kadar olan

stiregteki yeri incelenirken oOzellikle televizyon ve bilgisayarin miizik

18 popper, On. Ver., s. 76.
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videolarinin gelisimindeki réliiniin belirlenmesine énem verilmistir.
Ayrica video’nun sanat alanindaki yerinin tartisilmasindan ¢ok, video,
televizyon ve bilgisayarin miizik videolarinin gelismesi, yayginlagmas: ve

etkileri hakkindaki sorulara yanitlar aranmistir.
Bu amagla da su sorular sorulmustur:

1- Miizik videolar ile sanat ve teknoloji arasindaki iligki nedir?
2- Miizik videolarin {iretim nedeni nedir?

3- Miizik videolarin tiirleri nelerdir?

4- Bilgisayar’in miizik videolar iizerindeki etkisi nedir?

5- Tiirkiye’deki miizik videolarin sanat kavramu igindeki yeri nedir?
Onem:

Bu arastirma;

1- Gelisimini son yillarda hizlandiran miizik videolar hakkinda yeni
arastirmalarin yapilmasina yardima olacaktir.

2- Yeni bir olgu olarak gelisen miizik videolarin yapisi, etkisi ve yeri
hakkinda arastirmalar diinyada ve tlilkemizde ¢ok azdir. Bu aragtirma, bu
alanda arastirma yapmak isteyenler ve bu konuda bilgilenmek isteyenler

icin az da olsa bir boslugu dolduracaktir.

Sayiltilar:

Ozellikle televizyon’un ve video’un sanat ve kiltiriin gelisimine
onemli etkileri olmustur. Bu arastirmada, video sanatinin uzantisi sayilan

miizik videolarin kiiltiir tizerine etkileri ve anlatim dili ile bilgisayar
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animasyon’un etken olarak yeni bir anlatim bigimi olusturdugu

varsayimindan hareket edilmistir.

Sinarhiliklar:

Bu aragtirma sadece miizik videolarla kitle iltisim araglarinin iligkisi
ve bilgisayar animasyon ile ilgili kaynaklarla sinirhdir. Kitle iletisim arac:
olan video’'nun bu alan igindeki yeri “ne kadar sanat?” tartismasina

girilmeden belirlenmistir.

Yontem:

Bu aragtirma kaynak taramasi ile olusturulmustur. Bu amacla 6nce
aragtirma hakkinda mevcut bulunan kaynaklar arastirilmis ve uygun

olanlarindan yararlanilmistir.

Tanimlar:

Arastirmada, arastirmanin genel yapist ile ilgili bazi terimlerin
okuyucu tarafindan anlaminin bilinmesi arastirmanin varmak istedigi

noktay: daha net belirleyeceginden agiklama geregi duyulmustur.

Animasyon:

Nijat Ozén’iin Sinema ve Terimleri S6z1igii'nde animasyon; “tek tek

resimleri yada devinimsiz nesneleri gosterim sirasinda devinim duygusu

verebilecek bicimde diizenlemek ve filme aktarma isi”.1%olarak tanimlanur.

19 Nijat Ozon, Sinema ve Televizyon Terimleri S6z1igi, (Ankara: T.D.K. Yay. No: 462,
1981), s. 49.



19

Ancak, glintimiiz teknolojisi ve bilgisayarin gelisimi 6z’de bu tanimlamay:
bulaniklagtirmasa da anlamini ve fiziksel yapisini degistirmistir. Bugiin biz
teknolojik gelismelerle beraber animasyon’un anlamini ¢ok daha genis

alanlar icinde konumlandirmaktayiz.

Miizik video:

Miizik pargalarimin gorsel sunumu olarak belirleyebilecegimiz miizik
videolar, daha net bi¢imde miizik pargasinin satis amacli reklamidir
seklinde de tarumlayabiliriz. Yayginlasan kitle iletisim araglariyla beraber bu
alanda 6zel bir sektor olugmus ve sadece miizik video yayini yapan 6zel
televizyon kanallar1 kurulmustur. Diinya’da bu alanin en 6nemli kanali 24
saat siirekli yaym yapan MTV ve Tiirkiye’de ise KRAL TV ve NUMBER
1'dur.

Text:

Postmodernist donemde her iiriin “text” olarak kabul edildiginden,
miizik videolar ve filmler de text (metin) olarak kabul edilir. “Jacques
Derrida ‘metin” sozciigiinii semiyolojideki ‘genisletilmis s6ylem” anlaminda
kullaniyor -yani dili de igeren ama onunla sinirl olmayan biitlin

yorumlama etkinlikleri anlaminda...”.20

20 Appignanesi - Garratt, On. Ver., s. 79.
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Postmodernizm:

Postmodernizm, 20. yy'in son ¢eyreginde olusan modernizm sonrasi
durumu agiklar. Postmodern sanatin hedefi ise, “yagsami onaylamaktir;

gerceklesmesi beklenen bir kaderi tasvir etmek degil”.2!

Modernizm:

Modernizm deneyselci ve yenilik¢i bir sanat olarak 19. yy’in sonlarinda
ortaya ¢ikmig ve 20. yy'in ortalarina kadar devam etmistir. Modernizm’in

gelisimi baglica iig asamada olmustur:?2

1- Gergekligin temsilinin Krizi.......cccooeeccnneiceviennne Cézanne
Kiibizm
Dadaizm
Gercekiistiiciiliik
2- Sunulamayanin sunulmas: (soyutlama)............r.'.. Yiicecilik

De Stijl, vd.
Konstriiktivizm
Soyut Disavurumculuk
Minimalizm

3- Son olarak sunusun reddi

(Estetik siirecin terk edilmesi).......ccceeververercuercnncene. Kavramsalcilik

21 John W. Muphy, Postmodern Toplumsal Analiz ve Postmodern Elegtiri, Cev. Hiisamettin
Arslan, ( Istanbul: Eti Kitaplari, 1995), s.52.
22 Appignanesi - Garratt, On. Ver., s. 45.
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BOLUM II
MUZiK VIDEOLARIN ORTAYA CIKISI

Miizik videolar, olugum ve gelisimini sanat-teknoloji birlikteligi ile
gerc;ekle§tirir.‘ Sanat ve teknolojinin bu birlikteligi, giiniimiize kadar yeni
sanat formlar: ve kuramlar1 ortaya gikararak devam eder. Eski caglarda,
Aristotales’in sanati zanaat ile iliskilendirerek ortaya koydugu sanat-
teknoloji birlikteligi, caglar boyunca bir ayirimi ortaya koymadig: gibi, teknik
nesneler ile sanat nesneleri arasinda bir kopuklugu da 6nermez. Sanat’in
teknik bilgi ile olan bu iligkisi, R6nesans’ta Leonardo da Vinci'nin sanat
“evrene iliskin bir bilgi tiiri” olarak betimlemesiyle de devam eder.

19. yy sanatin teknoloji ile iligskisinin en net yasandi§i doénemi
tanumlar. Bu dénemde gelisen teknolojik buluslar ve yenilikler giiniimiiz

elektronik ¢aginin geligimindeki rolleri {istlenir.

“Teknik yeniliklerin sunumunun eski zamanlardan bu yana
varolmasina ragmen, Endiistri Devrimi ile bu devrim
etkilerinin Orta Avrupa’da Yeni Sanat (Art Nouveau), Geng
Stil (Jugenstil) ve bunlardan once Ingiltere’de Sanat ve Meslek
Hareketi (Arts and Crafts Movement) olarak bilinen,
ilerleyen fikir hareketlerinin giinlitkk yasamimiza girmesiyle,
teknik ve teknolojinin sanat iizerindeki etkisinin 19. yiizyil

sonlarinda bagladig: st')ylenebilir”.23

Bu doénem igindeki en 6nemli teknolojik' gelisme fotografin kesfidir.
Fotograf, o doneme kadar olan sanat kavrami ilizerinde degisiklikler

yaparak, kendisinden sonra gelen teknolojilerin dnciisii olmugtur. Sinema,

23 Frank Popper, “The Roots of Electronic Art’ Art of The Electronic Age, (London: Thames
and Hudson Ltd., 1993), s. 10.




22

video, televizyon gibi teknolojik gelismeler fotografin birer uzantisidir.
Ayrica, bu gelismelerle olusan sanat formlar: igersinde de fotograf varligin
siirekli  hisettirir. Fotograftan baslayip, bilgisayarla devam eden bu
gelismeler gilinlimiiz sanat anlayiginin olugumuna taniklik eder. Sanét,
geligsen ve hizla yapilanan Kkitle iletisim araglar: ile birlikte medyasal bir
form olarak ortaya gikar. Susan Sortag, fotografin bu gelisim siirecindeki

yerini sOyle saptar;

“Fotografin sanatlar igin yeni hedefler miijdelemesi (ve
yaratmasi) gergegi onun bir sanat olup olmadigi sorununun
yerini almigtir. O, zamanimizda hem modernist yiiksek
sanatlarin, hem de ticari sanatlarin izledigi tanimlayica

yoniin, yani sanatlarin meta-sanatlara ya da medyaya
r” 24

doniistiiriilmesinin prototipidir”.
Gergekten de fotograf, sanat nesnesinin biriciklik ve essiz olarak
goriilen aura’simu ortadan kaldirarak, bir sanat olmaktan ¢ok medyasal bir
form olarak film, video gibi kendisiyle temelde 6zdes formlarla birlikte
glinimiiz medya ortami i¢inde yerini almistir. Fotografin hemen ardindan
kesfedilen sinema da kitle iletisim araci olarak bu pazar iginde yeni bir
medyasal form olarak merkezlenmistir. Sinemanin merkezi konumunun
iki donem iginde gerceklestigi sdylenebilir. Birinci déonem, sinemanin yeni
bir form olarak ortaya qiktig1 ve izleyici kitleleriyle ilk bulusmasi olan
“sessiz” dénemdir. lkinci dénem ise, gOrlintiiniin {izerine sesin
eklenmesiyle birlikte olusan ve medya’nin iginde ticari basathiginin ortaya
ciktigr gelisim donemidir. Bu gelisim doneminde sinema korku, drama,
macera, komedi v.b. tlrler yaninda miizikal'ler ile de biiyik izleyici
kitlelerine ulasir. Sesli dénemin ilk yillarinda miizikal’ler o6zellikle

Amerika’da gergeklestirilen filmlerin 6nemli bir béliimiinii olusturur.

24 gysan Sontag, Fotograf lizerine, Cev: Reha Akgakaya, (Istanbul: Altikirkbes, 1993), s.157.




23

miizikal film, 6nceden kayit edilen miizik pargas: lizerine goriintiiniin
sonradan eslenmesi ile gergeklestiriliyordu. Ilk yillarda, miizikal filmlerin
icinde bagat konumda olan miizik’tir. Sinemarnun buradaki gorevi ise bu
miizik pargasin gorsellestirmektir. Ancak, tinlii kareograf Busby Berkeley’in
(1895-1977) Warner Bros sirketi ile gerceklestirdigi filmler ile beraber
miizikal’ler kendi formunu bulur. Berkeley’in yapti§1 kareograflar iginde,
kamera hareketleri, kurgu, yakin ve uzak ¢ekim, danslarin ayrint1 ¢cekimleri
miizik’in ritm’i ile birlesir. 1930’larla birlikte baslayan bu donem, 1940’h
yillarda diger sirketlerin miizikal’lere ydnelmesiyle bu alandaki en iyi
orneklerini verir. Vincent Minnelli, Stanley Doren, Gene Kelly ve Charles
Walters gibi yonetmenler bu alanda 6nemli filmlere imzalarini atarlar.
Berkeley’in ilk g¢alismalarinin ardindan, miizikal’ler bir senaryoya dayali
olarak yapilirlar. miizikal'ler, miizik yaninda daha ¢n plana ¢ikan “star”
merkezli yapimlar olmaya baglar. Bu donemi Tiirkiye’de Zeki Miiren’li,
Emel Sayin’li, daha sonralar1 Orhan Gencabay’li, Ferdi Tayfur’lu “star”
merkezli yapimlarla yagamstir.

Miizikal’ler teknik olarak, onceden kayit edilen miizigin tizerine ya
tiyatral bir gosteri ya da miizigin ana temasinin da iginde yer aldigs bir konu
tizerinde gelistirilen filmin ¢ekimi ile gergeklestirilir. Film teknolojisinden
de yararlanarak, kesme, erime, gegme v.b. tekniklerle miizigin ritmine gore
filmin genel yapist olusturulur. Teknolojik geligmelerin gorsel
sunumlardaki kullaniminin az oldugu donemde gergeklestirilen bu filmler,
televizyonun yayginlasmasina kadar izleyicisi ile sinema salonlarinda
bulugmay1 stirdiirmiiglerdir. Bu tiirden filmlerin baslangictaki amaci,
genelde bir miizik starinin yeni ¢ikartti§n LP (Long Play) veya 45lik
plaklarinin 6ykiilii anlatimlariydi. Cogu zaman miizik pargasinin ana
temas: ve hatta ismi filmin konusunu olusturmaktaydi. 1950’lerle beraber

televizyon’un gelisimi ve hizla yayginlagmasi miizikal’leri sanatsal
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anlamda olmasada ticari anlamda olumlu etkiler. Ciinkii asil ama¢ miizik
pargasinin kendisidir. Gergeklestirilen filmler bu dénem sonras: her
nekadar sinemada gosterim amagh olsa da sonunda asil biiyiik izleyici
kitlesiyle televizyon ekraninda kargilasir.

Televizyon, bu gelisme doneminde geleneksel sosyal yapinin ¢okiis
nedeni gibi saldirilara ugrasa da bir ketle iletigim araci olarak hizla yayilir.
Televizyon teknik olarak 1970°li yillara kadar 16 mm’lik film sistemini
tercih eder. Bunun nedeni, 1920’lerde baslayan bu teknolojinin 1960’larda es
zamanli ses teknigi ile birlesimi yayincilarin olay yerinde ¢ekim yapabilme
istekleriyle Ortilisebilmesi olarak yorumlanabilir. Miizik alaninda bu diger
olaylar gibi konserlerinde televizyondan yayinlanabilmesini giindeme
getirir. Ancak, televizyon asil 6nemli atagini video teknolojisinin geligimi
ile yasar. 1970’lere kadar televizyon gosterim sistemi bu anlamda gelismis
bir teknoloji olarak goriilmez. Video, yaymn programinin akigina uygunluk,
stiidyo c¢ekimlerinin kolaylikla tekrarlanabilmesi, film kullanimindaki
yiiksek maliyetin aza indirgenmési ve pazar ortaminda daha uygun
yapimlar yapabilmek icin film’den daha avantajli konumdadir. Bu nedenle
de video film'in yerini kolayca aldig1 sdylenebilir. Ayrica, video ile agilma-
kararma, zincirleme-bindirme, donuk kare, renklendirme, st tiiste
bindirme, hizli sarim, yavag sarim, ekrani bdélme vb. avantajlara sahip
galismalar: rahatlikla yapabilmek miimkiin olmustur. Ancak uzun siiren
bir tartisma, video ile film arasindaki gortinti kalitesi ele alinarak sikca
gliindeme gelmektedir. Son gelistirilen teknolojilerle ise bu sorun yavag
yavas yok olmakta HDTV sistemi ile de neredeyse giindem dis: kalmaktadir.

Video'nun televizyon’a getirdigi avantajlar televizyonu medyasal
pazar ortamimnda 6nemli bir merkezi yapiya konumlandirir. Béylece, sinema
ile birlekte mtizikal'ler en parlak dénemini yasarken, televizyon'un geligimi
ile de miizik video’lar(konser ¢ekimleri) en parlak dénemini yagsamaya

baslar. Daha O6nce sozii edilen star merkezli miizikal'ler yerini konser
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kayitlarina, eglence programlar igindeki miizik pargalarina yerini birakir.
Televizyon’un araciligi ile olugan miizik ve video arasindaki bu iligki,
reklamcili§in  alaninda yogrularak hizla ilerlemektedir. ‘Miizigin
konumlar1” tlizerine etkileyici bir ¢alisma yapan Alan Durant, rock
miiziginin degismekte olan gorsel-isitsel {islubu igerisinde 6nemli bir
katalizor iglevi gbéren videonun {i¢ ayr:1 diizeyde etkili oldugunu
savunmaktadir. Birincisi tislup olarak, kaydedilmis rock belgesel ve
miizikal’lerinde oldugu gibi baslangigta gosterinin jestlerini alan, fakat
asamali olarak daha ince islenmis hareketlere ve senaryoya doniistiirtilen
miizik videosu tiiriiniin ortaya ¢ikisidir.25 Bu genelde, gorsellestirilen
miizigin televizyonun kiiltiirel merkezligine ve gorsel olanin baskinligina
dogru gidisi gosterir ve elbette ki direkt olarak teknolojinin gérsel sunum
tizerindeki {stiinliigliniin gostergesidir. Videonun teknolojik olarak
yollarinin birlestigi bilgisayar ile de gorsel imge yaratma dagarcigi, hemen
hemen sonsuzluga ulagir. Bunun miizik video'lara getirdigi gorsel etki
tartisilmazdir. Renk degisimleri, doniigler, doniisiimler (morph), iistiiste
bindirmeler, ti¢ boyutlu imgeler vb. bircok gorsel efekt bu dénemden sonra
miizik videolarda yogun bi¢imde kullanilir. 1980’lerde 6zel olarak pop
tarutimlar: i¢in ¢ok genis video efektleri olan Fairlight CVI (Bilgisayar Video
Aygit1) isimli bir arag tasarlanir. Bu cihaz, yayinlanan goriintii iizerine
tiretilmis baska bir gorilintiiyi bindirme, hazir sablon (Key ya da mat) ve
renk anahtari (chroma key); efektlerinin ¢oklu alternatifi {izerine kurulan
dijital sistem; gorsel parametrelerin miizik/ses kaynaklar1 tarafindan
baglatilmas: ve kontrolii; gercek zaman cevrinmesi, optik kaydirma ve
duragan goriintiilerin uzatilmast, mozaik/piksellestirme; en ug¢ noktada
renklendirme; flag ve dondurma islevleri; ¢esitli iz birakmalar; goklu
kademe efektleri; yatay, dikey ve {iistliste bindirilmis aynalar; yumusgak

cevrinmeler ve kesintisiz kaydirmalar; ¢ift pozlama vb. gibi iglemleri

25 Kilig, On. Ver., s. 58.
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yapabilmektedir. Ayrica, ¢ekim sonrasi efektleri yaratan bu tiir sistemlerin
yayinda, ¢ekim aninda kamera’nin islevi {izerinde de avantaj sagliyacak
degigimler yaganur. Bu su anlama gelmektedir; teknoloji ve yeni araclar yeni

bir anlatim dili ve bigimi 6nermektedir;

“Charles Atlas’in 1979 yilinda Merce Cunningham Dance
Company ile ilgili filmi Locale’yi disiiniin. Kameray:
kullanan Atlas, basit bir nedenle yiiksek bir teknoloji olan
steadicam kullandi. Kameramanin viicuduna giydigi bu arag
tizerine takilan kamera, viicudun bir pargas: haline geliyor ve
topa¢ gibi kullanilabiliyordu. Kameramanin vicuduyla
yaptig1 her tirlii harekete ragmen kamera sallanmiyirdu.
Atlas yetenekli ellerindeki stadicam ile dansmn igine girdi,

bunu geleneksel biyiik kamera Gg¢ ayaklari ve hareketli

kamera kafalan ile yapmak kesinlikle olanaksizd1”.2%

Bligiin yapilan miizik videolarin stadicam’it sik¢a kullandigini
gorebiliriz. Bundan basgka, 1990’lar bilgisayarin miizik video igindeki
etkinligini belirler. Bilgisayar'in video efektlerine katkisindan daha 6nemli
bir gelisme bilgisayarin sayisal imgeler olusturma yolundaki atilimlarin
yeni gorsel imgeler sunmasidir. Bir ¢ok 6diil alan Seal’in “Killer” veya
Micheal Jackson'un “Black Or White” miizik videolarinda kullanilan
bilgisayar imgeleri uzun siire konusulmustur. Jackson’un miizik
videosunda gosterime sunulan en etkileyici goriintiiler, farkli irklardan
insanlarin hareketli olarak birbirine gegen (morph) imgeleridir. Bilgisayarin
iki calisma alani, “Virtual Reality” ve “Motion Capture” ise miizik video
icinde son yillarda siklikla kullanilan tekniklerdir. Motion Capture ilk kez
uzun metrajli bir film olan “The Lownmower Man”de kullanildi. Motion
Capture hareketi simiile eden bir bilgisayar programidir. Bu teknikte,

bilgisayar ortaminda gergeklestirilen {i¢ boyutlu nesneye hareket “sensor”

26 Ayni, s. 65.
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adi1 verilen baglantilarla reel aktorlerden aktarilir. Reel akt6riin yaptigi her
hareketi bilgisayar ortaminda yaratilan karekter de aynen yapar. Bu teknik,
son yillarda miizik videolar iginde siklikla kullanilmaktadir. Videolarini
¢ogunlukla animasyon ile yapan Peter Gabriel’in “Steam” mtizik videosu bu
teknigin kullanildig: iyi 6rneklerden biridir. Ayrica bu teknikle, tamami
bilgisayar ortaminda yaratilan, geg¢misin “star” imgelerinin miizik
videolarida yapilabilecektir. Ornegin; Elwis Presley’in {i¢ boyutlu sayisal
gorintlsi bilgisayarda yaratilip, hareketleri Elwis’i taklit eden bir aktérden
alinarak goriintii ve hareket tamamen bilgisayarda olusturulan bir diis
diinyas: iginde birlestirilebilecektir. Bu giin i¢in beklenen, yaratilacak olan
imgenin “gercek”e ne denli yakin olmas: konusundaki calismalarin
tamamlanmasidir. Boyle bir ortamda, televizyon'un tiim karsi koymalar
karsin kiiltiir, sosyal doku, pazar vb. {izerindeki etkisi gittikce artmaktadir
ve dolaylslylé da televizyonun kendini en ug¢ noktada ifade edebildigi
noktalardan biri olan miizik videolar da giin gectikce c¢ogalmakta, yeni

teknolojilerle goriintii ve etkinligi artmaktadair.
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BOLUM 111
POSTMODERNIZM ve MUZIK VIDEOLAR

1970’lerin sonlar kitle iletisim araglarinin en yaygin ve etkin oldugu
donemin baslangici olmustur. Bu dénemde kitle iletisim araglari, temel
simiilasyon (gercekle, gercek olmayanin benzesimi) araci olarak iirettigi
gosterge kodlar karsisinda izleyeciyi suskunluga itmistir. Boylece izleyiciler
Ozellikle televizyon karsisinda hipnoz edilmis aktif birer tiiketiciye
doniistiriilmiistiir. Postmodernizmin en belirgin 6zelliklerini yansitan bu
dénem iginde televizyon bir reklam araci olarak giindeme gelir. Sanat
alaninda yasanan degisimlerle beraber, 1960’larin sonlar1 ve 1970’lerin
ortalarina kadar, konser goriintiilerini aktarma amagli yapilan miizik
videolar da 1980’lerle beraber birer reklama doniiserek televizyonu en etkin
bicimde kullanmaya baslar.

Miizik videolarin birincil amaci, miizik parcasinin promosyonudur.
Pazar ortamanda rekabet edecek albiim piyasaya ¢itkmadan veya ¢iktiktan
sonraki reklami {tistlenir. Bu nedenden dolayi, miizik videolarin ortaya
cikisi ve yaygﬁllagmaa televizyon araciligi ile 24 saat kesintisiz miizik yaymni
yapabilen televizyon istasyonlari sayesinde olur. 1981’e kadar miizik
videolar genelde konser kayitlari, “Top Pop”, “Friday Night Videos”, “Hot
Tracks” gibi miizik programlarinin, NBC, ABC gibi televizyon
istasyonlarindan belli bir zaman araliginda sunumu ile sinirhydi. Bu alanda
en biiylik atilimi 1981’de MTV yapar. MTV (miisic television) 1 Agustos
1981’de yirmi milyon dolarlik biitce ile Warner Amex Stalellite
Entartainment Company (WASEC)’e bagh olarak reklam destekli 24 saat

kesintisiz miizik video yayinina baslar. MTV’'nin basarisi, o doénemin
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toplumsal yapisi ve popiiler kiiltiiriin gelisimi ele alindiginda raslantisal
olmadig1 sOylenebilir. 1984’de reklam geliri haftada bir milyon dolarin
lizerine, izleyicisi ise 18-20 milyona ulagir. Bu dénemde, enformasyon ¢agi,
pazar ekonomisi, yeni sanat formlari, soguk savaslar, Madonna, bilgisayar
vb. etkenlerle kusatilmig bir ortamda MTV postmodern sdylemin bir
savunucusu olarak gosterilir. Gergekten de MTV’nin genel yapisi ve
yayinlanan miizik videolar postmodernist olarak kabul edilebilir. Ann

Kaplan MTV’nin postmodernist yapis1 hakkinda soyle der;

“MTV’nin postmodernist bir form olarak damgalanmasin:
saglayan sey, hem estetik formlar hem de elestirel siniflar

agisindan kutsal olan smurlar ve kutuplasmalarin
” 27

bulanikhgidir”.

MTV’de yaymnlanan ve diger miizik videolarin genelde en belirgin
ozelligi, popiiler kiltiirtin geleneksel anlatimlarini reddetmesidir. Miizik
videolar genel bir karakterle beraber, neden-sonug, .zaman-mekan,
devamlilik, Hollywood tarzi cekim-kars: ¢ekim, 180 derece, 30 derece aci, goz
hizast vb. kurallar: ironilestirerek reddederler. Bu tiirden yaklasimlar ve
Hollywood’dan etkilenmeler, miizik videolarin ilk &rneklerinde siklikla
gorilir. En etkin 6rneklerden biri Micheal Jackson'un “Thriller”idir. Bu
miizik video Hollywood tarzi korku tiiriinii isleyerek ve az da olsa bu tiire
alayci bir yaklagimla hazirlanmistir. Ayni sekilde “Billie Jean” videosu casus
filmlerine O&ykiiniir. Bu tarz ile ilgili Tiirkiye’den de O&rneklemeler
gosterebilinir; Muazzez Ersoy’un “Sevemedim Karagozlim” videosu
Yesilcam Ttirk Filmleri'nden oykiinerek ve o tiir filmlere nostaljik'bir
kendine doniisliilitkle hazirlanmistir. Biitiin kurallar1 reddeden bir diger
tiirdeki nihilist videolarda ise genelde masum, kuralli, ask dolu film

pargalart miizik videonun igine kisa pargalar halinde yerlestirilir. Boylece

27E. Ann Kaplan, Rocking Around The Clock, (New York: Routledge, 1989), s. 41.
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asi, kuralsiz, kimi zaman escinsel miizik pargasi ve goriintiisiiyle bu masum
pargalar birlestirilerek zitliklar1 gosterilir. Cok kullanulan bir diger anlatim
tarzi, miizik videonun kendine doéniiglidiir. Bu tiirden miizik videolarda
izleyici videonun gergeklestirildigi ortama gotiiriiliir ya da 6yle hissettirilir.
Boylece “gerceklik” izleyiciyi uyararak belirginsizlesir. Micheal Jackson'un
“Black or White” videosunun son sahnesinde yénetmen bizi caligmanin
yapildig: ortama sokar. Son sahneden kamera yavasga acilarak yénetmeni,
isiklary, kameralar1 ve oyuncular: is bitimi sonunda goriir. Buna benzer
yakin zamanda yapilan Ercan Saat¢i'nin “Tam Ondort Saat Oldu”
videosunun son sahnesinde, bigaklanan ve kanlar icindeki kadin oyuncu
glilerek kalkarken, kamera yavasca geriye dogru acilir ve yo6netmen
Abdullah Oguz cerceveye girerek oyuncular: kutlar. Bu tiirden ¢aligmalar,
izleyiciyi gercek ile miizik video arasindaki sinirin bulanikliginda birakir.
Hollywood tarz: filmler, izleyiciyi ¢ekim kurallarina baglayarak
gortintii yaratma duygularini ve kendilerini starla 6zdeslestirme arzularin
gliclendirir. Bunun tersine avant-garde metinler (text), bu kurallarn
elegtirmek igin ortaya ¢ikar. Ancak her iki cagdas film bkuraml temelinde
baskin estetik sdylemi devam ettirir. MTV ve miizik videolar ise bu iki
aywramin diginda farkli bir sdylemle ortaya ¢ikmistir. MTV, modern metnin
klasik, gergek/anlatimci, tarihi yapist ile avant-garde metnin gergekci
olmayan/anlatimeci olmayan ve tarihten ¢ok sdylemi igeren yapilarini
reddederek birbirine kaynastirir. Bu ayrimsallagmayi belirginsizlestirir.
Bununla beraber, MTV’nin ve diger miizik istasyonlarinin en onemli
ozelligi 3-4 dakikalik metinlerle miizik formatinda 24 saat kesintisiz yayin
yapmalaridir. Metinler yayin siiresince V.J./lerin yorumlari, reklamlar,
“Burger King Top 20” gibi kesmelerle sunulur ki bu izleyiciyi, klasik film

stirecindeki merkezi konumlandirilma yapisindan uzaklagtirir.
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Bir ¢ok kurama farkli goriisler ortaya atsa da, genelde postmodernizm,
bir énceki modernist modelleri de kapsayarak, modernist dénem sonrasi
olarak tanimlanir. Ancak, modernist modelin parodilesgtirmesine karsin
Oykiinmeyi yegler. Dolayisiyla miizik videolar da bu anlamda, yiiksek sanat
ve ticari formlar arasindaki baglantiy1 ¢izerek postmodern bir forma
dontgiirler. Ozellikle MTV’de (bu 6rneklemelerin MTV’den alinma
nedenleri, MTV’nin miizik video alanindaki etkinliginden kaynaklanir)
miizik videolar, Eksprosyonizm, Siirrealizm, Dadaizm’den goriintiiler ile
gangester, korku, ajan v.b. film tiirleriyle karigtirilarak farklar
belirginsizlestirilir. Boylece video sanatgilar: yiiksek sanat ve popiiler kiltiir
arasindaki sinirlari kaldirarak miizik videolar: postmodern sdylem iginde
konumlandirirlar.

Miizik videolarin postmodernist olarak degerlendirilmesinin bir diger
nedeni, sinema ‘izleyicisini farkli bir bigimde konumlandirmasindan
kaynaklanir. Sinema izlenimi, karartilmis bir salonda gercekten
olduklarindan daha biiyiik figiirlerin aydinlatilmis perdede sunumu ile
gerceklesir. Bu ortam, film kuramdlan tarafindan “Oedipal” islemlere
dontigin cesaretlendirilmesi seklinde yorumlanir. Film kuramcilarinin
tizerinde durdugu, Lacan’in diigsel ile simgesel arasindaki yaptig: ayrimla
kadinin yokluk veya eksiklik durumuna diisiiriilmesidir. Bundan dolay:
ana yapi, Lacan’in “ayna evresi”’nden yola ¢ikilarak degerlendirilir. Ayna

evresini Lacan su sekilde agiklar;

“gocugun aynada kendi imgesini ilk kez agik¢a ‘tamidigy’,
boylece i¢ devinim ile éniinde ugusan yansimalar arasindaki

baglantiy1 somut bir bigimde kurdugu alt1 ila on sekiz ay

arasina yerle§tirir”.28

28 gaffet Murat Tura, Freud’dan Lacan’a Psikanaliz, (Ikinci basim. Istanbul: Ayrinti

Yayinlar, 1996), s. 222.
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Ilk asamada (gocuk ayna karsisinda annenin kucagindadir) cocuk,
annesinin kendisinden farkl bir nesne oldugunu anlamaya baslar. Boylece
gocuk ayna evresinde ideal egonun yapilanmas: ile kendi bakisini
bagkasininki olarak sembolizi eder ve yasami boyunca siirecek anne
arzusunu ortaya koyar. “Cocuk annesi i¢in her sey olmayi arzular, onun
yagsamini kogullandirmayi, hatta onun eksiginin tamamlayicisi olmayi, yani
fallus olmay: arzular”.?? Lacan’a gore, annenin &teki olarak sembolize
edilmesi “insanlasma” igin zorunlu bir evrensel deneyimdir. Bu
sembollestirme evresinde ¢ocuk kigisellesme siirecine de girer. Bu yiizden
ayna evresi ¢ocugu birey (“0” erkek, “0” kiz, “0” cansiz vb. gibi 6znelerin
farkina varir) olarak yerini alacag: bir sonraki “semboller evreni’ne girise
hazirlar. Lacan bu semboller evrenini dil ve goriintiiler, jestler, sesler vb.
gibi bildirici sistemler olarak tanimlar. Bu bildirici sistemler basat bildirici
“erkek” etrafinda diizenlendigi icin Lacan, “kadin”in eksiklik ya da yokluk

yerini kapladigini séyler;

“Oidipus fenomeni boyunca ¢ocuk, babaya iliskin gergekligi
simgelestirerek, yani‘ babaya iliskin metafora ulasarak
temeli Babanin-Ad: olan Yasaya ulasir ve simgesel kayit
diizenine yerlesir. (Babanin-Adi: Yasagin islevini yerine

getiren, Ozneyi kostre etme giiclinde olan seyin

isimlendirilmesi)”.30

Cocuk (kiz ve erkek) semboller evrenine girdikten sonra, kendisini
baskin diizen karsisinda farkli konumlarda bulur. “Bir baska deyisle
arzusuna toplum tarafindan kabul edilebilir bigimler vererek normalize
olur”.31 Roland Barthles igte bu ayna evresi ve film arasindaki baglantiy1

kurar;

29 Ayni, s. 159.
30 Ayny, s. 163.
31 Ayni,s. 165.



33

“Imge yararlanabilmem igin hemen &niimde duruyor:
birlestirilmeye hazir (imleyici ile imgeselin mitkemmel
birlesimi), kiyaslanabilen, global, fikirlerle dolu; o
miitkemmel tuzak. O'nun iizerine tipki hayvanin “canli
kalmak” igin avlandig: gibi athyorum. Elbette, imge egoya ve
diigsele tutturulmus bir yanhs kavramay: (kendim oldugumu
diigiindigiim konuda) sagliyor. Filmde... burnu, dagilmus filmin
asil noktasina, ekranin aynasinda, kendimi narsist bir sekilde
tamimladigim imgeyi digeriyle Ortiistiirmek igin
» 32

yapigtirtyorum”.

Barthles, sinema izleyicisinin ayna evresi’'nde olusan imgeler
karmasasini yeniden yasadigini savunur. Ancak, film i¢in olusturulan bu
kuramsal agiklama televizyon ve o'nun aletleri ele alindiginda ayni etkiyi
yaratmadigr konusunda film kuramcilar: fikir birligine varmistir.
Televizyon bu anlamda filmden farkl bir etki yaratmaktadir. Dolayisiyla
televizyonda varolusunu sunan MTV ve miizik video metinleri de film
izleyicisinin kendi diigselligini yaratti$i film metinleri ile ayni etkiyi
saglayamaz. Lacan’a gore degerlendirildiginde miizik videolar, diger bircok
televizyon programlar gibi, 6zne’yi 6znellik ruhunun kesfine yerlestirerk,
ideal imgeyi yanlis kavramasini saglar. Boylece izleyici siirekli gorsel
tiiketim yoluyla ideal imgeye ulasmay: umar. Lacan, hepimizin gergeklik
icinde degil, gosterenlerin icinde yasadigimizi sdylerken, Jean Baudrillard da
“benzeti” kavrami ile televizyon izleyicisini agiklamaya c¢aligir.
Baudrilliard’a gore; “Benzeti, temsille gerceklik arasindaki (imlerle onlarin
gonderme yaptig1 gercek diinyadaki seyler arasindaki) ayrimin ortadan
kalktig1 yerde baslar”.33 Baudrilliard bu benzeti kavramini televizyon ile

iligkilendirir;

32 Kaplan, On. Ver,, s, 43.
33 Appignanesi - Garratt, On. Ver., s. 55
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“televizyona ait aletlerin, onun “iletigim evreni”dedigi,
onlarin diginda gergek higbir sey olmayan, iginde sahip
oldugumuz hergeyin “benzetim” oldugu yeni bir biling
» 34

agamasinu acikca gosterdigini iddia eder”.

Baudrilliard’a gore, yagadigimiz diinyada gergege uyan bir sey yoktur,
gercegi yeniden {iireten modeller vardir. Kurgu ve gercegin temsiller
diizleminde kaynastig1 bu diinyanin iginde televizyon biitiinliigii sagliyor
gibi goriinmektedir. Giin gectik¢e de televizyon bu etkinligi ile kiiltiirel bir
moda olarak sinemanin izleyicisini ¢oktan kendine ¢ekmeyi basarmistir.
Ayrica, televizyon ile beraber gelisen yeni teknolojilerin miizik videolar
sayesinde sunumu da bu temsiller diizenindeki “kurgu-gercek”
ayrimsalliginin geleneksel yanilsamaligini diglamaktadir.

Modernizm’in yapmaya ¢alisti$1 ayrimlarin tersine postmodernizm’de
ve dolayisiyla da miizik videolarda yiiksek ve popiiler formlar birbirine
karistirilmistir. Fredric Jameson postmodernizmi tanimlarken “Tarih
duygusunun yokolusu” olarak agiklar. Bu tanim: yaparken de Lacan ve
Baudrilliard”1 izleyerek sizofrenik durum ile 6zlestirdigi zamanin akip
gitmesi ile iligskilendirir. Lacan’a goére; “Dil babaya yani fallusun ataerkil
diizenine aittir”.3> Cocuk bu simgesel diizene gegmeyi reddettiginde
sizofrenik durum ile karsilasir. Simgesel diizeni olusturan bu tiirden
belirticiler, miizik videolarin postmodernist yapisi i¢inde, sdzciik ve
goriintiilerin akisi ile izleyicinin bir anlam veremiyecegi yiiksek ve popiiler
kiiltiir diizeylerini farkedemeyecegi bicimde sunulur. Boylece, &zellikle
MTV izleyicisi, merkezden uzaklastirilmis yapisi ile genc¢ kiiltiiriin
karsilastig1 yabancilastirilmis diinyanin taninmasini ifade eder. Ancak, bu
merkezi uzaklagma saglanurken, ticari kaygilardan 6tiirii ve asil amag olan

miizik yapitinin satisgini Ustlenen tek tek miizik videolar ise izleyici

34 Kaplan, On. Ver., 5,44
35 Appignanesi - Garratt, On. Ver., s. 92
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tizerinde kisa “merkezi”etkiler yaratirlar. Bu etkinin yaratilabilmesi, miizik
video iginde “mal”a doniigtiiriilen star’in yiiziine sik sik yakin g¢ekimler
yapilarak gergeklestirilir. Miizik video akig siirecinde starin dudak
senkronlu ytiziine déniisler izleyicinin dikkatini miizik video {izerinde
toplayabilmektedir. Miizik video ig¢inde bu merkezi déniislerle,
ritm/ses/nota ve starin sesiyle birlikte birbirine benzer olmayan veya anlam
yliklemeleri yapmayan goriintiilerde birbirine tutunmus olur. Burada
onemli olan “mal”in satiginin yapilmasi ve bunu en iyi saglayacak olan
sesin kendisinin yani starin kullanilmasidir. Bu ytizden postmodernismin
ozelliklerinden olan parcacilik, yineleme, anti-estetik, kolaj, pastis(tiireti),
hetorojenlik kisa birer reklam metni olan miizik videolarda sikga
kullanilmaktadir. Miizik videolarin bu yapis1 da o'nun postmodern bir

form olarak karsimiza ¢ikisinin yadsimnamazhgini énermektedir.
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BOLUM IV
MUZiK VIDEOLARIN TURLERI

Miizik videolar reklam amach olduklarindan, televizyonu en fazla
kullanan bir alandir ve bu yayin siirecinde kendi ideolojisini de (ki eger
béyle bir ideoloji s6z konusuysa) aktarma firsat: bulur. Ideoloji, kiiltiirel ve
tarihsel donemlere bagli oldugundan, siirekli bir doniisim ve degisim
icindedir. Bireyin “gercek” varlig: ile diigselligi arasindaki iliskiye dikkat
ceken ideoloji'nin degisimi kitlesel bir iletigim araci olan televizyonun
etkinligi ile de farkli boyutlara tasinir. Baudrilliard televizyon ekranimn,
tiretim ve tliketimden olugsan iletisim diinyasinda, geleneksel
beklentilerimizi yok ederek yerine bizi saran goriintiilerle kendi kontroliinii
olusturdugunu savunur. Ozne béylece nesnelerle farkli bir iltegime
girmektedir. Televizyonun bu giicii ile blaylar sanki olmamigcasina veya
olmuscasina aktarilabilmektedir. Ornegin; Baudrilliard Kérfez Savasiun (16
ocak-28 Subat 1991) 6ncesinde savasin olmiyacagini sdyler ve savas sonrasi
“olup biten yalnizca TV ekraninda gérdiiglimiiz bir tist-gercek temsildi”der.
Sonucta, biitiin diinya savast animasyonlardan olusturulmug
simiilasyonlardan izlemistir. Baudrilliard’in televizyona bu tiirden
yaklasimi, miizik video yayi1 yapan bir televizyon istasyonu olan MTV

vb.’yi de igine alarak o’nu hakli yénde savunmamiz: 6neriyor.

“Artik yabancilasma piyesinin (Marx’in diinyas1) iginde
yasamiyoruz, onun yerine ‘iletisimin cogkusu’nda yagiyoruz, ne
kadar dogrudur. Eskinin ‘sicak, cinsel agik sagiklik’ini
(Freud’un dinyast) ‘bu gliniin soguk ve iletisimsel, kiigiilmeci ve
cesaretlendirici agik sacgikligi’'nin izledigi ne kadar

dogruclv.u-".36

36 Kaplan, On. Ver., s,52

Anadoly {ini e
Merkez i7
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MTV'nin televizyon ortaminda yiikselisine bakarsak, 1960’larin rock
miizik ideolojisinin, kapitalizmin ve pazar giiciiniin giderek artan
baskisinin, teknolojiyle beraber bulusup 1980’lerde ortaya cikisina témkhk
ederiz. MTV bu anlamda, 24 saat kesintisiz reklam filmi yayinlayarak
1960’larin diglerini ve 1980-90°larin toplumsal beklentilerini sémiirme
amaghdir. Tecimsel kaygilardan 6tiirii kiiltiir ve beklentiler albeniye ve
pornografiye indirgenmektedir. Ciinkii, miizik videolarin birincil amac,
kesinlikle ve kesinlikle tiiketimdir. Bu tiiketim ugruna kiiltiirel degerler ve
diigiinceler satig amacindan ¢ok sonra gelir. Miizik video herhangi bir
kanalda gosterime girdigi zaman, izleyicilerin text’i okuma giicii (sanatsal
amag, estetik veya anti-estetik) nemli degildir. Video o kanal patrohlarl
veya ¢alisanlari icin sadece gelir getirecek bir “mal”dur.

MTV ve diger miizik videolar o6zellikle geng izleyicilerin odak
noktalar1 olarak varliklarini siirdiirebilmektedirler. Ger¢egin yerini alan
beklentilerle bezenmis miizik videolarla, gelismekte olan geng¢ kiiltliriin
hayallerini Ortlistiirerek stirekli tiiketimlerini olanakli kilmaktadirlar.
Moda, yasam tarzi, cool, punk, rock ézéntiler MTV ve diger miizik videolar
sayesinde dtissel imgelerle birlestirilmektedir. 1960’larin hiimanist
yaklasimlariyla olusan rock miiziginin televizyon cihazlar: ile beraber bu
soyleminden gittikce uzaklastig1 iddialar1 1980’lerde artmis, ancak, MTV'nin
ortaya ¢ikigiyla rock nostaljik yaklasimlarla bu kanal tarafinda toplanmay1
kismende olsa basarabilmistir. 1950’lerin miizigi ve goriintiisiine doéniislerle
gerceklestirilen miizik videolar buna iyi birer 6rnek olustururlar. Genelde
rock miiziginin gelisimi pop kiiltiiriin cesitlili§ine gére zaman zaman farkl
bélinmelerle ama siirekli gilindeme gelmisgtir. 1960’larda soft rock,
1970’lerde punk ve acid rock, 1980’lerde heavl metal ve new wave rock,
1990’larda rap giyimleri ve fikirleri ile geng kiiltiirlin odak noktasi-yada

beklentisine cevap veren bir diis- olmay: siirekli basarmistir. Béylece bu
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etkilegim siireci ile de siirekli bir pazar sirkiilasyonu saglanmstir. “Miizik
videolar Amerikan geng kiiltlirii canlandirma giiciine sahiptir: ki bu
dayaniksizlik duygulariyla satin alma sayesinde ait olma duygularim
gliclendirmektedir”.3”7 Miizik videolarin bu giicii genclerin ¢ok miktarda
tiiketme arzularini stirekli canli tutmaktadir. Saatlerce siiren bu diisselligi,
evlerinde televizyon karsisinda 6zgiirce yakalama umudunu yasarlar. Bu
durum elbette ki raslantisal bir olgu degildir. Tarihsel siirece baktigimizda
miizik videolar tiirsel olarak farkli gruplara hitap ederek bu diisselligi hep
yasatmiglirdir. Ozellikle de MTV gibi, 24 saat tiiketim duygusunu
kamgilayan miizik video kanallar1 bu tiirleri yeniden tireterek onlarin
sOylemini elde eder ve popiilestirerek genel “pop” boyutunda basitlestirerek
“su an”a indirger. Bu durumda da farklilik 68esi ortadan kalkarak genel bir
miizik soylemi giindemde kalir. Bdylece ideoloji yerini, postmodernizmi
cagristiran “bakis”, “tarz” ve “mal”a birakur.

Miizik videolar, konu ve anlatim bigimi bakimindan farkl: tiirlere
ayrilirlar. Ancak yine de bu tiir ayrimsallagtirmalarin miizik videolarla tam
olarak oOrtiistiigii sdylenemez. Bunun en biiyiik nedenlerinden biri de
stirekli degisen ve gelisen teknolojik gelismelerle yeni anlatim bigimlerinin
ortaya ¢ikmasidir. Miizik videolar1 genellerken MTV'nin 6rnek gosterilmesi
o’nun 24 saatlik yayininn tiim diinya genelinde izlenebilir olmasidir. Genel

anlamda MTV’de yayinlanan miizik videolar1 E. Ann Kaplan beg’e ayirir:

37 pat Aufderheide, “Miisic Videos: The Look of The Sound”, Journal of Comminication
36:1, (Winter 1986), s. 57.
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Tarzlar:
Avangarde strateji, kendine doniisliiliik, goriintiiyle oynama
Romantik g:)ll;ll stal Nihilist Klasik Postmodern
Gosteri Oylfiinme
B Anlatima gnvs‘ulil ant Anlatima Anlatima Dogrusal
- efisken | goriintii
yok
Kayip Ozerklik Sadizm Erkek bakigt Oedipal
i) ve cabast Mazosizm konumlarla
b birlesme (Voyeuristik oynama
v ) Stipheli agk E§Cipsel fetisistik)
< On-Oedipal erotizm
Ciftcinslilik
(Erkek)
@ Ebeveyn Ebeveynve [ Nihilizm Erkek 6zne Ne otorite
5 (pozitif) halk tipleri Anarsi Kadin nesne kargiti
3 Kiltiirel Siddet ne de
elestiri taraftari
(belirsizlik)

Tablo 1: Miizik video tiirleri

Ancak, bu tiirden farklilasmalar miizik videolarin siirekli gelisiminde
kalici olamayacaktir. Bu yilizden bu bes tiir miizik video 6rneklemelerle
agiklanarak tarihsel bir getere tutulmasmni da olanakli kilar. Ornegin;
MTV’de postmodernist miizik videolar 1986’dan itibaren yayilarak baskin

bir tiir olmustur.

Romantik Miizik Videolar:

Miizik videolarin bir tiirii olan romantik video, ilk baslarda daha ¢ok
popililestirilerek ortaya konan 1960’larin miizigi {izerine kurulmustur. 1984
ve sonrasinda ise bu tlir videolarin yapimda bir artig goriiliir. Romantik

videoyu en iyi betimleyen olgular, nostaljik, dokunakli ve keder duygusu
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veren niteliklerdir. Genellikle goriintiiler, ask, sevgili ile birlesme, ayrilma,
yeniden birlesme ile ilgili sarki dizelerinin yeniden iiretilmis gorsel
sunumunu verir. Ornegin; Celik’in “Hercai” videosunun tamaminda
ayrilik temasi baskindir (Tablo: 2). Celik burada isi ile evliligi arasinda
kalmis mutsuz bir insan roliindedir. Iki sevgilinin mutlu anlafl video |
iginde genelde siyah beyaz olarak iglenir ki bu, videolarda eskiye déniis ile
ilgili en ¢ok kullanilan anlatim bigimlerinden biridir. Videonun bir
sahnesinde, Celik konser ¢ikisinda hayranlan tarafindan sarilir. Bu sirada,
o’na ulagmaya calisan sevgilisi toplulugun disinda kalir ve gérevlilerce
uzaklagtirilir. Celik durumu gériir ancak, toplulukla beraber gider. Bu sahne
ayrilik temasinin en fazla duyuldugu sahnelerden biridir. Bu sahne ile Celik
secimini yapmig goriintr. Video icinde sik sik Celik’in tizglin yliziine
donitiglerle de izleyiciyi merkezde tutma ¢abasi goriiliir. Ayrica, video iginde
olaylarin tarihlerinin verilmesi, bir “gercek” olayin yeniden sunumu
olabiléceginin ipuglarimi verir. Ayni sekilde Micheal Jackson'un “You Are
Not Alone” videosunda ayriliktan dogan yalruzlik derin kederlilik i¢inde
sunulur. Romantik videolarda kullanilan biitiin bu kayip ve yeniden
birlesim, tamamen duygusal zayiflik lizerine konumlandirilir. Sonugta,
temel tema ayriik ve kederdir.

Romantik tiirde, erkek-kadin arasinda olan ama ebeveyn-cocuk ya da
yerine gecen kisi arasindaki sevgi iligkileri asil oyuncunun yasam
merkezinde, tiim problemlerin ¢dziimii olarak sunulur. Ornek; Metin
Oziilkiiniin “Seninle Olmak Var Ya” videosunda oldugu gibi. Béylece,
Oedipal oncesi sevilenle birlestirilmesi arzulanan iki cinsiyetli 6zlemleri
actk¢ca sunarak ebeveyn-cocuk iliskisini ideallestirirler ve anne-gocuk
yakinligint yeniden getirirler. Romantik videolarin ana yapist olan miizik
parcast da genelde ahenkli, yumusak, melodik ve duygusaldir. Bu

duygusallik enstiimanlarin hafif ritmleri ile beslenir.
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Tablo 2: Celik’in “Hercai” videosu

Bu tiirde islenen iki ayr1 cinsiyet kavrami, nihilist videolardaki
escinsel anlamdan ¢ok daha farkli bir anlam tasimaktadir. Cinsel kimligin
kazanilmasi déneminden 6nceye, yani sembolik 6ncesine dayanir. Temel
yapl, anne ve gocuk ikilisidir ve sembolik ©ncesinde ¢ocugun cinsiyeti
(dil'in gelisi ile beraber olusan belirleyiciler, baba, toplum vb.) énemli
degildir. Dolayisiyla ister kiz, isterse erkek olsun c¢ocuk anne ile ayna
evresini ve yaniltici birlesmeyi yasar. Anne agisindan bakildiginda,
toplumsal bildiriciler yo6niinden g¢ocugun cinsiyeti farkli ancak o'nun
cocukla iligkisi agisindan 6nemli degildir. Bu agidan, “romantik video tiim
cinsleri geleneksel olarak edilgen yani “kadin” durumuna koyar”.38

Romantik videolarin siirekli Lacan’in ayna evresine doéniislii yapilari,

arzulanan nesneye olan 6zlemin ortaya koydugu duygusal durumdur.

38 Kaplan, On. Ver., 5,96
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Sevgiliye ulagma arzusu ve kayip (arzulanan nesne, anne) nesneye
yogunlagarak, anne ile ¢gocugun ayrimlarinin farkina varildig: o ilk ana
doniigse yonlendirir. Genelde miizik video izleyicileri, star'in yakin ¢ekim
yliziine ve miizigin ritm, ses, melodisine kilitlenmis ve pasifize edilmistir.
Miizik pargasinda geligen sozsel anlatimlarin anlamlarini ¢6zmeye
ugragmadan gorintiiler ve ritmler akisina kendini birakir. Televizyon
kargisinda diigsel olan bu diinyanin igine girer. Bu durumda tek alig-veris
kisa birkag¢ dakikalik hipnozun ekran izleyici arasindaki iletigimidir.
Cocugun ayna kargisinda kendini fark ettigi andaki durum gibi, izleyici
kendini televizyon ekraninda fark etmeye (tek fark izleyici artik semboller
icindedir) ¢alisir. Buradaki 6nemli nokta romantik videonun temelde anne
ozlemini vurguluyor olmasidir. Yakin dénemde gerceklestirilen Tarkan’in
“Dén Bebegim” videosu, yonetmen Abdullah Oguz’un O6nemli
calismalarindan biridir. Bu videoda da sevgilinin kayb1 ve bu yiizden dogan
keder temalar: baskindir. Video; Tarkan'in sarki sézlerininin arasina,
sevgiliyi kayiptan o©nceki mutlu anlarin goriintiilerinin girmesiyle
olusturulur. Kamera, genelde ¢ok az hareket eder ve zoom .ile Tarkan'in
yakin plan yiiziine odaklanir. Sevgili ile olan birliktelik dénemine ait
goriintiilerin Tarkan’in iizerine projektdr yardimiyla yansitilmas: ile elde
edilen goriintiiler, star'in o glinlere (yani arzuya, anneye) olan 6zlemini
vurgular. Bu goriintiiler, cocugun anneye 6zlemini hatirlatir gibidir. Biitiin
bu goriintiiler arasinda Tarkan, “don bebegim, don ¢aresiz basim” sarki
dizelerini sdyler. Videonun sonunda ise, sevgili ile 6zdes bir sembolii
Tarkan’in yataginin yaninda goriiriiz, bu bir miizik kutusudur, Tarkan bu
mizik ile uyanir ve giliimser. Bu, videonun genel etkisi, izleyiciyi
kaybetme ve yeniden bulmanin zevk alinabilir karigimi ile birakir. Bu
durumda izleyici olarak ister erkek, ister kadin olsun Tarkan’in kayip anne

nesnesiyle i¢ ice olma arzusunu paylasiriz ve Tarkan’in son sahnede
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glliimseyisinden haz duyariz.
Romantik miizik videolar, genelde Oedipal ©ncesindeki bakist
oncellerler. Insancil kaynasma, birlesme kavramlar: etrafinda yapilaniriar.

Bunu yaparken de gefkatli anne-gocuk etkilesimini yeniden sunarlar.
Toplumsal Bilingli Miizik Videolar

Toplumsal bilingli miizik videolar, konularimi genelde toplumsal yap:
icinden alirlar. Genelde politik bir séylem i¢ermiyor olsalar bile, ara sira bu
tirden politik sdylemli miizik videolar sunulmustur. Ancak, miizik
videolarin birincil amacinin “satmak” oldugunu ele aldigimizda, bu tiir
politik sOylemli miizik videolarin digerleri arasinda kayboldugunu
sOyleyebiliriz. 1980’lerle beraber toplumsal bilingli miizik videolar, genelde
bozulma, anlagsmazlik, reddetme ve yabancilasma temalar: tizerine kurulur.
1990’larda ise bu temalara AIDS ve uyusturucuya hayir temalar eklenir. 1k
ornekler ebeveyen, is \;'e otoritenin yarattig1 veya o kosullarin sonuglarinda
ortaya ¢ikan diis kirikli§i ve bunlar: benimsemeyi§i vurgulayan videolar
gogunluktaydi. Bu tiir videolarda genelde star otoritenin kurbani olarak

I

gosterilir. Bununla beraber bu alan icinde az da olsa “sanat” ve “avant-
garde” video olarak kabul edilen videolara rastlanir. 1980’lerde Polonyali
Yonetmen Zbigniew Rbyczynski yaptigi ¢alismalar bu alan iginde kabul
edilir.

Toplumsal bilingli miizik videolarin isledigi politik sdylem, icte otorite
karsit1 olarak yogunlasirken, dis politika hakkinda da belli imajlar veya
fakirlik gibi 6zel toplums.al adaletsizlikleri igerir. bu tiir ile ilgili Tiirkiye'de
gerceklestirilmis olanlarindan, Ufuk Yildirim-Ercan Saatgi ikilisinin “Yeter”
videosu akilda kalicidir. Video’da sozler ve miizigin ritmi genelde serttir.

Ikili politikacilarin kiirstistinden degisik kesimden olusan geng topluluga

seslenir. Siirekli politikacilarin oldugu yerde, simdi kendileri geng kiiltiiri
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temsil ederek kendi sdylemlerini miizik ile sunarlar. Videoda goriintii sik
stk parmakliklt kafes igindeki politikaciya doner. Bu goriintiilerle, politika
kontrol altinda veya genglerin elinde iletisi verilmek isteniyor olabilir.
Kafes igindeki kisinin politikaci oldugunu giyimindeki gostergelerden
anliyoruz. Silindir sapka, simokin giyen politikac: ciddiyetten gok korku
ifadesi tasir. Ikili miizik pargas: igerisindeki “Yeter” sozciigiinii sdylerken,
kamera gengleri goriir ve genglerin asi, hirqin ifadeleri bize gosterilir. Miizik
parcast o donem siyaset ve toplumsal yapidaki esetsizlikler iizerine
kuruludur. Dolayisiyla da toplumsal bilingli videolar icindeki otorite karsiti
video Ornekleri arasinda gosterilebilir. Bu tiir video 6rnekleri Amerika’da
da elestirel yaklasimlarla sunulmustur. Bruce Springsteen’in “Born in the
USA” videosu genel bir Amerika elestirisi sunar. Ann Kaplan bu videoyu

ironilestirilmis bir yansitma olarak gosterir;

“Videonun ilk bélimii gésteri sirasinda sarkinin sézlerini
mikrofona haykiran Springsteen’in kendisine odaklanir. Onun
derin, boguk sesi ve kizgin, asi yiizii ve viicudu miizigin sert,
yiiksek sesli, tekrarl: ritmini taklit eder. Kamera ¢ogunlukla
1960’larin tarz: olan bandana, uzun sa¢ ve ordu ceketini
gosterir. Zaman zaman, kizgin bicimde protesto eden kolunu
kaldirmug bir sekilde tiim viicudunu gérmek iizere geriye
gekiliriz, bu arada hayranlarin kollarida gergevenin éniinde
sallanir. Sark: sdylemekten gok bagrilan sézler kendi kiigiik
kentinde sikisip kalmis kahramanin nasil yabanci bir tlkeye
sar1 insanlar1 6ldiirmeye goénderildigini anlatir. Bunu
Springsteen’in yiiziiniin birbirinden oldukga farkli yavag
cekimleri gosterilirken uzun bir dizi halinde tekrarlanan
“A.B.D."de dogdum” dizeleri takip eder. Sarki ve videonun
bir sonraki kismu bir rafineride galismak tizere eve déniisii ve
kidemli askerin yardim edememesini anlatir, burada
kahramanin c¢alisan-sinif komsulart arasinda mutlu
cocuklugunu hatirlatan goriintiiller vardy; bir yaz giinii

partisinde, bir lise fotografinda, bisikletinde ve bir diigiine

giderken gortilir” .39

39 Aynui, 5,82-83
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1990’larla beraber toplumsal bilingli videolar genelde ¢evre, uyusturucu
ve AIDS’e yonelirler. 1995 yayin déneminde MTV’de sik¢a yayinlanan
TLC’nin “Waterfalls” (Tablo: 3) videosu bu ydnden anlamlidir. Video
uyusturucu ve AIDS ile ilgili iki kisa konu {izerine kuruludur. Video, bir
pencereden umutsuzca digar1 bakan anne ile agilir. Pencerede disarida duran
geng ¢ocugun yansimas: vardir. Bu sahneden sonra kamera genis bir su
kitlesi tizerinde kayarak grup elemanlarini gériir. Grubun bu su tizerindeki

gortintiisii, genelde 6giit verici tavirlanyla safligi ve temizligi animsatir.

Tablo 3: TLC’nin“Waterfalls” videosu

Videonun ilk hikayesinde, ¢ocuk annesinin biitiin yalvarma ve
engellemelerine kargin litkks bir arabaya binerek gider. Dikiz aynasindan
caresiz durumdaki anne goriiniir. Cocuk daha sonra kendinden biiytik

olduklar: anlasilan bir grup geng arasina gelir. Genglerden birinin para
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saydigin1 ve elini arkasina sokarak bir seyleri (biiyiik olasalikla bicak)
tuttugunu goriirtiz. Cocuk iyice yaklastiginda, yakin plan, elini arkasina
gotliren gencin goziinde ¢ocugun yansimasiu goériiriiz. Ayni geng o anda
gocugun ustiine atilarak onu bigaklar ve ¢ocuk yere diistiigiinde elindeki
“uyusturucu” paketini aldigi goriliir. Biitiin bu olaylar iginde, gocugun
genglerin yanina gelmesinden itibaren, anne {ist {iste bindirme teknigi ile
elde edilen goriintiiyle gocugunu engellemeye ¢alisir. Ancak bir hayalet
gibidir, biitlin yalvarmalarina karsin ¢ocuk durmaz ve 6ldiigiinde anne
dizlerinin {izerine ¢ocugun bas ucuna ¢oker. Bu goriintiide, yiizlerce dolar
etrafta ugusur. Izleyiciye verilen ileti oldukca agiktir. Izleyici anne ile
0zdesglegerek tizlintii duyar. Ciinkii annenin rolii, olmas: gerekeni isteyen
mevcut kiiltiirii ve ebeveynleri temsil eder. Daha sonra kamera bizi yesil
daglardan, sahilden gegirerek farkli bir mekana gotiiriir. Bu sahne ile
videonun ikinci béliimii, yani AIDS ile ilgili boliimii baslar. Ev ic¢inde iki
geng sevigirken goriiliir. Sevisme sonras: erkek aynaya giderek gozlerine
bakar ve yeniden yatakta gencleri goriirtiz. Yakin plan, kiz eliyle erkegin
elinde bulunan prazerfativi yere atar. Sonra yeniden sevisme sahnesini
goriiriiz. Erkek sevigsmeden sonra tekrar aynaya yonelirken, ayna yatak
odasinda hemen yatagin karsisindadir, ayna oniindeki kizin alblimiinde
erkek boliimiindeki resimler hizla degisir. Daha o6nce iliski yasadig:
erkeklerin fotograflar1 goriiliir. Video bu sahneden sonra, bizi sona
hazirlayacak olan bin gecis sahnesi i¢ine sokar. Bu sahnede grup
elemanlarinin bilgisayar animasyonla olusturulmus ti¢ boyutlu goriintiileri,
bir "§ela1e"ﬁin yaninda danseder. Goriintii tipk: bir cenneti animsatir.
Kamera degisik acilarla grup elemanlarimi gosterir. Bir sonraki sahnede
birinci bdlimdeki anneyi aligveristen donerken goriiriiz ve g¢ocugun
“hayalet”i annenin ontine gegerek ona sarilmak ister. Ancak basaramaz ve
bunu birka¢ kez dener. Hemen sonra ikinci béliimdeki kizin yatak

odasindaki aynay: ve oniinde kizin ve ikinci boliimdeki erkegin bulundugu

Anadol O
Moo
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fotografligi goriiriiz. Aynani yansimasinda ise her ikisini yatakta otururken
goriiriiz. Once erkegin fotografi ve aynadaki yansimas: sonra da kizin
fotografi ve aynadaki yansimas: silinir. Video gergekten vermek istedigi ileti
ile, anlatim agisindan ¢ok etkileyicidir. Bu ylizden MTV’de oldukga sik
yaymnlanmigtir. Ayn1 zamanda MTV su siralar uyusturucu, AIDS ve igkiye
karsi bir kampanya baslatmustir.

Nihilist Miizik Videolar

Nihilist videolar genelde anarsi, siddet ve escinsel kavramlar:
birlestiren metal, punk ve new wave gruplarinin sahne gosterimlerini
icerir. MTV’de bu tiirii ¢oklukla heavy metal gruplar kullanir. Nihilist
videolarda canli konser eylemleri baskindir. Kamera siirekli devingen ve
hizlidir. Genis ag1 mercekler, zoom gekimler, dijital zoomlar, hizli kurgu ve
farkli aydinlatmalar bu tiiriin en sik kullandigi anlatim 6geleridir. Bunun
yaninda bu tiir video sahnedeki grup veya sarkici ile seyirci arasindaki
baglantiy1 saldirgan bicimde vurgular. Nihilist videolarin bu saldirgan ve
asi davranislari, ¢ogunlukla cinsel tanimdan yola cikarak kiiltiirel
beklentilerin {izerinde yer alir. Ask ise, ayrihgin getirdigi aciya
yogunlasmadan, sadizm, mozasizm, cift cinsiyetlilik ve pornografiye doéner.
Bu dontiste nefret, nihilizm, anarsi ve yok etme duygusu vardir. Bu
anlamda miizik de ¢ok degisken ve karmasiktir. Elektro gitarlar qighiklar
atar, inletilir, davullar giddetle sarsilir, kolonlar yikilir, tekmelenir ve
gitarlar miizigin en qlgin aninda kurilir.

Nihilist videolarin bu tiirden yaklasimi, romantik videolarla
ayrimsallagsa da bu tiir de, Oedipal déneme ait gordermelerde
bulunur.”Nihilist, heavy metal video belirtici olarak penis ile birlikte

yetigkin erkek Oedipal tanimlamay igerir”.40 Kimi videoda erkek, kadin
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makyaji ve giyisileriyle goriiniir ki bu korkulan kadinligi, korkulan farki,
ona sahip olarak onu kendisinin igine alarak kontrol etme arzusunu
gosterir. Lacan’a gore degerlendirildiginde, bu tiirden videoler sadist sahip
olma ile anneye hiikmetmek arzusu giiderler. Nihilist videolarin
sOylemleri, Lacan’in ayna evresi'nde olugan ve sembolige gegisi saglayan
Oedipal dénemin erken ¢ocukluk evresine dayanir. Ornegin, dogumdan ilk
alt1 aya kadar annenin ytiziine bakig gelismede 6nemli bir zevk saglar; bu
Oedipal 6ncesi durumda, ¢ocuk annesinin yiiziiniin kendisinin disinda
oldugunu fark edemez ve onu farklilagtirlamamis bir nesneler diinyasinda
algilar.

Nihilist videolarin insan iliskileri a¢isindan da verdigi ileti farkhdir.
Bu tiir videolar insancil acimay1 reddederek siirekli siddet ve yok etmeyi
oncellerler. Bu davranig videolarde ve 6zellikle konser goriintiilerinin yer
aldigr miizik videolarda kullanilir. Grup elemanlar:i, miizigin ritmi ile
oradan oraya savrulur, sarkinin en h1;11 bolimiinde hareketler
saldirginlasir ve sarkinin bitiminde gitarlar kirilir, kolonlar yikilir, davullar
parcalanir. Nirvana, Metallica az da olsa Guns’n Roses gibi -gruplarm
videolar: bu tiir i¢inde yer alir. Nirvana’nin konser kayitlarini iceren mﬁzik
videosu “Lithium” (Tablo: 4) bu tiiriin biitiin 6zelliklerini tasir.

Video, sahnede ¢ilginca gitarini oradan araya savuran grubun solisti
Kurt Cobain ile basglar. Bu goriintii davulcunun ¢ilgin kafa sallamasiyla
gecisle bir sonraki sahneyi olusturur. Daha sonra solisti yakin plan goriiriiz
ve hemen sonra sarkinin nakarat kismindaki “Yeah!, Yeah!” ile tekrar
davulcuyu, gitaristi (yerde ve kendinden gec¢mistir) ve izleyicileri goriiriiz.
Izleyiciler bu nakarat ile ellerini ve kafalarinu sallarlar. yakin palan, davulcu
uzun saglariyla kafasin ¢ilginca sallayarak davulu hir¢inca galar. Solist ve
gitarist birbirlerinin {izerine ¢ikirlar. Bu sahne bir kag kez tekrarlanir. Grup

elemanlar1 ve izleyiciler sarkinin ritmiyle kendilerinden gegerler. Bu

40 Ayni, 5,93
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sahneler hizli, hareketle kesmelerle arka arkay'a sunulur. Dans edenleri,
kafa sallayanlar: gitaristi goriiriiz. Bu sahneler kesmelerle verilirken solist
oradan oraya atlar, yere ¢okerek kafasiu hizla kolonlara vurur, kosarak
davullarin tizerine atlar ve onlari parcalar. Bu sirada parca “I kill you....”
nakaratiyla devam eder. Davullarin tizerine atiligin1 birkag kez izleriz.
Bundan sonra hizli kesmelerle, gitar izleyicilere atilir, yerlerde siiriiniiliir,
davullar yikilir, gitarist izleyicilerin {izerine atlayarak gitarini ¢ilginca
calmaya devam eder ve son sahnede solist gitar ile beraber yere yikilir ve
orada kalir. Bu videoda siddeti, sadizmi ve mozahizmi ¢ok yogun olarak

duyumsariz.

Tablo 4: Nirvana'mun “Lithium” videosu

Nihilist videolarin en belirgin 06zelliklerinden biri de, erkek

viicudunun arzu nesnesi haline getirilerek sunumudur. Zoom c¢ekimler
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erkek aglarint ve giplak gogiisleri erotizme indirger, enstiiriiman olarakta
genelde gitar erkeksi nesne olarak sunulur. Bu durumda kamera genelde
izleyicilerin ellerini starlar uzatirken goriintiiler ve stirekli ¢iplak gogiislere,
aglara ve kalgalara odaklanir. Starlarin yiizlerine déniisler azdir ve grup
elemanlarinin kiyafet ve davraniglari daha ¢ok yer alir. Bu tiir de Lacan’in
ayna evresi'ndeki anne-gocuk iligkisinin yumusakli1 yerine, izleyiciye
saldirgan bir davranig vardir. Starlar sarki sirasinda izleyiciye donerek
gomleklerini yirtarlar, ellerini penis {izerinde gezdirirler ve dillerini
sallarlar. Amag, toplumsal, kiiltiirel beklentileri sarsmak ve reddetmektir.
Nihilist tiir, degisen ve gelisen popiiler kiiltlirlin asi, saldirgan
kanadini olusturur. 1990’larla birlikte bu videolarin bir kisminda
postmodern tarza gegis goriiliir. Ancak, genel sdylemleri olan saldirganlhk
ve Ofke sitirekliligini kaybetmez. Tiirkiye’de de Kral Tv'nin yayina
baslamasiyla beraber gelisen miizik video sektdriinde bu tarz miizik yapan
gruplarin veya starlarin videolar: sunulur. Kargo'nun “Yiizlesme”, Afin
“Kizanciklar” videosu belli ayrimlar disinda nihilist video icinde yer
alabilirler. Kargo grﬁbunun “Yiizlesme” videosu; popiiler kiiltiiriin
yansimast agisindan ilging bir video érnegidir. Tiirk toplumunun kiiltiirel
beklentilerine az da olsa yabanci olan gostergeler bu videoda islenir. Video,
bir barda geger ve grup konser verirken gosterilir. Sarkinin sozleri ile
birlikte bardan goriintiiler kesmelerle verilir. “Hi¢ kimseyi dpemem kimse
icten dpmedikce” sozleriyle barda genclerin ategli dplismelerini goriiriiz.
Sonug olarak nihilist video diger tiirlerden farkli olarak asi bir davrang

bigimiyle var olan kiiltiirel beklenti ve kurallar1 reddeder.
Klasik Miizik Videolar

Klasik tiir miizik videoyu Ann Kaplan nihilist tiir miizik video ile

karsilagtirarak soyle tamimlar;
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“Bu tiir, nihilist videonun cinslerin bulaniklagmasi, yabanci,
‘ duragan olmayan bir dinya duygusu, nihilizm ve gift
cinsiyetli séylem gibi bir ¢ok &zelliginden yoksundur. Tiir
daha ¢ok Hollwood filminin anlatum tarzina yakindir ama

buna karsin klasik kesme kurallari, g0z hizasi eslesmeleri, 30
v 41

derece ag1 gibi kurallara bagl kalmaz”.
Bu tiir, belli anlatimci kurallara baghdir, ancak, onlar1 tamamen
uygulamak gibi bir endigesi yoktur. Videonun genel yapisi gergekci ortamlar
tizerine kurulur. Ancak, bu tiir 6zellikle 1990’1arla birlikte diger tiirlerde de
goriildiigii gibi “postmodern” tamim igine girerler. Bunun nedeni, videoda
postmodern sdylemin 6zeligi olan 6ykiinmenin varhi§ini hissettirmesidir.
Klasik tiir videolar, kadin nesnesini klasik erkek bakisiyla ele alarak,
kadina arzulanan nesne seklindeki fetisist bakis: korurlar. Dolayisiyla kadin,
erkek arzusunun hedefi olarak gosterilir ve erkek oyuncunun bakis
agisindan degerlendirilir. Diger yandan bu tiir iginde klasik film tiirlerinden
yafarlamhr. Korku, siiphe, komedi, bilim-kurgu gibi film tiirleri bu
videolara kaynak olusturur. Jackson'un “Thriller”, Peter Gabriel’in “Shock
the Monkey”, Pat Shop Boys'un “Everytime” vb. videolar bu tiiriin ilk
orneklemeleri sayilabilir. Bir diger ilk 6rnek, Duran Duran’in “Wild
Boys”udur. Bu video, bilim-kurgu tarzi filmden iiretilmistir. Enkaz haline
- gelmis bir ortamda, dénen bir tekerlek {izerine baglanmis adamlar, bu
diinyadaki uygarlik ile ilkellik simirlarini gizer gibidir. Kameranin ani
hareketleri ise izleyiciyi derin korkuya diisiirmeyi amaglar. Bu tiir video,
bazi olaylarin nedenlerini sunmaz, olaylarin 6rgiisiinii netlestirmeyerek
izleyiciyi muallakta birakir ve bu yiizden klasik videolar postmodernizme
dogru yonelirler. Postmodernizm iginde de, kolajlar, bindirmeler,

Ooykiinmelerle biitiinleserek gergeklestirilirler. Muazzez Ersoy'un

41 Aymni, 5,110
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“Sevemedim Karag6zlim” adli videosunda da eski Tiirk Filmleri'nin tekrar
liretimini gortiriiz. Videoda asil sarkinin altinda bir film senaryosu yatar ve
miizik stirecinde bu senaryonun replikleri oynamr. Burada genel bir anlam
var gibiyse de ve bu video, daha ¢ok klasik tiir icinde yer alsa da,

postmoderne yonelir goriiniir.
Postmodern Miizik Videolar

Bu tiir ayrimsallagmasi ve belirginlestirilmesi en zor olan bir tiir olarak
kabul edilebilir. Miizik videolarin MTV ile birlikte yeni bir sekt6r olarak
ortaya ¢ikmasiyla baslayan tilirsel ayrimsallasmalar, yeni anlatim
bigimlerinin olusmasiyla da postmodern noktaya dogru gider. Bu yiizden
miizik videolarin 1990 ortalarindan itibaren ayrimsallasmasimn giigliigt
ortaya ¢ikar.

Genel anlamiyla postmodern video, net bir anlam iletisine kars: koyan
tliir olarak belirlenir. Metin Oykiinme, tutarsiz ve baglantisiz imgelerle
olusturularak izleyicinin geleneksel film diinyasindaki net yerini
belirginsizlegtirir. Izleyiciyi pasif durumundan kurtarmayi, tekrar izleyiciye
donerek saglamaya galisir. Boylece merkezilesmis akli karismis tatmin
olmamis ve bu tatminsizligini diger videoya tasiyacak izleyici Kkitleleri
olusturur. Parcalanmig anlamlar ve Oykiinme, anlamsiz biiyiime,
kiiciilmeler, sekilsel deformasyonlar postmodern videolarin en sik
kullandig: anlatim Ogeleridir. Video i¢inde anlamlanacak anlatimlardan
kacinarak, film izleyicisinin olusturdugu diissel anlatimin tersine,
anlamlanamaz kurgular birakir.

Postmodern metinler belirli bir konumda yoénlenmeyi Onermez.
Izleyicinin anlam ¢ikarimlarini yok eder. Ayrica , “postmodern feminizm”

icinde son yillarda video ¢alismalari yapilir. Ancak, bu konunun
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belirginsizligi bu alanda kuramsal verilerin ortaya gikisina olanak vermez.
Ann Kaplan postmodern videolara 6rnek olarak Tom Petty and the
Heartbreakers'in “Don’t Come Around Here No More” videosunu gésterir.

Kaplan postmodern bir metin olarak videoyu yorumlar;

“Fantastik seti, yaratici kamera kullanimi, kostiimleri ve
ozel efektleri ile (6zellikle Alice, Deli Sapkaci’'min ve gay
fincani gibi nesnelerin ani boyut degisikliklerinde) oldukga
hayal giicii kuvvetli bigimde filme alinan bir video olmasina
ragmen yine de Alice ve viicudunun kullanilmasinda kan
dondurucudur. Deli sapkac: ciddi bigimde bir sadiste
doéntigmiistiir, acimasiz bigimde Alice ile oynar ve sadist bir
sekilde ona satasir. Alice getirdigi yiyecekler vardir, ama
sonra hizmetgiler onlari ¢alarlar;... sonunda bir dogum giinii

pastasina doéniigen Alice’in viicudunu keserek ve yiyerek
» 42

bitirir™.

Ozel efekt ve bilgisayarin kullanilmasi, miizik videolarin anlatim
alanlarin genisletir. Peter Gabriel’in “Steam” videosunda; sekilsel
deformasyonlar, biiyliylip kiti¢lilmeler, {i¢ boyutlu animasyonlar vb.
kullanilmistir. Video, postmodern video 6rneklemeri icinde yer alabilir. Bu
video da Gabriel, mor takim elbisesi ve sapkasiyla yaninda bir bayan ile
limuzinden iner. Yiiksek topuklu ayakkabilarinin dibinde onlari 6pen
adamlar1 uzaklagtirir. Kirmizi bir hali {izerinde yiiriirken, ii¢ boyutlu
ortama girer, bu ortamda kendisi ve yanandak: kadin dahil hersey iig
boyutludur. Video boyunca gorilintiiler, siirekli degismeler,
morphlar(doniisiim) ve biiyiiytip, kiigiilmelerle devam eder, videonun
sonunda ise, insan hiicrelerine kadar giren bir animasyon vardir. Burada
oldugu gibi postmodern videoda izleyici ne anlam g¢ikarmasi gerektigini

bilemez ve muglakta kalir ve anlamsizlik 6n plana ¢ikar.

42 Aym, 5,141
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BOLUM IV
OZET YARGI ve ONERILER

Ozet

20. ytizyil birgok alanda oldugu gibi, sanat alani icinde kokli
degisikliklerin yasandig1 bir ¢agdir. Sanatin, Platon’dan sliregelen aura’sy,
teknolojik yeniliklerle birlikte sarsilmis ve kavram olarak degisik
boyutlarda tartisilmaya baslamistir. Bunun sonucunda, kitle iletigim
aracglari, olugsan rekabet ve pazar ortaminda, sanat nesnesi de bir “mal”
olarak degerlendirilip, f{retim amacinin belirsizliginde varhgini
stirdtirebilmistir.

Sanat alaninda en biiyiik degisiklik fotografin kesfi ile baslar.
Fotografin gercegi oldugu gibi alabilmesi ile sanatin o zamana kadar olan
gercekligi yeniden tiretme yetkesi gecerliligini kaybeder. Bununla birlikte,
yeniden {iiretim teknikleri ile sanatin biricikligi ve aura’sinin -teklik fetisi-
ortadan kalkmas: tehditi sanatgilar1 yeni arayiglara, yeni anlatim
bicimlerine, yeni deneylere siiriikler. Sorun; gercegin temsili ve sanat
yapitinin biricikligidir. Bu yeni arayislar siirecinde sanatgilar, kendilerini
teknolojiden uzak tutarak distlin sanat yapit: ortaya koyma endisesi ile
“soyut gerceklik”e yonelirler. Boylece modern estetige dogru bir yénelme
baglar. Cezanne, gercegi godzden gecirerek, nesneleri algilayisimizin
kesinsizlik igerdigini savundu. Picasso, temsil karsiti modeli ileri siirdii.
Boylece, Izlenimcilik, Kiibizm, Disavurumculuk, Yapisalcilik, Bahaus, Dada,
Gergekiistiiciiliik, Pop Sanat, Soyut Disavurumculuk ve Minimalizm gibi
sanat formlar1 modern estetik sinirlari iginde olustu. Modern, stirekli ¢cagdas

olmak ilkesinden hareketle kendinden bir énce geleni reddederek ve o’na
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savag acarak ilerledi. Bu siirecin baslangicinda gergekligin yeniden iiretimi
fotografa ytlikleyerek Kiibizm, sanata gergegi fotografin yapamayacig bir
sekilde temsil etme yetkesini verdi. Ancak, fotograf hem geleneksel hem de
avant-garde sanat formlar: tizerinde baskinligini stirdiirdii. Fotografin
duraganligina hareket ve ses ekleyerek gelisen sinema da benzer bicimde
yeni sanat formlarinin olusumunu etkiledi.

Modern sanat formlan iginde Dada, Gergekiistiiciiliik ve Pop Sanat ise
fotograf, sinema ve onun devami video teknolojisini anti-estetik
imgelemler yaratmak icin kullanarak, sanatin islevini sorgulamis ve
sanatin gilinliik yasama girmesini saglayarak Postmodern doénemi
yaratmustir. Postmodern doneme gecis siirecinde ise video 1960’larda Nam
Jun Paik gibi sanatcilarla sanat ortamina katilir.

Video, televizyon ve bilgisayar teknolojisinin gelisimi ile kitle iletigim
araclar1 simiilasyon araci olarak izleyici kitleleri 6zellikle televizyon
kargisinda esir duruma getirir. Izleyiciler yiiklendikleri gosterge ve kodlar
kargisinda suskunlasir. Bu ortam iginde televizyon'un bu etkinligi, sanat
nesnesinin “mal” olarak degerlendirilerek sat1§1 icin en uygun medyasal
form olarak yiikselir. 1960’larda Nam June Paik’in onciiliigiinti yaptig:
video sanat1 sanatgilar1 da bu medya ortaminda kendilerine yer arar. Bu
arayislarinda biiyik bir kismi miizik videolarda noktalanir. Video
sanatcilarinin bir¢ogu ic¢in miizik videolar hem pazar ortaminda bir yer
edinmek hem de kisisel deneylerini uygulayabilecek bir alan olarak ortaya
cikar.

Miizik videolarin asil etkinligi, 1981’de MTV (music television) adl1 24
saat kesintisiz miizik yayim yapan istaéYonun acilmasiyla baslar. Bu ana
kadar, miizik videolar, televizyon'un gelisimi ile birlikte canli konser
eylemlerinin goriintiilenmesi anlamina geliyordu. Ozellikle televizyon'un
gelismekte oldugu 1960’11 yillarda 16 mm’lik film teknolojisinin kullanimi

ile sinurli olarak gergeklestirilen miizik videolar, video ve bilgisayar
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teknolojisinin gelisimi ile beraber hem sanatsal estetik (anti-estetik) hem de
pazar anlaminda yiikseligini siirdiiriir. Teknolojinin geligmig ciihazlar: ile
olugan bu ytikseligte 1981’e kadar miizik videolar normal akis siirecine bagl
televizyon istasyonlarinin iginde yer alan “Top Pop”, “Friday Nights Show”
vb. programlarla izleyiciye ulasir. MTV bu etilesim siirecini 24 saat’e
cikararak, geng kiiltiiriin geli§im rotasini degistirmistir. MTV ile birlikte
olusan bu yeni pazar ortaminda ii¢ dort dakikalik miizik videolar kiiciik
birer reklam filmi gibi hazirlanarak izleyicisini bulur. Bundan dolay:
genelde her konudan izleyiciyi kendinde tutmak icin farkl: tiirlerde mizik
videolar: hazirlanir. MTV’de yayinlanan genelde beg tiir miizik video
(romantik, nihilast, klasik, toplumsal bilingli ve postmodern) kozmopolit
izleyici kitlesini kendinde merkezilestirmek amagli {iretilir. Birinci amag
satmak oldugundan miizik videolarin sanatsal degerlerinden ¢ok izleyiciye
ulasmas: ve hazirlanan miizik videonun miizik pargasinin satimasidir. Bu
birincil ama¢ dogrultusunda miizik videolar reklam filmi formatinda
tiretilir. Bu nedenden dolayi, mizik videolarin bu beg temel tiirtinde de
insan psikolojisi tizerine kurulmus goériintiiler ve kurgular yer alir.
Coklukla, Lacan’in Oedipal ddnemi ayna-evresine dayanilarak agiklanan
miizik videolar, ayna-evresindeki “anne” arzusu tizerine yapilanir.
Romantik video, anne arzusunu kayip ve kaybetme duygulariyla izleyiciye
yasatmay: ve boylece siirekli kendi lizerinde merkezlesmeyi amaglar.
Toplumsal bilingli, klasik ve nihilist video da ayni tiirden yaklasarak farkh
anlatim yollar: ile izleyiciyi baglar. Postmodern video ise digerlerinden
farkli olarak anlamsizligr 6n plana ¢ikarip farkli bir anlatim bigimini
ornekler. Boylece, miizik videolar, toplum beklentilerine gerek ters diigerek
gerekse uyarak Ozellikle genc kiltiirti kendine baglar ve bdylece kenar
olusturdugu bu pazar ortaminin devamliligini saglar.

Miizik videolar ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar olan siiregte, geng
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kiiltiiriin ilgisini devamli kilmak ve mal'in satisini saglamak icin,
psikolojik durumlardan yararlanmanin yaninda siirekli olarak yeni
teknolojileri kullanir. Bu anlamda bilgisayar higbir gériintii kaybi olmadan
kurgu, efekt, ses gibi 6geleri birlestirebilmektedir. Iki ve ii¢ boyutlu
animasyon, goriintli iizerinde oynamalar gibi sistemlerle de miizik
videolar: gérsellik bakimindan farklilagir. Béylece mal olarak kabul edilen

miizik parcasinin ”ambalaﬁ” daha cekici duruma gelir.

Yargi

Sanat yeni teknolojilerin gelisimi ile birlikte, kiiltiirel ve yasanilan
simdiki zaman igine girerek genel yapisini temelden degistirme gliciine
sahip olmustur. Yeni sanat formalar ortaya gikarken, kitle ilestisim araglar:
ile de sanat pazar ortaminin igine girmistir. Bu yeni olusum gelecekte sanati
hangi form ve boyutta gorecegimiz konusunda bizi belirginsizlik i¢inde
birakir.

Postmodern doénemin olusumunu saglayan 1970’lerden gilinlimiize
sanatm sorgulamas: onun yeni teknolojilerle birlikte ele alinarak modern
doénemdeki kutsalligini ortadan kaldirir. Sanat mitselligini yasamun icine
girerek kaybeder. Giinlimiizde kaginilmaz bir son olarak sanatin,kitle
iléti§im araglari, bilgisayar ve diger anlam {iretim bigimlerinin karsisinda
geleneksel yapisinin biitiin temelleri bozulmustur. Modernizmin kendi
kendini tekrar ederek ¢agdas goriinme ¢abalar1 artik gecerliligini yitirir ve
sanat anlam olarak parcalanir. Yeniden iiretim, Platon’daki gergegin
goriintiiye ulasmasini gortintiniin |rgergege ulagmas: olarak tersine cevirir.
lBéylece yasadigimiz ¢ag bir kodlar ve gostergeler diinyas: haline gelir. Bu
durumda yasamimiz, kiiltiirtimiiz, beklentilerimiz goériintii egemenliginde
stirer. Bu goriintii taramasinin bir pargas: olarak genel kiiltiiri ve yagam
bicimimizi etkileyen televizyonu kullanan miizik videolar sanat icin yeni

bir alan ve pazar olusturur.



58

Miizik videolar giintimiizde her tiirden kiiltiiriin igine televizyon
aragiligiyla girebilmektedir. Miizik videolarinin etkileri miizikten modaya
yagam tarzinin gesitliligine kadar bir¢cok alanda gozlemlenebilmektedir.
Ozellikle geng kiiltiir miizik videolar ile yiiklenen kodlarla genel bir pop
kiiltlirtinlin pargas: haline gelmektedir. Miizik videolarinin bu etkinligini
saglayan en biiyiik etkende goriintii ve dolayisiyla bu gortintiileri olusturan
sistem ve teknolojilerdir. Bilgisayar’in teknolojik olarak bulundugu nokta
gelecekte bizi nasil bir diinyanin bekledigi konusunda anlam kargasas:
yasatmaktadur.

Miizik videolar ve bilgisayar’in birlesimi bu alanda galisan sanatgilarin
beklenmedik goriintii diinyalar: ile karsilagmalarini saglayabilmektedir.
Teknolojinin her gecen giin degiserek gelistigi gilinlimiizde de “yarin” ne
gibi gorintii diinyas: iginde olabileceg§imiz ¢ok net degildir. Gelecekte
“virtual Reality” gibi teknolojilerle bireysellesen geng kiiltlir kendine en
yakin buldugu miizik videolarla birlikte simiilasyon ve gercek arasindaki
sinirin  bulanikliginda bir goriintii diinyasiyla yasamak durumunda
kalabilir. Bu ag¢idan miizik videolar izleyiciye ulasma yollar1 agisindan

teknolojiyle paralel bir yol izleyerek degisik ortamlarda varolacaktir.

Oneriler

Miizik videolar bir pazarlama malzemesi olarak, bilgisayar ve onun bir
dali olan animasyon ile birleserek gelecekte daha etkin olabilir. Bugiin
miizik videolar genis kitlelere ulasabilme gilicline sahip oldugundan,
sanatgilar bu malzeme sayesinde yeni denemelerini yapabilir ve son geyrek
ylizyila kadar stiren teknolojiyi sanattan uzak tutma g¢abalarini birakarak
farkli imgeler ve formlar yaratabilirler.

Bilgisayar teknolojisi goriintiiyti sayisal olarak iiretebilmektedir.

Boylece sanatgilarin diigsel imgeleri sayisal goriintiilerle olusarak izleyiciye
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ulagabilir. Bu goriintiiler miizikle birleserek gelecegin miizik videolar
tamamen dijital bir diinya i¢inde yaratilabilir.

Sonugta, cagimizda teknoloji hizla biiytimekte kiiltiirel, sosyal,
toplumsal sistemler degismektedir. Bu ortam iginde miizik video {lireten
sanatcilar teknolojinin bu gelisimini alarak kiiltiirel ortamda kendi sanatsal

ifadelerini yeni bir sanatsal form yaratmak amacli degil, fakat, yeni gorsellik

ifadeleri yaratmak igin ortaya koymalidir.
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