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OZET

20. ytizyil, tiim diinyada ve Tiirkiye’de ilging olusumlarimn, onlara baglh
olarak da ozellikle gorsel iletigim iiriinlerinin siirekli artarak yagsandigi

bir donem geklinde tanimlanabilir.

Yiizyilin baslarinda gergeklesen Endiistri Devrimi nedeniyle, sonunda
yaratilan bi¢im ve goriintiiler, giizelligin toplumdaki igleviyle olan
bagliligina ters bir anlayisla ortaya ¢ikar; makina gagi, el sanatlarini, sosyal
roliinden kopararak, insani maddi yasam: ve manevi gereksinimleri

arasinda ikilemlere siiriikler.

Ayni donemde, iletisim medyalarina paralel olarak, grafik tasarimi,
insanin yasamina girmeye basglar. Tasarim siireciyle, islev ve estetigin
birlesecegi, kent yasaminin niteliklerini yiikseltmeye katkida bulunacag:
distiniiliir. Nitekim bugiin, grafik tasarim, diinyay: saran iletigim aginin

vazgecilmez bir 6gesi halini alir.

Grafik Tasarim, basilip ¢ogaltma yoluyla elde edildigi, sonra da dagitilarak
tiiketildigi igin gecici bir karaktere sahiptir. Bununla birlikte, grafik
tasarim giinliik gazeteler gibi, ait oldugu toplumun, kiiltiirel, politik ve
ekonomik yapisint ¢ok yakindan izleyen, canli bir sekilde aktarilmasina

olanak veren giincel bir 6zellik tasir.

Diger bir iletisim arac1 olan resim de, yagami1 ve anlamlarin orgiitledigi
icin grafik tasarimla biiyiik benzerlikler gosterir. Boylece, bir gorsel
anlatim araci olarak resim ve sozsel anlatimin sembolik isaretlerle
malzeme iizerine aktarilmasi olarak yazi, iki ayri iletigim unsurunu

olugturur.
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Diger resim elemanlariin kullanimi gibi, yaz: elemanlari olan harfler de
birer leke olarak degerlendirilirse, isaretlerden olusan anlamlarindan

siyrilabilir, birer resim elemani haline gelebilir.

Harfler ve tipografik kompozisyonlar, resimsel anlatim acisindan
incelenip uygulamaya déniistiigiinde, soyut resim ile ayni noktada
bulusur. Ciinkii, nesneler, sdzciiklerinden 'soyuldﬁgu an, tipk: yabanci bir
dilin harf ve sozciikleriyle karsilasildiginda gosterilen tepkisiz yaklagim
gibi, insan igin hicbir sey ifade etmeyen,daha dogrusu kendi dogasina
yakistirilan yapay anlamindan ariniklastirilan, salt lekelerden olusan bir
yap1 sergiler. Bu lekeler, hem c¢izginin giicii, hem de boyanin etkisi ile,
resimsel kurallar igerisinde, ¢arpici hale getirilir. Yiizeyin bigim ve
boyutunda, malzemelerle ve yaratici kiginin bu elemanlardan
yararlanabilme istegi ve becerisiyle gagdas;; aynt zamanda 6zgiin {riinler

ortaya koyulur.

Sézciiklerle nesneler arasindaki ifadelendirme farkini, bigim ve
goriintiisliniin pargalar: arasindaki bosluk giderir, ¢ogalmasina katkida
bulunur. Bu olusum, isaretlerin hig¢bir sey tanimlamadigs,
anlamlandiramadigi, bir uzamu gozler 6niine serer; hicbir kogula bagimli
kalmayan soyut goélge oyunlarim1 meydana getirir. Bu, yazinin resimle,

resmin ise yaziyla igige gectigi yeni bir olusum, yeni bir anlatimdir.




v

SUMMARY

20 th century can be named as a term which has remarkable formations
in all over the world and in Turkey related to increasing visual

communication products especially.

Because of Industrial Revolution, at the beginning of the century, the
creation of forms and images is appeared opposing to the function in the
society; machine period is dragged the people to the dilemma between the
material and the spiritual life needs breaking off crafts from the social

role.

In the same period, Graphic design begins to get into the people’s life
parallelling to the communication media. There is a thought that with
the design period, function and aesthetics will be unified and risen up the
quality of the city life. Just as today, Graphic design gets a position in the

first place of communication net surrounding the world.

Graphic Design has a temporary character in order to get in the way of
printing and then exhaust in the way of distributing. Graphic Design like
daily newspapers carries current characteristics to transfer to give lively
possibility belonging to its society’s cultural, political and economical

structure.

Painting, the other communication tool, has a big smilarity with graphic
design to associate with the life and its meaning. Thus, painting, a tool of
visual expression, and calligraphy, a transfer on the material with the
symbolic signs of world expression form two different elements of
communication.

As using of the other painting elements, letters of the calligraphic
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elements can get free of the meanings being formed from signs and can

become one apiece of painting element if they appraise as a spot.

When letters and typographic compositions examined and transformed
to apply in the perspective of painting expression, they come together at
the some point with the abstract painting. Because when objects get free
of their words, just like an unreacted approach facing to the letters and
words of an unfamiliar language, they exhibit shapes only while
purifying from the artificial meaning of their nature. These shapes are
brought attractive both with the power of line and with the impression of
paint inside of the painting rules. In the form and size of the surface,
contemporary and original works are brought up with the materials, and

wish and the skill of the creator.

The difference between the expression of the words and the expression of
the objects is removed with the blank among the pieces of the shape and
the image, is assisted in increase. This occurance is visualized the extent,
named and explained nothing; done abstract shadow plays that condition
stoys independentey. This is a new formation and a new explanation

passing through painting inside calligraphy.
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GIRIiS

Prehistorik devirlerden beri, insanlarin birlikte yasamasinin baslica
gereksinimlerinden biri de iletisimdir. Bu iletigime bir diizen, aciklik ve
anlagilirhik getirmek igin, ddglince ve kavramlara gorsel bir anlatim
kazandirmanin yollar: arastirilir ve bdylece insanin varolusuyla birlikte

sanat da ortaya ¢ikar.

Tarih boyunca “sanat” sozciigii, ¢cagdan ¢aga, toplumdan topluma gok
farkli degerlendirilir. Antik Yunan distintrlerin, bir “taklit” ya da
“temsil” oldugu yolundaki kuramiyla da, sanat ¢ok uzun bir siire

belirlenen sinrlar icerisinde kalir.

Insanin ve insanhgin gecirdigi her evrede, sanata degisik roller yiiklenir.
Bazen dilleri, dinleri, diistlinceleri, bilimleri, téknolojileri yayan bir
iletisim araci, bazen bir siis, bazen bir biiyilileme araci, bazen de sadece
yatirim araci olarak kullamilir. Bununla beraber sanat ve dolayisiyla sanat
eserleri toplumlarin giicli ve zengin kisileri ve kurumlar: tarafindan
korunarak, himaye edilerek gittikce 6nem kazanir ve 18. yiizyilin
ortalarmma kadar siirekli gereksinim duyularak gelisen bir {iriin ve ugrasi

alan1 olur. Bu gereksinim sadece sanatla sinirlandirilamaz.

Yazi da tipki sanat gibi, hemen hemen aynu siire¢lerden gegen bir iletigim

aracidir ve tarihi, sanatin tarihiyle i¢ ice girmis durumdadar.

Magara duvarlarina ¢izilen resim ve isaretler gorsel iletigimin



baglangicidir. Hareket noktasi ise, gozlerde, nesne disiincesini
algilanabilir kilan resim, &ézellikle de, goriintiilerin tas ya da kil, agag
kabugu ya da pargomen tizerine sabitlegtirilmesini saglayan desendir. Bu
ilk ¢izili ifadelerde resim ve yazi birlikte yer alirken, zamanla resimsel
6zelliklerin soyutlagmasi ve sembollere déniigmesiyle hem yazi hem de

resim Ozglin yapilarina ulasir.

Nesnenin resmini yapma ve resmi nesnenin simgesi haline getirme
iglemi gerceklestirildiginde, basit anlatimiyla resme, ‘yasami ve
anlamlarini orgiitlemistir’ denilebilir. Boylece bir gérsel ifade araci olarak
resim ve soOzel ifadenin sembolik isaretlerle malzeme tizerine aktarilmas:
olarak yazi, iki ayri iletisim unsurudur. Grafik tasarim, iste bu iki iletisim
unsuruny; yazi ve resmi, birbirini tamamlayan bir bi¢cimde ayni ortamda

kullanarak, yeni bir iletisim tiirtinti meydana getirir.

Yazili dil zamani temsil ettigi igin, insanlari, kentleri, bilimleri,
felsefeleri, peygamberleri, dogal olaylari, savaslari, y1k1mlaﬁ, gogleri ve
daha pekgok olaylari, tabletlerin, kitaplarin, kanunlarin ve disketlerin
tizerinde bulugturur. Anlamli isaretlerden olusan sozciikler, uygulanan
nesneler fizerinde uzun siire egemenliklerini korurlar. Yazimn uygarhgs,
harflerin temsil ettigi diinyanin, iizerinde bulunduklari, ifade ettikleri
durumlarm yogunluguna gore cstetik bir gesitlilik de kazanir. Harflerin
karakterleri, bigimlenigleri yiizyilimizda, yazinin manzaralarini,
portrelerini yani “resmi” ni olusturur. Insan, yazili dilin sézctikleriyle
yaptig1 gibi, yeryiiziiniin kdge bucagini, nesnelerini anlamli hale getirme,
gizli giicleri, agiklayamadigi doga olaylarini saptama gibi 6nceleri islevsel

bir kaygiyla ele aldii resim olgusunu, zamanla uygarliginin ve



soyutlama yetisinin bir gdstergesi haline getirir.

Gizgi, renk, form biitiinlintin igine yeryiiziinin durumlarin
vakumlayarak, gerceklestirdigi hacimli igaretlerle, farkli bir st dil kurar.
“Soyut” ama gercekten “daha gercek” anlamlarla, isaretlerle yogrulmusg
bir gorsel dil yaratilir. Son yiizyildaki bu gorsel titresimler, yazili dilin
egemenligini kirar ve gorselligi on plana ¢ikartir. Gévdesini hem yazili,
hem de gorsel dillerin ortak harciyla insa eden ve bu yapisiyla da
glindelik hayat: “tasarimlayan” sanatlardan biri haline gelen Grafik
Sanati, kendi 6zgiil baglaminda bir isaret gibi ele alimir. Hatta her bir
grafik diizenleme, genis anlamda ¢agdas bir “hiyeroglif” olarak

gortilebilir.

Endiistri devriminden sonra, tasarim sanatlari, insanin dogal cevresiyle
olan eski birligini yeniden kurma ¢abalarinin bir sonucu olarak ortaya
gikar. Tasarim siireciyle, islev ve estetigin yeniden birlesecegi ve kentsel

yasamun niteliklerini yiikseltmege katkilarda bulunacag! distniiliir.

Bu donemden baslamak iizere grafik tasarimi, iletisim medyalarina
paralel olarak, her gecen giin daha biiyiik oranda insanin yasaminda yer
almaga baslar. Bugiin ise artik diinyay1 saran iletisim ag1 icerisinde ¢agdag

diinyanin vazgecilmez bir 6gesi olur.

Resimde oldugu gibi, yazi1 da bir leke olarak degerlendirildiginde,
igsaretlerin anlamlarindan arindifi, yalitilarak kendi geperlerinden
kurtuldugu gozlenir. O ¢ok 6zel sagir, kor bolgelere inildiginde, yaz1 da,

resim de birbirine doénitigiir. Ancak resim, yazidan farklh olarak, duygu ve



diiglincelerin bi¢im ve renklerle anlatildif1, soyutun somuta, somutun
soyuta dontgtiiriildiigii bir anlatim yoludur. Ayni zamanda bir
gelisiglizellik, bir diizensizlik i¢inde olugsmadif1 da bir gercektir.
Sanatginun yaratim etkinliginin bir iriinde birlik ve biitiinliik haline
gelmesi, kuralliligi gerektirir. Sanat eserinin diizenini, birligini veren
kurallar, {iriin amagsiz oldugu igin belirlenebilir tiirden degildir. Bu
kurallar 6zgiir olarak belirlenir. Yaratici sanatgi, onlarla eserine
“biricikligini” kazandirir. Sanat eserine iligkin kurallar saptanamadigi
gibi, sanat eserinin diizeni de asla taklit edilemez; salt kendi ig

uyumlulugu bakimindan bir amaghilik tagir.

Somut resimde goriintiiler aynen aktarilirken, soyut resimde sanatgi,
dogadaki goriintiileri, kendisinde varolan duygulardan yola g.lkarak,
somutu soyutlayarak resmeder. Igerik agisindan soyut resim iki sekilde
ele alinabilir. Birincisi, dig gercekte goriilen herhangi bir figiirden
hareketle onun tamamiyla soyut bicimler haline getirilmesiyle; ikincisi
ise, figiirsiiz yani dis gercekten herhangi bir sey almadigi gibi onu higbir
sekilde hatirlatmayan bigimiyle resmedilmesidir. Doga, bu sanat tiirii igin
ancak belli 6lglilerde kaynak olabilir, tiimtiyle taklit edilemez. Soyut
resim, insanin c¢evresindeki tim gercek goriintiileri reddederek, yahin
renk ve formlardan olusturdugu bir sanat tiiriidiir. Bu renk ve formlar
ayni zamanda insanda estetik duygular ve heyecanlar uyandirmayi
hedefler; bir fikri ve sezgiyi anlatir. Dogay: taklit etmekten kactigt igin
zihinsel bir olaydir. Yaratict giiclin tamamen Ozgiirliigii yakaladigi bir
sanat tiirli olan soyut resmin konulari, ¢cogu kez giinliik yasamdaki

gergeklerin yarattif izlenimlerin ogeleridir. Bu 6zelliklerinden dolay:



yaraticisi ile Ozglinlestirilir ve ondan bagkasina baglanamaz duruma

gelir.

Geometrik olan veya olmayan elemanlar, cizgiler, sekiller, lekeler,
kesitler ve hatta harfler ve rakamlar, soyut resim icin birer konudur.
Bitlin bu elemanlar ayni zamanda grafik sanatlar icerisinde, tasarimi
destekleyici bir yontem olan tipografinin de ana elemanlarini olusturur.
Tipografinin asil hedefi serbest grafik gekillendirme metoduna ulagmak

oldugu icin, bununla kompozisyon ve anlatim imkanlar: arastirilir.

Bu caligmayla, varilmak istenen nokta da tipografiyi grafigin
alanlarindan siyirip, soyut resmin bir elemani olarak kullanilirhgimi
ortaya koymaktir. Kitle iletisimini saglayan grafik tasarimdan tipoegrafiyi
soyutlayarak ona bir “6zgiinliik” bir “bi¢em” kazandirmak istenir.
Bugiinkii hizli teknolojik degisim ve gelisim igerisinde, ge¢cmisgin estetik
geleneklerini devam ettirmek bir gereksinim haline gelmektedir. Bunun

icin de bu ¢alisma, asagida siralanan alt basliklarda irdelenmektedir.

ARASTIRMANIN TEMEL PROBLEMI

Gliniimiize gelinceye kadar, tipografi, yalmzca grafik sanatlarda belli
sistemler dahilinde, estetik ile islevin biitiinlestirdigi bir yontem olarak
kullanilir ve sanat ile endiistriyi birlestirme adina uyarlanir. Tipografik
endiseyle olusturulan sayfalar, ilanlar, duyuru niteligi tasiyan tasarimlar
icin ilk amag, dikkat cekiciligi ve okunakliligidir. Giindelik kiiltiirtin
tasariminda, uygulamali sanatlar ile giizel sanatlar aynmi degerde

goriildiga halde birbirinin icine gecis yeterince gerceklestirilemez. S6z




konusu olan bu gegis, gorsel sanat dallarinda, grafik tasarim
elemanlarina yer verilmemesinden kaynaklanmaktaymis gibi
goriinmektedir. Dogada gozlenen hersey, sanatctya bir ilham kaynagi, bir
konu olabildigine gore, yine insanin dogay: sentezleyerek kendi
diislinceleri dogrultusunda meydana getirdigi semboller, harfler, sekiller,
cizgiler, noktalar sanat eserinin konusunu neden olusturmasin?
Bunlarin hepsi birer soyut kavramdir ve en yalin diisiince sekliyle soyut
resmin Onemli elemanlarini olusturabilir. Boylelikle soyut resim‘yeni
elemanlar kazanir, tipografi de, sadece basilip ¢ogaltma yoluyla dagitilip
tiiketilen bir malzeme olmaktan kurtarilip, seyredilebilir bir sanat eseri

haline getirilir.

Bir kez daha vurgulanmak istenirse bu aragtirmanin temel problemi
soyle gosterilebilir : Insanoglunun yarattii semboller, harfler ve sekiller

bir sanat yapitinda igerik kazanabilir mi ?

Bu problemi yanitlayabilmek igin, su alt problemlerin de irdelenmesi
gerekli goriilebilir;
*Soyut resim nedir? Resim ne zaman soyut olarak
nitelendirilebilir?
e Tipografi nedir ve hangi yontemlerle amaca ulagilabilir?
*Bu iki alan hangi yontemlerle birbirinin igine

gecistirilebilir?
ARASTIRMANIN ONEMI

Bugiinkii tipografi sanati, cagdas teknigin geligimi ile birlikte, yazi,




reklam grafigi, fotografi ve serbest grafik gibi alanlarda bir biitiinliik
icerisinde kullanilir. Tipografinin elemanlari, herseyden &nce gorseldir;
anliksal bir iglemin sonucu olmaktan ¢ok, bir gorsellestirme ¢abasinin
Urtintidiir. Bu gorsel iirtinler, insanlara, net, dogru ve yalin anlatimlarla
bir mesaji aktarmak durumundadir. Haberlesmeyi saglayan bu
tasarimlar, lizerinde yansitilan konuyu toplumun her kesiminden
insanin izleyebilecegi, algilayabilecegi bir bigimde gorsel hale getirir.
Dizenleme her zaman carpici ve toplumun kaltiir diizeyine uygun

yapilir.

Soyut resimde ise, algilanabilme sorunu yoktur; sanatginin kendi ig
diinyasinin devinimleri, renkler, sekiller aracilifi ile eserine yansir.
Cogaltimi mimkiin olmadig: icin sanat degeri agisindan, bir grafik
tasarimindan farkli konumdadir. Tipografiye de bir sanat degeri, artistik
bir goriintim yiikleyebilmek i¢in onu, soyut resimle ayni potada eritmek

gerekebilir.

Gintimiiz soyut resminde zaman zaman, “Tipografik Eleman” oldugu
kabul edilen sekil ve sembollere rastlansa dahi, uygun bir isim altinda
toplandig1 goriilmez. Bu iliskiden hareketle “Soyut Resim,ve Tipografik
Yaklagimlar”, ¢ok yeni bir denemedir ve bundan sonra yapilacak

calismalara yeni bir yon kazandirmasi diistintilir.
ARASTIRMANIN SINIRLARI

“Soyut Resim ve Tipografik Yaklagimlar” 1 inceleyen bu ¢alisma;
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*20.ytizyil Soyut Resmiyle sinirlandirilmistir.
* Cumhuriyet Dénemi Sanatgilariyla sinirlandirilmistir.
*Resim tekniklerinin farkliliklar1 siurlama digt birakilmistir
* Tipografide sekil, rakam (arap, latin sayilari), harf (farkl iilke
alfabeleri) vb. herhangi bir sinirlama getirilmemistir.
*Salt Bati ya da salt Dogu sanati gibi, tarihge
olugturabilecek kaynaklar sinrl tutulmamagtir.

* Denemeler, Gelencksel Tiirk Resmi, sinir digt birakilmastir.

ARASTIRMANIN YONTEMI

Bu caligma iki temel bolumde gelistirilerek olusturulmak istenmistir.
Ilk asamada:

1.Yiksek Ogrenim Kurumunda, giizel sanatlar alaninda
yapilmig tezler incelenmistir.

2.Milli Kiitiiphanede, Soyut Resim ve Tipografi ile ilgili
kitaplar, Sanat Cevresi, Milliyet Sanat, Boyut vb. siireli yayinlar
arastirilip, konuyla ilgili yazilar degerlendirilmistir.

3.Anadolu Universitesi, Marmara Universitesi, Mimar Sinan
Universitesi'nin kiitiiphanelerindeki konuyla ilgili kitaplar, dergiler ve

arastirma-inceleme yazilarina ulasilmig ve bunlar arastirilmistir.

Ikinci agamada ise, bu 6n aragtirmalarla 6ziimsenen veriler ve bilgiler

Ozgin calismalarla yansitilmak istenmistir.



BIRINCI BOLUM

SOYUT RESIM VE TIPOGRAFI

1.SOYUT RESIM
1.1.TANIMI

Her sanat akiminda oldugu gibi, soyut sanat icin de pek ¢ok yazar ve
sanatqi bazi tanimlar ileri siirerler. Sezer Tansug, soyut resmi “Doga
gorliiniimlerini amaglamayan, salt ¢izgi ve renk degerlerini kapsayan
konusuz resim” (Tansug,1992,5.262) diye tarif ederken, Adnan Turani de
“Doga goriintiilerine bagli olmayan sanat. 20. yiizyilin resim ve heykel
anlayisinda yeni bir diinya gorustdir. Esya ve canlilarin
goriiniislerinden faydalanmay: reddedip, resimde renk, ¢izgi ve
diizlemleri diizenleyerek bunlarla heyecan verici kompozisyonlara

ulasmayi amag¢ edinir” diye tanimlar (Turani, 1980,s.117).

Ayn1 konuyla ilgili olarak Michael Seuphor, “Dig gergek, sanatgiya ister
hareket noktasi olmus olsun, ister olmasin, dig gergegi herhangi bir
sekilde hatirlatmayan, andirmayan sanattir” (Seuphor,1982,5.162) der.
Marcel Brion ise kisaca “Igeriksiz sanat (non-figiiratif), ya da bir seyi

temsil etmeyen sanat” (Tunal;,1983,5.137) diye adlandirir.
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Soyut Sanat igin, “Abstrak Sanat” ta denilebilir. Sanatcinun, cikis
noktasini nereden almig olursa olsun, somut kavramlari beyin
stizgecinden gecirilmis goériintiilerle malzemesine aktarmas: sonucunda

elde ettigi eserine soyut sanat denebilir.

Biitlin bu tanimlarin ardindan, sdylenmesi gereken sudur ki, ister diiz bir
satih {izerinde tiglincii boyut arastirilarak derinlik olusturulsun, isterse

sadece renk oyunlart kullanilsin, yapilan resim her zaman soyuttur.

Gortinebilir olan, duyularin insana bildirdigi diinya, duyusal ilgileri
ortadan kalktiginda, diisiinen varligi ile doganin karsisina giktiginda,
doga, gortinebilir olan yaniru ve duyusalliginu yitirir, buna kogut olarak
sanat da varlikla yeni ilgiler i¢ine girer. Daha onceleri dogay: tekrarlayan
sanat, bu gorevi birakir ve bir bagka varligi, duyusal ve goriinebilir
olmayan bir varligr goriintir kilmak ister (Tunaly,1983,s.137). Paul
Klee'nin sdyledigi gibi: “Sanat, goriiniirii kopye etmez, onu, goriniir
duruma getirir. Yazisal (grafik) alan, dogas1 geregi, yerinde olarak kolayca

soyutlamaya gotiiriir” (Klee,s.30).

Bu goriiniir kilinacak sey ise, duyularla kavranan nesneler degil, onlarin
anlamlaridir; ayni zamanda nesnelerin soyut ve diistinsel varhigidir.
Duyusal gergeklikten &zce farklt olan bu diigtinsel - soyut varlik, yeni bir
tavir alma istegini de beraberinde getirir. Bu tavir alma, doga ve nesneler
karsisinda duyﬁsal degil, diistinsel bir tavir almadir. Bu tavir alma ile
birlikte, yalmz bir distinsel - soyut varlik kavranmis olur. Sanat, bu yeni

degerler diinyasinda soyut - diisiinsel bir boyut i¢inde insanin karsisina
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¢ikar (Tunal1,1983,s.137).

1.2.DUNYADAKI GELiSiMi

Sanat, icinde yasadifimiz ¢aga Natiiralizm’den soyuta kayan bir anlayig
icinde girer. Bu gecis déneminde aracilik gorevini de Cézanne istlenir.
“Cézanne’in resimlerinden yalniz Fovizm ve Matisse degil, aym
zamanda Kiibizm de ¢ikis noktasini alir” (Schmidt,1954,5.92). Yalnizca
adr gecen bu sanatlarin degil, tim cagdas geometrik-soyut sanatlarin
basmma Cézanne’t koymak gerekir. Daha ileri giderek: “Paul Cézanne,
bugiin ‘soyut’ denen resmin babasi olarak kabul edilebilir” de denir

(Hartlaub,1952,s.185).

Cézanne, icinde yasadigl donemin sanat sistemini iyi kavrayan bir
sanatgidir. Dogadaki, nesnelerin kiiplere, silindir ve konilere gore ele
alinmasi, doganin, goriinen ve hissedilen bir diinya olmaktan ¢ikarilip,
diisiincede somutlasan bir doga haline getirilmesini ifade eder. Boyle bir
anlam igerisinde dogan sanat da, duyusal doganin karsit1 bir varlik
olusturur. Cinki, silindir, kiire ve konilere gore kavranan bir doga,
duyusal olarak kavranan bir doga degil, diiglinsel olarak ‘kurulan” bir
‘kurgusal-soyut’ diinyadir. Cézanne, boyle soyut-kurgusal bir diinyay1
diigiiniirken, dogay1 deforme etmeyi degil, tam tersine onu, kurdugu bu
diisiinsel-soyut diinyay1 ‘dogaya kosut’ olarak temellendirmek ister

(Tunali,1983,5.138) (Resim 1-2).

Cézanne’in evren tablosunda ve resminde, yapisal bigimler varlik
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kazanirlar. Ona goére evren, statik saglam yapilardan olusan objelere
dayalidir ve resim bu diiglinsel ve yapisal objelerin resmin sonsuzlugu
icinde elde ettigi diizenler olarak bigimlenir. Bdyle bir anlayus, elbette ki
sanati yeni bir bi¢im vermeye gotiriir. Daha sonra Mondrian’in
soyleyecegi gibi: “Ancak, gergek soyutlamaya ya da yeni ‘bigim verme’ye
dayali resim, tlimiiyle 6zgiirlesir ve gergek, yeni bir bi¢cim verme olur.
Ayni zamanda, bu resim eski deger yargilarinin ve anlayiglarinin iistiine
ylikselir ve bitiiniiyle yeni bir bi¢gim verme olur” (Mondrian,1925,5.9).
Bu yeni bi¢im verme, Cézanne'mn dogayi, silindir, kiip ve konilere
dontstiirmeyi 6neren sozlerinde ifadesel kaynagini bulan ‘soyut sanat’
olarak somutluk kazanir. Cézanne’la baglayan bu soyut ¢izgi, gesitli
dallara ayrilarak giiniimiize kadar ulagir. Tim bu farklihklar iginde,
soyut sanat anlayisi, ortak bir niteligi de daima stirdiiriir. Bu ortak nitelik,

resmin resim olarak yalniz bigcim-6gelerini kullanma olgusudur.

Soyut sanatin dogusunda, Cézanne’in yanisira, bu sanatin
glincellesmesinde ve tutunmasinda Kandinsky'nin soyut resimleri
kadar, teorisini yaptig: kitaplarinin ve yazilarinin da biiytk pay1 vardir.
Tim yazi ve kitaplarinda, resimlerinde Kandinsky’nin dile getirmek
istedigi sey, sanatin objesinin ‘duyu yoluyla kavranan gergeklik’
olmadigi, tersine sanatin objesinin duyularla kavranamayan, tinsellik
diisiincesidir. Sanatin objesinin nesneler diinyasindan tinsel-sanatsal bir
diinyaya geg¢isi, ayn1 zamanda yeni bir bigim diinyasini kavrama
anlamina gelir. Bigimin arandif: yer, artik nesneler diinyas: degil, tersine
insanin i¢ diinyast olur. Ifadenin, yeni bir bi¢im-vermenin sanatidir.
Soyut sanat, yani ifade sanati, Kandinsky’'ye gore, bir senfoni gibi dogar.

Bu sanatin bi¢im diinyasi, simdiye kadar alisilagelmis olan dig-dinya
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objelerinin big¢im diinyasindan 6zce farkliligidir. Soyut sanat 1900’lerden

sonra bigim kazanarak tim bir ¢aga giderek egemen olur

(Tunali,1983,s.144).

Yiizyilin baglarinda Wassily Kandinsky'nin ¢aligmalariyla ana yéniini
alan ‘Soyut Sanat’, yeni bir sanat ilkesinden hareket eder. Bu ilke, sanati,
artik doganin ve nesnelerin bir ifadesi olarak gérmez; kendi deyimi ile,
doganin sanati bozduguna inanir. Sanat, doganun bir taklidi degil, tersine,
sanatginun renk, gizgi ve bicimlerle meydana getirdigi, doga ve nesnelerle
ilgili olmayan, “kendine 6zgi” bir varlik olarak anlasilir. Bu anlamda
sanat, gitgide doga ile ilgisini azaltarak, ilkin doganin bir ‘deformasyon’u
(analitik kiibizm) olur. Daha sonra da sentetik kiibizmde salt kurgusal
nitelik i¢inde, kendine 6zgii bir varlik olur. Yalnizca bigim ve renklerden
olusan, bu elemanlarin diginda baska hicbir objeyi ifade etmeyen ya da
dogay1 taklit etmek gibi bir gorevi iistlenmeyen bir varlik olarak
bigimlenir. Yiizyilin ortalarina kadar, ¢agdas sanatin bu non-figiiratif
cizgide olusumunu sirdiirdiigii soylenebilir. Doganin ve nesneler
diinyasinin figiiratif olarak onun objesi olmamasma ragmen, bu, non-
figiiratif sanatin yine de objesiz oldugu anlamina gelmez. Onun objesi,
sz gelisi, Malewitch ya da Mondrian’da oldugu gibi, renk ve ¢izgilerin
matematiksel diizenidir, ya da Kandinsky'de oldugu gibi, renk-bigim
diizenidir. Buna gore, non-figiiratif, iki ana yon iginde olusur. Biri, salt
geometrik, konstriiktif bir resim anlayisi, digeri de, sadece renk ve bigim

ilkelerine dayali bir resim anlayisidir (Tunal1,1988,5.197).




RESIM 2: Paul Cézanne, Manzara'
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RESIM 4: Wassily Kandinsky, 'Kiigiik Sevingler', 1913
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RESIM 5: Wassily Kandinsky, ‘Kompozisyon',1937

RESIM 6: Wassily Kandinsky, 'Oklar’, 1927
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Herseyden oOnce sézkonusu olan, ¢izgi, acik-kapali renk, boya gibi,
degisken gelismenin bicimsel verileridir. Bu verilerin en sinirlisi, tek
ol sorunu olani, gizgidir. Bunun bigimleri, uzun ya da kisa dogru

pargalarina, dar ya da genig agilarina, 15in uzunluguna ve odaksal

uzakligina baghdir.

Agik-koyunun deger ya da renk tonlamalari, yani beyaz ve siyah

arasindaki ¢ok sayidaki derecelenmeler, ayri bir nitelik gosterir.

Bir bagka oge ise, renklerdir. Ciinkii, kurallar ve miktarlardaki dengeler,
bu alanda sonuca ulasilmasina yeterli cevabi veremez. Tamamiyle
sanatginin, uygun gordigii, anlattmini kuvvetlendirdigine inandig: renk

se¢imi, eser tizerindeki gecerliligini korur.

Bu ytizden sanatgi, herseyden o6nce, doganin goriiniislerine, birgok
gergekcinin verdigi onemi vermeden, kendince, dogadaki degismez
bicimlere pek bagli kalmadan, i¢ duygularinin dirtiisiiyle yorumlar.
Geometrik olan veya olmayan elemanlar: kullanan soyut sanat, bir
ol¢lide objektif yani konuludur; daima bir fikri, bir sezgiyi dile getirir.
Soyut sanatgilarin konulari, ¢ogu kez giinliik yasamdaki gerceklerin
yarattif1 izlenimler ve sanatgida uyandirdig heyecanlarin 6geleridir.
Yaraticr gicin mutlak 6zgirliigi soyut sanatin degismez karakteristik
ozelligidir. Dogaya karsi olan bu sanatsal 6zglirlik mimarlik ve miizik
gibi sanat dallarinda daha aqik sekilde ortaya ¢ikar. Doga, bu sanatlar igin
ancak belirli o6l¢iide kaynak olabilmekte, fakat tlimiiyle taklit

olunamamaktadir (Resim 3-4-5-6).
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Soyut sanat, tarihi gelisimi igerisinde iki devrede atilim gosterir ki
bunlar; 1912-1916 yillart arasinda ‘ Soyut Sanat ’, 1916’dan giiniimiize
kadar siiren devrede ise * Non-Figiiratif Sanat ’ tir. Boylece, ¢agdag sanat
tarihinde en uzun 6miirlii okulun soyut sanat oldugu goriiliir. Zaman
igerisinde bu goriig biitlin diinyaya yayilir ve binlerce ressam, amatér, bu

tarzi dener (Gilivemli,1982,5.161).

Eski Onasya sanatlarinda ve Islam sanatlarinda dénem d611é1n soyut
uygulamalar goriiliir. Ancak soyut sanatin, 6zel kurallar: bulunan, pratik
ve fayda saglamaya yo6nelik nitelikteki dekoratif sanatlarla
karigtinlmamas: gerekir. Soyut sanatin tarihgesine bakildiginda,

siiregelen bir sanat evriminin 20.ytlizyildaki gértntiisiiyle karsilasilir.

Gergekte soyut sanat, dogay: yok etmeden, reddetmeden, ortadan
kaldirmadan, diger okullardakinden ¢ok farkli bir sekilde ifade eder.
Empresyonist ressam, sovalesini tabiatin karsisina kurup c¢alisirken,
soyut ressam kendi benliginin, ruhunun ve zihninin karsisinda, tabiati i¢

siizgecinden gecirerek ¢alisir.

Bu sanat akimi 1910 ile 1917 arasinda, diinyanin gesitli yerlerinde,
birbirinden habersiz sanatgilar tarafindan ortaya atilir. Resim sanatinin
gecirdigi denemelerin dogal bir sonucu olarak dogan bu yeni sanatin
temelinde, resmin 6z imkanlarmma y6nelmek ve katiksiz olmak yatar.
Dogum yerleri ise Paris, Miinih, Moskova, Floransa, Ziirih ve

Amsterdam’dir.

Baslangictan bu yana soyut resim sanati, iki dogrultuda gelisir. Bir soyut
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dal Fovizm’den kaynaklanir, serbest ve liriktir. Kandinsky’'nin ilk
eserleri, abstraksiyon lirik, bu soyut asamay: nitelendirir. Ikinci dal
Kiibizm’den kaynaklanir, ger¢ek 6zde geometriktir. Hollanda’li Piet
Mondrian ve Rus Malevitch’in sanatlari bu tiir soyuttur. Ikisi
arasindaki,orta soyut resim ¢alismalarinda geometrik kompozisyonlara
yer verilmekte, ancak bu soyutlamaya kati gekilde uyulmamaktadair.
Robert Delaunay, Picabia ve Cek ressam Franz Kupka'nin eserleri bu orta

tir soyut ozellikleri gosterir.

Soyut Resim, Rusya’da ve Almanya’da ilk 6zgiin yapitlariyla goriliir.
1910 yilinda, Miinih’de Rus resim sanatgis1 Wassily Kandinsky (1866-
1944 ) ilk soyut suluboya resmini yapar ve soyut sanat estetigi olan, “liber
das Geisitige in der Kunst” isimli kitabin1 yaymlar. Sanatginin resminde
boya lekeleri, figiiratif bir anlam verilmeksizin, tuval {izerine gelisi
glizel serpistirilir(Kinay,1993,5.266). Sanatgi, Fovlarin etkisinde kalir, fakat
soyut arastirmalarinda Litvanyali ressam Ciurlionis’in etkisinde kaldigt
da ileri stiriiliir. Bu ressam, 1904 yilindan itibaren geometri diizeniyle
kivrintili gizgilerle dolu soyut resimler yaptig: icin, 1946 yilinda New
York’ta yayinlanmis olan “Encyclopedia of Art” adli sanat

ansiklopedisinde ilk soyut resimler yapan sanat¢1 olarak gosterilir.

Kandinsky ve Mondrian, o yillarda Paris'te sadece resim degil ayni
zamanda dislince uretirler; resmi yenilemek onlara yetmedigi igin
insanlar1 degistirmegi amaclarlar. Bunun icin en elverigli yol alarak
sanat1 goriirler. Kandinsky’nin bu filozof tarafi, resmi herkesin dili

haline getirme istegi, onu miizikten harekete yoneltir
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(Givemli, 1982,5.161).

Kandinsky ve Kiibizm’in Sectior d’Dor dal1 iiyesi Franz Kupka (1871-
1957), soyut resmin doga dist oldugu gercegini pekistirmek ve ayni
zamanda, resim ile miizigin birbirini tamamladigini kanitlamak
amaciyla miizik deyimleriyle adlandirdiklari soyut resimler yaparlar.
Kupka, ‘Fugue en deux Couleurs’ tablosunu 1912 yilinda Salon
d’Automne’da sergiler. Sanat¢inin ‘Etude pour la Fugue’ adli
kompozisyonu, egriler ve biikeylerle resme bir 6lgiide hareket verse de,

biitlinlinde geometrik bir soyut 6z vardir (Kinay, 1993,5.266) (Resim 7).

Burada dikkati ¢eken diger bir nokta, soyut sanat 6nciilerinin baslangigta
ve ¢oklukla Ruslardan ¢ikmasidir. O da, dogulularin soyutlafnaya daha
elverisli bir medeniyet gevresine bagl olmalarindan, ya da 19. yiizyilda
gerceklestirilmek istenilen gergekg¢ilige karsi bunun tabii bir tepki

meydana getirmesindendir.

Kandinsky'nin 6rnek olan ilk soyut eserinden sonra, soyut sanat
Rusya’da daha bilingli ve daha sistematik bir gelisme gosterir. 1913
yilindan sonra, Konstriiktivizm, Rayonizm, Sliprematizm, birbirini
izleyerek gelisen soyut sanat akimlaridir. Bunlar ihtilal yillarinda,
gelecege donitik, Fitiirist anlamda Avant-Garde sanatlar olarak
tamumlanir ve ihtilalin kiltiir politikas: araci olarak kullanilmak istenir.
Tatlin (Vladimir,1885-1956), Gabo (Naun Pevsner,1890-1977), Pevsner
(Anton,1886-1962), Gotcharova (Nathalia,1883-1962), Larianov
(Michael,1881-1964), Malevitch (Kazimir, 1878-1935) Ihtilal yillarinin

taninmis sanatcgilaridir. Yasaminmi Rusya disinda gegirmis olan Eliezer



RESIM 8: Frank Kupka, ‘Mimari Caligma IiI, 1925
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Lissitsky (1890-1941) de ayni grup sanatgilarindandir. Geleneksel ikon ve
fresk sanat tekniklerinden siyrilmak isteyen Rus resim sanatcilari, énce
didaktik nitelikte resimler yapmaya koyulurlar. Ayni zamanda tarihsel

olaylar, peyzajlar, portreler sanatgilarin konular: olur (Resim 9-10).

Kiibizmin Orfizm dali {iyesi Robert Delaunay (1885-1941), renklerin
konsantrik diizenlenmesinin hareket algisi verdigi diisiincesindedir.

‘Formes Circulaires’” (Dairesel Formlar) tablosunda rengin ayn1 zamanda

~ konu oldugu anlayisini belgelemek ister. Tablo bu bakimdan da soyut bir

eserdir. Ritm ve renk bu esere, adeta, kozmik bir gii¢ verir. Daireler,
elipsler, helezonlar, sanki yildizlarin yoriingeleri {izerindeki hareketidir.

Bu kompozisyon, timiiyle bir hareket diizenidir (Resim 11-12).

Franz Kupka, miizik-resim iligkisini belgeleyen yapitlar diginda, tiimiiyle
geometrik, soyut resimler yapar. Sanat¢imin 1913 yilinda yaptig:
“Filozofik Mimarlik” isimli eseri basit, dikey geometrik elemanlardan

meydana gelir (Resim 8).

Francis Picabia (1879-1953) soyut resmin onde gelen sanatgilarindandir.

Picabia soyut sanata 1913 yilinda, Kiibizmden geger (Resim 13).

Hollanda’da 1917 yilinda Théo Doesburg ve Piet Mondrian tarafindan
yayinlanmaya baglayan “De Stijl (Stil)” dergisi tarafinda toplanan bir grup
sanatqi ‘Néo-Plasticisme’ adi verilen, temel plastik sanat prensipleri
olustururlar. Daha 6nce, 1916 yilinda Piet Mondrian Kiibizmi ug diizeye

ulagtirmak amaciyla denemeler yapmaya baslar. Formlar: en ileri
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RESIM 10: Eliezer Lissitzky,
"Proun ', 1920
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derecede ¢Ozmek, objeleri mutlak nitelige ulastirarak maddelikten
siyirmak suretiyle ar1 soyutlamaya vardirir. Mondrian, objelerin,
formlarin ¢oziilerek nasil temel dgeler olan yatay ve dikey ¢izgilere
donitistiigiinii bir agag¢ formu tizerinde gostermek ister. Bu dogal gercegin
soyut gercege doniigtiiriilmesi denemesidir. Néo-Plasticisme ilkesi,
esyanin, objelerin ziine inmektir. Sanatcinin “Mavi, Sari ve Beyaz
Kompozisyon” adli tuvalinde, beyaz zemin {izerindeki yatay ve dikey
gizgiler, mavi ve sar1 planlar kompozisyona soyut bir ¢izgi ve renk
ahengi vermektedir. “Composition” adli yapitta ¢izgi ritmine 6nem
verildigi gozlenir. Bu ¢izgi diizeni bir tiir ¢izgi labirenti gibidir. Pémbe,
kahverengi, beyaz bolmecikler bu diizenin modiilasyon elemanlaridir.
Mondrianin, “Broadway Boogie-Woogie” tuvalinde dikey cizgilerin
yerini renkli, kii¢iik dikdoértgenler ve kareler alir. Bu diizenleme

kompozisyona ¢ok tatl bir ritm verir (Resim 15-16-17).

Van Doesburg (1883-1931) da ‘De Stijl” ilkelerine uygun eserler yapar. “La
Vache” (Resim 14) isimli tablosunda hayvan figiiriiniin, dikdoértgenlerle
kurulabilecegi anlatilmak istenir. Bu, doganin geometrik elemanlara
indirgenebileceginin ifadesidir. Macar resim, heykel ve fotograf sanatgisi,
Bauhaus iiyesi Moholy-Nagy (1895-1946), yeni malzeme ve yeni yontem
arayicisi olarak taninir. Tablolarinda tekerlek, zincir ve benzeri pargalar
kompozisyon elemanlar1 olarak onemli yer tutar. Sanatgi, boylece,
bilimin ve endiistri diinyasinin, kendi o6lgiisiinde temsilcisi olmaya
ozenir. Moholy-Nagy, sanat ile aragtirmaci ve icad edici arasinda bir
baglanti bulunduguna inanir. Bu yolla insan, ger¢egi ve gercegin
kanunlarimu daha iyi anlayabilir. Sanatginin “Composition K.IV” adl

tablosu tiimiiyle geometrik malzemelerin sentezini gosterir (Resim18-19).



RESIM 11: Robert Delaunay, 'Pencereler’, 1912

RESIM 12: Robert Delaunay, 'Eg Zamanli Disk’, 1912
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RESIM 13: Francis Picabia, "Kauguk', 1909
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Yasamin biiyiik bir kismini Almanya’da gecirmis bulunan bir bagka
Rus sanatgi, Eliezer Lissitzky (1890-1941) Konstriiktivizm tyelerindendir.
Sanatginin soyut nitelikteki eserlerinde, genellikle ritm ve asimetrik
kompozisyon egemendir. Mondrian, Kandinsky ve Malevitch soyut
resim sanatinin {i¢ biiyilik Onciisiidiirler. Malevitch, Rus Avant-Garde
sanatinda Stiprematizm adini verdigi, tiimiiyle ar1 geometrik soyut resim
tirtintin  kurucusudur. Sanat¢inin formlar: ariligin, basitligin,
simgesidir. Yayinladig1 “Die Gegenstadlose Welt” (Tasvirsiz, Konusuz
Diinya) kitabi ve manifestosu resim ilkelerini saptar. Sanatginin 1913
yilinda sergilenen “Beyaz Fon Uzerinde Siyah Kare” ve 1919 driinii
“Beyaz Fon Uzerinde Beyaz Kare” tuvalleri, dtesine gegilemeyen soyut

geometrik resim 6rnekleridir (Kinay, 1993,5.270) (Resim 20-21-22-23-24).

RESIM 14: Theo Van Doesburg, 'Rus Danst', 1918



RESIM 16: Piet Mondrian,
"Kirmizi, Sar1 ve Mavili Kompozisyon', 1920
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RESIM 17: Piet Mondrian,
'‘Broadway Boogie Woogie'si',
1942-43




RESIM 19: Laszlo Moholy-Nagy, 'AIl', 1924
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RESIM 20: Kasimir Malevich, 'En miikemmel - Son’, 1915

RESIM 21: Kasimir Malevich, ‘Stprematizm’, 1915
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RESIM 24: Kasimir Malevich,

Y/

RESIM 23: Kasimir Malevich,
" Sans Kurallarina Gore Diizenlenmig Dortgenler’, 1916

31



32

1.3.TURKIYE’'DEKI GELiSiMi

Bati anlayig ve teknigine uygun olarak 19. yiizyil ortalarinda gelismeye
baglayan Tiirk Resim Sanati, 1914 yilindan sonra yeni bir nitelige
birtiniir. Avrupay: saran I. Diinya Savasi, Fransa, Almanya, Italya gibi
tilkelerin attlyelerinde ¢alisan bir grup geng Tiirk Ressami’'ni, iilkelerine

donmek zorunda birakir.

19. yiizyil ortalarindan sonra Fransa’daki bazi sanatgilar tarafindan
Empresyonizm (Izlenimcilik) egilimi ortaya cikar. Kaygilari, giines
1isinlarinin doga tizerindeki parlakligini ve akislerini tuvale
yansitmaktir. Bu anlayis, zamanla Fransa’da yozlagsmaya d611ﬁ§ii1'ken,
1914’te yurtlarina dénen Tiirk Ressamlar1 i¢in resim sanatimiza getirilen
yeni bir donem olanagini verir. Fakat bu dénemde gelisen ressamlarin
Osman Hamdi haricinde tiimii, ne portreye, ne de belli bir konuyu
isleyen kompozisyonlara yanasir; ¢alisma tarzlarini goriintim-manzara
ve natiirmortla sinurlandirirlar. Tim bu ¢abalar1 degistirici, yorumcu
olmanin disinda, dikkatli ve sabirli birer titiz is¢ilik olarak kalir. 1914
dénemine dek, herhangi bir yorumsal hamleden kacilarak doga kopye
edilir. Oysa ILDiinya Savasinin basglamasiyla, Fransa, Almanya ve
Italya’dan gelen ressamlar, oncekilerin saplamip kaldiklari resim
tekniklerine son vermek tizere toplanirlar. Halka, resim yapmanin
sadece dogay: tekrarlamak olmadigini, ayni1 zamanda bir yorum, bir
anlam katmak gerektigini Ggretirler. Teknikte yenilikler dikkati g¢eker.
Yeniler, herbiri kendi kisiligi i¢inde rahat, anlatimer bir iggilik uygular.

Yaptiklar1 resimler once goze, gézden duyguya ve diiglinceye kayan
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senfoniye benzetilir. Titizlikle birbiri icinde eritilen 11k ve golge

oyunlari, koyu renklerin uyumu yok edilir (Berk,1981,5.9).

1914 kusaginin temsilcilerinin sanatsal eylemi, 6zellikle Galatasaray
Sergileri alanunda 1928'lere kadar tekelci bir karakter iginde siirer. Ayni
yil Avrupa’dan (Fransa, Almanya) doénen bir grup geng ressam,
Istanbul’daki sanatimiza yeni bir hava getirir. Istanbul’daki ustalarinin
1914'te gergeklestirdikleri egilime kars: qikarlar. Empresyonist
renkgilikten ¢ok, tablonun desen yapisina, gizgisel kurulugsuna 6nem
verirler. Bu sanatcilarin sanatsal egilimlerinin kararsizligina karsilik,
“Miistakil Ressam ve Heykeltraslar Birligi” ad1 ile toplanarak dinamik bir
varlik gostermeleri, Tiirk Resim Sanati’'na yeni temsilciler kazandirir ve
daha 6nce hocalarmin attif1 temelin bir kat daha yiikselmesini saglar

(Berk,1981,5.19).

Mistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi, Tirkiye'de cagdas
egilimlerin kapilarini aralarken, 1933 yili, ¢ok daha cesaretli bir grubun

dogusuna baslangi¢ olusturur.

1928’den 1933 yillarmna kadar, Empresyonist egilimli ressamlarla, ¢aga
daha uygun bir plastik sanat benimsenecek olgunluga ulasir. Fakat yine
de, uzunca bir siire aydin gevrelerce bile yadirganir. 30-40 yildir Bat1” da
yaygin olan egilimleri “ D ” grubu adi verilen ressamlar toplulugu yurda
getirerek, cagdas sanatin klasiklesmeye yiiz tutmus yiiziinii aydmnlatir ve
tanitir. Onceki ressamlarin yapitlarina yeni yeni alisan toplum, yorum

bakimindan diisiinsel arastirmalar kargisinda kalir (Berk,1981,5.68).
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Empresyonizmden sonra gelen soyut akimlar, Bati plastik sanatlar
i¢cinde, akademik anlayisinin durgunluguna son verir; yeni calismalarla

canli, degigken, diisiinceyle yogrulan, fantazilerle destekli bir akim olur.

1914 donemindeki ressamlar, sanat yasamlarinda tek bir yolda yiiriirler
ve bagladiklar: gizgilerinden hi¢ bir zaman uzaklagsmadan ne fikirsel
aragtirma ne de yorum getirirler; sanatin ayni zamanda bir fikirsel sonug
oldugunu unuturlar. Fakat bu donemin sanat¢ilar1 resimlerdeki asiri
gercekcilige, Empresyonist paletin tazeligini getirdikleri icin Tiirk Resim

Sanati’'na katkilar biiytiktiir.

“ D ” grubu sanatgilarinin, miistakillerden en belirgin farklilig: ise, belli
bir estetifin etrafinda toplanmalari, dayanismali hareket etmeleri ve
dinamik olmalaridir. Bu davranislariyla, “ D ” grubu, uzun yillar
varligini stirdiiriir, sergiler, soylevler ve konferanslarla gii¢lendirir.
1933’te kurulan “ D ” grubu iiyeleri sanat egilimleri ile Kiibizm ve
Konstriiktivizm’i hedeflerler. Geng ressamlarin yetismelerinde biiyiik
rolii olan Fransiz hocalar, Kiibizmin yolunda yiiriyerek yapisal temellere
dayanan resim tekniklerini saglamlastirirlar. Resimlerinde, desen giicti,
bigimsel aragtirma, ayrintilardan armmis pliriizsiiz formlar ve plastik bir
“Insaciik” goriiliir. Boyle hocalari segen geng ressamlarin Empresyonist
estetikten ayrilmalari, usliiplagtirilmis bir bigim 6zlemiyle caligmalar:
¢ok dogaldir. (Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik Izer, Elif Nacdi,
Cemal Tollu ve heykeltras Ziihtii Miridoglu). Kabul ettikleri
degerler,onlar1 modern sanatin hazirlayicilart durumuna getirir.” D ”

grubunun ataklifi ve ilericiligi, o dénemde heniiz yayilmamig Bat
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egilimlerinin getirilmek istenmesi, “Klasik” adimn verildigi akademik
resmin savunucular1 tarafindan kabul edilmeyisinden kaynaklanir

(Berk,1981,5.92).

Atatuirk ise, Turkiye’de hareketsiz, statik, donuk formiillere baglh bir
sanat yerine, Bati dinamizmini yansitan, diinyaya ayak uydurabilen
sanatlar olarak Miistakilleri ve “ D ” grubunu istedigi prensipler

dogrultusunda bulur.

Tiirkiyede Cumhuriyet sonrasinda, soyutlanan ve soyut sanata iligkin ilk
sanatgi ve yazar goriislerine 1947 yilindaki dergilerde rastlanir. Tiirk
Resim Sanati’'nda ilk bilingli soyut c¢alismalar, yine bu tarihten sonra
goriiliir. O yillarda soyut resme el atan ilk Tiirk ressami1 Malik Aksel’dir
(Resim 25-26).1950’]lerde ise, geometrik non-figiiratif ¢aligmalar yapan
Sirr1 Ozbay vardir. Eldeki kaynaklara gore ise ilk olarak soyut caligmalar,
ayn1 zamanda ressamlar1 saptayan ve yazi olarak yayinlayan kisi ise

Biilent Ecevit'tir (Berk,1981,s.139).

1953-54 yilinda 6nemli bir ¢ikig olur. Yapilanlar tamamen geometrik bir
soyutu yansitir. Halk ve devlet sergilerinin jiirileri, soyut resme pek ilgi
gostermedikleri i¢in bu alandaki biitiin ¢alismalar 6zel sergilerde

topluma sunulur.

1958’lere kadar dis iilkelerde Tiirk Ressamlari’min agtiklan sergiler, Tiirk

Soyut Resmi tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. .

1959 ’ larda, soyutla ilgili gelisim ¢izgisi {izerinde, giderek Batidakine
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RESIM 25: Malik Aksel, 'Kir Kahvesinde Temsil'

'Milli Kiyafetli Kiz'

4

RESIM 26: Malik Aksel
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paralel olarak artan bir ilgi yaratilir. Oyle ki o yillarda, bu anlayisa ait

calismalar Devlet Sergileri'nde yer alir.

1960’da Devlet Resim ve Heykel Sergisinde, 6zellikle Miistakiller ve “D”
grubu sonrasi kusaginin desteklemesiyle soyuta olan ilginin arttig:
goriliir. Istanbul’da Zeki Faik Izer, Sabri Berkel, Halil Dikmen, Semsi
Arel, Erciiment Kalmik, Ferruh Basaga, Nuri Iyem ve Adnan Coker soyut
anlayis1 benimseyen ve aktif calisan ressamlardir. Ankara’da ise, Cemal
Bing6l, Adnan Turani, Liitfi Gilinay ve Cemil Eren soyutun gesitli
anlayiglarini temsil ederler. 1962 yillarinda Refik Epikman ile Esref Uren,
birtakim lirik soyutlamalara yonelirler. Soyut Resmin 1960’11 yillarda

yayilmasina paralel olarak, bu alandaki yayinlar da giderek artar.

Soyut Resmin yapilisinda doga izlenimi yoktur. Soyut Ressamlarin
diisiincelerine gore resim, miizik notalariyla ¢alisan miizisyenin yaptigt
gibi bir ugras: sonucu meydana gelir. Olusum siirecinde, yeni bir resim
diizeni, yeni bir boya gercegi ve degerlendirmesini kanitlariyla ortaya

koyar (Resim 27-28).

Soyut Resim diizeni ve onun yeni boya gerceginin etkisi, zamanla,
geleneksel, figiire bagimli resim anlatimi yaninda, dogaya bakma ve onu
degerlendirme goriigiinii de degistirir. Oyle ki soyut resime karst olan
sanatgilar dahi, giderek yapi diizeni ile boyasal birtakim yenilikleri, kendi
figlirlii resimlerinde kullanmaya baglarlar. Iste bu yeni soyut rgsmin
yiizeyinde, nesnelerin bigimlerinde siralamalarmna iliskin perspektif

¢izim yoktur, onun igin 6n ve arka plan arasinda bir paralellik ya da
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RESIM 27: Adnan Turani, 'Universite', 1979

RESIM 28: Adnan Turani, 'Biiyiik Yazi', 1976
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sonsuzluk meydana ¢ikar. Boylelikle yeni bir hacim resmi anlayisi
bicimlenmeye baglar. Ilgi gekici olan tarafi ise, yeni olan bu resim
ytzeyini diizenleme anlayiginin, giderek figiirlii resim yapanlarin
yapitlarinda da yer almasidir. Soyut resmin gelisim siireci iizerinde yer
alan bir diger oOzellik ise agik-kompozisyon anlayiginin ortadan
kalkmasidir. Ciinkii soyut resimde, nesne ile iliskisi olmayan ve
tamamen resimsel gereklerden olusan baglantilar, genellikle
kompozisyonu saglam temelleri olan bir motife gotiiriir ve resimsel
elemanlar bir merkeze dogru yonelir, agik-kompozisyon kurulusundan

uzaklésgan bir diizeni olusturur.

Tirk Resmi’'nde anlatimlar, akimlar, yerel organik gelisimlere bagimli
kalmadan, Batidan hazir olarak alindigi i¢in 19. yilizyilin ikinci
ceyreginden bu yana gelisim gosteremez. Batidaki Kiibist parcalama
anlayisi, soyutlama bilincinden ¢ok deformasyona yonelik bir ¢alisma
tarzidir. O ylizden, 1910’da Kandinsky’nin yaptig1 bir lirik-non-figiiratif
resim soyut resmin baslangici olur. Bizde ise ilk soyut ¢alismalar,
geometrik-non-figiiratif bir bicimleme ile ele alinir. Ba.tl sanatindan
kopya etmek yerine kendi resimsel anlayisimiz ve topragimizda olugmusg
diisiince ve uygulamalarla, Soyut Sanatin mantig1 arasindaki baglantinin
saglanabildigi siire icerisinde, soyut ¢aligmalardaki resimsel ifadenin sinr
tanimayan bir anlatim alami oldugu goriisiine varilir (Berk,1981,5.167).
Kimi zaman bu resimleme anlayisinin, geleneksel hat sanatlarimizla
iligkisi kabul edilir. Buna paralel olarak, yoresel ve folklorik motifler de

soyut diizen igerisinde kullanilir.

Tiirkiye’de ilk soyut girisimcilerin, geometrik-non-figiiratif gergeve
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icerisinde kalmalar1 ve renk soyutlamasini ge¢ anlamalari yiiziinden

lirik-non-figiiratife uzun bir gecikme sonucu varilir.

1930'1u yillardan 1955’1lere gelene kadar yapilan ¢alismalarda renkten ¢ok
cizgisel bicim bozmalarinin egemen oldugu dikkati ¢eker. Daha ¢ok bu
bigim bozmalarina bagimli kalinmasi, Fov akimi ile Digavurumcu
anlayisin olusum nedenlerine inilmemesi, bizde lirik-soyutun geg

kavranilmasina neden olur.

1960-70 yillar1 arasinda soyut sanat, kendine serpilme sansi ararken,
1970’den sonraki donemde figliratif sanat hiz kazanir. Bunun nedeni ise,
sosyal bunalim dalgalanmalar1 arasinda belirgin bir konum edinme

gereksinmesi olarak diistiniilebilir.

1970’1i yillarin ortalarindan 1980 ortalarina kadar gelisen siirede,
gostergebilim, diisiince sistemine yeni ve iddial entellektiiel boyutlar
getirir. Fakat donemin diisiiniis ve duyus yoniinden asil niteligi, bireysel
diinyalarin1 ifade etme c¢abasina giren sanatcilarin kendi gergekleri

Otesindeki diisiinsel zorlanmalara ragbet etmeyisleridir.
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Tiark Soyut Resmi’nin siniflanmasi, uygulayan sanatgilar ve ele alig

yontemleri acisindan smiflanmasi su bicimde dzetlenebilir:

*Geometrik soyutlamaalar

eLirik soyutlamacilar

* Geometrik-non-figiiratifler

e Lirik-non-figiiratifler
Bu smiflama iginde yer alan sanatgilardan, kesin olarak tek bir soyut
anlayisa bagli calismalarini siirdiirenler azdir. Bununla beraber kimi
sanatgilarm bir o, bir bu anlayista galistiklar: gozlenir. Ayrica, Batidakinin
aksine, sanatgilarin bir grup halinde tek bir anlayig cergevesinde

cahisamadiklar: ve yeni bir akim yaratamadiklar1 da saptanur.
1.3.1.Geometrik Soyutlamacilar

Figiirii, geometrik bir soyutlama ile ele alip yapit veren, ilk soyut sanatct
yoktur denebilir. 1947’lerde Ferruh Basaga “Ask” adli yapit1 ile, resminde
modleyi terk etmesine ragmen, figlirii, resminin ana konusu olarak
muhafaza eder. Hamit Gorele de, buyiik diiz ylizeyler haline getirdigi
sembolik nesne bicimlerini tuval ylizeyine dagitarak bir gesit diizenleme
yapar. Resimlerinde geometrik olarak soyutlanmis bi¢im, renkten agir
basar. Nesné renkleri dikkate alinmaz, yalniz salt renklerle kesin siirh
geometrik bigimlerin i¢i doldurulur. Bu nedenle, Gorele’nin soyut
resimleri, salt soyut bigimleri degil, sembolik kimi nesne bigimlerini
icerdigi i¢in bu bélimde smiflandirilir. Bir gesit sicak-soguk renk
kar§11a§t‘1rma1ar1m yansitan figiiratif igerikli, Fov anlayigina yakin

kompozisyonlari ile, geometrik yapiya agirlik verdigini yansitir.
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| RESIM 30: Refik Epikman, 'Bar (Caz)'
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Salih Urally, figiire bagimh soyutlama egilimi ile, 1945’lerde yaptig:
cizgisel kesigsmelere dayanan bir kiibizmanin tizerine oturtulur. Bu
caligmalar: ingaci, kesin konturlu, hesapli bir ylizey ve cizgiler
kompozisyonu olup, renklerin neden oldugu bir dogasal bigimi
parcalama girigimini yansitir. Yapilanlar, parcalanmis figilir ¢izgilerinin

uyumlu arabeskler haline getirilmesiyle yetinilen bir soyutlamadar.

Tamamen bir geometrik diizenleme anlayist ile olusturuldugundan,

151k-golgeye gerek kalmaz.

Refik Epikman’in soyutlamalarinda ise eski figiiratif, i1sikli-gélgeli
geometrik insali resimlerinden farkli ogeler yoktur. Daha sonraki
resimlerinde ise, {i¢ boyutlu, geometrik-soyut motifler arkasinda, bir kent
ya da nesne diinyasi bulunur. Renkleri, gecmisteki figiiratif donemin
peyzaj ve kompozisyonlarindaki turuncular, yesiller ve
kahverengilerdir. Epikman, geometrik insali ¢alismalarina ragmen, lirik
sayilabilecek bir sevimlilikle, renk¢i bir duygululugun egemen oldugu

resimler yapar (Resim 29-30).

Yukarida anlatilan bu bilgiler 1siginda, 1926 yillarinda Avrupa’ya
Ogretime giden sanatcilarin, orada ogrendikleri bilgilerle 1950 sonrasi

geometrik soyutlamay: olusturduklar: saptanur.

Geometrik soyutlamayi, bicimleme olarak benimseyenler arasinda Erol
Eti'yi de saymak olasidir. Ancak, onun galigmalarindaki bigimler, soyut

fakat derinligine bir mekan icinde yer alirlar. Bu nedenle, onun
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resimleme anlayisi, figtiratif bir bigimleme mantigina bagh kalir.

1.3.2.Lirik Soyutlamacilar

Resimsel Lirizm, 20. ytizyil sanatgisinin i¢ diinyasindaki firtinalarin, bir
cesit yazisal boya tuslanyla ifadesidir. Bu nedenle, sanatqi ¢evresindeki
goriintiilerden ¢ok, kendi bilicalt: evreniyle ilgilenir. Bu Gyle bir evrendir
ki, karsit bir takim hareketler ve bir i¢ savastan olusur. I¢ savasin
sonucunda, yer yer fiyaskolar, mutluluklar, yenilikler, resme hakim olan
renkler, yazilar, motifler, sanat¢inin kendisine bile nereden ciktigini
kesfedemedigi sekilde ortaya ¢ikar. Genellikle lirik soyutlamada dogasal
bir motiften hareket edilir. Zeki Faik Izer, bu tarzda caligmalar veren
sanatqt olarak goriliir (Resim 31-32). Bu tiir soyutlamalarda, daha ¢ok
yazisal bir notun yer yer rastlant1 sayilabilecek ¢izgi ve lekeleri yer alir.
Konuya dayanan goériintiiden ok, yazisal notlar 6n plana gikar. Iste bu
ozelligin yansidigi caligmalar: yapan sanatgilarimiz da Abidin Elderoglu
(Bkz.Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay.) (Resim 34-35-36-37) ve Erciiment
Kalmik’tir. Lirik soyutlama alaninda siniflanabilecek yapitlar veren
sanat¢ilarimiz arasinda Abidin Dino ve c¢alismalarimi yurt disinda

yapmakta olan Fahriinnisa Zeid de gosterilebilir.

Arif Kaptan ve soyutlamaya ilk y6nelenler arasinda olan Hasan Kavruk,
doga goriintiilerinden yola g¢ikarak, kendilerine has boya teknikleriyle
soyut resimler verirler. Mustafa Esirkug, geometriye bagvurmadan
soyutlamaya girigmig bir sanatqidir. Lirik soyutlama anlayis1 iginde
resimsel heyecan1 gosteren sanatgilardan bazilari da Ozdemir Altan,

Turan Erol, Devrim Erbil, Omer Ulug, Mustafa Ayaz, Zafer Gengaydin,




RESIM 32: Zeki Faik Izer, ‘Balik'
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RESIM 33: Arif Kaptan, 'Kompozisyon', 1967
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RESIM 34: Abidin Elderoglu, 'Bagka Bir Kus', 1969

RESIM 35: Abidin Elderoglu, 'Resim’, 1959




RESIM 36: Abidin Elderogly, 'Virgiillerin Danst', 1967

‘ : RESIM 37: Abidin Elderoglu, 'Pembe Kompozisyon', 1969
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Burhan Uygur, Tamer-Tangiil Akakinc ile Giing6r Taner’dir. (Resim 33)

Lirik soyutlama egiliminde ¢aligan Tiirk ressamlar, geometrik-non-
figiiratif resimlerde bilincine varilan, modlesiz fakat hacimli bi¢cimlemeyi
yapitlarinda siirdiirmektedirler. Bu bicimlemede goriilen hacim etkisi
optik goriintiilii mekan resimlemesindekine benzememektedir. Yani
oylum etkisi, boyasal anlatimdaki renk tonlarinin farklhilig1 ile

zithklarmma dayanmaktadir.
1.3.3.Geometrik-non-figiiratif

Tiirkiye’de uygulanan geometrik-non-figiiratif Batidakinden yap1 ve
geli§im agisindan farkliliklar gosterir. Batida, Kiibizm déneminde
Picasso, Braque’mn yolundan soyuta varilmaz. Ciinki, nesnel gortntii
elemanlari, bu akimda bi¢gim yoniinden pargalansalar dahi
tanururliklarini yitirmezler. Yani, nesne, bigim olarak zorlanip parcalansa
da, gortintliye dayanan konudan uzaklasilmaz. Bu nedenle, Kiibizmi
yaratanlar arasinda, geometrik-non-figiiratif yapit verene rastlanmaz.
Batidaki salt soyut anlatim, nesnenin renk yolu parcalanmasindan
olusur. Tiirk Sanatgilari tarafindan Istanbul ve Ankara’da bu anlayis bir
moda etkisi igerisinde, 1953'lerde Batidaki yayginligina paralel olarak
benimsenir. Rengin non-figiiratif anlayisinin olusumu yagsanmadan,
aniden soyut galigmalara gidilmesi sonucunda yazisal lirik non-figiiratif,
Batidan ¢ok sonra ele alinan, geometrik-non-figiiratifle sonuglanir

(Berk,1981,s.195).
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Tirk Sanatgilar icerisinde, non-figiiratif galigma yapanlarin basinda,
1953’lere kadar Egref Uren izlenimcilifinin arkasindan gittikten sonra
cagdag bir sonuca varamayacagini anlayan Cemal Bing6l gelir. Eldeki
bilgilere gore, Cemal Bingol’iin bu ise kolajla bagladif1 saptanir.Aslinda
kolaj Fransiz Kiibistler tarafindan ortaya atilir ve tamamen figiiratif
resimlerde kullanilir. Oysa, Cemal Bing6l, kolajdan soyut resim 6geleri
olarak yararlanir. Degisik bir malzeme oldugu igin ilgi goriir. Zamanla
kolajdan vazgecen Cemal Bingdl, geometrik bir motifin olugmasina
yardimci olan yiizey pargalanmalarina, akilar bir bicimde ogelerin
aritilmasina, renk yoniinden de son derece ¢ekingen davranmaya biiyiik
onem verir (Resim 38).Son derece disiplin isteyen ve tiim yiizeyin ar1 bir
hesabini dngdéren resimlerinde, biitiin akilct kompozisyon tutumuna
ragmen, motif ve tablo zemini, siirprizli sonuglarla bicimlenir. Onun
non-figliratif resimleri, basit bi¢im kesismelerine dayanan bir
geometrizma ve dogasal bir bi¢im amimsamas: degildir. Tiirk soyut
folklorik malzeme, boyanin dokusal etkisi, hacim kavrami da yer almaz.
Sanat¢i, disiplinli, matematiksel, neredeyse duygusuz denilebilecek bir
tutumla, siirimsi, geometrik, kesin simirli ve son derece sade, fakat
slirpriz sayilabilecek bir motifle calismalarim1 sonuglandirir. Sanatgi,
1953’lerde baslayan geometrik-non-figiiratif ¢aligmasini, kesintisiz olarak

1975’lere kadar stirdiiriir (Berk,1981,5.197).

Geometrik-non-figiiratif anlayisla calisan diger bir sanat¢i da Semsi
Arel’dir. Onceden saptanmig, kati, duragan bir soyut yaziyi, gegmis
dénemlerinin geometrik diizenlemelerinin paralelinde resmine motif
olarak yerlestirir. Arel’in resimlerinde yazi motifi, hazirlanmig bir resim

zemini iizerine adeta resmedilircesine yerlestirilir. Bu nedenle resimleri,



RESIM 38: Cemal Bingdl, 'Soyut Kompozisyon'
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kompozisyon yoniinden dengeli, akilci ve hacimli bir etkidedir.

Soyut resimle ilgilenen sanatcilarin, daha soyuta ilk adimi attiklarinda
eski yazinin non-figiiratif soyut 6zelliginin akillarina gelmesi ilging bir
noktadir. Bu konudaki ilk ¢aba, 1957’lerde Sabri Berkel’de goriiliir. Ancak
onclisti sayilabilecek ilk eserinde, yazi, ¢izgisel bir arabesk haline

getirildigi icin, el yazisimin dinamik, hamleli heyecanina rastlanmaz

(Resim 42-43-44-45).

Yazinin soyutlanmis kisisel bir motifidir. Daha sonra sanatgi, ¢izgisel
doku resminden lekesel bir ylizey resmine gider. Caligmalarinda rengin
degil, siyah beyazin egemenligi kurulur. Iggiidiisel, atesli, rastlantisal

elemanlara yer verilmez (Resim 46-47-48-49-50-51).

Bu sanatg¢ilarin yanu sira, hi¢ bir akademik egitim almadan, kendi i¢ten
yakinhig: ile soyut resme yapit veren sanatcilar da vardir. Bu gruba
alabilecek ilk isim Cemil Eren’dir. Eren, 1954’lerde kolajla ise baslar,
daha sonra 1959’larda lekesel dikdortgenlerin ritmik, yatay-dikey
diizenlemesine dayanan bir kompozisyona 6énem vererek bunu 1963'lere

kadar surdirtr.

Geometrik-non-figiiratif alana 1973’lerde, 6nceleri ¢ok bagarili Anadolu
manzaralar1 yapmig olan Ismail Altinok da girer. Araliklarini atlamali
olarak esit bicimde diizenledigi paralel ¢izgileri, ayn1 araliklarda dik
olarak da kestirerek ritmik bir pargalanmanin olanak verdigi kat:

resimler yapar (Resim 52-53).



RESIM 41: Semsi Arel, Kompozisyon'
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RESIM 42: Sabri Berkel
"Titresim', 1970

RESIM 44: Sabri Berkel
Yazi', 1972

RESIM 43: Sabri Berkel
'Resimsel Motif', 1970

RESIM 45: Sabri Berkel
‘Motif veya Yaz1', 1974
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RESIM 46: Sabri Berkel RESIM 47: Sabri Berkel
'‘Geometrik Diizenleme', 1971 '‘Geometrik Diizenleme', 1971

RESIM 48: Sabri Berkel, 'Geometrik Diizenleme', 1975




RESIM 51: Sabri Berkel,'Soyut IV', 1985

RESIM 50: Sabri Berkel,
'Soyut Kompozisyon', 1980
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Ayni anlayistaki ¢aligmalari ile Halil Akdeniz bu grup igerisinde yerini
alir. Kesin, geometrik, diiz renkli yiizey ve ¢izgilerini, giderek yatay-dikey
| yonlerde diizenlemeye gotiiriir. 1960’lardan sonra “D” grubu
ressamlarindan olan Elif Naci de geometrik soyutlamay:i benimser

(Resim 54-55-56-57).

Geometrik-non-figiiratif tutumla c¢alisan diger ressamlar ise, Gencay

Kasapg1, Bekir Sami Cimen, Hiiseyin Biligik tir.

RESIM 52: ismail Altinok, RESIM 53: Ismail Altimok,
'Soyut Kompozisyon' 'Soyut Kompozisyon'



RESIM 54: Halil Akdeniz, RESIM 55: Halil Akdeniz,
‘Soyut Kompozisyon' ‘Soyut Kompozisyon'

RESIM 56: Halil Akdeniz, ‘Uzay Uzerine’, 1974
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RESIM 57: Elif Naci, 'Han Odalar1'
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1.3.4.Lirik-non-figiiratifler

1945 yillarinda, Paris’e yerlegen ressamlar Nejat Devrim ve Selim Turan,

1948’de Fahriinnisa Zeid soyut resme yonelir.

Nejat Devrim, parcalama iglemine, ilk girisimde hi¢ bir sey kalmayincaya
kadar devam edilmesini savunur ve resimlerinde uygular. Onun lirik
anlatimi, bir ¢esit didinmeye, tahribe, pargalamaya dayanir. Bu
calismalarin baglad1g1 yillar dikkate alinirsa Nejat Devrim ve Selim

Turan, ilk lirik-non-figiiratifler olarak kabul edilir (Resim 58-59).

Selim Turan'in da ¢aligmalarinda aymi boyasal savag anlayis: saptanir. Yer
yer lirik Ozellikler gosteren Abidin Elderoglu’'nun calismalari, Sabri
Berkel ve Semsi Arel’deki gibi, resmetmeye dayanan yazisal bir
soyutlama ile baslar. Giderek, onceden hazirladig: ¢izgisel taslaklara

dayanmayan ve lirik 6zellikleri kullanir.

Cok yonliliik gosteren sanatct Bedri Rahmi Eyiiboglu lirik soyuta zaman
zaman itibar eder. Ancak bu soyutlamalarin arkasinda, daima folklorik
motifler ve yazisal elemanlar yer alir (Resim 60-61). Bedri Rahmi
Eytboglu'ndan daha 6nce lirik anlamda non-figiiratife baglayan Eren
Eyiiboglu, ayn anlayisini degistirmeden ¢alismalarini siirdiirtir. Boyasal
yiizey dokusuna indirgeyerek motife dogru gelisme gostermeden, yer yer

yazisal etkiler kullanur.

Ferruh Basaga da, ilk soyutlama ve soyut ¢aligma yapanlar arasinda yer

~alir. Kimi caligmalar1 boya striiktiirleriyle olugturuldugu igin, soyutlama
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RESIM 61: Bedri Rahmi Eyiiboglu, 'Sar1 Bozlar'
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sayilmazlar. Bagaga’nin son galismalari lirik-non-figiiratif tutumunu
oldukga agik bir bicimde yansitir. Sanatginin akademiden arkadasi Nuri
Iyem ise bir ara bu akimdan etkilenip, manzara ve nesne soyutlamasinin

sinirlar: icinde kalan tirtinler verir.

Soyut resmin en taze ve gii¢lii 6rneklerini Ankara’da Adnan Turani,

Istanbul’ da ise Adnan Coker verirler.

Adnan Coker’in 1953’lerdeki soyutlamasi 1955-56’larda lirik-non-
figtiratife, 1963’teki non-figiiratif anlatim: ise 1975’ten bu yana lirik- non-

figiiratif yaninda lirik-soyutlamaya yonelir (Resim 62-63-64).

Adnan Coker ise 1953-54’lerde geometrik-non-figiiratif bir anlayisla
baslayan soyut calismalarini, biiyilik yazisal tuslarin dokusunu gosteren
tarziyla devam ettirir. 1970’lerden sonra ise, geometrik bigimler icine
yerlestirilen yazilarla olusturur. Coker’in tuvaline degismeyen bir non-
figtiratif anlayisin yansidigi gozlenir. Yazisal fir¢a darbelerinden olusan
bir resim s6z konusu oldugunda Fethi Arda, lirik anlatimi motife
vardiranlar arasinda Hasan Kaptan ve striiktiirel anlayigta calisan
Muammer Bakir akla gelir. Ayrica sulandirilmis yagl boya ile yapilan
soyut lekeciligi benimseyenler arasinda Miimin Orhon goriliir. Yine
soyut lirik anlatimi benimseyen diger sanatgilardan bazilar1 da Erdal

Alantar, Fethi Kayaalp ve Altan Giirman’dir.

Ulkemizdeki soyut ¢aligmalarin giderek yeni arastirmalara, hatta daha
cok bigimci, geometrik, salt renkli, dikey - yatay kompozisyonlara

yonlendigi gozlenir (Resim 65-66).




RESIM 63: Adnan Coker, RESIM 64: Adnan Coker
'Simetrik Gegis II', 1978 'Planlar’, 1979-81
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RESIM 65: Siikrii Aysan, RESIM 66: Siikrii Aysan,
‘Adsiz' 'Adsiz' :

Buraya kadar yapilan arastirmalarin 151ginda ortaya ¢ikan sonug sudur.

Ulkemizde baglayan non-figiiratife, geometrik bir soyutlama ile girigimde
bulunulur. Daha sonra lirik renkgi, bir non - figiiratife varilir. Boylece
Tiirk Resim Sanatinda hacimsel, figiire bagimli plastik degerler terk edilir
ve modleye bagh olmayan bir boya anlatimi, sanatsal deger olarak
benimsenir. Bunun yani sira soyut resim mantigi yoluyla, doga
bi¢imlerinin fesimsel bigim haline getirilmesinde, sanat¢lt yorumunun

ne oldugu da, agik olarak anlagilir.
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2. TIPOGRAFI
2.1. TANIMI:

Tipografi, kisa tanimiyla bir yiiksek bask: teknigidir. ayni zamanda
ba51mda kullanilan hurufatin tasarlanmast ugragimidir (S6zen-Tanyeli,
1986,5.237). Yiizeyin sekline goére siniflandirilan, matbaaciliktaki bask:
iglemlerinden biri olan tipografinin ana malzemeleri klige ve hurufattir
(Unsal,1971,5.391). Kabartmali bask: kalibindaki mﬁfekkeplendirilmig
gortintiiniin, tabaka veya bobin halindeki kagidin tizerine basilmasi
yontemine dayali olarak gergeklestirilir (Ana Britannica ,c.21,5.26). Bir
bagka sekli ile, basimcilikta, baskisi yapilacak metinlerde kullanilacak

harflerin segilmesi ve yapilmasi olarak belirlenir.

Genig bir anlam igerisinde ele alindiginda ise, koken olarak Yunan
Alfabesine dayanan Tipografi, iki kelimenin birlesiminden olusur.
Typos, sekil, sembol, isaret anlamina, Graphein ise yazmak, ¢izmek,
resmetmek anlamina gelir. Bundan dolay1 grafik tasarimi, daf anlaminin
disinda, kendine 6zgii, sekiller, ¢izgiler ve renkler diinyas: olarak kabul
edilir.

Tipografi, diger sanat alanlar1 igin gecerli olan tiim estetik kurallari
uygular. Bu kurallar ayn1 zamanda, tasarimcimin, yazi karakterleri ile
endiistriyel anlamda olusturdugu kompozisyonlarmin, gorsel sanatlara
tagidigi elemanlaridir. Tasarim, tipografik anlamina ve en temel
degerlerine doku ek olarak, ton, plan, yapi, espas ve gizgi ile ulagir.

Tipografik tasarimda bu elemanlar1 yonlendiren temel ilkeler, boyut,
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geniglik, espas dahilinde olusturulan yerlestirimler ve renklendirmedeki

yogunluk ile tanimlanir.
2.2. KULLANIM ALANLARI

Teknik ifadesi kapsaminda Tipografi baski da denen tipo baski, 1450
yillarinda  Gutenberg’in gelistirdigi, en eski geleneksel basim
tekniklerindendir. 18. yiizyilda yerini Litografi'ye (Tagbaski’ya) birakir ve
Ozellikle 20. yilizyilin baslarinda Ofset Baskinin yayginlasmasina kadar
kullanilir. Tipo Bask: teknigiyle, cizimlerin ve fotograflarin tramlama
yoluyla basilmasina yonelik olarak zaman igerisinde ¢ok cesitli teknikler
gelistirilir. Bu tiir malzemelerin kliselerinin hazirlanmasinda en yaygin
yontem Fotograviir'diir. Hizli ve nitelikli bask: yapilabilmesine ragmen
hurufat veya klise, kalinligina goére ayarlanmas: zaman alict bir iglem
gerektirdigi icin, tipo baski yerini ofset baski teknigine birakir

(Ana Britannica,c.21,5.26 ).

Teknik imkanlarin digsinda, basima hazirlanmadan Once, metinlerde
kullanilacak harflerin se¢imi, tasarlanmasi ve sayfa iizerindeki

diizenlemenin gerceklestirilmesi de tipografinin alanimi olusturur.

Bununla baglantili olarak tipograflarin temel goérevinin, estetik kaygilar
egliginde metnin daha kolay okunabilmesini ve anlagilabilmesini

saglamak oldugu goriiliir.
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2.2.1.TEKNIK ACIDAN KULLANIMI

Bat1 diinyasi, “Cag Dontimii” nde sarsintilara ve biiyiik degisikliklere
sahne olur. 19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyilin I. Diinya Savasina kadar
stiren ilk devresinde, bu devrim ile gergeklesir. Endiistriyel {iretim,
milyonlarca insanin yasamini gekillendirir, makinelesme ve fabrika

sisteminin zenginlestirdigi orta sinif ve aristokrasinin hakimiyeti yikihr.

Endiistri gagimun meydana getirdigi karmasik ortamla, duyarh kisiler,
endiistri devrimiyle gelen uygarligin insani degerleri hige saydifini
gorir. Aynt zamanda bu uygarlik toplumlarn maddeci bir diinyaya dogru
siirtiklediginden bireyler, doga ve estetik degerlerle olan iletigimini
koparir. El sanatlarimin hakimiyeti ortadan kalkar, sanat ve islev
birbirinden uzaklasir. Hi¢ bir estetik kayg: diigtintilmeden tiretilen seri-

imalat iiriinleri, yasamin her alanini kaplar.

Tagbaski (Litografi) tekniginin, bask: yazilari ve tipografi sanatinin
yozlagsmasinda biiyiik rolii olur. Hurufat fabrikalar: tas iizerine ince
uglarla cizilebilen kivrak yazilari dokmek sevdasmna kapilir. Geligen
teknigin yardimiyla ince, ¢ok siislii yazilar, siisler doékiiliip dizgicinin
eline verilerek tipografinin yayilmas: saglanir. Tipografi sanatgilari,
kitsch denilebilecek bu malzemelerle, ustaliklarini goésterme ¢abasina
girerler. Sanat yalinlig1 ortadan kalkar, yapilan eserlerde acayiplikler ve

sadece teknik ustaliklar goriiliir.

Uriinlerin estetik degerlerden yoksun goriintimleri, sanatgilari, islevi

yeniden estetikle birlestirmenin yollarini aramaya iter. Bu yaklasim
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dahilinde sanatgilar iki gruba ayrilir. Bir grup sanatqi tarihselci bir
tutumla ortacag anlayisina donerek, el sanatlari birligini yeniden
kurmay1 denerken, diger bir grup da geleneklere kars: yeniligi savunarak
estetikle islevi birlestirir. Meydana gelen hareketlerin sonucunda,
tasarim stirecinin baslamasi ve teknoloji ile malzeme {iretiminin ucuza
mal olmasi, kitle iletigim caginda ¢agdag grafik tasariminin gelisme

ortamini hazirlar.

19. yizyilin sonlarina dogru endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve
sanatsal karmasasina bir karsi ¢ikig olarak, “Arts and Crafts” hareketi
dogar. “Sanatlar ve El Sanatlar1” anlamina gelen bu hareketin tnderi ise
William Morris’tir. William Morris, “ucuz ve kotii” seri-tiretimin
sonucunda ortaya ¢ikan ucuz ve kotil isleri kinayarak, tasarim ve el

sanatlarma donmenin gerekliligini savunur (Resim 67-68).

Uzun siire kitap tasarimlariyla ilgilenen sanatgi, “Venedik Romen” harf
karakterlerini inceleyerek Golden (Altin) adini verdigi ilk harf tasarimin
gerceklestirir. Daha sonra, Gotik ¢ikishh Troy’u, son olarak da Troy'un
daha kiiclik bir ¢esidi olan Chaucer’i tasarlar. William Morris’in bu
calismalari Avrupa ve Amerika’da ayni tiirde karakterlerin dogmasina,
Jenson ve Gotik tarzdaki harfiere ilginin artmasina neden olur.
Almanya’da Ortagag harf karakterlerinden yola ¢ikarak 6zgiin yorumlar
yapan ve harf tasarimi konusunda en giiglii isim olma bagarisini gosteren
kisi Rudolf Koch’tur (Resim 69-70). Amerika’da ise, kitap tasarimi ve
tipografiye yeniden canlilik getiren iki sanatg1 Bruce Rogers ve Frederic
W. Goudy (1865-1946) “dir. Goudy, sanat hayati boyunca 125 karakter

gelistirerek Bodoni’den sonra ikinci siraya yerlegir (Moen,1989,$.139).
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RESIM 67: William Morris, Sayfa Tasarimi

This is the Golden type.
RESIM 68: William Morris,
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RESIM 69: Rudolf Koch, Girig Sayfas1, 1910 RESIM 70: Rudolf Koch,
Neuland Harf Tasarimi, 1922-23
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Arts and Crafts hareketinin ve 6zel basimevlerinin tipografi tarihine
yonelmeleri, 20.yiizyilin ilk yarisinda, geleneksel harf karakterleri
tasariminda biiyiik bir canlilik yasanmasina yol agar. Garamond, Plantin,
Caslon, Baskerville ve Bodoni karakterleri, eski ustalarin harf tasarimlar:
incelenerek, tekrar dokiiliir, el ve klavye komposizyonu igin iiretilerek

20. ytuzyilin ilk 30 yili boyunca kullanilir (Bektas,1992,5.14). (Resim 71-75),

Uluslararas1 nitelikte, dekoratif bir tislup olan Art Nouveau hareketi,
Arts and Craft hareketinin ardindan ortaya ¢ikar ve Cag Dontimiini de
icine alarak yaklasik 20 yil (1890-1910) boyunca devam eder. Bu akim, bir
tasarim devrimi niteligi tasir ve Avrupa’nin cesitli lilkelerinde degisik
isimlerle anilir. Fransa’da “Art Nouveau”, Almanya’da “Jugendstil”,
Avusturya’da “Secessionstil” gibi. Her iilkede 6zgiin bir karakter
gostermesine karsin, temelde ‘degistirmeyi ve karst ¢ikmay1’ amaglayan

ozellikler gosterir.

Amerika’da Art Nouveau'nun en inli temsilcisi olan Will Bradley,
tipografik tasarima O6zglir bir yaklasim getirerek, varolan kural ve
aliskanliklar1 degistirir. Uygulamalarinda yaziy1 tasarim alaninin bir
kosesine veya dar bir siituna yerlestirmesi ile dikkati ¢eker. Bradley, kimi
zaman biitiin harfleri dikddrtgen bir bi¢im olusturacak sekilde ayni boyda

cizerek tipografiyi bir tasarim eleman: olarak kullanir (Resim?76-77-78-79).

Ayni dénemde Almanya’da “Jugendstil” (Genglik Stili) adini alan Art
Nouveau, 1896 yilinda Miinih’te ¢tkan “Jugend” dergisinden uyarlanarak
bu adi alir. Ozgiir tipografik yaklagimlan ile basari saglayan Jugend

dergisinin tersine, “ DielInsel ” adli yazin dergisi, tek tip tipografik
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abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 B &21£$( ..;:)

RESIM 71: Garamond

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 2efB/R0 &21L$(.;)

RESIM 72: Plantin

abedefshyklmnopgrstuvwxyz -
ABCDEFGHIJ KLMNOPQRSTUVWXYZ |

1234567890 2o QO &P1SE(,;)

RESIM 73: Caslon

“abedelghygklmnopagrstuvivsyz
ABCDEFGHI JKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 15 &PLES(,;)

RESIM 74: Baskerville

“abedefghijklmnopqrstuvwxyz
-ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 2oBAED E1LS(..:)

RESIM 75: Bodoni
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RESIM 76: Will Bradley, The Inland Printer RESIM 77: Will Bradley, The Inland Printer
Dergi Kapak Tasarimi, 1895 Dergi Kapak Tasarimi, 1894
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RESIM 79: Will Bradley,
Kapak Tasarumlari, 1905, 1908

RESIM 78: Will Bradley, The Chap Book
Dergisi Icin Afis, 1895
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diizenlemeyi (layout) biitiin dergi kapsaminda uygulayan ilk yayin érnegi

olur (Resim 80-81-82-83).

20. yiizyilin baglarinda ise grafik tasarim alaninda pek ¢ok yaratict
yenilikler ortaya ¢ikar. Bunlar modern sanat hareketlerinin bir uzantis:
olarak olusmakla birlikte, bu hareketlerden ve Bauhaus’tan bagimsiz |
olarak calisan bir ok tasarimciyr da “Yeni Tipografi” adi altinda énemli
geligmeleri ortaya koymaya iter. Bu tasarimcilar, bigim ve gorsel teori
konusunda gelistirilmig olan yeniliklerin bilinciyle goriiglerini grafik
tasarimuina uygularlar. Oncelikle estetigi islevin yaratacag: ilkesinden yola
cikarak, dolaysiz bir gorsel anlatim bigimi kurmaya galisirken, daha sonra
tasarimcinin  toplumdaki yerinin daima islevsel bir nitelik tasimasi

gerektigini savunurlar (Bektas,1992,5.85).

.Yeni Tipografi'nin tasarim sanatgisi olarak o6nde gelen ismi Jan
Tschichold (1902-1974), bu anlayist genis kitlelere tanitir. Konstriiktivist
diislincelerin, tipografiye uyarlanmas: ile ilgili teoriler gelistirir ve
giindelik baski sistemlerine uygular. 1920 yilinda, makale ve kitaplariyla,

asimetrik tipografiyi agiklayarak tantir.

Tschichold, o giline kadar yapilagelen ve dejenere olan harf
karakterlerinden olusan niteliksiz diizenlemeleri, zamanin ruhunu,
anlayisini ve gorsel duyarliligini yansitan yeni bir tipografi anlatimiyla
degistirmek icin ¢aba gosterir. Yaymak istedigi diisiince, tipografinin
aslinda, dekorasyondan ¢ok, iletigsim iglevine yanit veren akilci ve plank
bir tasarima dayanmasidir. Sanat¢i, s6ézciigiin anlamindan ¢ok, bigime

dnem verilen simetriyi yapay buldugu igin, zit elemanlarin dinamik bir
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RESIM 81: H Christiansen, Jugend Dergi Kapagy, 1897
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RESIM 84: O. Eckmann, Harf Tasarn, P. Behrens, Harf Tasanmy, 1900

RESIM 82: P. Haustein, H. Pfaff,
Jugend Dergi Kapag, 1905
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bi¢imde asimetrik olarak tasarlanmasinin, makine ¢agini ifade ettigini
savunur. Her tlrli kalinbik ve boyutlardaki, gereksiz elemanlardan
arinmig olan serifsiz (tirnaksiz) yazilart modern harf karakteri olarak
kabul eder. Clinkii bu yazilar, modern tasarimda aranan, etkili soyut
goruntiiye olanak verir. O donemdeki tasarimlar, geometrik bir yap1 ile
planlanir; striiktiir, denge, vurgulama agisindan ¢izgiler ve seritlerle

desteklenir (Resim 85-86-87-88).

Tschichold'un bu savunmasimna bagli olarak 1920’lerde, Yeni Tipografi
tutkusuyla, serifsiz (tirnaksiz) harf karakterleri {iretilir. Once Eski
Yunan'in klasik formlarindan yola ¢ikilarak, Frank Pick tarafindan
“Railway Type” adini tagiyan karakter gerceklestirilir. Daha sonra bu
karakterlerden esinlenilerek Eric Gill (1882-1940), “Gill Sans” serisini
tiretir. Bu, Roman geleneginin oranlarina bagli kalan, mekanik
goriintisten ¢ok uzak , 14 stili igeren bir harf karakteri ailesidir. Bu aile,
eski stil roman yazisi ile donemin anlayisinin, genis ¢izgilerinin bir araya
gelmesinden olugan bir yenilemedir (Resim 89). Eric Gill, bir bagka
caligmasi olan “Tipografi Uzerine Denemeler” adli kitabiyla, tipografik
tasarimda birbirine esit olmayan satir uzunlugu kavramin ortaya atar.
Geleneksel bir uygulama olan blok siitun ve sagdan serbest siitun yerine,
bu diizenlemenin daha okunakli oldugunu ve tasarim sorununu

¢ozdiiginii belirtir (Bektas,1992,5.86).

Yine ayn: yil Almanya’da bir dizi, geometrik yapida serifsiz harf karakteri
tasarlanir. Bunlarin icerisinde en basarilisi Paul Renner (1878-1956)

tarafindan tasarlanan, “Futura” serisidir. Renner, tasarimcinin devraldig:




RESIM 85: Jan Tschichold,
Film Afisi, 1927

RESIM 86: Jan Tschichold,
Kitap Kapag, 1949
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RESIM 87: Jan Tschichold,
Film Afisi, 1927

RESIM 88: Jan Tschichold,
Sergi Afisi, 1937
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abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 =oBAD &N£$(.,;:)

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
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1234567890 2oBAED &21£5(.,32)

RESIM 89: Eric Gill,Gill Sans Harf Karekteri Serisi, 1928-30
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mirasi hi¢ bir degigiklife ugratmadan koruyup bir sonraki nesle
devretmesinin yanhg oldugunu ifade ederek, her neslin devraldig
sorunlari ¢6zmeye caligip, kendi zamanini yansitan cagdas bicimler

yaratmast gerektigini savunur (Moen,1989,5.139) (Resim 90).

Harf karakterleri tasarimini, bir dénemin en fazla géze garpan gorsel
ifadelerinden biri olarak tanimlayan Henmann Zapf (1918-...) 50 den fazla
harf karakteri tretir (Resim 91). Zapf'in 1940 sonralari ve 1950 baslarinda
tasarladig1 harf karakterleri 20. yiizyilin basglica tasarimlari olarak

degerlendirilir (Nelson,1991,s.94).

Venedik harf karakterlerini gagristiran, serifli (tirnakli) ve zarif oranlari
ile “Palatino”, daha modern ¢izgileri ile “Melior”, inceli kalinh serifsiz
(tirnaksiz) yapisiyla “Optima”, 20. yuzyilin ikinci yarisinda
gergeklestirilen en 6zgiin harf karakterleri tasarimlaridir (Resim 92-93).
Bu karakterler, gecmisin o6zelliklerini goézardi etmeden , 20. yiizyilin

teknolojisini de {izerinde tastyan 6zgtir buluslar olarak tanimlanabilir.

Bir baska bulus olan “Times New Roman”, ilk kez “The Times”
gazetesinde kullanilmak {izere Stanley Morrison tarafindan 1931’de

uygulanir ve ardindan kullanum alanina girer (Resim 94).

Yine ayni dénemde, Hollandali tasarimc: Piet Zwart (1885-1977), Data
karakterinin devingen yapisiyla De Stijl'in islevselligi ve bigimsel
netligini bir araya getirerek, bu iki hareketten bir sentez yaratir. Zwart, De

Stijl’in yatay ve diisey ¢izgilere izin veren tasarim anlayisindan kaginarak
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RESIM 90: Futura

abeddd ee ffaghifikimmopgrrsttmowwsyyz
AABBCCODBEERFGGHHITIKKLLLMMNAOPPQ
RRSSTTUUVYVWWXYYZZ

1234567890 @ ofsSEAED &NE$%(,5)

RESIM 91: Zapf

abcdefghijk Imnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJ KLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 a=al A &MNES(,;)

RESIM 92: Melior

abcdefghikimnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 (3 &J£S5(,:)

RESIM 93:Optima

| abcdefghiklmnopgrstuvwxyz
"ABCDEFGHI1J KLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 A &ME£S(.;) *

RESIM 94: Times
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| asimetrik sayfa diizenini tercih eder. Cizgileri, sembolleri ve sdzciikleri,
espirili bir bigimde ve ustaca kompoze ederek tasarimlarini gerceklestirir.
Bu akic1 kolaj tekniginin igerisine, ana amag olan iletigim islevini bilin¢li
bir gekilde yerlestiren Zwart, kompozisyon alanini “elemanlarla bir
gerilim ortam1” yaratmak {izere tasarlar. Kagidin beyaziyla, tipografinin
siyahlig1 arasinda kurdugu zitlikla tasarima derinlik kazandirirken,
bununla birlikte fi¢lincli boyutu da siirpriz bir bigimde ortaya ¢ikarir
(Bektag,1992,5.90). Metnin siyah-beyaz uyumuna, uyarici nitelikte rengi
katar. Harf karakterlerinin, metni gorsel olarak desteklemesi gerektigini
savunarak, geleneksel tipografinin statik uyuma dayanan yapisiu kirar
ve ritmik-dinamik bir kompozisyon anlayigini getirir. Iri ve kalin

harflerle yazilan kisa sloganlari, diagonal satirlarla yerlestirir (Res. 97-98).

Ancak tiim oyunlara karsin, islevsellikten ve amaca yonelik tasarimdan
uzaklagmaz. Ilham kaynagini makine ve endiistri iiretiminin sistematik
isleyis bigiminde bulan Zwart, islevsel tipografiye getirdigi yeni iislupla,

tasarima O6nemli katkida bulunan bir sanatgi konumundadir (Res. 95-96).

Ayni donemde adini Hollanda’dan duyuran Paul Schuitema,
tasarimcinin bir el sanatqisi olmadigini, ¢aligmalarin optik ve teknik
unsurlarin diizenlenmesi, gruplamalar ve teknik organizasyonla sinirh
kalmasi gerektigini soyleyerek, grafik tasarim etkinligini planlama ve

organizasyondan olugan bir igleve indirger (Bektag,1992,5.92).

Wilhem Sandberg II. Diinya Savagindan sonra yaptigi bicim ve mekan
arastirmalariyla, yeni tipografi alanina son derece 6zgiin ¢aligmalariyla

katilir . Baz1 projelerinde, dizgileri tamamen uyumsuz bir bigimde
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Dizgi Brostrinden Bir Sayfa, 1931
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RESIM 99:

Hendrik Werkman,
'O’ Harfiyle
Kompozisyon, 1927

* RESIM 100:

4+ Hendrik
Werkman,
Kapak Tasarimi,
1925
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kompoze ederek, simetriye kargi c¢ikar. Ana renkleri, sectigi serifsiz
yazilarda ve yirtarak elde ettigi biiyiik harflerde dramatik bir bicimde
kullanir. Bu galigmalar: sayesinde, II. Diinya savagindan sonra da Yeni

Tipografi hareketlerinin devam ettigi goriiliir.

Belli bir siralama ile ele alinirsa grafik tasarimin bu yeni bi¢im dili, Rusya
ve Hollanda’da baglar, Bauhaus’ta kristalize olur ve en acik anlatimini
Jan Tschichold’da bulur. 20. yiizyilin ussal ve bigimsel anlayigi, bu
uygulamalarla grafiksel bir ifade kazanir. Yeni Tipografi, yaraticiligt
kisitlamak yerine, tasarimcilar1 iglevsel ve etkili bir gorsel iletigim

gelistirmeye yoneltir (Bektas,1992,5.92).

Yeni Tipografi hareketinin ardindan 1950°lerde, Isvigre’de, “Isvigre
Tasarim1” veya basgka bir ifade sekliyle “Uluslararas: Tipografik Stil”
adiyla yeni bir tasarim stili dogar. Bu tasarim hareketi, diinya capinda
benimsendigi icin, grafik tasarima yaklagimiyla 20 yildan uzun bir siire

baglica tasarim stili olarak kabul edilir (Resim 99-100-101).

RESIM 101: Hendrik Werkman,
Tipografik Kompozisyon, 1924
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Uluslararas: Tipografik Stilin kokenleri De Stijl, Bauhaus ve 1920'li
1930°lu yillarin “Yeni Tipografi” hareketlerine dayanir. Daha onceki
konstriiktivist grafik tasarimla, II. Diinya Savasi’'ndan sonra ortaya ¢ikan
bu yeni hareket arasindaki képriiyii, Bauhaus’ta egitim gormiis olan iki

isvigreli tasarimci Theo Ballmer (1902-1965) ve Max Bill (1908-...) kurar.

Max Bill, 1931°de Art Concret (Somut Sanat) kavramlarmi benimseyerek
kendi islubunu bulur. Genel uygulamada, sembolik veya semantik
anlam iéermeyen bir gorsel eleman, grafik acisindan iletisim isglevini
yerine getiremedigi igin, ancak gorsel sanatlar kapsaminda ele alinabilir.
Bu 6zelliginden dolay: grafik tasarima ters diistiigli donemde, Bill, “Art
Concret” in estetik kaygilarini grafik tasarima uygular. 1930-40
yillarindaki c¢aligmalarinda geometrik olarak béliinen alanlarda,
“Akzidenz Grotesque” harf karakterini kullanir. Tek taraftan blokladig:
metinlerde, ilk defa uygulanan bir yontem olarak, paragrafi igten

baglatmak yerine satir boglugu birakir (Resim 103-104-107).

Max Bill, grafik tasarimlarini biiyiik bir yalinlikla ele alir. Fakat o yillarda
grafik tasarim anlayiginda karmagik bir diizenleme egilimi yaygin olarak
gelisir. Bu egilimde ¢alisan Isvigreli tasarimc1 Max Huber (1919-...) ise, ilk
olarak Bauhaus'un resmi goriisleriyle yola ¢ikar. Daha sonra fotomonta;

konusunda yeni denemeler yapar.

Uluslararas: Tipografik Stil’deki gorsel {istiinliik, tasarim elemanlarinin,
matematiksel olarak cizilen bir kanava (grid) {izerinde asimetrik bigimde

elde edilmesi ile olusur. Mesajlar, serifsiz (tirnaksiz) harf karakterleri ve



RESIM 102: Ernst Keller, Sergi Afisi, 1931
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RESIM 103: Theo Ballmer
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RESIM 104: Theo Ballmer
Gezici Sergi Afisi, 1928
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sagdan serbest, soldan blok diizenleme ile, abartmasiz olarak, tarafsiz bir
bicimde aktarilir. Kisisel yorum ve egzantrik c¢dziimlemelerden uzak
durularak, sorunlarin ¢6ziimiine daha evrensel ve bilimsel bir yaklagim
getirilir. Burada tasarimci, bir sanatgi degil, topluma 6nemli bilgiler
aktaran bir aragtir. Tipografik Stili savunanlar, serifsiz tipografi ile giincel

ruhun, en okunakli ve uyumlu bir sekilde aktarilacagina inanirlar.

Isvigre Tasarim Hareketi, niteliksel kokenlerini Ernst Keller (1891-1968)’
in, konunun igeriginden ¢ikarilan ¢6ziimlemelerinde bulur.
Tasarimlarinin bazilarinda geometrik piktografik stilde kompozisyon
dikkati gekerken, bir bagkasinda illtistratif nitelikler agir basar. Keller’in

baglattigi bu nitelikli tarz, 6liimiinden sonra geyrek asir boyunca devam

eder (Resim 102).

“Uluslararast Tipografik Stil” adiyla ortaya cikan hareket, 1950'lerde
tasarlanan serifsiz (tirnaksiz) harf karakterleriyle alfabetik anlatimina
ulagir. 1920 ve 1930'lu yillar arasinda, geometrik serifsiz (tirnaksiz) yazilar
reddedilerek, “Akzidenz Grotesque” harfler kullanilir. 1954’te Paris’te
caligan Isvigreli tasarima Adrian Frutiger (1928-....), 21 adetten olusan
“Univers” ailesini yaratir. Pek¢ok elverisli yani olan bu karaktei‘in
21’inin de en 6nemli ozelligi, es yiiksekliklerdeki harflerin uyumlu bir
sekilde kullanimi sayesinde biutiinliik olusturabilmesidir. Daha 6nceki
pek ¢ok harf tipinde elde edilemeyen gri deger farkliliklarinin en aza

indirgenmis olmasi da diger bir basarisidir (Resim 105-106).

1950’lerin ortalarinda, Isvicre’de Edovard Hoffman, “Akzidenz

Grotesque” adli karakteri gelistirmek tizere tekrar ele alir. Univers’ten
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RESIM 105: Adrian Frutiger,

Univers Harf Karakteri Tablosu

RESIM 106: Univers Harf Karakterinin

e
a5 a6 47 48 49
unIvers univers univers univers HRIveIS
%3 56 [ {57 58 59
univers univers Qn/ve/'s univers | {univers | | univers
.3 6h 66 67 H8
univers univers | [univers | | univers | [univers
73 % 6
univers univers | |univers
83
univers

Sematik Diagrami, 1954

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ

1234567890 2oBAQD &21£$(,)

RESIM 107: Akzidenz Grotesque Harf Karakteri
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abcdefghiklmnopagrstuvwixyz -
ABCDEFGHLJKLI\/INOPO_RSTUVWXYZ
1234567890 3 R&EIES(,) | |

abcdefghijklmnopgrstuvwxyz i
ABCDEFGHIJKLMNOPO.RSTUVWXYZ -
1234567890 eolRAQD &&MFS(.,;) |

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPARSTUVIWXYZ
1234567890 &7/(.,.:)

RESIM 108: Univers Harf Karakteri

abcdefghijklmnOpqrstuvwxyz
ABCDEFGHUKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 B &£5(;)

abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 B &2'£$(..;))

abcdefghijkimnopgrstuvwxyz |
ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
1234567890 x=oB/EDQ &?!£5(.,;:)

RESIM 109: Helvetica Harf Karakteri
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daha yiiksek olarak tasarlanan bu karakterin adi, Latince’de “Isvicre”
anlamina gelen “Helvetica” dir. Helvetica’da her harf en dogru bicimini
bulur ve negatif-pozitif alanlarin dengeli ritmi sayesinde, geyrek asir
boyunca, uluslararasi boyutta en ¢ok tercih edilen ézel bir yere sahip olur.
Daha sonraki yillarda da, birbirinden farkli tilkeler ve farkh tasarimcilar

tarafindan Helvetica’nin tiirevleri olusturulur (Resim 108-109)

Isvigre tasarimindaki biitiin bu geligmeler, Ziirih ve Basel’de de devam
eder. Diigiinceleriyle, bi¢im ve islev arasinda dogru bir denge
kurulmasini, yazinin iletisimsel anlamini yitirdigi an, amacini da
yitirmis olacagini savunan Emil Ruder (1874-1970), harflerin i¢indeki
bosluklar1 ve basili olmayan alanlar1 dikkatle degerlendirerek, tasarimin

biitiintinde, sistematik bir yap1 kurar.

Duyarli bir tasarimci olan Armin Hoffman (1920-...) ise, bicimin 6ziinii
derinlemesine kavrayarak, elemanlar arasinda dinamik birlesmeyi
olusturur. Zit elemanlarn iligkisi ile gorsel tasarima canlilik kazandirir.
Bu zitliklar 1sik-golge, diiz ¢izgi-yuvarlak ¢izgi, bicim-karsit bigim,
dinamik-duragan gibi unsurlardir ve Hoffman’a gore, tasarimci bu

zitliklar: bir biittinliik icerisinde kullanabilirse basarili olur.

Isvicre Tasarimi, 1959 yilinda ¢ikan “Neue Graphic” (Yeni Grafik) adh
dergiyle, uluslararas: harekete doniigmeye baglar. Bu dergi ile Isvicre

Hareketinin felsefesi ve ¢aligmalar: uluslararas: kitleye duyurulur.

Hareketin teori ve uygulama konusundaki lideri, Josef Miiller

Brockmann, tasarimcinin 6znel duygularmni katmadan, evrensel ve
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mutlak bir grafik ifade bi¢imini olugturmasini ister.

Kuraldisi diye tarumlanabilen Siegfried Odermatt (1926), Uluslararasi
Tipografik Stil'in endiistri ve ig gevreleri iletisimine uyarlanmasinda
baslica rolii iistlenir. Fikirle 6zgiirliik yaratmaya ¢alisarak, bilginin net ve
etkili bir bi¢imde, dinamik gorsel niteliklerle iletilmesini saglar. Onun
i¢in grafik, daima bir iletisim araci, kullanilan tipografi, fotograf ve

cizimler ise gorsel unsurdur.

Grafik alaninda bu ¢alismalar stirerken II. Diinya Savasi'nin ¢ikmasiyla
ve ardindan iletisim olanaklarinin basddndiiriicii bir hizla artmasiyla,
diinya “kiiresel bir kdy” e doniisiir. Bu yeni sartlar, degisik dillere sahip
uluslarin anlagabilmesi igin isaret ve piktogramlardan olusan yeni bir
iletisim dilini zorunlu kilar. Bu yiizden Isvi¢re’de ortaya gikan grafik
tasarim, gereksinime yanit veren temel kavramlar ve yaklagimlar:

gelistirir (Resim 110-111-112).

Modern tasarimun ilk dalgalari, Avrupa’daki politik ortamdan kagan
yetenekli sanatgilar tarafindan Amerika’ya gotiiriiliir. Amerikali
sanatcilara, Avant Garde sanat tarutilir. 19. yiizyilin sonu ve 20. ylizyilin
baginda yeni diigiince ve akimlara olanak taniyan, kiiltiir merkezi
yapisini koruyan Paris, 20. yiizyihn ortalarindan sonra sanat etkinlikleri
konusundaki 6zelligini ve aktivitesini New York’a birakir. Boylece New
York, diinyanin kiiltiir merkezi olur ; ayni zamanda 1940’larda grafik
tasariminda 6n siralara yerlesir. Grafik tasarim gelenegine yeni bigimler

katarak , Avrupalblardan farkli olarak , kendi tasarim dillerini
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RESIM 110: Rossmarie Tissi,
Portfolio Kapak Tasarimi
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RESIM 111: Stephan Geissbiihler,
Brosiir Kapak Tasarimi, 1965

RESIM 112: Stephan Geissbiihler,
New York I¢in Afig Tasarimi, 1987
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olustururlar . Avrupa tasariminin  teorik ve yapisalaligmma karsin,
Amerikan tasarimini diizenleme konusunda pragmatik, sezgisel ve
teklifsiz bir yaklagim sekline donistiirtirler. Amerikan grafik tasarimina
1940’larda Avrupa koékenli olarak baglayan ve 1950’lerde 6zgiin bakig
agisiyla uluslararasi nitelik kazanarak bugiine kadar varligim siirdiiren

en basarili tasarima ise Herb Lubalin’dir.

1950 ile 1960 yillar1 arasinda, New York’lu tasarimcilar figiiratif
tipografiye ilgi duyarlar. Bu yaklasim, bazen harflerin nesnel bigimlere
doniistlirilmesi, bazen de nesnelerin harfsel bigimlere ¢evrilmesi olarak
tasarima yansir. Ilk kez, Gene Frederico (1919) harf bigimlerini gérﬁntﬁ
olarak kullanir; Seymour Chwast ise , figiiratif tipografi ile, kelimenin
anlamini gorsel katkilarla, bizzat sézciigiin {izerinde ifade eder. Bu tiir
diizenlemelerde tipografi, kavrami ifade etmek veya sasirtict bir etki
uyandirmak tizere, kazinarak, yirtilarak, garpitilarak veya titretilerek

uygulanir (Resim 113-114).

Uretilen bu ¢aligmalarla, 1950’lerde 19. yiizyilm dekoratif ve yenilikgi
tipografisi yeniden ele alinmis olur. Hareketinin 6nciisii konumundaki
Robert M. Jones 1953’te kurdugu basimevinde yaptig {irlinlerde bunu

uygulayarak ¢ogaltim yoluna gider.

1893’te sinirli olanaklarla, negatif filmden fotograf kagidina basilarak elde
edilen dizgi islemi, ancak 1925 yilinda E.K. Hunter ve J.R.C. August'un
“Thochmic” fotografik kompozisyon makinasini icat etmesiyle tipografik
devrim niteligini kazanir. Bu fotodizgi sistemi, metal harflerin kati

yapisina yeni bir dinamizm ve esneklik getirir. Bunun yanisira yeni harf



RESIM 113: Seymour Chwast,
Brosiir Kapak Tasarimi, 1960
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RESIM 114: Gene Federico, Dergi ilani, 1953
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karakterleri hazirlanirken masraf azalir ve isleme hiz kazandirilir.

1960’larda ise yeni harf karakterlerinin tasarimiyla birlikte, eski

tasarimlarin da yeniden basimi gergeklesir.

Fotodizginin anlatim bicimine sagladig1 olanaklar1 ve getirdigi esnekligi
goren Herb Lubalin (1918-1981), calismalariyla “Zamanin Tipografik
Dehas1” tinvanuni alacak gibi iiriinler ortaya koyarak, Amerikan grafik
tasariminun iki unsuru olan gorsel-sozel kavramlarini, figiiratif ve

yapisal bir tipografi egilimi igerisinde birlestirir (Resim 117-118).

Lubalin, yaz1 ve goriintiiyli, ayr1 ayr:1 kullanma gelenegini yikarak,
tipografiyi kuralina gére uygulamayip, alfabetik karakterleri acisindan iki
sekilde ele alir : a) gorsel bigim b) mesaj iletme unsuru. Sézciik ve
harﬂérin kullanimiyla, gorsel bigime, bir kavram ve mesaj yiikler.
Yenilik¢i bir ¢aligma tarzi olan gorsel bigimin kavramla biitiinleserek
birbirinin iginde erimesi yontemine “Tipogram” (Gorsel Tipografik Siir)

adi verilir (Resim 115).

1960’ larin sonunda, Gutenberg’in bulusu, yerini tamamen fotodizgiye
birakir. Metal dizginin kat: yapisinin tersine fotodizgi ile harflerin
arasindaki espas (bosgluk) kaldirilarak, harfler iistiiste bindirilebilmekte,
asir1 biiyiik ve kiigiik boylara getirilse de netliginden hi¢ birgey
kaybetmemektedir. Biitiin bu avantajlar1 degerlendiren Lubalin’in
“layoutlar1” geometrik bir yap1 igerisinde kuruludur. Basel ve Ziirih
tasarimlarinda kullanilan klasik geometriden farkli, ayni zamanda da

Amerikan karekterinin coskulu diizen anlayisim yansitan gelenekle de
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RESIM 121: Paula Sher, 'Afis', 1980
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siurlanmayan  bir izlenimi yansitir. Tasarmcmin, igice majiiskiil
harflerden olugan “Avant Garde” logotayb: daha sonra, ayni ismi alan
karakter ailesine onciilitk eder (Resim 116). Teknoléji gelistikce ve
tasarim diinyasinda yeni harf karakterleri arttik¢a, dogan tasarim
korsanciligina kargi ise Lubalin, fotodizginin 6nciisii ve tipografi
tasarimcist olan arkadaslar ile birlikte 1970’de “International Typeface

Corporation” (ITC Uluslararas1 Harf Karakteri A.S.)’1 kurar.

1960’larin  sonlarina dogru, diinyanin bir¢ok tilkesindeki grafik
tasarimlarda, ulusal &zelliklerin kalktifi, Isvigre’nin yalin geometrik
bi¢imleriyle Amerika’nin sinirsiz 6zgiirliik anlayiginin birarada

kullanildig, uluslararas: nitelikte yeni bir dénem baslar.

Diinyay: saran iletigim ag1 ortaminda, Uzakdogu Asya veya Ortadogu’da
meydana gelen olaylarin, dogrudan Avrupa,‘ Amerika ve Japonya'yi
etkilemesi dikkatleri ¢eker. Giizel sanatlar, gosteri sanatlar1 ve tasarimi
icine alan bu uluslararasi kiiltiir, ulusal sinirlar1 ortadan kaldiran yeni bir

diinya goriintisiinii olusturur (Resim 119-120-121).

1970’lerde, grafik tasarim, sadece igerik tizerinde durulmaya baslanan bir
doneme girer. Hem grafik tasarimi, hem de magazin (dergi) endiistrisini,
COMMUNICATION ARTS ve PRINT, aralarinda aldiklar1 ortak
kararlarla elestirirler ve dogru yolda gidilmedigini savunurlar. Bu
donemde, tim grafik triinlerinde asiri benzerlik ve birbirini taklit

sozkonusudur.

1978’de Henry Wolf, bu d6énemin, tasarimcilar igin iyi bir ddénem
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olmadigini sdyler. Gegmigteki dergilere bakildiginda goriilen 6zgiinliik
ve cesitlilik, 1980’lerde s6z konusu olmamaktadir. Tek bir modelin
yansimalari gibi goériilen grafik tasarim {riinleri icin, dénemin
tasarimcilar ‘amatérlerin kutlama dénemi ve. grafik tasarim kurallarinin

hige sayildif1 bir zaman’ olarak degerlendirirler (Nelson,1991,s.9).
2.2.2.ESTETIK ACIDAN TiPOGRAFI

Tipografi, uygulamali sanatlarin (endiistri disinda) higbir daliyla
dogrudan baglantis1 olmadig: icin, kendi 6znel diline ve 6lglimlemesine
sahiptir. Tipografik terimlerin a¢iklanmasi, hem geleneksel hem de
cagdas anlamlandirmaya dayanir. Gelenegi metal baskiya dayanmakla
birlikte, giinlimiizde bu gelenegin neredeyse tamamini fotokompozisyon
olusturur. 20. ytizyil baglarinda, harflerin rastlantisal olusumunun
mistisizmini resimsel anlamda birlestiren Picasso,Braque ve Gris gibi

sanatcilar vardir.

19. 'yiizylhn' sonuna dogru, endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve
sanatsal karmasasina karsi ¢ikis olarak dogan Arts and Crafts hareketinin
felsefesine ilham kaynag: olan kisi, yazar ve sanatgi John Ruskin’(1819-
1900) dir. Benimsedigi Ortagag anlayistyla, sanatginin sanatini, yarattigi ve
bi¢imlendirdigi zaman, yaptif1 isten haz duyabilecegini savunur.
‘Ronesans’tan sonra, sanati toplumdan ayirma hareketinin bagladigin ve
endiistrilesmeyle sanatin toplumdan koptugunu, sanat¢inin diglandigini
vurgular. Ruskin, estetik agidan iyi tasarlanmis nesnelerin, degerli ve

kullanusl: olacag fikri ile hareket eder. John Ruskin’in estetik felsefesi ve
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sosyal bilincinin sentezini benimseyen William Morris, tasarim tarihinin
onde gelen kisilerinden biridir. Morris, Erward Burne-Jones’la birlikte
sanat¢l olmaya karar vererek 19. yiizyilin ortalarinda, resim sanatinin
yozlagmis Rafaello gelenegine karsi ¢ikar. Rafael 6ncesi [talyan Ortacag
resim gelenegini benimseyerek bu tutumlar: nedeniyle Pre-Rafaelit adini
alirlar. William Morris’in ilham kaynagi, Ortagag sanatlari, bitki, kusg ve’
hayvan motifleridir. Ona gore, zevksiz seri-imalat iirtinleri ve diiriist
olmayan el sanatlari sektdrii, ancak sanat ve elsanatlarinin tekrar
birlesmesiyle ortadan kalkabilir. Boylece sanat ve el sanatlari birlikte
glizel nesneler iiretebilir ve insanin yarattifi ¢evre yeniden yasanir hale

gelebilir (Bektag,1992,s.16).

W. Morris’in bu savunmasina gore ¢ikis noktalar1 ve vardigi sonuglar

gOyle siralanabilir:

“1-W. Morris gec¢misin el sanatlarina dénmeyi amaglar, ancak
sonugta gelecege yon veren tasarim atilimlar: geligtirir. El sanatlarini
yeniden canlandirma gagrisi, malzemeye sadik kalmak, islevsel nesneleri
estetik agidan olugturmak, tasarimin igleve uygun olmas: gibi ilkeler,
sonraki nesillerce sanat ve el sanatlar1 degil, sanat ve endiistriyi

birlestirme adina uygulanir.
2-W. Morris, tasarimin calisan sinifa sanati gotiirecegini
diisiiniir, fakat onun ve kurulusunun irettigi kitaplar, ancak varlikl

kesim tarafindan alinarak kullanilir.

3-W. Morris’in kitap tasarimindaki diizenleme anlayisi
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sayesinde, “Kelmscott Basimevi” grafik tasarima ve ozellikle kitap
tasarimina katkilarda bulunarak biiyiik bir hizmet verir, Morris’in harf
karakterleri tasariminda sagladig estetik giizellik, biitiinii olusturan en
kiigiik ayrintiy: bile bir tasarim birligi icerisinde ele almasi, sonraki

nesillere kitap tasarimi konusunda bir esin kaynag: olur.

4-Morris’in kitaplarinda, herseyden 6nce olaganiistii grift bir
bicimde tasarladigi bordiirler dikkati ¢eker. Dengeli bir biitiinliik
icerisinde diizenlenmis olan tipografik sayfalar ise, okunaklilik acgisindan

cok basarili 6rneklerdir.

5-W. Morris’in eski yazi karakterlerini ve grafik tasarim
tarihini yeniden ele almasi, tasarim ve bask: igin elverigli harf
karakterleri cesitliligi ve niteliginde biiyiik ilerlemeler kaydedilmesine

yol acar.

6-W. Morris’in, Gutenberg doéneminden baslayarak {iretilen
“Incunabula” adli kitap 6rneklerini ele alarak gerceklestirdigi kitap
tasarimlarinda kullandig: inisiyal ve siislemelerin, modiiler (birimsel)
degistirilebilir ve tekrarlanabilir olmasi, sonradan, basilacak sayfaya

uygulanarak, endiistriyel {iretimin temel ilkelerini olugturur.
7-Modern hareket ve ozellikle Bauhaus, el sanatlarinin ve
malzemenin degerini anlayarak, onu kullanmaya agirlik vermeyi, Arts

and Crafts hareketinden miras alir.

8-Uygulamali sanatlarin nihayet giizel sanatlarla ayn1 degerde
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goriilmesi, glindelik kiiltiiriin tasarimin: kendine meslek edinen sanatci-
tasarimcl tipinin ortaya ¢ikmasi, Morris zamanmin teorik ve pratik

ornekleri sayesinde gerceklesir” (Bektas, 1992, s.17).

1890°da baglayip 1910’a kadar stiren ve dekoratif bir iislup anlayigini
yansitan Art Nouveau hareketinin esin kaynaklari, Keltik Stislemeleri,
Rokoko Stili, Arts and Crafts Hareketi, Pre-Refaelit Resimleri, Japon
Dekoratif Tasarimi ve tahta kalip baskilardir. Bu dénemde Japon Sanati,
Avrupa ve Uzakdogu arasindaki ticaret sayesinde Avrupa’ya taginir.
Bununla birlikte, tamamen yabanci bir grafik gelenege sahip olan Japon
Sanati, Batili sanatgilar icin tislup konusunda kaynak olusturur. Iletigim
teknolojisindeki gelisme, Art Nouveau'ya uluslararasi bir nitelik
kazandirir ve farkl {ilkelerin sanatgilar: arasinda iligkilerin dogmasini

saglar.

Gegmigteki sanat ve tasarimlar1 drnek alan geleneksel tavira kars: olarak
yeniligi savunan Art Nouveau, modern hareketin ilk devresini basglatir.
Bu dénemde dekorasyon, striiktiir ve islevin bir biitiin olarak ele alinis
sekli tasarim siirecine canlilik getirir. Gelecekte karsilasilacak olan soyut
sanata zemin hazirlar. Grafik tasarimcilar ve illiistratorler, estetik
endigeleri olan sanat bigimleri gelistirerek, kitlesel iletisimin gorsel
niteligini yenileyen, uygulamali sanat tekniklerini benimserler. Eski ile
yeni arasinda koprii olan bu sanat hareketi, I. Diinya Savaginin

¢itkmastyla sona erer.

20. yiizyilin ilk 20 yilinda yapilan I ve II. Diinya Savaglari, bati
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uygarhiginin geleneklerini, kurumlarini temelinden sarsar; insan
yagantisinda tiim alanlarda degismelere neden olur. Sosyal, politik,
kiiltiirel ve ekonomik hayat biiyiik bir karmasga yasar. Teknoloji ve

bilimsel ilerlemeler, ticaret ve endiistrinin yapisini degistirir.

Avrupa’nin yozlagmasina neden olan bu ortamda, bir dizi sanat hareketi
dogar. Varolan sanat ve tasarim ortamini tamamen degistirerek, yeni bir
“dlinya goriligii” ne olanak verir. Bu sanat hareketleri, ifade aracini
tasarim ve tipografide bulur. Yaklagik 20 yillik bu donemde, sanatgilar,
filozoflar, gairler ve yazarlar, grafik tasarim igin yeni bir gorsel dil
yaratirlar. Modern sanat hareketlerinden Fauvizm ve Alman
Disavurumculugu grafik tasarimi pek etkilemezken, Kiibizm, Dadaizm,
Stirrealizm, De Stijl, Siiprematizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar,

grafik dilin bigimini ve gorsel iletisimi dogrudan etkilerler.

Yeni bir diizen anlayisinin 20. yilizyilda ortaya ¢ikmasinda biiyiik etken
fotografin bulunmasidir. Somut goriintilerin fotograf kagidina
yansimas!, sanatgilari yeni bir gorsel dil arayisina yoneltir. Bu arayis
sonunda Kiibizm, Konstriiktivizm ve De Stijl dogar. Dogadan bagimsiz
bir tasarim kavramui yaratarak, yeni bir sanatsal gelenek ve gérme bigimi
olusturan Kiibizm, soyut bir sanat goériiniimiinde olmasina karsin,
aslinda dogadaki gerceklerle ilgilenir. Fakat sanat¢i, farkli olarak,
kargisinda bulunan nesne hakkinda bir analize varir ve konuya bircok
bakig acgisiyla yaklagir. Striiktiirel bir sanat yapiti olustururken somut
bicimi degil, onun gorsel anlatimini isler. Sanat¢inin diiglincelerinin bir
trtinii olan bu resimlerde; mekan, yeni ve soyut bir bicim dili ile

aktarilir. Bu sanat hareketine onderlik yapan sanatgilar Picasso ve
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Braque’dir. 1912'de yaptiklar galigmalarina, mekan gériintiilerinden cok
farkli olarak, kolaj teknigi ile afis ve yazi parcalar1 girer. Gazetelerden
kesilen harfler ve sbzciikler, gorsel bir bicim olarak bir araya getirilir.
Onceden tasarlanmayan dzgiir aligmaya olanak veren kolaj ile resmin
iki boyutlu gereklili§i vurgulanirken, ayni zamanda da kolaj
elemanlarinda bulunan doku sayesinde diigliniilen nesne temsil edilir.
Kiibizm, yeni bir gorsel dil yaratma yolunda ortaya attigi yeniliklerle ve
kolaj teknigiyle 20. yiizyil ¢agdas grafik tasariminin geligiminde, baglica
kaynaklardan birini olusturur (Turani, 1977,s.37).

1913’te bir yazin hareketi olarak baslayan Fiitlirizm, kisa zamanda gorsel
sanatcgilar tarafindan uyarlanir. Giovanni Papini (1881-1956) ile birlikte,
tipografik tasarim, sanat alanina siiriiliir. Marinetti, bir dergide ¢ikan
yazisiyla, klasik gercege karsi tipografik devrim yapma ¢agrisinda
bulunur. Sayfadaki uyumlu kompozisyonu, tasarim niteligi agisindan
reddeder. Sayfa lizerinde bomba gibi patlayan, atlamalar yapan, oradan
oraya savrulan bir yapry1 savunur. Sozciikler, serbestligi ve dinamizmi
anlatmak icin kullanilir. Fitiirizm’le birlikte “serbest tipografi” ve
“dzgilrliigline kavusan sozciikler” adlart altinda, yeni ve resimsel
nitelikli tipografik bir tasarim anlayisi dogar. Fiitiiriz’'de en iunld
tipografik calismalardan biri, Fransiz sair Stephane Mallarme’in “Un
Coup de d'es” (Bir Zar Atis1) adl siir kitabs, bir digeri de yine Fransiz gair
olan Guillaume Apollinaire’'nin “Calligrammes” adl1 siir kitabidir.
likinde, sozciikler gelisi giizel, umulmadik yerlere yerlestirilirken,
ikincisinde tasarim araci olan harfler, figiir veya piktogram biciminde
kullanilir. Fiitiirizm daha sonra, devrimci tekniklerini Dadaistlere,

Konstriiktivistlere ve De Stijl’e terk eder (Ipsiroglu,1993,5.92).
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[. Dinya Savasi'na duyulan nefretten ‘dogan Dadaizm, teknolojik
ilerlemeye korii kortine baglanmanin yiizeyselligi ile Avrupa
toplumunun yozlagmasini, savas, toplum, gelenek, din ve sanat gibi
yerlegik tim degerleri, alayc: bir sekilde protesto eder. Dadaizm’in,
onciileri olan Ball, Hans Arp, Richard Hiilsenbek ve Tzara'ya gore dogada
anlam olmadig i¢in sanatta da bir anlam olmamalidir. Dadaistler her ne
kadar bu fikri savunsalar da, ortaya koyduklar: ¢aligmalarla, Fiitiirizm'in
gorsel alfabesini zenginlestirirler. Tipografiyi geleneksel kisitlamalardan
kurtarare}k harf bigimlerini, fonetik semboller olarak degil, gorsel
bi¢imler olarak kullanirlar. Tzara ve Hausmann, harf, tipografik
malzeme ve gorsel isaretlerle yaptiklari kolajlarla, gerilimli ve kontrast
alanlar elde ederler. 1912-1922 yillar1 arasinda resim, edebiyat, tiyatro,
miizik ve grafik tasarimina yenilikler getiren -Dadaizm, i¢ siirtiigmeler
yiiziinden varligini siirdiirecek zemin kalmadig: igin yerini Siirrealizm’e

birakir.

Kokleri Dadaizm’e dayanan Siirrealizm (gergekiistiiciiliik), 1924 yilinda
bir grup Fransiz yazar ve sair tarafindan Paris’te kurulur. Siirrealizm,
sezgi, diis ve bilingalt1 diinyasiyla ilgilenerek somut gergekligin ardindaki
gercegi irdeler. Kurucusu olan Andre Breton, Siirrealizmi, diiglerin
biiytistinii, bagkaldirinin ruhunu ve bilingaltinin gizemlerini yansitan
bir sozciik olarak tanimlar. Ayni zamanda, bir stil veya bir estetik sorun
olarak ele alinmaz, ¢linkii duyum, diigsiinme ve bir yasam bigimidir.
Bununla beraber, bu goriis ile insan, sosyal ve ahlaki aligkanliklarindan
kurtulur, sezgi ve duygularma 6zgiirliik kazandirir. Dadaistlerin belli bir

anlam yiiklemeden rastgele segip diizenledikleri soézciiklerin
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kompozisyonuna karsin, Siirrealistler, szciikleri degil, gizli ya da cok
yonlii anlam lkivileimlar: yaratacak somut, fakat birbiriyle mantiksal

iligkisi olmayan nesneleri bir araya getirerek gok etkisi yaratmaya

caligirlar.

Sadece Fransa’yla sinirli kalan Siirrealizm, ilk siirrealist ressam Giovanni
de Chirico (1898-1967) ve digerleri Max Ernst (1891-1965), Rene L.Magritte
(1898-1967), Salvador Dali (1904-1988) sayesinde gorsel iletisimi biiyiik

olclide etkiler.

Stirrealist ressamlarin baska bir grubu ise “Emblematic”ler
(Amblemciler)” dir. Bu grupta Joan Miro (1893-....) ve Hans Arp (1887-
1966), eserlerinde i¢ diinyalarinin ifadesini, bilincin sezgisel akigina bagh
olarak, desen ve kaligrafilerle resme aktarirlar. Miro, bir metamorfoz
slireci igerisinde, sezgileriyle organik bic¢imlere doniisen motiflerini
gelistirir. Arp ise, eserlerinde tesadiif ve planlanmamisin uyumunu
aragtirir. Bu iki sanat¢inin organik temel bigimleri ve agik
kompozisyonlari, 1950°1i yillarda tasarimlarda kullanilan bir anlayisi

gelistirir (Bektag,1992,5.49).

20. ylizyilin grafik tasarim ve tipografisinin bi¢imlenmesine, uluslararasi
boyutlarda etki eden bir baska akim ise Rus sanatidir. Kiibizm'i ve
Flitlirizm'i biiyiik bir hizla benimseyen Rus sanatgilar, bu iki sanat akimi
arasinda bir ¢ok ortak 6zellik gorerek, iki tislubun birlesimi olan Kiibo-
Fiitiirizm’i gergeklestirirler. Tasarim ve tipografide yeni tslup

denemelerinin rnekleri, donemin dergi ve kitaplarinda yer alir.
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1913 yilinda Kazimir Malevich (1878-1935) Siiprematizm’i kurar. Temel
geometrik bigimlerin soyutlamasindan yola ¢ikan Malevich, saf
renklerden olusan, yeni ve yalin bir iislup gelistirir. Kiibistlerin ortaya
attigi aklin soyut ve eleme giicii, Malevich ve arkadaslari tarafindan,
yikma ve yok etme etkinligine doniigiir. Nesneler diinyasmnin higlik
icinde yok olmas1 gerektigine inanarak, resimlerini sadece nesnelerden
degil, onlarin uyandiracagi duygu ve ¢agrisgmlardan da arindirirlar. Bu
ylzden Malevich, icinde bulundugu caga “Siiprematizm-Nesnesiz

Diinya” cag1 der (Jaffe,1968,5.123) (Resim 122).

1921’de Lenin’in ilan ettigi “yeni ekonomi politikasi” ile kiiltiir
politikasinin yénii birden degisir, devrimin tabani olan is¢i sinifi ile
aydinlar arasinda siirtiigmeler baslar. Bu hareketlerin yansimasi
sonucunda sanatgilar arasinda ideolojik ayriliklar baslar. Malevich ve
Wassily Kandinsky gibi sanatgilar, sanatin toplumsal gereksinimden ayri
tutulmasini ve tinsel bir etkinlik olarak kalmasini savunurken,
Vladimir Tatlin ve Alexander Rodschenko onderliginde 25 sanatc ise,
aym yil, kars: bir goriisle “sanat igin sanat”1 reddederek endiistri tasarimi,
gorsel iletisim ve uygulamali sanatlarda driinler verirler. Ayrica,
Konstriiktivistler, sanat¢inin gereksiz seylerle ugrasmaktan vazgecip,
yeni bir yasam kurmak igin ¢aligmalar yapmasi gerktiginisavﬁnurlar. Bu
ideali en iyi kavrayan sanatgi El Lissitzky (1890-1914) calismalarinda
Malevich’in yiizeysel olan resim planlarinin aksine, ¢ boyutlu
illiizyonlara yer verir. Mimari kavramlarla resim arasinda bir sentez
kurar, modern resmin bi¢im ve mekan anlayigini tasarim sanatlarina
uygular. Lissitzky'nin politik amach yaptig1, yenilik¢i ¢alismalar1 basit

tipografik ve geometrik elemanlarla gerceklestirilen tasarimlara ¢ok
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RESIM 122: Kazimir Malevich,
Sliprematist Kompozisyonlar, 1915
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RESIM 123: Henryk Berlewi,
Mechano-Faktur Kompozisyonlari, 1924
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RESIM 124:

Alexander Rodschenko,
Kapak Tasarimlari,
1923-25
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RESIM 125: Henryk Berlewi,
Sergi Afisi, 1925
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glizel 6rneklerdir. 1923 yilinda Mayakovsky’nin “For the voice” (ses icin)
“yiiksek sesle okumak {izere” adl: siir kitabinda yer alan tiim elemanlars,
tipografik elemanlarla diizenler. Gorsel iligkiler ve aralarindaki zitliklar,
bigimlerin sayfanin negatif alaniyla olan iliskileri degerlendirerek
kullanir. Lissitzky’nin tiim ¢aligmalarinda, soyut gorsel kompozisyon ile
iletigimsel igleve cevap veren iki 6zellik bulunur. Tipografi tasarimina
getirdigi yeniliklerle Lissitzky, 20. ytizyilin grafik tasariminda koklii
etkiler yaratir (Ipgiroglu,1993,5.48) (Resim 127-128-129).

1923’te Polonya’da soyut resimle birlikte, islevsel bir grafik anlayisi dogar.
Henryk Berlevi, “Mekanik Konstriiktivizm” veya “Mechano-Factor” adi
verilen tiirde, mekanik olarak ¢ogaltilabilen basit geometrik ve tipografik

elemanlarla grafik kompozisyonlar iiretir (Resim 123-124-125).

Hollanda’da ise 1917 yilinda Theo van Doesburg (1883-1931), Piet
Mondrian (1872-1944), Vilmos Huzsar, Mimar J.J. Oud ve ressam Bart
van der Leck “De Stijl” grubunu kurarlar. Sanatin temel 6zellikleri ile
ilgili olarak bi¢imlerin daima dik aqili, renklerin ise temel renkler -
kirmizi-sari-mavi- olmasi gerektigini savunurlar. Yuvarlak gizgiler,
diyagonaller, kisaca duyguya hitap eden her 6geyi dislayarak evrensel
uyumu, duygusal abartmalara yer vermeden resimlerler. Ayni dénemde
Mondrian, “Resim Sanatinda Yeni Bigimlemeler” adli yazisinda, giiniin
uygar insaninin yagaminin giderek dogadan uzaklagtifini ve soyut bir
yasama dontistigiini belirterek, sanatinda bu gelismeye ayak
uyduracagini ve natiiralist sanatin yerini soyut sanata birakacagini

sOyleyerek, Nattiralizm’den arinmis sanatin, 6znel nitelikler tasiyan doga
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RESIM 126: Piet Mondrian,
Gri, Mavi ve Pembe Kompozisyon
1913
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RESIM 127: E1 Lissitsky, Sayfa Tasarimi, 1923
Kapak Tasarimi, 1925
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RESIM 128: El Lissitky, '[ki Karenin Oykiisit'
Cocuk Kitabi Sayfa Tasarimi, 1922
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RESIM 129: El Lissitky, 'Beyazlar1 Kirmizi Kama ile Vurun', 1922
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bicimleri ve renklerini tekrarlamayacag: i¢in, soyut bigimleriyle evrensel

bir bigim dili yaratacagini sdyler (Bektas, 1992, 5.667).

Mondrian, diinyay: bir takim karsithiklarin garpigmasi olarak kabul
ettiginden, sanatinda gikig noktasi olarak uyum ve dengeyi ele alir.
Resimlerindeki dikey ve yataylar diisiinsel kargithiklan simgeler. Aym
goriigle ara renkler, 6znel duygular1 uyandirdig: igin de, sadece ana

renkler kullanir (Resim 126).

De Stijl hareketinin 6nciisii ve kurucusu olan Doesburg’un oliimiiyle, bu
hareket son bulur. Rusya ve Hollanda’da baglayan yalin karakterli, gorsel
bir sanata ulagma girisimleri 20. yiizyil boyunca, gorsel bir disiplin

icerisinde, sayfa diizenlemesinde kullanilir.

Yine I. Diinya Savasi'ndan sonra, igyerlerinin ekonomik krize girdigi
donemde Hollandali bir sanatgt olan Hendrik N.Werkman (1882-1945),
cabsmalarinda dizgi malzemesi, miirekkep ve miirekkep merdanesi
kullanarak, yalin sanatsal ifadeler yaratir. Kii¢iik bir baski makinesinde
“druksels” (baskilar) adini verdigi kompozisyonlarini gergeklestirir.
Werkman’in kullandigi hazir elemanlarla yaptigi tasarimlari,
Dadaistlerin 6zellikle fotomontajda uyguladiklari yaraticihk siirecini
cagrigtirir. Werkman’da Lissitzky gibi, harfi, yaziyla iletisim kurmanin

disinda, somut gorsel bir bicim olarak kullanir (Resim 130-137).

Anadotu Universitesi
Merkez Kiitiphane
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RESIM 130: Laszlo Moholy-Nagy, Kapak Tasarim ve Afig Tasarimi, 1925-1923
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RESIM 131: Laszlo Moholy-Nagy, Bauhaus Kitabl Sayfa Tasarimi, 1923
Herbert Bayer, Bauhaus Kitab: Kapak Tasarimi, 1923
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RESIM 132:

Joost Schmidt,
Bauhaus Sergi Afisi,
1923

RESIM 133: Fritz Schleifer,
Bauhaus Sergi Afisi, 1923




RESIM 134: Neville Brody,
Sayfa Diizenlemesi ve
Kapak Tasarimi, 1984-86

BABVEY NICHOLS SBO TUR FACE VEVITE YOU TO THE -
LAUECE OF ZOBL OX SSPTRABEY 4740 1905 FRON 8. J0pu-2.3000

RESIM 135: Neville Brody,
Afig Tasarimi, 1985
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JUNE SORDAN: 1SRAEL'S UNVHOLY ALLIANCE
FEMINISM AND CLASS POLITICS
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RESIM 136: Neville Brody,
Harf Karakteri Tasarimi, 1984-86

-----------------

RESIM 137: Neville Brody,
Albiim Kapak Tasarimi, 1987
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2.3. TURKIYE'DEKi DURUMU

Avrupa’da Ronesansin sizintilarinin kiiltiir ortaminda yavas yavag
tedirginlik uyandirmasiyla, dinsel igerikli diigiince ve eylemler harekete
gecer. Yasam bigimlerine yenilik¢i kipirdanmalar olarak yansiyan
doneme Osmanlilarda Lale Devri ile baslar. Lale devri ise, ilk
basimevinin kuruluguyla simgelenir ve bugiinkii grafik sanatinin tarihi
olarak kabul edilir. Tiirk grafik tarihinde basip ¢ogaltma yoluyla ilk
resimli kitap, bunu basabilmek icin gerekli ilk dokiim yazisi, ilk resim
kalib1 Ibrahim efendinin (Miiteferrika) elinden ¢ikar. 1727 tarihinden
bugiine basimcilik tarihinin gelisimi, siiregelen usta-cirak iligkisiyle

amacina ulagir.

Osmanl toplumunda ve sarayinda, islamin getirdigi savunulan suret ve
resim yasagina karsin, baslangicindan bu yana canhi bir resim devrimi
stiregelir. Toplum katinda ise kitap yazma ve ¢ogaltma isini tistlenen hat
sanatgilari, kitap siislemelerini gergeklestiren ve kitaplarin resim,

minyatiir gereksinimini karsilayan sanat¢1 kalabahig goriiliir.

Donemin Padisahi tarafindan, tefsir, hadis, fikith ve kelam kitaplar:

basmamast kosuluyla verilen izinden sonra, 1742’ye kadar Ibrahim

Miiteferrika tarafindan bigimini, karakterini ve puntosunu (16-18 punto)
kendisinin eliyle ¢izdigi 17 kitap basilir (Maden, 1985, s.61). Bu kitaplarin
basimina yardim eden Ahmet-iil- Kirimi, Midirgig Galatavi ve Tophaneli

Ibrahim, Tiirk grafik tarihinin ilk sanatgilaridur.
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Ayni dénemde, Ibrahim Miiteferrika, bugiiniin okuru igin bile sasirtica
olabilecek 6zenle, Tarih-i Hind Garbi (Bat1 Hind ya da Amerika Tarihi)’ yi
basar. 56z konusu kitap Tiirk basim tarihinin ilk renkli ve resimli
kitabidir. Bu kitap Tiirk grafiginin ilk triini sayildig: igin, iki bucuk

yuzyillik bir grafik tarihini de kapsamina almus olur (Resim 138).

Ibrahim Miiteferrika’nin “Vankulu Sozligi” (Resim 139), islamla§m1§
Tiirkler elinde 800 yildir kullanilan Arap yazisinin hurufat halinde ilk
kez dokiiliip basma isleminde uyguladig: kitap olusu, “Grammaire
Turque” (Resim 140) ise Latin yazminm Osmanlilar eliyle ilk kez
kullanilan kitap olusuyla, Tiirk grafik tarihi agisindan, 6znel bir énem

tasir (Maden, 1985, 5.55) (Resim 141).

Tiirkler, Islam dinini kabul ettikten sonra, Kur-an’mn ilk yazildig1 yazi
olan Arap yazisini da benimserler ve yaziy:1 bir sanat olarak gelistirip bu

dalda tarihin en 6zgilin ve soylu orneklerini verirler.

Tiirk sesinin sade ve kullamigh ses diizenini Arap alfabesi tam olarak
anlatamadigindan bu iki dil arasinda uyusma gergeklesmez. Bu nedenle
gelisimi durur; dinin bilgisiz, kat1 inancli yobazlarinin, Islam dinini Arap
diline ve yazisina Allah tarafindan baglanmig gibi gdstermelerinin
yaratti1 baski sonucunda, Tiirk diline uygun alfabe yapimi ylizyillar boyu

engellenir.

Arap yazisi, kutsal sozleri yazmaya yaradigi icin hem din, hem de
yonetici gevreler tarafindan yardim goriir. Yetenekli yazi sanatcilarinin

elinden ¢ikan bagarili 6rnekler, bat: iilkelerinde iine ve sayginhiga ulagr.
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Siilis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Fevki, Rik’a, Talik gibi yazilarin
ardindan gelisen Divani, Celi Divani, Siyakat v.b. yazilar da Tiirk yazi
sanatgilan elinde olgunluga ulasir. Sanatcilar kendilerine 6zgii anlayis

dogrultusunda bu yazilar bicimlendirir ve kullanurlar (Resim 142).

El yazmasi kitaplarda, harflerle olusturulan satirlar; camilere, kutsal
yerlere, evlere konan yazi levhalar; yazisal diizenleme ile 6zgiin birer
arma durumuna getirilen tugralar; harfi olusturan ¢izgi ve sekillerle
insan, hayvan goriintiisiinii veren yazi-resimler; diagonal bir anlayis
icerisinde diizenlenen fermanlar, Osmanli dénemi grafik anlatiminin en

giizel ornekleridir (Aslher, 5.38) (Resim 143-144-145).

Tilirkge'nin tutsakliktan kurtulmasi, Atatiirk’iin Yaz1 ve Dil Devrimi ile
saglanir. Yaz1 devrimi 1928 yilinda, kesin sekilde yurirliige girer. O
glinden bu yana Tiirk dili, 6zligiinii, zenginligini, 6§renilmesindeki ve

geli§mesindeki basariy1 olumlu bir sekilde kanatlar.

Yeni Tiirk Alfabesi, bat1 uygarliklarinin diger yazilar gibi biiyiik harflerde
Roma Kapital yazisini, kiigiik harflerde Hiimanist Mintskiil'i kullanir.
Bu harfler, Tiirk dilinin gerektirdigi seslere gore segilir veya yeniden

yazilir.

Tiirkiye’de Basimalik ve Yayimciligin, siireklilik ve ticari onem
kazanmast 1830’dan sonradir. Bu donemde ortaya ¢ikan tagbasmaciligl
(litografi), eski yazinin yapisina tipo baskidan, yani dizilmis harflerle

yapilan baskidan daha uygundur.
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RESIM 142: Tiirk Yazi Sanatcilar1 Elinde Olgunluga Ulagan Karakterler.
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RESIM 143: Tugra
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Baskili kitaplarda kullanilan, el yazmas1 kitap diizenlemesinin etkisi

Tanzimat'tan sonra degiserek Bati’dakine benzer.

Bu alanda, kurdugu basimevinde en bagarili Grnekleri veren ressam,
hattat, matbaaci ve yazar Ebuzziya Tevfik’tir. Kufi yaziy1 basim islerine
uyarhiyarak, 6zgin kitap kapaklar:t yapar. Ayni zamanda, basili kitaba
amblemi ve ikinci kapak diigiincesini getirir. Avrupadaki “Art

Nouveau” akimindan etkilenerek ilk tramli klise uygulamasini kullanur.

Daha sonra matbaacilikta, Thsan Tokgdz Batidaki yenilikleri izleyerek
kliseciligi gelistirir, ilk defa iki ve ii¢ renkli resimleri basar (Kaynardag,

1985, s. 5).

Ikinci Mesrutiyet'le (1908) birlikte, kitaplara duyulan ilgi artinca
yaymncilik gelisir. Baski teknigindeki ilerlemeler ve yeni ustalarin

yetismesi, basim trinlerindeki giizelligi arttirir.

Hattatlarin kapak diizenlemelerine katkilar1 1928’e kadar siirer. Yazi
devrimi, olusan bu birikimi sarsar. Daha sonralari, ¢alismalar1 uygulanan
matbaa ressamlar1 ve grafikciler siradan kisiler olmalarina kargin
bunlarin icinden bazi isimler zamanla, grafik tarihine kitap kapagina,
afise imzalarini atarlar. Miunif Fehim, ihap Hulusi, Ali Suavi Sonar,

Sururi Saim, Firuz ve Cemal Gorkey’dir (Resim 146-147-148).

1950'lerde 6zel kesimin yaymcaliga el atmasiyla grafik ve grafikgiler igin
yeni is alanlar agilir. Fakat pek nitelikli iiriinler ¢ikmaz. 1960’lardan

sonra, daha ¢ok Akademi ¢ikigh grafikgilere rastlanir. O yillarda
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RESIM 146: Ebiizziya Tevfik, Kitap Kapag:
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toplumda biiytik (;legi§meler olur, kiiltiirhii ve zevkli bir kusak yayincliga
baglar. Ayni1 donemde tipo baskidan daha genis olanaklar saglayan ofset
baskiya gecilir. Yeni yetisen Yurdaer Altintag, Firuz Askin, Namik Bayik,
Sungu Capan, Isa Celik, Yiiksel Cetin, Ayhan Erer, Faris Erkman, Ferit
Erkman, Aydin Erkmen, Biilent Erkmen, Mengii Ertel, Fahri
Karagozoglu, Sadik Karamustafa, Sait Maden, Mesut Manioglu, Oral
Orhon, Emre Senan, Abdullah Tas¢i, Kenan Temizhan, Esad Tekand,
Leyla Ucansu, Reha Yalmizak, Erkal Yavi gibi baz1 grafikgiler, yayimailar

ve matbaacilarin gereksinimlerini karsilarlar (Resim 149-159).

Cumbhuriyetin ilanindan bu yana, ortaya c¢ikan grafik yapitlarinin
degerlendirilmesi sirasinda iki 6nemli etken ortaya cikar. Bunlar,
tilkemizdeki geleneksel ¢oziimlerle gergeklestirilen grafik tasarim

dirtinleri ve bu konuda 6gretim veren kurumlarin durumudur.

1927’de Akademiye bagli olarak Dekoratif Sanatlar Boliimii’niin
kurulmasiyla, diger boliimlerin yanminda grafik de ciddi bir sekilde ele
alinir. 1936 yilinda Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimi, daha sonra da Garp

Stisleme Boliimii olarak degisir.

Cumbhuriyetin ilk on yili sonunda, Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizel
Sanatlar Akademisi adinmi alir. 1956’larda, Afis atolyesi konumundaki
boliim, grafik tasarim kavrami bicimine doniistiiriilir. 1957 yilinda
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunun kurulmasi ve Grafik
Sanatlar bolimiiniin acilmasiyla, artik grafik ve grafik¢i sorulari cevap

bulurken, grafik tasarmmcisinin énemli kisiligi anlagilar.

Bu bolimler, Tirkiye’deki grafik ortaminin olugmasina Onemli

katkilarda bulunmuslardir.
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RESIM 149: Mengii Ertel, Afis
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RESIM 151: Cemalettin Mutver, Afig




RESIM 152: Reha Yalnizcik, Kitap Kapagt
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RESIM 153: Said Maden, Kitap ve Dergi Kapag1
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RESIM 155: Emre Senan, Kitap Kapag:
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Sadik
Karamustafa,
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GRAFIKERLER MESLEK KURULUSU
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ATATORK KOLTOR MERKEZE
14-28 OCAK 1983
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RESIM 156: Aydin Erkmen,
Kitap Kapag
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RESIM 158: Selahattin Sonmez,
GMK Igin Afig
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Hi¢ kugkusuz evrensel degerlerle gelisen grafik, son yillarda elde ettigi
yeri, yurti¢i ve diginda bagarili ¢alismalar yapan, Tiirk grafigini ¢agdas
cizgiye ulagtiran sanatcilarina bor¢ludur (Bayik,1985, s. 22).

Whmnee

RESIM 159: Mustafa Eren, Harf Karakteri
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IKINCi BOLUM

SOYUT RESIMDE TIPOGRAFIK ELEMANLARIN
KULLANIMI

1.RESMIN TIPOGRAFIisSi

Varoluguyla birlikte giplak bedenle, doga kosullar1 karsisinda yetersiz
kalan insan, kendi ayaklar: {izerinde durmay1 basardig1 giinden bu yana,
yaptig1 aletlerle, buldugu c¢oziimlerle, dogaya karsi verdigi savasin,
yeterliligini ispatlamis durumdadir. Bu gelisme ile insan, kendine
glivenme, kendine deger verme diisiincesini gerceklestirir ve tiim bu
ugrasimi sonucunda da, insamin diisiinsel, duygusal ve fiziksel yapisim
temel Ol¢ii olarak alan bir diisiince sistemi ya da “ideoloji” diye

tanumlanabilen ‘hiimanizm’ dogar.
Hiimanizmin bilin¢ alanina ¢tkmasi, 18.ylizyil diinya kiiltiiriintin ve
diinya sanatinin baslangici sayilir; fakat bu goriisiin, toplum capinda

biling alanina ¢ikmasi ise, bati sanatinda gercek degerini bulur.

Bu diglinceler 1s181inda, sanat tarih¢i Hans Seldmayr, Avrupa Sanatini su

dort caga ayirir:

1. Tanriun hergeye egemen oldugu ¢ag (550-1550)
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2. Insanlasan Tanr1 cag (1140-1470)
3. Tanrisal Insan gag1 (1470-1760)
4. Otonom (ozgiir) insan ¢ag1 (1760 dan bugiine)

Zaman ve uygunluk yoniinden, bugiin i¢in dordiincii madde gergekligini
korur. O ylizden, 6zgiir insan ve yapitlari, her zaman {izerinde

tartisilmasy gereken konulari olusturur (Asher,1980,5.77).

Ozgiir insan, dnyargilara degil, nesnel diigiinceye ve onun sonuclarina
deger veren insan diye tanimlanabilir. Nesnel diigiincenin en belirgin
ozelligi de, her tiir olayin, maddenin, ¢6ziimleme ve bilimsel

yontemleriyle degerlendirilmesidir.

Bu bilimsel yontemler, varolanin yapisini 6grenmeyi ve yeniyi yapmayi
saglamakta, her varilan sonug sonrakileri kolaylagtirmaktadir. Ustiin bir
laboratuvar calismasi, ¢agimiz sanatinin en belirli 6zelligini olusturur.
Bu calismalar, ylzyilimiz sanatinin, diinya sanati olma yolundaki
gelismeleri ortaya koyar. Bugiin, diinya sanatinin koklerini, Bati

sanatinda aramak gerekir ki, bu da , Ronesans donemine kadar uzanur.

Bilimsel diistincenin vardig: sonuglar, oldukca genis bir bigimde, resim
sanatina etki yapar. Bir mekana baglh perspektif ve kompozisyonda
geometrik yapr Ogeleri, onceki ¢aglara bakildiginda biiyluk yenilikler
olarak tanmimlanir. Resimsel anlatim igin, gorsel Ogelerin, nesnel
degerlendirmelerinden yararlanma denemeleri, Ronesans’tan sonra da

geligerek siirer. Empresyonizm akimui ile de, renk ve 1sik Ogelerinin
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kullanilmasinda bilimsel nesnellik yoéniinde, bir sigrama olur.

Burada, anlam olarak irdelendiginde resim, “¢izgi, renk ve kompozisyon
anlayisiyla, mekan anlatan bir sanattir” denilebilir. Bu nedenle de diger
sanatlardan daha belirgin olarak insanin ya da kiiltirlerin ¢evre ile
iligkisinin, insanin kendi diinyasinda yerini ve konumunu nasil
tanimladiginin, diinyadaki diger nesnelerle nasil bir iligki iginde
oldugunun gostergelerini igerir. Insanin politik, toplumsal ve ekonomik
iligkileri, ayn1 zamanda kendi varlifi konusundaki felsefi yorumu,
resmin tarihi ¢evresi icinde, dolayl olarak kronolojik bir sekilde

belgelenir.

Resimin ilgilendigi konu kadar, onun bigimsel iglenigi, ya da soyut
ogelerdeki diizen anlayist bu ilgiler gercevesinde ele alinir. Bunun da
Otesinde resmin en temel tanimlayicisi olan gergeve, ylizey, yanilsama
gibi 6gelere yaklasim, tarih boyunca belirli donemlerde, kiiltiirlerin bazi
degerlerinin gostergesi olur. Bir yerde,iislup denilen bicim biitiinligi,

kiiltiirtin birbirinden koparilmaz degerlerinin gorsel belgesidir.

20.ytlizy1l sanatinda, aralarinda ayriliklar goriinen biitiin davraniglar,
Kiibizm hareketinden gii¢ alir ve bu dénemde, biiyiik yenilik eylemini

Cezanne baglatur.

Degisikliklerin ve farklibiklarin Onciisii sayilan Kiibizmi, tg ayn geli§me

icerisinde incelemek gerekir:

1. Doga ¢oziimsel bir yaklagimla ele aliur ve soyut bir kompozisyon
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goruntimiinde resim tamamlanur.

2. Resim soyutlama ile baglar, bilesim yolu ile objeler yapulir.

3. Bilegim yolu ile resme gidilir, fakat doga motifleri tumiiyle
birakilarak ‘leke’ leke olarak, ‘renk’ renk olarak objesiz diigtiniilar

(Aslier,1980,s.77).

Cezanne’dan sonra, Kiibizm’de o6nemli bir gelisme baslar. Bu,
matematiksel bir gelismedir. Ciinkii, resmi yalin bigimlere gétiiren bu

gelisme, matematiksel bir kesinlikle, actk kompozisyonlarla sonuglanir.

Lekenin leke, renklerin renk olarak kullanilmasi, Piet Mondrian’in
yapitlarinda, salt Ogelere dayanan bigimlendirmelerle anlamini bulur.
Sanatci, lekeleri ve cizgileri Olcerek degil, sezgi ve i¢ duygularina
dayanarak kompoze eder, fakat sonugta gozler Oniine serilen yapatlar,

matematiksel bir kesinlige ulagur.

Bu iki sanatginin etkisi Fovizm ve Ekspresyonizm denilen akimlarda
acgikga gorilir. Ekspresyonistler, formlari soyutlagtirmak ve renkleri hig
bir kisitlama duymadan kullanmakla birlikte, nesnel anlatimi 6ne alirlar.
Paul Klee, Joan Miro gibi sanatgilarin yapitlarinda, sezgi ve i¢ duygularin
anlatim1 6n planda kalmak koguluyla, tam soyut denebilecek orneklere
ulasir. Kandinsky ise, Kiibizmle Ekspresyonizmdeki geligmelerinin
sonucunu betimlemek ister gibi, lekeleri, ¢izgileri, renkleri karsitliklari
kuramsal olarak ¢oziimler ve bu ¢oziimlere dayanarak, seyircide duyafh

yoni uyandiran kompozisyonlar yapar.

Ekspresyonizm’in geligimi Tagizm’e ulagtifinda, tuvale resim
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yapilmadigi, renklerle lekelendigi veya tizerine renklerin dékiildiigii,
sigratildig1 bir savas alani izlenimini veren sonuglar ortaya c¢ikar. Bu

-teknikle, resmetmenin en ilkel sekline dondiigii varsayilabilir.

Iginde bulunulan yiizyilda, insan sayisinin artmasina paralel olarak,
sanatla ugrasanlarin sayis1 da siirekli biiylidiigii icin sanatta varolan
savlar ve akimlar da bu oranda ¢ogalir. Ayn1 zamanda endiistrinin sanata
ilgi gostermesi, tasarimlarin tiretimde uygulanmasi, gercekte pek giiclii

olmayan akimlar: bile moda haline getirir.

Ug boyutlu imi veren ya da vermeyen her resimde belli bir diizen
anlayis1 goriliir ve herseyden 6nce resmin ‘belli bir diizen iginde bir
araya getirilmis renklerle kapl bir ‘ylizey’ oldugu savi, bir¢ok durumda
gecerliligini korur. Bitmis her eser, izleyicisine bir renk diizenlemesi

araciligiyla belirlenmis bir yiizey sunar (Ornek Malevich’in beyaz karesi).

Gergeklerden yola c¢ikilarak somut piriltilar1 yansitan resim sanatc,ﬁsmm
anlatim araglari, ¢gizgiler, benekler, lekeler, renkler, yonler, biiytik-kiigiik
ve agik-koyu kargitliklaridir.Bu araglar, herhangi bir teknikle elde
edilebilir. Formlarin ve renklerin ilk etkisi fizikseldir. Fakat her form ve
rengin bir i¢ sesi vardir; yapitin esasinimi olusturan, bu i¢ seslerle
kurulacak olan i¢ gerilimdir. Sadece akil yardimi ile, salt Ggelerle
yapilacak denemeler ilging, ancak yetersiz kalir. Ayni1 zamanda da,
kompozisyonda i¢ sesi degerlendirilmeyen araglarin diizeni, giizel bir

goriiniis meydana getirebilir.



140

Yiizyillardan beri biitiin kompozisyonlar, her seyden dnce, uygulama
yapilan yiizeyin (Reel tabakanin) iizerinde 6zgiin bir tasarim olarak
kendini ortaya koyan yeni ve tek organik biitiinliigiin bir sonucudur.

Resimde, yalniz renk ve formlarin uyusmas: yapit icin yeterli degildir.
Gergek ve degerli sanat yapiti, ancak sanatgisi, bitiinii saglayan Ogeleri

tistlin bir gerilim ve tistiin bir uyusmaya ulagtirabilirse dogar.

Sanatta en biiylik deger Olgiisii, ‘harmoni’ nin arkasinda gizli olan i¢
glictedir. I¢ giiciin varhig ise akil, sezgi ve yasant1 beraberliginde

aranmalidir.

Yiizeyin bi¢im ve boyutunun, malzemelerle ve ressamin onlardan

yararlanabilme becerisi ve eregiyle olustugunu séylemek miimkiindir.

Yalniz burada 6nerilebilecek sabit bir kompozisyon teknikleri ve kesin
sinurlar ¢izen kompozisyon bigimleri soz konusu edilemez. Ancak,
resimde en basit kompozisyon yapma anlayis1 olarak eserin farkl yapisal
kistmlarini, bu kisimlari birbirlerine bagimli olarak, bitiiniin
organizasyonu igin bir araya gelmeleri sonucu biitiine gore kendilerini

dinamik bir iliskiyle belirlemelerini saglamak seklinde ifade edilebilir.

20. yiizyilda resimde, baz1 bilingli ‘kopuslar” ortaya ¢ikmadan once, sanat
eseri; her parcas1 bir biitiine, biitiiniin ise parcalarina bagiml oldugu bir
organizma olarak kabul edilir. En dinamik siire¢ sirasinda bile, resiin,
uygulandip1 yiizeyin boyutuna bagli olarak kendine ézgii bir dengenin
vardigl nokta sonucunda insamin karsisina cikar. Suphesiz ki, burada

sanatcnin biitiin giici bu yiizeylerin parcalanmasi veya bir araya
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toplanmasinda kendini belli eder.

Bir kompozisyon biyolojik bir biitiin, yasayan bir organizmadir. Organik
olarak kompoze edilen desenin, konstriiktif cizgilerinin ve kontiirlerinin
hareketi, bu hareketin merkezine gore merkezkag veya merkezcil yonleri
ile degerlendirilir. Ayni1 zamanda, dinamizmleri ile aciklanir ve
siddetlendirilir. Ozellikle figiiratif diizende, anlatimin O6nemli
noktalarinin degerlendirilmesi, rengin ve 1s1kl1 bolgelerin bir araya

toplanmasi yoluyla gerceklestirilir.

Artik sorun, ‘6zne’ veya ‘nesne’ degildir. Plastik gercek yasayan bir sey
oldugundan ve ilk heyecana ¢ok uygun oldugundan kendini biitiiniiyle

kabul ettirir.

Bununla beraber, soyut resim devriminin kismen kiibist devrim ile
birleserek ‘resim diizeninin’ bazi goriiniimlerini degistirdigini isaret
etmek gerekir. Bu tarzda, tuval icindeki gezinti sistemlestirilerek denge,
gOriis noktas1 ve dogal perspektif diizeni birakilarak, bitin espasi
dolduran sirsiz kompozisyona gidilir. Biitiin bu kaligrafik dolagmalar

veya ‘pictographique’ isaretlerle, yeni yollar gosterilir (Rudel,1991,s. 89).

Matisse, resim icin bu olusumu, “Rengin goérevi, ressam tarafindan
duyulan costurucu drami, seyircinin duyularina aktarmaktir.” diye
anlatir. Matisse’in soziinii ettigi dram, biitlin resme yayilan, bedenlerin
kapladig: mekan, onlarin ¢evresindeki bogluklar ve oranlarin beraberligi

ile anlam kazanir.
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Resmin iki boyutlu yiizeyi {izerindeki biitiin 6geler, sanatin araclaridir. ic
gerilimin yagandigi bu mekan, sanatginin kisiligine ve dolayli olarak
insanligin payma diisen evrensel diistincelerin derinliklerine dogru
uzar. Kandinsky ise bu konuda, “Soyutlama yardimiyla gercek formlarin
i¢ sesleri giiclendirildigi gibi, soyutlamadaki i¢ ses de gercek formlarin

dokunmasiyla giiclenebilir.” diyerek anlami daha da kuvvetlendirir.

Zaman icinde degisik yiizey organizasyonlan sistemleri olusur. izleyen
yuzyillarda bu sistemler canlandirilir veya yeniden ele alinir. S6zgelimi,
Sembolizm, Kiibizm ve geometrik soyutlama nedeni ile model haline
gelen belli geometrik uygulamalar icin bu gegerlidir. Daha sonra “Altin
Kesim” kuralinin ortaya ¢ikmasiyla, resim yiizeyinin elemanlarina daha

fazla gerilim verme gans1 dogar.

Bazi sanatcilar, var olan kurallar terk edip kendi kurallarini yaratmaya
calisirken, bazilar1 da var olan kurallar: yeniden degerlendirerek ¢ok sade
bir sekilde eski uygulamalara doéner. Biitiin bu ugrasilar, resimden
anlagilmas: istenen gseye ve sosyal, psisik, dini vb. fonksiyonlar: olan
resme donmek istenip istenmemesine baglidir. Buradan da, hem eski

hem de giincel olan uygulamalarin gegerli sayildig: ortaya ¢ikar.

Ustiin bir oran anlayisina gore, sezgisel olarak hazirlanan konumlar ve
diizenlemeler, aslinda uygulama egzersizlerini veya kigisel birikimlerden
kaynaklanan érneklerin ¢ok basit bir sekilde usa yerlegtirilmesine bagh
olan belli bir kiiltiirel birikimce strdiiriiliir. Ayni zamanda bu kiiltiirel

birikimi i¢inde alicilarina telkinde bulunur.
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Sunu da unutmamak gerekir, sanatta hi¢ bir ¢cagda temelden degisme
olmadan, biitiin form yenilikleri form yasalarinin giderek daha bilingli
duruma gelmelerinden doganr. Daha 6nce de belirtildigi gibi,i¢ giiciin
dayandig esas diisiinceler dlimsiiz oldugu igin, bu diislinceyi tasiyan
formlarin kokten degisiklige ugramasi olanagi hem yoktur, hem de

gerekli degildir.
2.TIPOGRAFININ RESMIi

Insan1 diger varliklardan ayiran ozelligi, yaratict ve yapia varligidir.
Bununla birlikte insan, varlifin1 ve yasadifini ancak yapitlariyla
gostermek kaygisindadir; kiiltlir ¢cagi denilen kavram ise bu yapitlar
olmadan distiniilemez. Her kiiltiir caginda, en kiiciik arag- geregten, en
bliylik anita kadar biitiin yapitlarda ortak bir 6ziin egemenligi s6z
konusudur ve o ¢agin deger 6l¢iilerine uygun izler tagir. Bu olgiiler, genel

cizgileri ile,

1. Maddeye uygunluk
2. Teknige uygunluk
3. Gereksinmeye uygunluk
4. Zamana uygunluk

5. Bigime uygunluk veya bi¢cimde ariklik
olarak nitelendirilebilir (Aslier, 1980, s. 57).

Fakat endiistri iiretimi, bin yillarin gelistirdigi el sanat1 gelenegine biiytik
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bir yikim getirir. Biitiin endistri uriinlerinde teknige ve isleve
uygunluk, sadece agirlik merkezi olmakla kalmaz ayni1 zamanda amag

olur.

Sanatta tiim dontgim ve degisimler, toplumlarin kiiltiirel kapsami
icindeki {iiretim-tiiketim iligkilerine bagimlidir. Sanata verilen deger,
sanatin yagam donemleri, varolus bunalimlar1 ve topluma uyum
bicimleri 6zellikle ekonomik evrim ve devrimler ile kogullanir. Magara
resimlerinden bugitiniin 6ncii sanatlarina kadar olugsagelen érnekler, bu
tir iligkilerin meydana getirdigi estetik goriintiiler ve anlamlar tagir.
Bugiliniin uluslararasi iletisim diizeyinde sanatin wulastif:
kurumsallagsma, ona organik bir yasam giicii ve bagimsiz bir varlik
etkinligi kazandirir. Bu da yine endiistrilesme ile meydana gelen

devrimin bir sonucudur.

Yer yer endiistri ve teknigin getirdigi yeni imkanlari, daha arik, maddeye
daha uygun bicimlerde kullanama ¢abalar1 baglar. Yeni teknigin getirdigi
asir1 bicim oyunlarina ilk tepki makinay: yadsimak gseklinde belirir.
William Morris gibi sanatgilar, makina yerine, endiistriden 6nce el sanati
ustalariin kullandigy aletlerle, arik forma ulagmayi denerler. Morris
baski makinasi yerine Gutenberg’in el presi ile tipografi denemeleri yapar
ve aradig1 yalinlifa ulagir. Karmagik makinalarin aragtirict sanatgiy:
maddeden uzaklagtirdigina inanilir. Ayni zamanda, teknige ve zamana

uygunluk ilkelerinden gii¢ alinarak, 6gesel denemelere gidilir.

1907’de Almanya’da’ “El Sanatlari Birligi”nin kurulmasiyla, yeni bigim

anlayisina onciilik eden ve akademilerde Ogretmenlik yapan
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sanatgilarin, yeni bi¢im anlayisinin gelisimini hizlandirdigy goriiliir.

1910 yilinda Kandinsky ile baglayip, Mondrian’dan ge¢mek iizere
ginimiize kadar uzanan Soyut Sanat ise, sadece resimin degil, tim
tasarim-dizayn dallarinin da temel ilkelerini bir yelpazelenme seklinde

izleyicisine sunar.

Tasarim ve tipografi alaninda yalin olana dénme fikri, 19. yiizyilda ilk
defa 6neren William Morris’ten sonra, Avrupa’nin tasarimcl yetigtiren

kurumlar: tarafindan benimsenir ve geligtirilir.

Bugiin, yalin olanla baslama diisiincesinin uygulamadaki ayrintilari

sOyle siralanabilir:

1.Sekillendirme Ogeleri olanaklarinin arastirilmasi (nokta, ¢izgi,
yiizey, renk, mekan ve zaman gibi)

2.Dogal ve yapay her ¢esit malzemenin 6zelliginin, gekillendirme
icin ayr1 olanaklarimin denenmesi

3.Elle, aracla, makina ile, gesitli sekillendirme teknikleri

olanaklarinin arastirilmasi (Aslier,1980, s.35).
Tasarimci veya tasarimci aday1r bdyle bir arastirmaya girdiginde, dig
etkenlerden tiim olarak kurtulabilir. Bulacag: sekiller, sekil diizenleri

ancak bu olanaklar ve kendi yaratic kisiligi ile bagumli olabilir.

Boyle bir 6zgiir calisma, yaratic giicii en ¢ok ve en giicli etkileyen yoldur.

;
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Vanlan sonug 6zgiin, kendine has ve yenidir.
Tiim gorsel anlatimin bigimsel ve tarihsel kokeninde grafik 6geler,

1.Cizgisel sekillendirme
2.Ylizeysel sekillendirme
3.Renk

4. Yineleme dizini (ritmi)

5. Bakisim (simetri)

olarak ele alinir (Aslier, 1980, s. 63). Bunun igerisinde ¢izginin varlig
diisiinildiiglinde, boya resminin renkliligi ve carpiciligt yaninda Grafik
Sanatlarin ikinci planda kalmis oldugunu sdylemek herhalde yanlig
olmaz. Grafik Sanatlar, baski ve ¢izimin ilerlemesi agisindan, resmin
gelisiminin teknik ve ekonomik sorunlarina bagimli kalir. Gézaldatima
figiiratif resme, genellikle sirtin1 ceviren gecmisin Islam Sanatgsi ise, iki
boyutlu bi¢cimlendirme olanagma ozellikle giizel yazida, hat sanatinda
kavugur. Bat1 sanatgisinin ancak son zamanlarda resim elemani olarak
farkina varabildigi giizelyaziyi, hat ustalarinin yiizyillardir basariyla

denedigini gormek ¢ok ilgingtir.

Boylece, hat sanatinin ge¢mise bagli, ikinci veya figlincli dereceden, bir
ugrag dali olmaktan ¢ikip, cagdas, soyut resim sanatinin degisik
egilimleriyle dogrudan dogruya iligki kuran, kimi zaman onlardan
esinlenen, kimi zaman da onlarn etkileyebilen bir nitelik kazanmas1 s6z

konusudur.
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Genellikle “yaz1” deyince, yalnizca iletisim araci, okunacak nesne, bir harf
yigim dugtiniliir, bir ‘dil” akla gelir. Bundan dolayi, Bati’'nin Calligraphie
konusunun icinde ele alinir. Oysa ki mimarinin, heykelin, resimin sanat
eseri olmasi gibi, yaziy1 da her giizel sanat eserindeki éstetik deger

Olciileriyle elestirmek daha dogru olur (Baltacioglu,1958,s.11).

Tiirkiye’de Arap harfleri kaldirilip, yerine Latin harfleri konuldugu
sirada, hattatlifin, giizel yazinin olecegi sanilirken, tam tersine bagka
sanatlara benzetmeden dogrudan dogruya kendi degerleri incelenerek

iiriinler verilmege baslanir (Resim 160-161-162).

Prof. Emin Barin, Islam Diinyasi’'nda bu iligkiyi biiyiik bir yetenek ve
beceriyle gergeklestirebilen énemli kisilerden biridir. Geleneksel bir veya
birkag tarzi akademik bir anlayisla belirli diizeyde siirdiirme egiliminden
uzak duran sanatgi, giizel yaziyla cesitli modern akimlar arasinda saglam
kopriiller kurmay1 basaran, bazi calismalariyla batili sanatcilara yeni

ilhamlar veren sonuclara ulagir (Ozer,1978,5.3).

Bu yiizden Tiirk yazi sanatina yiizyillar boyunca gelmis ge¢mis ustalar
tarafindan yerlestirilmis Olgiileri ve estetigi icerisinde bir cesit soyut
resim sanati demek belki daha dogru olur. Oyle ki Picasso bile, eski
yazilarla yapilmis kompozisyonlar: gérdiigii zaman “iste, modern resim

bu!” der (Rado,1978,s.18).

Sanat da din, dil, ahlak gibi sosyal bir olgudur. Insan da diinyaya geldigi
giinden beri cevresindeki bu ii¢ kurumun etkisini duyar. O ylizden °

sanatq1 da din, dil ve sanatin etkisi altinda kalir. Oyleyse ‘sanat eseri
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i

Kaligrafik Resim Ornekler

RESIM 160
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RESIM 162: Emin Barin,Latin Alfabesi ile Yapilmig Diizenlemeler
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tabiatin ifadesidir.” s6zii ne kadar dogru ise ‘sanat eseri bir toplumun
eseridir’ demek de o kadar dogru olur. Ciinkii sanatgilarin yetismesi,
sanat eserlerinin dogmas1 sebepsiz degildir. Biitiin sosyal olgular gibi
sanat eserleri dé belli bir toplumun icinde dogarlar o toplumla birlikte
yasarlar, onunla birlikte oliirler. Giizel yazilar da ayn1 kaderi paylasir,
yalmiz bu yazilar onlar1 meydana getiren artistlerin benliginin, kisiliginin
degil, bu benligin disinda kalan kollektif benligin de eseridirler. Sanat
yazilari, biitiin sanat eserleri gibi toplumun yalniz sonucu olmakla

kalmaz, topluma kars: olan tepkileri de dile getirirler.

Tiirk sanatgilarina gore yaz, tarih boyunca bir resim elemani olur. Ancak
cikan trinler tam anlamu ile natiiralist, realist bir resim degil, siirrealist
bir resimdir. Ayni vzamanda Tiirk yazi sanatcilarl yazida siirrealizmin
kurucularidir denebilir. Tabiat1 oldugu gibi kopya etmeden, benzer
bicimlerle tabiat1 giizellestirirler. Yaziyr bir mimarlik dekoru olmaktan

kuftarlr, kendi bagina buyruk bir sanat haline getirirler.

Genel seyri igerisinde, insan yasaminda, nesnelerdeki anlamu belirtmek,
isim vermek, iletmek i¢in harfler, sdzciikler kullanilir. Bir nesne,
anlamli bir isaret veya sdzciikle belirlenir ve o nesne geri déntilmez bir
_sekilde kendine yapisik o anlaml igaretle, yani ikizi ile yagamak zorunda
kalir. Bu nedénle, yazili dilin harflerinin kodlanarak, belli bir diizenle,
yeryiiziiniin tim varliklari, soyut bir diizlemde “anlam”in emrine

sunulur. Boylece olugan her sdzciik karsiik geldigi nesneyi betimler.

Nesneler, sozciiklerinden soyuldugu an, insan igin hig birgey ifade etmez.

Bu yabanci bir dilin, harf ve sozciikleriyle kargilagildigi zaman anlaminin
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¢ozllememesi gibidir. Okumak eylemi, bir sifreyi ¢bzmeye benzer.
Boylece, kendi sistemini olusturan yazili diller, onu iireten ya da

kullanan uluslarin bilincini olusturur.

Bugiinden sozciiklerin binlerce yillik gerisine bakildiginda, nesnelerle
sozcliklerin arasindaki kopmaz birlikteligin sozciikler lehine isledigi
goriiliir. Sozciik, lizerinden tiiredifi nesneyi eriterek, olusturdugu isarete
egemenligi kurma sansini verir. Yazimin uygarligy, harflerin temsil ettigi
diinyada kullanilma yogunlugu icerisinde c¢esitlilik kazanir. Harflerin
karakterleri ve bicimlenisleri, ylizyllimizda yazinin portrelerini yani

“resmi”’ni kurma durumundadir.

Insanoglu, baglangicta yazih dilin sézciikleriyle, yeryiiziiniin nesnelerini
anlamli hale getirebilmek igin iglevsel bir kayg: ile resim olgusunu ele
alir ve zamanla soyutlama yetisinin bir gostergesi haline getirerek

isaretlerle yogrulan bir gorsel dil yaratir.

Son yuzyidaki bu gorsel titresim, yazili dilin egemenligini kirar,
uluslararas1 gorsel dilin isaretlerini Orgiitleyerek yeni bir alfabenin
olusumunu saglar. Govdesini hem yazili hem de gorsel dillerin ortak
harc ile insa eden ve bu yapisiyla da giinlitk hayat1 ‘tasarimlayan’
sanatlardan biri olan Grafik Sanati, fikirsel iletisimi saglayan gagdag bir

sanat olarak degerlendirilebilir.

Oyle ki, her bir grafik diizenlemeye ¢agdas bir ‘hiyeroglif demek de

mumkindir.
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Ayni gekilde tipografiyi olusturan harfler, s6zciikler, anlamlar1 ortadan
kaldirilarak, salt igaretlerin boglukta yarattiklari durumlan ve lekeleriyle

degerlendirildiginde ayni sonuca varilir.

Resimde oldugu gibi yazida da salt leke dengesine bakildiginda,
isaretlerin anlamlarindan arindigy, yalitilmis c¢eperlerinden kurtuldugu

goriiliir.

Asil amag, yapitin 6limsiiz diisiince veya Oliimsiiz nesneler evreninde
isinlar yansitmasidir. Boylelikle yapitin Oliimsiiz nesneler evrenine

karismas1 gergeklesir.

Gergek sanatgli zaman cergevesini kirarak, sanati ile, yaratmanin
tanimlamasim yapar. Yapitlarinin anlami, yasama uyum getiren gticler
olarak belirir. Onlar, insanlarin, evrenin uyumlu diizenine katilmalarina

yardim ederler.



153

3. TIPOGRAFIK ELEMANLARI KULLANAN .
SANATCILAR

3.1.DUNYA SANATCILARI

douglas h"s ﬁﬂ@@

vrijdag 29 maart 1991

ORNEK 3: Tom Hamburg - Kees Wagenars, Afis




154

EUROFAR 1.TREFFEN JUNGER ARCHIVEKTINNEN UND ARCHITEKTEN EURDPAS 18 RERUKA (wesi)
7

>
=

WOHNRA

ORNEK 4: Nicolaus Ott-
Bernard Stein, Afis

ORNEK 7: Jonathan Barnbrook, Afis

ORNEK 6: Nicolaus Ott-Bernard Stein, Afig
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ORNEK 8: Keisuke Unosawa, Kampanya

ORNEK 9: Lana Rigsby, Program
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ORNEK 12: David Frej
Sayfa Tasarimi

o ! ’_

ORNEK 10: Fred Woodward, Kitap Kapag:

ORNEK 11: Phil Baines, Kitap Kapag1




NIGHTS, CHOSEN 8Y GQOD TO SEE CHRIST RIS

h °®
This  tha night, (e, ne e1€), when the pitse of Bey
darcenyed the darkoess of v, Thit i the nighe, (huc o
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%8 Frued from sl deFlement, ar4 vestored to pence d g
row togethar tn holiness, This W the nighe (hase nox o+
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triumphunt fom the grave,
HOST BLESSFO OF AL NIGHTS, (O VERE REATA
NOX), CHOSEN 8Y GOD YO SEE CHKIST RISING F
AOMTHE DEAD,
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NG FROM THE DEAD. [A candle for Easter 1988.]

oI WER 3 b S i

ORNEK 13: Phil Baines, Tanitum Ilanu

ORNEK 14: Neville Brody, Reklam Kampanyasi

' Nolite timer
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3.3. TEZ ILE ILGILI UYGULAMALARIM

ORNEK 22.A: Tek Harf (Q) ile Tipografik Kompozisyon

ORNEK 22.B: Tek Harf (Q) Ile Tipografik Kompozisyon



ORNEK 23.A: Rakam (7) Ile Tipografik Kompozisyon
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ORNEK 23.C: Rakam (7) Ile Tipografik Kompozisyon
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ORNEK 24: Rakam (7) Ile Tipografik Kompozisyon
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ORNEK 25.B: Tek Harf (4) Ile Tipografik Kompozisyon



ORNEK 26.B: Tek Harf (&) Ile Tipografik Kompozisyon
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ORNEK 27: Tipografik Kompozisyon

ORNEK 28: Tipografik Kompozisyon
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ORNEK 30: Tipografik Kompozisyon
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SONUC VE ONERILER

Icinde ya§ad1glmli ylizyilda, natiiralist anlayistan soyut anlayisa dogru bir
gecis yasayan sanat, bu gecis doneminde, aracilik gorevini de Cézanne’a
verir. Cézanne dogay1, nesneleri kiip, silindir ve koni olarak yorumlayip,
dogay1 goriilen-duyulan bir diinya olmaktan ¢ikararak, diisiiniilen bir
dﬁnyé haline getirir. Boylece bu anlayis dogrultusunda resim, diisiinsel-
yapisal objelerin, resim mekani icinde elde ettigi diizenler olarak

bicimlenmeye baglar.

Daha sonra Mondrian gercek soyutlamaya ya da yeni ‘bi¢im verme’ye
dayali resim anlayisinin, tiimiiyle 6zgiirlesecegini, gercek ve yeni bir
bi¢cim verme olanagini savunur. Aym1 zamanda, soyut resim anlayisi,
eski deger yargilarinin ve anlayislarinin iistene yiikselerek, Mondrian’in

diisiinceleriyle s6zel kaynagini bulur.

Cézanne’dan baslayan bu soyut cizgi, cesitli dallara ayrilarak giiniimiize

kadar ulasir.

Boylece soyut sanatin, ifadesinin ve yeni bir bicim vermenin sanati
oldugunu soyleyebiliriz, ¢iinkii soyut sanat, kendini salt resme 6zgii bir
bicim verme arac ile ifade etmeye calisir. Kandinsky’ye gore bir senfoni
gibi dogan soyut sanatin objesi, gercekte sanatginin i¢ diinyasidir.
1900’lerden sonra kendini ifade edebilen soyut sanat giderek biitiin ¢aga

egemen olmaya baslar.
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Bunun bir yansimas1 da yazida goriiliir.

Nesneleri, resimlerle, sayilar1 tekrarlanan c¢izgi veya dairelerle, 6zel
isimleri ise hecelerle ifadelendiren civi yazisinda dahi bir cesit resim-yaz1

hakimiyeti vardir.

M.O. 3200’lerden sonra, sesleri ifade eden evrensel bir yazi sistemine
dontisiim baglamaktadir. Boylece yazida resimsel ozellikler gittikge

soyutlasir ve kaliplagir.

Sonucta M.O. 2000’de, Fenikeliler alfabetik yaziy1 bularak, yazinin

gelistirdigi evrimi tamamlarlar.

Daha 'sonra da, M.O. 1000-900 yillarinda da Yunanhlar bu alfabeyi alarak,
biinyesinde iinlii ve iinsiiz harfleri barindiran Yunan alfabesini
olusturmuslardir. Bugiinkii Latin alfabesinin ¢ikis noktasinin Yunan
alfabesi oldugunu kabul ederek, yazinin tarihi ve onun icinde
insanoglunun medeniyet olarak meydana getirdigi, yasadig), basardig:
biitiin igleri en iyi, en dogru ve kolay sekilde sakladigini ve nesilden

nesile tasidigini soyleyebiliriz.

Resim ile baglantis1 kuruldugunda, gorsel dil ve sozel dil arasindaki en

biiyik farkin, soézel dilin, dil bilindigi takdirde bir terciiman
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gerektirmemesine karsin, gorsel dilin her zaman bir yorumlama
siirecinden gecmeyi gerektirmesidir. Izleyici bu yolla verileni aynen
almak zorunda kalmaz. Genel anlamiyla, salt dilin yardimiyla kurulacak
bir iletigimin sinirlarim ortadan kaldirir. Ote yandan gorsel dil, sézel ve
yazinsal dilin simirlarini ortadan kaldirir goriinse de, tek bir goriintii
hicbir zaman tek anlam tasimaz, bir anlamlar ve ¢agrisimlar dizisini de

beraberinde getirir.

Tipografi de diger teknikler gibi cogaltilabilirligiyle, hem icerdigi teknik
ozellikler, hem de zengin ve cok cesitli uygulama bicimleriyle sanatsal
acidan kosulsuz bir dil gelistirir. Teknolojik yapinin, cagimiz
kosullarinda sanata yiikledigi anlam ve Onem, ge¢migle bagintihi olarak
diistiniildiigiinde ¢ok daha koklii ve kapsamhidir. Cogaltilabilir sanat
{iriindiniin iistlendigi bu yeni sayilabilecek degisimler, farkli sanat dallan

baglaminda ele alinabilir.

Yani yazi, goriintiiniin otesine tasinmali ve kisiye gorsel bir doyum

yasatabilmelidir.
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